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MUSICAY LOGOS EN LA PERVIVENCIA DEL ROMANTICISMO

La concepcién de la musica en Nietzsche y Wagner
Alberto Sanchez Ledn

ABSTRACT

In this article I seek to show how romantic music, taken to its
ultimate consequences, denies logos -the word- the place it ought
to have. I focus the polemic on the two authors who, in my

judgment, have most passionately articulated the dilemma:
Nietzsche and Wagner.
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INTRODUCCION

Lo que pretendo en este trabajo es mostrar commisica del romanticismo va
concediendo poco a poco una primacia a la imagenayvoluntad en detrimento del
logos —palabra, norma- y de la tradicion, herramiensastimprescindibles para una
verdadera comprehension del hombre y de la histdsise llega a la vision de un arte
que se dice que alberga la ultima palabra, cosa sjuéogos pensamos que es
inadmisible.

Contraponiendo la dialéctica que enfrentan a Nodtz y a Wagner en su
concepcion del arte —de la musica- se podra vermtayor claridad el problema que
subyace en el fondo, pues el puerto al que apwidgavesion romantica es al de la era
posmoderna @ostlogos que impone un nihilismo como alternativa al funéato. La
recuperacion del arte, a mi juicio, es clave pasgatar el sentido y revocar el nihilismo

contemporaneo. Si se recupera la nocionlad@s entendida como palabra que da
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sentido y la nocién de tradicién estaremos disppsestexplicar al hombre y seguir asi
el curso de la historia interrumpido y sin brijpta la hegemonia de la voluntad frente

alarazon.

1. ¢La ultima palabra?

La sentencia “El arte y nada méas que el arte. jEgsi® hace posible la vida!"y
también “El arte es mas poderoso que el conocimiguiesto que aquel quiere la vida y
éste solo consigue como Ultima meta el aniquilatoiénhacen entender que el arte,
segun Nietzsche, tiene la Ultima palabra. Efectesatien no hay vida humana sin arte;
seria vida, pero no humana. Ahora bien, el artesnautosuficiente para la comprension
del hombre. El nada mas que el arte es un romamiictan ciego como la supresion del
logos por una voluntad de poder, donde el Unicatpymsible al que se llega es al del
nihilismo, como el nihilismo de Mallarmé que poaeéNada en el lugar del logos.

Respecto a la més bella de las artes —la masidaa se&cho mucho, y a veces se la
ha valorado en demasia. El arte no puede estangona de la metafisica, pues lo bello
es bello porque es “No son bellas las cosas postraudecir, ver y teorizar, sino que
siendo bellas, motivan nuestro ejercicio estéticobello resulta ser algo en el ente o el
mismo ente®. Pero la metafisica sola no puede juzgar la keltet ser, pues no debe
olvidar que el ser se dice de muchas maneras, ypmuelo tanto, necesita de otras
disciplinas. Ahora bien, resulta que hoy dia napeEsto precisamente, sino mas bien lo
contrario. Parece que son las otras disciplinaguasno cuentan con la metafisica para

dilucidar quiz& un eterno problefndo que esta claro es que la metafisica no va a

! NIETZSCHE,La voluntad de podegforismo 848.

2NIETZSCHE, Cinco prélogos sobre cinco libros no escritfi&in Vorreden zu fiin ungeschriebenen
Bichen, NW), Vol. 111/2, p. 254.

% LOBATO, A,.Ser y bellezaHerder, 1964, p. 25.

* El mero hecho de que el tratado de la bellezaisesterno problema (se sobreentiende que llartar a
belleza el eterno problema no hay que entendertoatio literal, pues la belleza mas que un problesna

un misterio) da ya las suficientes pistas paraudadque la metafisica todavia tiene algo que deaés



erradicar el problema, pero hay que contar conpella que el problema se haga mas
soluble. De este modo escribe Juan Pablo Il enébeCarta a los artistas“La
belleza es en cierto sentido la expresiéon visildé lhen, asi como el bien es la
condicion metafisica de la belleza. Lo habian cemgido acertadamente los griegos
gue, uniendo los dos conceptos, acuilaron una palgbe comprende a ambos:
kalokagathia es decir, belleza-bondad. A este respecto esktdién: «La potencia del

bien se ha refugiado en la naturaleza de lo bello»”

2. Lo misterioso de la musica y el exilioenellad el genio

Nadie puede dudar que la musica tiene un podecasa a lo real que quiza hoy la
metafisica -salpicada por el imperio tiranizaddrrdiativismo- tristemente no consigue
obtener pero que, sin duda, tiene. El lenguaje calippsee un fuerza seductora que no
hay que esquivar, pero si ordenar y colocar eritisu Aln asi, es necesario admitir la
sentencia que Platén concede a la esfera de kzhel que bien se podria decir de la
musica: “Son dificiles las cosas bellds”Y esto no es una simpleza. Admitir su
dificultad es una actitud demasiado realista paa e primer idealista, como
precipitadamente se ha podido etiquetar no poaass\ae Platon.

Efectivamente, la fuerza de la musica sobrecogéijstate, hace reflexionar,
paraliza, conmueve, interioriza e incluso animasgiritu y penetra en él alin mas que
otras artes. Pero frente a ella el hombre debe tanebién un sefiorio. Quiza este

sefiorio sobre la muasica no lo cultivaron sus msjprésioneros, y es que algunos no

esté en la esencia de la metafisica el versar $obrgroblemas de siempre, no porque los temasdie |
gue trata no tengan solucion, sino por ser tan mswe en sus contenidos que no cabe acotarlos riinca.
dia en que se deje de hablar de la verdad, del biga la belleza, sera porque se habra topadeltom

y en adelante, seran ellos los que juzguen al hembr

> JUAN PABLO Il, Carta a los artistasVaticano, 4 de abril 1999, Pascua de Resurrecdistamente,
esta unién de conceptdslokagathia es separada por Nietzsche. Ver al respegteocacion artistica al
servicio de la bellezaDAVID ARMENDARIZ, en La belleza que salvaMARIA ANTONIA
LABRADA (Ed.), RIALP, Madrid, 2006, p. 54 y ss.

® PLATON, Menon 96 B.



pudieron dejar de someterse al poder embriagadoredesicore, o al canto de las
Sirenas. La musica nos ayuda a conocer la realjgl, no es el nivel superior de
acceso a ella. Esta sentencia tan atrevida —lotadno fue consentida por dos grandes
pensadores romanticos: F. Nietzsche y R. Wagnepu8éde decir que ambos pensaban
como pensaba otro romantico: “Cuando las persomagpedean por problemas
inventados o juegan un juego desesperado de irdghoi inventan en su soledad de
ideas, que como los hombres con armas de las layes®l consumen de pena, -oh,
entonces yo cierro mis 0jos ante toda guerra enueldo y me retiro tranquilamente al
pais de la musica como pais de la fe, donde tagestnas dudas y nuestros sufrimientos
se pierden en un mar sonoro, -donde olvidamos ebdoaznido de los hombres, donde
ningun parloteo ni palabreria, ningin embrollo dsgras y ninguna escritura
jeroglificamente monstruosa nos marea, sino doodie ¢l miedo de nuestro corazéon se
cura de repente a causa de un suave foce”

En estas bellas, pero quiza traicioneras letrapuede reflejar a ambos pensadores,
pues, tanto Nietzsche como Wagner se exiliaropa#é de la muasicauno por no
soportar la realidad del mundo, y otro, por unalteggn del yo-mi-obra en el afan
desmesurado de sistematizar el universo con lacajisino por ver en él la embriaguez
del suefio y el éxtasis eterno, y otro, por idargifiel mundo con su propia musica; uno
por creerse un dios tras haberle matado con unmteaal ciega de poder y, por tanto,

con “creaciones” superiores; otro, por pensar ¢igsergimiento es infinito y universal.

" WACKENRODER - TIECK,Phantasien iber die KunsStuttgart, 1973, p. 65. La influencia de
Wackenroder en la estética musical del romanticibimesido decisiva. No seria justo aqui resumir en
pocas palabras su concepcion del arte, aunquemieste dar alguna pincelada, pues no cabe duda que
también inspird a nuestros protagonistas. Se poéda en Ultima instancia que para Wackenrodestexi
una contraposicidn entre el “lenguaje de las paBhgue no alcanza a captar lo invisible que saeie
entre nosotros, y el lenguaje de la naturalezalyade, que pueden hablar de modo espontaneo. El
primero corresponde a Dios, el segundo Unicameunt®a pocos elegidos entre los hombres. (...){e] a

es una fuerza maravillosa propia del corazon deibne” Cfr.,, ERNST BEHLERWackenroder y la
concepcién musical del primer romanticisreaAnuario Filoso6ficg 29 (1996), p. 32 y ss.



Nadie duda de la gran capacidad de ambos genies. ue los genios no tienen
fecha, sus escritos y sus influencias lo demuesaro tampoco se le puede dar rienda
suelta al genio. A veces un genio, en sus airggataliosidad puede pecar de ingenuo.
A mi entender ambos lo hicieron. Uno, por intemtatar a Dio%con el canto de las
Sirenas, criaturas al fin y al cabo (he aqui ellgrde ingenuidad mas alto posible); otro,
por acotar lo inabarcable en uhetralogia La ambicién no es mala, pero el sinsentido

es nefasto. Ambos lo incentivaron.

3. La verdadera tragedia: la hegemonia de la volunt  ad frente al

entendimiento. Dolor, juego y creacion.

La fascinacién de Nietzsche por Waghse inicia cuando un intimo amigo de
Nietzsche —Erwin Rhode-, descubre el talento denatag le habla de su existencia:
“voz de un profeta que en la oscuridad de los t@srgnuncia la existencia de una vida
mejor. Una verdadera revolucién del significadaniotde la musicd®. Cualquiera que
oyera estas palabras de E. Rhode podria pensamgsigjue en Wagner se trata del
propio Nietzsche. Pero tal descripcion, valida ardos personajes, pronto advertiria

una grieta que terminara por separar definitivamare@mbas personalidades. Tal grieta

8 Una idea que el propio Nietzsche no la tomaditeente. Matar a Dios es para el pensador desleacers
de la ilusién que siempre ha dominado la cultu@dental, la de pensar que existe un Dios, y adenmas
Dios que promueve las valores apolineos, opuestlas risma propuesta nietzscheana: los valores
dionisiacos. Nietzsche lo dice a&No habéis oido de aquel hombre loco que enceadalinterna en

la clara luz de la mafiana, corrié al mercado y ses@a gritar: jBusco a Dios, busco a Dios! Y, yeeq

alli se encontraban reunidos muchos de los que retac en Dios, provocd grandes risas: ¢Se ha
perdido? , dijo uno. ¢Se ha extraviado como un hifapostrofé otro. ¢ O esta bien escondido? ¢ Tiene
miedo de nosotros? ¢ Se ha embarcado? ¢Ha emigregiitaban y reian con gran alboroto. El hombre
loco salté en medio de ellos y los traspasé comsada: ¢Adonde se ha ido Dios? — gritd- jOs loédlir
Nosotros lo hemos matado. Vosotros y yo. Todostmsseomos sus asesifioNIETZSCHE, F.,Die
frohliche Wissenschafiritische Gesamtausgaben, 1973, Bd. VI/1, n. 125158-159 erFinitud y
trascendencia. La existencia humana ante la refigldJIS ROMERA ONATE, Cuadernos de Anuario
Filosofico, Serie universitaria, 167, Pamplona,wénsidad de Navarra, 2004, p. 37.

° En lo referente al primer contacto de Nietzsohe la obra de Wagner se ha dicho que acaecié en la
primavera de 1861, de la mano de su amigo Gustay.Kf el primer encuentro tuvo lugar en la noche
del 8 de noviembre de 1868. Offietzsche como artistaLUIS PIFARRE, PPU, Barcelona, 1996.

19 cfr., ALDO OBERDOFERWagner Editorial Aster, Lisboa, 1963, p. 314.



la formula el mismo Nietzsche dfietzsche contra Wagnexsi: “No habra que dejar
lugar a dudas ni sobre Richard Wagner ni sobresomitos antipodas”.

Segun Nietzsche “(...) el fenbmeno de la Voluntamh su escala de sensaciones
agradables y desagradables, alcanza en el desadellla muasica una expresion
simbdlica cada vez mas adecuada, y paralelamexdte goroceso histérico se desarrolla
el esfuerzo de la lirica para expresar la musicamgémenes™. La idea de Nietzsche,
siguiendo el hilo de la cita, es que la musica delediar en su papel de ensalzar el
drama, la tragedia como forma propia y “l6gica” der humano. La mdusica seria
expresion misma de la tragedia, aunque mas quesgprseria su cosmovision de la
vida, que es esencialmente tragedia. Al respectw $lieiner: “El ensayo de 1873 sobre
«la filosofia en la época tragica de los griegamsfioma la concordancia nietzscheana
de la tragedia griega con la musica y con el idedaGesamtkunstwerka «forma de

arte total» como se encarna en el Bayreuth de W4gne

2 NIETZSCHE, F.,Sobre la musica y la palabrg1872), traducido por Eduardo Ovejero y Mauri,
Aguilar, Buenos Aires, 1951, tomo |, p. 203-204acsacada dénterpretacién heideggeriana de la
estética musical de Nietzs¢gh2 SOCORRO FERNANDEZ, eha realidad musical JUAN CRUZ
CRUZ (Ed.), EUNSA, 1998, P. 562.

12 GEORGE STEINERecciones de los maestr®iruela, Madrid 2003, trad: Maria Condor, p0.11



Justamente, la tragedia fue la forma de vida qoptad\ietzsch¥. Esto le llevé a
adaptarse al pesimismo vital que consistié en ahtoga forma de esperanza. Esta fue
la triste maxima nietzscheana, pero convirtiendia &ez este logico pesimismo en
optimismo, un optimismo que procedia de la voluntadadora, cuya criatura
antimetafisica fue destruir toda esperanza, darejagate al fundamento. En dltima
instancia, su objetivo consistid en pregonar laneude Dios. Pero ¢ por qué esto es
optimismo? Es optimismo porque el hombre que se bamyo de la muerte de Dios es
aguél que piensa que nunca ha existido, y qudopanto, la historia de Occidente ha
sido una mentira, una farsa. Como a Dios siemple Isa atribuido el papel de creador,
y segun Nietzsche, nunca existié, ahora el autgctieador es quien afirma su muerte,
ése es el que puede crear y ponerse, por tant,aliura de Dios, al modo de un
superhombrela tarea del superhombre consiste en crear, pader sélo le compete a
los artistas. El artista es el superhombre, unacgsgle nifio —“La imagen del nifio que
juega es la del superhombre. Desde la vida comteteia (imagen del camello) al
superhombre (imagen del nifio). El salto consisteaeeptarse a si mismo como

tendencia. La voluntad, al querer el necesitarslor@®e como puro tender; entonces se

13 “Dolor continuo, durante diversas horas al dia unti& de semiparélisis muy semejante al mareo
gue me dificulta hablar; como alternativa, atagdesoces (el Gltimo me obligé a vomitar durante tres
dias y noches, anhelaba la muerte). iNo poder Igestribir, muy raramente! jNo tratar a nadie! jNo
poder oir musica” Estar sélo y pasear, aire de nadiat, dieta a base de huevos y leche. Todos loomedi
interiores para atenuar la enfermedad se han mastriadtiles; no tengo necesidad de nada. El frio me
es muy dafiifbF. NIETZSCHE, Brief an Otto Eiser. Anfang Januar 188Bamtliche Briefe, Kritische
Studienausgabe in 8 Banden, Hrg von G. Colli undMéntinari, Dtv, Miinchen 1986, Bd. 6: Januar
1880-Dezember 1884, p 3-4, en L. ROMERA ONAHmitud y trascendencjeo. c., p. 30. Quizas toda
la filosofia de Nietzsche sea un intento de supdrdolor y la soledad (en ello estriba tambiéddatrina
budista, muy cercana a él como se ve en la doatignA. Schopenhauer), pero superando también al
cristianismo como lo hace ver L. Romerha‘“afirmacion de la vida que Nietzsche anhelarsgurrir a

una instancia trascendente, conduce a la necesi@agha defensa de la vida frente a la problemadidid
del dolor (a una bio-dicea que substituya la teedicy a una divinizacion de ella ante el problenea d
una finitud que no remite a un Infinito trascendenPara ello, considera imprescindible superar el
cristianismo, volviendo de algiin modo la miradaiaammprensiones paganas en las que aparece una
exaltacion de la vida, en las que poder inspirarée ROMERA ONATE, Finitud y trascendencia. o. c.,

p. 48-49. Este problema del sufrimiento tambiérasome Heidegger, pero lo deja en el ambito del
misterio, del enigmalia muerte se retrae en lo enigmatico. El mistera@ sufrimiento permanece
ocultd Wozu Dichte?, en Holzwege, p. 274, también en L. ROMERA ONAFiBjtud y trascendencia,

0. C.,p. 54.



puede decir que se esta en la necesidad presaiodim lo necesarid®, donde la
inocencia y el olvido acontecen para siempre. Incieeporque en él es imposible que
caiga la culpa de nada, no se le puede imputar, waddo, porque los antiguos valores
ya no tienen alcance, y, por tanto, hay que empdeganuevo sin contar con la
tradicion, hay que crear. El artista, el musico lo que hecéundamentalmente crear,
jugar. Pero un juego que consiste en ganar siepgngue las normas las pone no el
juego mismo, sino el que juega, el creador,veluntad curvad® hacia si mismo
porque juega solo, pues ¢ quién jugaria contraeggylie impone sus propias normas?
Esta es la aspereza del superhombre: la soledadari¥ya, me encuentro siempre solo.
Nadie me habla. El frio de la soledad me haceattirjtnos dice eAsi habld Zaratustra
Esta en la esencia del juego —del mal juego, elguesordenado- el des-decir, el vedar
el logos el quitar todo lo relativo a las normas. Y quieas juega es el nifio, donde el
logostodavia no se ha actualizado. Por eso el nificajueanta, pero con una musica
siempre fuera de toda norma, fuera de toda letiexrafde toda composicion. El nifio
canturrea, canta alocadamente, “crea” porque nptacg mundo, sino su mundo.
Propiamente hablando no habria mundo en el nifim perimundo, nowelt, sino

unwelt Estanoche del mundtambién la trat6 Heidegger en\alozu Dichte?"’.

1 MARIA ANTONIA LABRADA, Estética EUNSA, Pamplona, 1998, p. 120

5 Quisiera poner aqui de relieve el pensamientolgae Pablo Il otorga al peso de la tradicion. &g e
contexto, bien se podria denunciar este olvidatania filosofia de Nietzsche como al pensamierto d
Wagner, al igual que a gran parte de la filosoftalenna: En el rico humus de la tradicion se alimenta
la cultura, que cimenta la convivencia de los cidaaos, les da el sentido de ser una gran familia y
presta apoyo y fuerzas a sus convicciomMagestra gran tarea, especialmente hoy, en estegtiete la
llamada globalizacién, consiste en cultivar las asrradiciones, favorecer una audaz armonia de la
imaginacion y del pensamiento, una vision abieftAuturo y, al mismo tiempo, un afectuoso respeto p
el pasado. Es un pasado que perdura en los corazbumanos bajo la expresion de antiguas palabras,
de antiguos gestos, de recuerdos y costumbres dw@osdle las pasadas generacidnég&JAN PABLO

Il, Levantaos, vamo®laza Janés. Trad: Pedro Antonio Urbina Tortplld.56.

6 Expresion que usa LEONARDO POLO, Rresente y futuro del hombrRialp, Madrid, 1993, p. 77-
78.

7 | a noche del mundo extiende sus tinieblas. La épetamundo se caracteriza por la falta de Dios,
por la ausencia de Dios (...). La ausencia de DEmggiifica que ya no hay ningin Dios que, visible y
claramente, reldina a los hombres y las cosas y dgsje esta reunién, disponga la historia del mundo
la permanencia de los hombres en BHEIDEGGER, M.,Wozu Dichte?, en Holzwege, p. 269, en L.
RomerafFinitud y trascendencie. c., p. 55.



En El nacimiento de la tragedidNietzsche dibuja las notas distintivas entre lo
apolineo y lo dionisiaco. Como es bien sabido, Aped el dios de la razdn, de la
armonia, de la proporcion, de la mesura, de ladelzcanon y la norma. Dionisios, por
contraste, es el dios de la orgia, de la borraclierda desmesura, de las tinieblas, del
caos y el azar. El origen de la tragedia en laucl©ccidental consistio para Nietzsche
en que esta dicotomia favorecié de modo tajants &dlores propuestos por el dios del
orden y la razén. Tal distincién sitia a Wagneisddela 6ptica nietzscheana, en la
cultura dionisiaca, pues la musica wagneriana,neprimer momento, mostré dar luz al
mito tragico, propio de las primeras obras de Wagiende lo fantastico se antepone a
lo razonable, donde lo dionisiaco se alza contralddmlonde la voluntad se impone su
propia direccion sin contar con la luz del intebe@se marciano que no deja libre a los
auténticos espiritus. De hecho, ésta es la razorapmal Nietzsche piensa que el arte
esta por encima de la verdad, pues son los sentimsie-manejados por los lazos de
Dionisios- quienes estan situados en el nivel sopde las facultades humanas, en vez
del entendimiento. He aqui la causa de toda trasmndut moral. Cuando es la voluntad
quien rige todo impulso, cuando es la accion endetxerbo el principio, no hay crisis
semejante que la iguale. De ahi la famosa sentéi@imozco mi destino. Mi nombre
se asociara algun dia con el recuerdo de algo giosth, con una crisis como no ha
existido nunca sobre la tierra, con la colision rpésfunda de la conciencia, o un
veredicto evocado contra todo lo que se ha creidbendido, santificado. Yo no soy un
hombre, soy dinamitd®. Ya no es lo real (lo bello) quien provoca el jiestético,
sino el arte quien anuncia un nuevo mundo, unaanvealidad. Ser consciente de esta

trasmutacion y seguirla es el comienzo de la crisianecha ya estd encendida y no es

8 NIETZSCHE, F.Ecce Homo. Warun ich ein Schicksal biritische Gesamtausgabe, Hrg von G.
Colli und M. Montinari, Walter de Gruyter, Berlire@9, Bd. VI/3, p. 363, en L. ROMERA ONATE,
Finitud y trascendenciao. c., p. 28.



facil volver atras. Nietzsche “(...) habla del acemo algo que justifica la realidad:
“Sélo como producto estético puede justificarseehdo ante la eternidad”

Cuando esto acaece, cuando la voluntad se impa®ergvela hegemonicamente
contra la inteligencia, se vive en tinieblas. Ezpagon de luz por la ausencia de la
razorf’ es aprovechado por aquellos ciegos, a los quecgstianbraron a pegarse
golpes contra las paredes, y donde el dolor, npuesdesaparezca, sino que se asume
por haberse acostumbrado a vivir con él. Esta eon@ de finitud sin trascendencia,
sin luz es la actitud nietzscheana que quizas lBusga musica puta—sin palabra, sin
logos- para descansar de la dureza de la vidanuisé&ca que cree un mundo que tenga
la fuerza de soslayar la realidad, una musica esi de ser acceso a lo real, y se
convierte en ficcion, en suefio de la razon: hadér o real. Pero esto mismo ya lo
profetizd S. Pablo cuando dedizrrardn sus oidos a la verdad y se volveran a los

mitos(2 Tim, 4, 4).

19 CHARLES TAYLOR, Fuentes del yoPaidés, Barcelona, 1996, p. 466. Cito otro fragmele la
misma obra de Taylor donde se ve con mas nitidezlaimisma idea: &n una civilizacién como la
nuestra, moldeada por concepciones expresivistagite se ha situado en un lugar central de la vida
espiritual reemplazando en algunos aspectos a ligiém. La reverencia que sentimos ante la
originalidad y la creatividad artisticas coloca afte al borde de lo sobrenatural, y refleja el luga
crucial que ocupa la creacién/expresion en la coemgion que tenemos de la vida humana 397.

%0 Dicho apagén de la razén trasladado al terrefistian ha sido también denunciado por Adorno, muie
afirma que la reflexion artistica es umoesis noesepsen la que se manifiesta ulteriormente una
racionalidad. A mi entender no se puede ver esta & modo hegeliano, es decir, como si la fil@sofi
fagozita el momento del arte en una superaciéresigkitu, delGeist Pienso, al contrario, que este es el
modo donde se puede dar cierta simbiosis entriéotofia y el arte, pero nunca como anulacion d& un
en provecho de otra, es decir, no como superagiérgsie es ahi precisamente, en la racionalidasjelo
mejor se sitla el artd& genuina experiencia estética tiene que conwsertien filosofia o no es
absolutamente nadaADORNO, T. W., Asthetische TheorjgGesammelte Schriften, Franfurt, vol. 7, p.
197 enUn modelo para la filosofia desde la musica. Leaelptetacion adorniana de la musica de
SchénbergDAVID ARMEDARIZ, EUNSA, Pamplona 2003, p. 230-238

2l Nada més contrario al pensamiento hegelianay@ladjtexto se le da una importancia vital. De bech
Hegel dira, que En el texto ha de haber un contenido verdaderamosise pierde el arte entero del
compositot. G. W. F. HEGEL Extracto de los cursos de estética impartidos emiiBen 1828/29, seguin
el manuscrito de Karol Libelttrad. Yolanda Espifia), en Anuario Filosoéfico,(2996), p. 215 y ss. Sin
embargo, esta sed de la musica pura es para altmmoplicacion de todo concepto, es algo anterior
como, por ejemplo muestra Mallarmél“canto surgié de fuente innata, anterior a todmecepto, de
modo tan puro como para reflejar en el exterior miinos de imagen&gCarta a Charles Morice, en
MONDOR, Propos sur la poésie, Paris, 1946, p. @64JUAN PLAZAOLA Introduccién a la estética.
Historia, teoria y textqs3? edicién, Universidad de Deusto, 1999, p. 368.
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4. La ambicién del genio: el inicio de la ruptura.

En las primeras obras de Wagner, Nietzsche obs@agran luz para la musica. De
hecho, llegd a decir de Wagner: “(él) ha dado alesanes de este siglo el mas grande
presentimiento de lo que un artista puede seresgdato por el artista ha tomado a
menudo proporciones grandiosas; sobretodo ha adscihuevas apreciaciones de
valores, nuevas codicias, nuevas esperanzasy§zall caracter puramente anunciador,
fragmentario e incumplido de sus creaciones halegtara muchos en esta influencia.
iQuién no ha aprendido de él!, jQuién no se haiist con su contactof®.

Tal era el deseo de Nietzsche, pero ante tal ptoymtervino la fuerza de la 6pera.
Para Nietzsche la épera no es mas que el dominkpd® en la musica, la épera sera
la gran tragedia de la MUsica, la muerte de Diongsi el arte y en la realidad musical.
El acceso de la palabra en la masica es para Witz propia muerte. Asi se percato
del cambio sufrido en R. Wagner, su amigo traitldabiendo ya definido lo apolineo
en oposicién a lo dionisiaco, debemos aqui refutafalsa la idea de que la imagen, el

concepto, la apariencia tenga la virtud de engensaidos®

. La Opera es para
Nietzsche una precipitacion del espiritu alejara@riff...) tipica creacion del hombre
tedrico, del aficionado critico, y no del verdadanmtista, en la que se establece una
artificial e inadecuada asociacion de la musicankginacion y las palabras (...). Fision
» La dépera no puede, por tanto, ofrecernos el derdel dolor elegiaco de la
naturaleza, sino solamente el goce facil de un midtitico (...)"™*.
La vida de Wagner (1813-1883) es, hasta ciertogpuntly similar a la de Nietzsche.

Huérfano de pequefio fue adoptado por L. Geyerctor de teatro. Su infancia la pasé

cerca de los escenarios, del mundo de la repres@mtampregnandose poco a poco de

> HEIDEGGER, M. Nietzsche104-105.

% NIETZSCHE, F.,Sobre la musica y la palabra. c., p. 204-205, cita sacada ldéerpretacion
heideggeriana de la estética musical de Nietzséhe SOCORRO FERNANDEZ, eha realidad
musica) o. c.

24 LLUIS PIFARRE,Nietzsche como artistab., cit., p. 175-176.
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la vecindad del arte, de los artistas, de la imagee la masica . Estudié Estética y
Filologia. Fue autodidacta, aunque siempre tuvo ocaaferencia clave a Mozart,
Beethoven y Weber. Sus primeras obras muestrarusto gpor lo mitologico, por el
mundo desconocido de lo fantastico y legendarioadé la aparicion deas hadasEn
1834 comienza a dirigir la musica del teatro de dddogirgo. Cinco afios mas tarde viaja
a Paris —su eterna ambicion- pero fracasé por ippemdido. En 1842 consigue ser
musico de la corte en Dresde tras haber triunfamoRienzj y un afio después es
nombrado director de la orquesta real.

La vision de la musica para Wagner es una de lasambiciosas de la historia.
Wagner buscd en ella una nueva forma de ver el mu@uliso plasmar en su
Tetralogia(1850) una concepcion sistematica del mundo. fmdea que en la musica,
la idea del mundo se revela a si misma. Lo quefiasta no es su vision del mundo,

sino el mundo mismo, en el cual se alternan dokleyria, bienestar y tristéZa

En su afan totalizador, un arte colectivista o desas, Wagner codicia un nuevo
espiritu alemaf®, un nuevo pueblo «mediante la resurreccién de eoraunidad
mitica»®’, pero este universalistAb —monumentalismo- esconde sibilinamente un

nominalismo estético, tal como lo percibié6 Adofhopues la técnica deeitmotiv,

% Cfr., RICHARD WAGNER,Dichtungen und Schriften. Jubilaumsausgabe in 10dBg ed. Dieter
Borchmeyer, Frankfurt, 1983, vol. 9, p. 81.

% «(_.) algunos pasajes en Wagner hacen sentir verdader@ntefuerza de la idea de que la musica es
una imagen directa de la voluntad. Pero todo ekstoen ayuda, no de un escape de la voluntad, €no d
una nueva reforma de la cultura y la politica aleras. Habia que rehacer el mundo; habia que hacer la
vida significativa una vez mas. Se transfiguraritievés de la tragediaCHARLES TAYLOR, o. c., p.
466.

2" Cfr.,, DAVID ARMEDARIZ, Un modelo para la filosofia desde la musica. L&elpretacion
adorniana de la musica de Schonhergc., p. 127 y ss.

% Efectivamente todo el universalismo que exprasmlisica wagneriana no sélo se refiere a su afan
totalizador, al nuevo espiritu aleman medianteegumreccion de una comunidad mitica, sino que se
remonta a la influencia de la filosofia de Herakmde el ritmo no es sélo un fenémeno individualo s
colectivo. Cfr.,, LEWIS ROWELL,EI tiempo en las filosofias romanticas de la muisiea Anuario
Filos6fico, Universidad de Navarra, 29 (1996), p. 157 y ss.

29 Cfr., ADORNO, T.Philosophie der neuen Musi®esammelte Schriften, Frankfurt, vol, 12, p. 60.
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aquella que postula un tema a través de un pegsorafe bruces hacia el olvido, pues
Su ser estaria estancado en un recordar dongengldino perdona.

Wagner no quiere poner un limite a la melodia, teslonelodia, incluso las pausas.
Con ello pensaba que estaba llegando a la eseglai@simo mundo. En su obra, mundo
y musica coincidian, o al menos, ese era su objetal era su arrogancia. También
quiso una nueva fe que se enraizaba en la mitdfaydedica, que se insertaba en el
amor y el pesimismo. Este fue otro objetivo quees@ld con su obra, el de buscar una
redencion’ a través del amor. Estos grandes sobresaltos -eamagteristico de todo
artista que no reconduce su obra al verdaderotérti verdadero Creador-, junto con
las idas y venidas, el choque desestabilizadoe eénito y fracaso provocaron que su
tan afioraddletralogia viniese mas tarde retractada por otra Sbraarsifal (1879).
Mientras que en la primera pretendia una religidiologica, anticristiana, basada en
valores que pronto verian su encarnacion en ersapbre de Nietzsch®arsifal, por
el contrario, intentaba reconciliar dos posturasienismas incongruentes: el panteismo
y el cristianismo. Wagner ve en el panteismo laipresencia de Dios, la accion divina
en el cosmos que no conoce alteridad entre lafinlb absoluto; mientras observa que
el cristianismo es esa presencia de Dios en el dehdombre. Tal concepcion hace

plasmar en su obra un personaje fragil —inaccegiita Nietzsche- que es capaz de

% La mitologia aqui tratada hace referencia a e==al romantico de lo infinito, de lo absoluto

representado en lo finito. Esta capacidad atribuid&camente abenio -término usado con mayor
predominio en el romanticismo- , hace que, al daventa de su incapacidad, aparezca otro término: e
desgarramiento.El romantico puro vive en el desgarramiento, empwlo devenir, pero es un devenir
como desarrollo, es una subida, una asceris®LANDA ESPINA, Presentacion al volumen 29
(1996) deAnuario Filosoéficg o, c., p. 14, volumen dedicado a la Estética calisiel romanticismo.

1 Redencion que difiere de la “redencién” de la hakla Juan Pablo Il en §larta a los artistas’(...) el
artista se hace de algin modo voz de la expectatiieersal de redenciéon”. En Wagner el sujeto de la
redencion, -el amor-, es un amor en mindscula,noor daiumano que es incapaz de lograr una redencion
universal, pero, sin embargo, para los creyentasedencion universal es posible cuando el sugto s
cifra en términos mayusculos. Lo que se sugierla €arta a los artistags, a mi modo de ver, que el
auténtico artista, el que se sabe imagen del (tieador, puede con su arte vislumbrar, suscitando
admiracién, lo que de eterno y bello tiene estedoypmara que el hombre pueda llegar a percatarse y
participar de esa eternidad a la que de algun rasdlamado.

32 Como es l6gico entre 1850 y 1879, Wagner comp@anias obras mas, contdie Walkiire Tristan

Die Meistersingey entre otras, cuyos andlisis nos ayudarian masfarglizar sobre la evolucién de su
obra, pero que ahora no interesa por razén deiespac
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implorar por las heridas de un cisRarsifal se compadece por todo, y la compasion no
es propia de la nueva cultura que propone NietZ3clarsifal vendria a ser para
Nietzsche la muerte del verdadero espiritu romantic

Algunos han visto earsifal una conversion cristiana de Wagner, pero no parece
gue sea asi. Bien es verdad que Wagner realizé élirma época algunos esquemas de
Opera sobre la vida de Cristo, pero esto, por desgrtan sélo fue el boceto de una
auténtica conversion que no culminé. De hecho, ishhm Wagner dir4: “Se ha ido
demasiado lejos haciendo dRarsifal una figura del Salvador. Yo no pensé en absoluto
en el Salvador*.

La vision nietzscheana de la musica es similardelgrimer Wagner, tanto como
se parecen sus propias vidas. Nietzsche nacié ekeR{dPrusia) un 15 de octubre de
1844. Estudié filologia clasica en la Universidagl Bonn y Leipzig. En 1869 es
nombrado profesor de filologia griega en la Unidlexd de Basilea. Todo el
pensamiento del filésofo —yo diria del fildlogo,neejor, anti-fildlogd>- estuvo en
sintonia con su vida. De hecho no cabe comprendebrm sin contar con lo que fue su
vida. En el mismo afio en el que muere Wagner, leegado a Nietzsche lo que mas
queria: una mujer llamada Lou Andreas Safirigste fracaso amoroso le afecté tanto
en vida como en obras. En 1889 llega a poseer anad clinica, un estado de

estupidez mental que le acompafiardn hasta su mareiéeimar en agosto de 1900.

% Aqui se puede decir que se inicia la separac®adliella amistad, pero fue una separacién que ya
antes se habia incoado cuando Nietzsche se epterfVagner habia escuchado una pieza musical del
propio Nietzschela noche de San Silvestrey que no pudo contener su desagradtontiamente
afectado se refugia provisionalmente en las mordaf@los Alpes suizos, iniciando con ello su andadu
de solitario y errante fugitivoLLUIS PIFARRE, Nietzsche como artista. c., p. 33.
% Diario de Césima WagnePiper Verlag, Munich, 1976.
% Cfr. LLUIS PIFARRE Nietzsche como artista. c., p. 76 y ss.
% La despedida radical de Lou Salomé a Nietzschieda en forma de poesia, titulaGeacion a la
vida

Como ama un amigo al amigo/asi te amo yo,

vida enigmatica,/haya gritado de jubilo o

llorado por ti,/me hayas proporcionado

alegria o dolor.
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Durante este periodo (1889-1900) Nietzsche es doopgor su hermana Elisabeth
Forster.

Nietzsche no puede permitir la funcién represeatadi de la musica, tal como
parecia en Wagner. He aqui el origen de la enainitére ambos genios. Querer
ayudar a la muasica con un lenguaje conceptual g@selerror de Wagner que Nietzsche
no pudo perdondf. En la primavera de 1871 Nietzsche eschberca de la Relacion
entre MUsica y Lenguajelonde expresa la idea de que la palabra séldfisegny la
musica, que es el nivel mas alto de la esfera diidagl, no puede abarcarse por un
logos por una palabrd Sélo “un impulso proveniente de una esfera cotaplente
distinta elige ese texto particular como una expresetaférica de si mismd” La
ruptura de Nietzsche con Wagner es la ruptura dellsica con la palabra, y con ello,
también la ruptura con Platon, pues para €siando la voz llega hasta el alma,
entonces, me parece, se da la formacion en lads/atia que hemos dado el nombre de
musica Para Nietzsche Wagnftota y nadaen lugar de continuar. También piensa que
Wagner ha optado por un cristianismo mentirosopllde moralina, de concupiscencia
y de desmay®. Tal vez se podria pensar que el Gltimo Wagnewadner deParsifal

haya encarnado el papel détimo hombré&' como le gustaba decir a Nietzsche, ese

%" Por eso sentencia -con su singular estilo literarexpresivo hablando de la muerte de Dios, pam q
bien podriamos aplicar al tema que nos ocupba: fazén en el lenguaje: jOh que vieja hembra
engafiadora! Temo que no vayamos a desembarazamddiad porque continuamos creyendo en la
gramatica..” NIETZSCHE, F., Gétzen-Dammerung, en NietzschakleKritische Gesamtausgabe, vol.
VI-3, Calli, Giorgio; Montinari, Mazzino (Hrsg), Wier de Gruyter &Co., Berlin, 1969, p. 73.

% por esto dira: l“a musica, de suyo y en si misma, no es algo tifisativo para nuestro mundo
interior, tan profundamente atractivo, que se putder por el lenguaje inmediato del sentimientergp

su ancestral unién con la poesia le ha dado tabsiismo al movimiento ritmico, a las variaciones de
fuerza y volumen de los sonidos musicales, quetnogsahora suponemos que habla directamente al
mundo interior y que procede del mundo interiNtETZSCHE, F.,Human, All Too Humarl, 215, trad.

R. J. Hollingdale, Cambridge University Press, 1985

%9 NIETZSCHE, F., Kritisch Studienausgabe, ed. Gimi@olii y Mazzino Montinari, Berlin, 1980, vol.
7, p. 365.

40 Cfr., M@ SOCORRO FERNANDEZnterpretacion heideggeriana de la estética mus@aNietzsche

0. C., p. 566.

“1 Papel que se contrapone al Superhombre. Pam wedlisis deliltimo hombreVéase, L. ROMERA
ONATE, Finitud y trascendenciap. c., p. 36-37; y también cfr., CARLOS CARDONR®Jvido y
memoria del serEUNSA, Pamplona, 1997, p. 206.
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hombre ateo no consecuente, cuyo papel consiggeigar, un guifio que —al no dejar
este simil cerrado en su hermenéutica, pues Nietzsbaja toda verdad a metaféra
ésta siempre abre mundos interpretativos- quizdeueerpretarse como el papel del
complice, un cémplice con kElgos a caso usemilogosun cémplice de la palabra pero
no de la vida.

Uno de los ataques mas feroces que recibe Wagnhiietiesche se encuentra en
Nietzsche contra Wagnecuando enardecido se desahoga asi: “La concienéam
personal sucumbe al hechizo de la cantidad. ¢ $oidka se logra, asi, efecto? jSobre la
masa! Que es algo sobre lo que el artista arigtoargamas debe lograr efecto jsobre
los inmaduros! jsobre los hastiados! jsobre losbhosws! jsobre los idiotas! jsobre los
wagnerianos!”. Quizas no le falta tanta razén adsighe, si una minima humanidad,
cuando le reprocha el haber reducido su genio ialojude la masa sin tener mas
ambicién. Precisamente por esto Wagner es paraddte eliltimo romanticé®, el
altimo hombre. Un cierto eco de dichos ataquediskbam también eBcce Homo“Me
aburri de un modo miserable con esa musica guegabla a uno a la conciencia como

mera niebla, una niebla en ocasiones armoniosatras ni eso”.

5. Lo que el genio olvida es la tradicion. Empezar  de cero es mas
propio de la divinidad que del genio.
“El artista se ha convertido en un Dios creado€tid Herder en perfecta sintonia

con Nietzsche y Wagner. La conversion -0 mejorviersion-, no deja espacio al Dios

de los creyentes para realzar asi al genio, dondevez vencido el poderoso Rival —

2 Asi piensa Nietzsche sobre la verdadh ‘jército mévil de metaforas, metonimias, antrpdismos,
-brevemente, una suma de relaciones humanas, patiscpoética y retéricamente (...) y que tras un
largo uso parecen a un pueblo sélidas, candnicamgulantes: las verdades son ilusiones de lassgue
ha olvidado lo que son: metaforadNIETZSCHE, F.Uber Wahrheit und Liilge im aussermoralischen
Sinne Kritische Gesamtausgabe, 1973, Bd. 1I1/2, p. 378; también en L. ROMERA ONATE, Finitud
y trascendencia, o. c., p. 29.

43 Cfr., NIETZSCHE Voluntad de poderaf. 837.
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como concebia Picasso a Dios- ya no queda nadauperar. Todo estid superado.
Ahora comienza la segunda creacion, la creaciéartista, del superhombre, del genio.
Efectivamente, el legado de los dos no ha sidoconaprension, -que es quiza la
raiz y elubi desde donde poder crear-, sino una creacion. Agreas sin comprension,
pues al querer partir de cero —uno con una re-fuadéacion en la creacion de nuevos
valores con la consiguiente deconstruccion; otoo, & original retoque y la ambicion
de acotar una asintota- intentan ser originale® pkvidan quela originalidad es la
antitesis de la noveddd. También se le podria reprochar lo que osa&bio
saboreab&’cuando decia: “¢,Queréis hacer obra intelectual?eEauppor crear dentro
de vosotros un zona de silencio, un habito de isdegto, una voluntad de
desprendimiento, de desapego, que os haga dispsmbf entero para la obra; adquiris
ese estado de animo, libre del peso del desedg m®pia voluntad, que constituye el
estado de gracia del intelectual. Sin ello, noikaréda o, al menos, nada que valga la
pena®®. Y un ultimo reproche, esta vez directamentea@teepcion nietzscheana de la
musica de la mano de Steiner: “Esta ruptura ddidaza entre la palabra y el mundo
constituye una de las pocas revoluciones del @spierdaderamente genuinas en la
historia de Occidente y define la propia moderrifadsabiendo que para Steiner, la

modernidad manifiesta el rechazo de la palabranaando la era de la after-wdfd

4 STEINER, G.,Presencias realesTitulo original Real PresencesTrad. Juan Gabriel Lépez Guix.
Ediciones Destino, Barcelona, 1991, p.42.

4 “sabio es etimoldgicamente el que tiene un sadlade la sabiduria, y la sabiduria no es en radlid
mas que un sabor Unico que comprende la doble deglaensamiento y de la accion”. SERTILLANGES,
A.- D., La vida intelectualEncuentro, Madrid, 2003, p. 200. Efectivament@astimos de esta cita no se
puede decir que Nietzsche tuviera el don de ladsalai, pues quiso desembarazarse de todo sentido
amparandose Unicamente en la accion que emanavdutdgad de poder. En vez de optar por un saber
Unico con doble regla, prefirié una Unica reglasaber alguno, una regla que consistiera justanente
negar la regla. No pudo oir ni leerdabiay sencilla sugerencia de T. MANN &&a montafia magica

“La musica sola es peligrosa”.

46 SERTILLANGES, A.- D.,La vida intelectualp.c., p. 6 (Prélogo a la segunda edicion).

4" STEINER, G.Presencias reale®.c., p. 118.

“8 fdem, p. 119. En otro libro, Steiner habla tamhi&l nombre de la época que se esta yendo, aquella
que deja paso al nuevo prélogd‘d‘describiria nuestra época actual como la erdadereverencia. Las
causas de esta fundamental transformacioén sondda devolucidn politica, del levantamiento sodial
célebre «revelacién de las masas» de Ortega), dekmicismo obligatorio en las ciencias. La
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pero en la que se abre un nuevo prélogo, un numfagio en el que brota un nuevo
libro pero que no comienza desde el olvido, sirstldda semilla profunda y sabia de la
tradicior’®. Esta proyeccién de restauracion delogos de un dador de sentido —
también en la musica- al legado de la deconstrandaiplica el reconocimiento de que
toda vocacién no crea recursos, sino que los explie que no se puede comenzar
desde cero, pues en ese caso nos identificariamosek ser divino, tal como
pretendieron estos genios, que confundieron retadentos con crear en el sentido

fuerte de la palabra, creyeron -¢se lo creyer@en@sadia de que el hombre era Dios.

admiracion —y mucho mas la veneracion- se ha quedatdicuadd G. STEINER, Lecciones de los
maestrosob., cit., p. 172.

9 Para recalcar ain mas la importancia de la id@digue como nos recuerda E. D'Ors lo que no es
tradicion es plagio-, ese tejido de verdades, eradiraer a colacion otra cita de Steinéta¢e falta una
marcada musicalidad de audicion interpretativa, ofdo para la sintonia temporal tal como la
encontramos en Coleridge, Walter Benjamin o WillBmpson, para registrar con el tono perfecto la
vida del tiempo y de la estructura en el interi@ lds palabras. Hace falta escuchar con atencion el
poema, el didlogo dramatico o el pasaje descriptiéola novela para espigar de la simple palabra o
frase la cosecha de la historia anterior (...)dem, p.192-193.
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