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Introduccion

Hoy en dia se tiene un bombardeo constante de medios audiovisuales, y la imagen, como
elemento fundamental de éstos, ha sido motivo continuo de discusion en muchos foros.
Giovanni Sartori, en su Homo Videns!, advierte sobre el peligro de que el hombre pierda la
capacidad de abstraccion debido a la television (con una visidn bastante catastrofista). Los
mediadores involucrados en la promocion de la lectura comparten la preocupacion, pero
deben ser conscientes de que esta preponderancia de la vista dentro de los medios de
comunicacion es un hecho que no se puede cambiar, como ya apunté alguna vez el editor
mexicano Daniel Goldin: “Ante la andanada de comentarios de tantos promotores de la
lectura sobre como la palabra ha perdido lugar frente a la imagen, nosotros respondemos que
eso es sblo parcialmente cierto. Y que en lugar de lamentar la supuesta derrota de la palabra
por la imagen habra que empezar a tomarnos en serio la educacién visual.”2, En este estudio
se coincide en que es preferible buscar que los nifios reciban una formacién que les permita
tener una vision critica respecto a todos los mensajes que reciben a través de sus 0jos. Esto
sera posible en la medida en la que los pequefios accedan a un acercamiento a los mensajes
visuales que profundice en el tema. Asi como un criterio literario se forma a partir de las
maultiples lecturas, un criterio visual debe formarse a partir de las muchas iméagenes. Los
promotores de lectura necesitan conocer las caracteristicas del lenguaje grafico para poder
aprovecharlo en su labor.

El 4lbum ilustrado o libro-album, aparte de hacer grandes aportaciones a la educacién
estética del nifio gracias a la variedad de estilos y aproximaciones que maneja, puede ser una
herramienta muy Util para este proposito. Este novedoso tipo de literatura infantil® ha sido
reconocido por muchos estudiosos, de entre quienes se puede seleccionar a Uri Schulevitz
para definirlo:

En un verdadero libro-album, las palabras no pueden existir independientemente. Sin
las ilustraciones el significado no quedaria claro. Estas proporcionan informacion que
no dan las palabras. Ademas, el libro-album no s6lo depende de las ilustraciones para
complementar las palabras sino que también las esclarece y toma su lugar. En un libro-

album, tanto las palabras como las iméagenes son leidas. *

! Sartori, Giovanni (1998), Homo Videns, Madrid, Taurus.

2 Babar (1999), Entrevista a Daniel Goldin, editor del Fondo de Cultura Econémica de México, Imaginaria 3,
http://www.imaginaria.com.ar/00/3/goldin.htm.

3 Teresa Duran sitda los afios 60 como el inicio de este tipo de literatura. Duran, Teresa (2000), jHay que ver!,
Salamanca, Fundacién German Sanchez Ruipérez, p. 26.

4 Shulevitz, Uri (1999), “;Qué es un libro-album?”, en El libro-album: invencién y evolucién de un género
para nifios, Caracas, Banco del Libro, pp. 130-131.
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En los albumes, por tanto, ésta integracion tiene por consecuencia un discurso literario
complejo en el que la manera en la que estan representados los objetos, personajes y
situaciones se constituyen en un conjunto formal que también comunica. Estas imagenes
formaran parte del proceso de construccion del mundo del nifio, le proporcionaran
conocimientos que van mas alla de su geografia, entorno y situaciones conocidas. El proceso
de lectura visual puede tener profundas implicaciones en el desarrollo cognitivo, como ya ha
estudiado Teresa Duran, quien al contrario de Sartori mantiene que este tipo de acercamiento
es basico para el desarrollo del pensamiento abstracto. Ella afirma:

Percibimos por la imagen, siendo la misma imagen el hecho cognitivo fundamental...
nuestra mente opera significativamente, es decir, inteligentemente, por esquemas de
signos previos al habla, aunque es por el habla que nos apoderamos de los signos en
un mecanismo de interrelacion... En un medio donde estos estimulos no se equilibren
adecuadamente, como el de nuestras sociedades urbanas contemporaneas, puede llegar
a ser tan excesivamente unidireccional, priorizando s6lo un determinado tipo de
percepcion de signos, que nos convierta paradojicamente en iletrados visuales,
olfativos o tactiles.>.

El ilustrador orienta al nifio sobre el sentido pues, por medio de la composicion,
selecciona y jerarquiza, enfatiza o desestima, enriquece, corrobora, modifica o hasta
contradice el texto. Este trascendental efecto precisa un andlisis de los recursos formales
utilizados y su consecuencia en el mensaje emitido, pues la interpretacion que el pequefio
lector haga dependera en mucho de la que se haya hecho antes en la plastica.

La presente investigacion atenderd a la interaccion de los elementos que influyen en la
comunicacion dentro del album ilustrado y la consecuencia que ésta tiene en la construccion
final del significado. Se integran asi las aportaciones de dos areas: la literaria y la de
comunicacion grafica. Ambas disciplinas tendran que considerarse y explorarse al estudiar el
mensaje. Hay innumerables aspectos que podrian indagarse a este respecto: color, textura,
perspectiva, eleccion de personajes, vestuarios, entornos... Este estudio se concentra
especificamente en analizar la correlacion que existe entre la retorica del lenguaje y la retérica
de la imagen.

La retorica se ha establecido a traves del tiempo como un recurso para atraer la atencion
hacia el mensaje en si, con lo que su aplicacion al cédigo visual la vuelve idonea para el

desarrollo del pensamiento critico. EI Grupo p de la Universidad de Lieja, desde el

5 CLIJ (1998), La ilustracion: primera lectura y educacion artistica, CLI1J 102, afio 11, pp. 7-12.
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planteamiento de su Retdrica General®, propone que su esquema también puede utilizarse en
otros cddigos. Roland Barthes introduce el tema de la retorica de la imagen en medios que
integran texto y gréfica y examina en ellos tres mensajes: el linguistico, la imagen denotativa
y la imagen connotativa’. José Manuel Lopez profundiza aiin mas y analiza la utilizacion de
algunas figuras retoricas en la comunicacion grafica®, aunque ninguna de las investigaciones
mencionadas parece acercarse a los libros infantiles. En el terreno de los estudios de la
Literatura Infantil y Juvenil, Jane Doonan® apunta que “los artistas explotan los elementos
abstractos de la ilustracion... para aludir a estados psicologicos complejos a través de
iméagenes que funcionan como el equivalente visual del simil, de la metafora y de la
intertextualidad”, y reconoce el uso de algunas figuras retoricas en varios albumes ilustrados,
pero tampoco explora el tema a profundidad. Otros investigadores del &rea también se acercan
marginalmente al tema'°.

El anélisis de este aspecto en el libro-album es entonces campo fertil para el estudio que
se propone. Implica la comprension de como afecta la utilizacion de determinada figura en la
comprension del mensaje compuesto por texto y plastica. Aunque cada ejemplo podra poseer
su propia logica y resultado, y el tema pide un estudio especifico en cada caso, la
investigacion busca construir una base que ayude a explicar los conceptos de retérica visual.
Al aclararlos se pueden tener en cuenta al trabajar dentro de la promocion de lectura con otros
albumes ilustrados que se consideren valiosos y se facilita la extrapolacion de su analisis
hacia otros casos y otros lectores.

La informacion incluida en el marco tedrico, asi como la introduccidon a cada capitulo, las
diferentes figuras retdricas y sus correspondientes ejemplos, estan basados en la obra del
Grupo p, Retérica General!, y la de Helena Beristain, Manual de Retorica y Poética®?, quien

también retoma el trabajo de los primeros. Adicionalmente fueron complementadas con la

6 «Las figuras retdricas, es decir, el resultado de la aplicacion de las cuatro operaciones fundamentales, no estan
limitadas al modo de comunicacion linguistica. Hace tiempo que los pintores y los criticos de arte hablaron de
“metafora plastica”. Abandonando las analogias superficiales, creemos que se pueden comparar los
procedimientos de expresion y reducir aqui también las operaciones fundamentales a un mismo esquema.”
Grupo p (1970), Retdrica General, Barcelona, Paidds 1987, p. 63.

7 Barthes, Roland (2003), “Rhetoric of the Image” en Semiotics. Vol. Ill, Ed. por Gottdiener, Mark et al.,
Londres, Sage Publications, pp. 153-166.

8 | dpez Rodriguez, Juan Manuel (1993), Semidtica de la Comunicacion Gréfica, Distrito Federal
CNCA/INBA/UAM, pp. 297-376.

® Doonan, Jane (1999), “El libro-dlbum moderno” en El libro-album: invencién y evolucién de un género para
nifios, Caracas, Banco del Libro, p. 36.

10 Entre ellos se pueden citar dos:

Jones, Raymond (1999), “Donde viven los monstruos de Maurice Sendak: la poesia del libro-album” en El libro-
album: invencidn y evolucion de un género para nifios, Caracas, Banco del Libro, pp. 149-162.

Joseph, Michael (1977), Frames and pictures, Bookbird 35, No. 1, pp. 18-23.

11 Grupo p. Op cit.

12 Beristain, Helena (1985), Diccionario de Retérica y Poética, México, Editorial Porrda, 2004.
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investigacion de Juan Manuel Lopez en su libro Semidtica de la Comunicacion Grafica'®. Las
equivalencias planteadas del codigo linguistico al cadigo visual son, en su mayor parte, una
propuesta de este trabajo.

El tema incide en las préacticas lectoras de los nifios dentro de cualquier espacio de
mediacion de lectura, no necesaria ni Unicamente el contexto del salon de clase. Por esta
razon, el analisis servira para plantear actividades de reflexion e interpretacion con ellos de
manera que se conviertan en receptores conscientes no sélo de lo escrito y sino también de lo
visual desde una aproximacion recreativa y no un enlace con préacticas especificamente
escolares. Sin embargo, es preciso aclarar que dichas propuestas no constituyen el foco de
este estudio, que como se explicd es el andlisis, y son solamente un punto de partida para

futuras investigaciones.

13 | 6pez, Juan Manuel. Op cit.
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Metodologia

El objetivo principal de este trabajo es proveer una herramienta para analizar el proceso de
integracion del sentido que se construye gracias al uso de las figuras retéricas en el codigo
visual. Gracias a ella se podra distinguir el efecto que la retorica de la imagen puede tener
sobre el texto. El ambito dentro del que se circunscribe es el de los casos reales que se
encuentran en el género del album ilustrado.

La exploracion que se haga en relacion a como puede afectar la interpretacion del texto
que complementan, por fuerza pide un estudio interpretativo especifico en cada caso. Dado
que el tema tiene escasa bibliografia es mucho mas interesante una metodologia cualitativa
que, gracias a un muestreo significativo, explique y aclare los conceptos de retorica de la
imagen. Un estudio estadistico sin una comprension clara de esta area del conocimiento seria
un tanto inutil. No existe una metodologia ya reconocida y generalizada para este tipo de
mensajes, una que establezca una correlacion clara entre el marco tedrico del que se parte y la
aplicacion practica del mismo. Por ello, se ha desarrollado un instrumento metodolégico que
integra los procedimientos de varios autores en una propuesta propia.

El estudio se basa en la categorizacion hecha por el Grupo p!4. EI marco teérico aclara
algunos conceptos del tema que no son del conocimiento general de los lectores y son basicos
para su comprension. En cada capitulo se da también una aproximacion inductiva a los
diferentes incisos. Las unidades de analisis se intercalan en la seccién que las explica y su
estudio invierte el enfoque y se realiza de forma deductiva.

La seleccion de la muestra fue realizada con un interés especifico en la ilustracion. El
criterio fue el de aquellas imagenes que tienen una utilizacion evidente del tipo de figura
retorica que se analiza y de los recursos que maneja para integrar la composicion. Aungue se
encontraron muchos ejemplos, el muestreo se cerrd a uno de cada una de las subdivisiones de
los dominios del lenguaje —explicados en el marco teérico — que corresponden a las
operaciones retoricas que se pueden realizar dentro de ellos. El resultado de esta combinatoria

da quince unidades de analisis:

14 Grupo p (1970), Retodrica General, Barcelona, Paidés 1987.
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Unidades de
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Dominios

; .
. | Metaplasmos Metasememas |

upresion-

Adjuncion

Supresion

Adjuncién
upresion-
Adjuncién

Supresién

Adjuncién

upresion-

Adjuncion

upresion-
Adjuncién

Permutacién

Permutacion

Fig. M1

Cada muestra quedd estructurada en dos partes:

1. En esta seccidn se presentan los bloques que conforman la unidad de analisis. Como
primer elemento se incluye un breve resumen del argumento que ayuda a situar la muestra
dentro del contexto general de ese libro-album. En segundo lugar se incluye la ilustracion
seleccionada. Y ya que no puede dejar de considerarse que la unidad semantica en la lectura
de un album ilustrado es un proceso que incluye tanto la informacion verbal como la visual, el
tercer componente es el fragmento del texto con el que se complementa. Por cuestiones
practicas se opta por aquellos que estan disponibles en el mercado mexicano sin importar el
idioma original, siempre y cuando la traduccion sea buena. De cada tipo de figura retorica que
se detecte se analizara un ejemplo.

2. Andlisis. Esta seccion constituye la parte medular y examina la unidad en base a los
siguientes incisos:

a) El texto. Se examina el tipo de narrador que el autor selecciona, la ubicacion de la
unidad dentro del libro como conjunto, el tono general del texto, su construccién y coémo todo
esto afecta al contenido del mensaje linguistico. Se basa principalmente en el método
planteado por Léazaro Carreter y Evaristo Correa®®.

b) La ilustracién. Se ubica qué punto del texto decidid utilizar el ilustrador. Primero se
examina la construccion de la imagen en un nivel denotativo, es decir, cuéles son los
elementos que la integran y como estan agrupados. Si la circunstancia lo amerita, se hace una
aproximacion al analisis de la forma y el color. Entonces se puede analizar el mensaje a nivel

connotativo, cdmo las relaciones entre los elementos afectan la composicion y de esa manera

15 Carreter, Fernando Lazaro y Evaristo Correa Calderén, Cémo se comenta un texto literario, Publicaciones
Cultural, México 1999.
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se desvian de una estructura normal de representacion. Se apunta si el caso en particular
afecta el tejido general del album, la obra general del autor o ilustrador, o inclusive el
contexto extralingtistico.

Gracias a esto se deduce la figura retorica que el ilustrador utiliza. Se puntualiza como se
construye, qué unidades trabaja, cual operacion retorica interviene. Se analiza a qué
connotaciones lleva su uso y por lo tanto, cobmo afecta al contenido del mensaje visual. El
trabajo de Roland Barthes en su ensayo Retdrica de la Imagen®® sirve de base para este inciso,
y se complementa con una adaptacion a lo grafico de otros puntos que contemplan Correa y
Carreter.

c) Integracion de los mensajes linguistico y visual. Se analiza la funcion que cumple el
texto y la que desempefia la imagen, cual es el efecto conjunto que se consigue gracias a los
recursos que se ocuparon en ambos codigos. Se estudia de qué manera los dos hacen resaltar
la actitud, el tono y las conclusiones. Gracias a todo lo anterior se deduce cuél es el posible
efecto en el lector.

Se ha buscado que el esquema adoptado sea sistematico y ordenado para hacerlo
susceptible de réplica. Con este disefio se intenta que el promotor de lectura que lo lea se
relacione de manera reflexiva con el trabajo y se ejercite poco a poco en la lectura del cédigo
visual. Asi le sera posible tener las herramientas suficientes para que en el futuro pueda
realizar sus propios acercamientos a otros albumes ilustrados y pueda trabajar con los lectores
especificos de su ambito de trabajo. Aunque hay multiples propiedades que pueden estudiarse
en el aspecto plastico —por ejemplo la perspectiva o la psicologia del color —, la investigacién
se limita al eje planteado y solamente se mencionan las otras en el caso en el que son

especificamente relevantes.

16 Barthes, Roland (2003), “Rhetoric of the Image” en Semiotics. Vol. I1l, Ed. por Gottdiener, Mark et
al., Londres, Sage Publications, pp. 153-166.
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Capitulo 1. Marco Tedrico

El interés principal de esta seccion es aclarar algunos conceptos de retdrica que pueden
estar alejados del comdn de los lectores, con el afan de que este trabajo pueda ser utilizado
como herramienta entre los promotores de lectura, muchos de ellos sin una formacion teorica
profunda en esta area. Por esta razon se ha tratado de mantener en el minimo el vocabulario
especializado, y en los casos en los que los distintos autores manejan alguna diferencia en los
términos, se ha optado por el que se considera mas conocido o comprensible entre la
generalidad de las personas. Sin embargo, es imposible evitar del todo la entrada de vocablos
especificos del area. Es un acercamiento somero, por lo que, a quien quiera profundizar en el
tema, se le recomienda consultar las fuentes originales.

Como ya se sefiald en la introduccion, suficientes autores han reconocido la posibilidad de
aplicacion de la retdrica a sistemas de signos no linguisticos, por lo que las definiciones se
han adaptado para incluir el codigo visual.

1.1. Conceptos generales

La comunicacion es el producto de cinco factores, que son:

Un emisor (destinador) envia un mensaje a un receptor (destinatario) por intermedio de
un canal: el mensaje esta en codigo y se refiere a un contexto (referente).

Destinador y destinatario entran en contacto gracias a este codigo, y en el contexto

encuentran el referente. El esquema del signo?’ aclara este tltimo concepto:

significante

objeto significado
Fig. 1.1

e Endonde el objeto es el referente, el algo representado.

e El significante es el vehiculo perceptible, la manera de representar al objeto, la palabra
dentro del lenguaje escrito o fonico, y la representacion del objeto en el lenguaje
gréafico.

e Elsignificado es la interpretacion del significante, lo que éste quiere decir, pero que
no es el objeto en si.

Tanto para el emisor como para el receptor nada es mas necesario que la conexion del

significante con el significado, sin embargo, la palabra no es la cosa, la palabra reemplaza a la

cosa, hay que distinguirla del referente real. Al hablar de los cdigos linglistico y visual,

17 épez, Juan Manuel (1993), Semidtica de la Comunicacion Grafica, México, CNCA/INBA/UAM. p. 52.
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tanto el objeto como el significado son comunes en ambos, lo que cambia es el significante,
en el uno plasmado gracias a una palabra, y en el otro a la representacién gréfica del objeto.

En la préctica, la mayor parte de los mensajes tienen por finalidad el comunicar un
referente, aunque a veces el mensaje Ilama la atencion hacia si mismo, en ese momento
aparece lo que aqui se denominara retorica. La intencion retorica tiene la capacidad de
perturbar el funcionamiento de los diferentes aspectos del proceso linglistico: morfolégico,
sintactico, semantico y I6gico. Para que el mensaje llame la atencion hacia si mismo, debe
existir un cambio en el proceso normal de estructuracion del lenguaje, pero ¢en qué consiste
esa normalidad?

1.2. Grado cero

El grado cero es todo lo que forma parte del codigo linglistico y constituye una norma:
ortografia, gramadtica, sentido de las palabras; aparte del codigo “logico”, que es el que le da
veracidad al mensaje. Es lo que constituye el discurso comun, uno que no busca una
significacion més alla de la expresada por lo que las palabras denotan, es objetivo y carece de
connotaciones; constituye el limite hacia el cual tiende un texto cientifico, en contraste con
uno literario. Dentro del codigo visual, —aungque como ya ha sefialado Barthes®® es
practicamente imposible lograr una imagen carente de connotaciones—, un grado cero seria
aquel que busca una representacion fiel de la realidad; la fotografia cientifica tenderia hacia
este limite, en contraste con la pintura abstracta en el otro extremo.

El cddigo linglistico esta estructurado de tal manera que asegura cierta inmunidad con
respecto a los errores de transmisién, las ambigliedades y los dobles sentidos. Hay lo que se
denomina una redundancia, como seria la concordancia de género, de nimero, de persona; la
determinacion del sentido de las palabras por su contexto. Es conocida intuitivamente por
todos los usuarios de cada lengua. El cédigo visual es diferente, su lectura no esta limitada por
la lengua, pero si por la cultura particular del lector. A nivel denotativo, muchas imagenes no
requieren el conocimiento de la lengua del autor y/o ilustrador, pero a nivel connotativo hay
partes del mensaje que pueden escapar a la comprension.

Cuando hay una alteracion a este grado cero, una alteracion que se percibe por el receptor,
aparece lo que se denomina un desvio. Su contraparte, la que no esta modificada y que
constituye la base, se llama invariante. Para que los desvios sean descubiertos por el lector,

tienen que ser sefialados por una marca. Este hallazgo se da gracias al nivel normal de

18 Barthes, Roland (1977), “Rhetoric of the Image” en Semiotics. Vol. l11, Ed. por Gottdiener, Mark et al.,
Londres, Sage Publications, 1993, pp. 153-166.
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redundancia de la lengua. Toda alteracion a este nivel se considera una marca. Se toma como
una marca retorica si produce un efecto estético. 1°
Cuando la desviacion se convierte en sistematica a lo largo de todo un texto, se transforma
en una caracteristica del contexto, de la totalidad del mensaje y la alteracion deja de serlo para
establecerse como una convencion que ya no crea sorpresa en el destinatario. Se da un
fendmeno de adaptacion de un grado cero local que se superpone al grado cero absoluto. Esto
equivale al estilo especifico del autor y/o la obra al que el receptor se adapta. Para que se
pueda considerar que existe una figura retorica debe existir un desvio local del grado cero.
Cuando se habla de un album ilustrado es fundamental entender esta diferencia entre
grado cero local y grado cero absoluto. Cada &lbum es, por definicion, una alteracion del
grado cero absoluto. Desde el momento en que integra dos codigos para conformar su
mensaje se aparta de la norma, mas aun si se considera la exploracion estética de la ilustracion
en cada uno de ellos. Es aqui donde entra el concepto de grado cero local: el estilo del artista
grafico se convierte en una convencion para ese album en particular y el desvio aparece
cuando los elementos representados o la composicion de las imagenes sefialan una marca
junto a la invariante local.
1.3. Qué es la retdrica
Con estas aclaraciones, se puede comprender la definicion de retérica elaborada por el
Grupo
La retdrica es un conjunto de desvios... que modifican el nivel normal de la
lengua,... infringiendo reglas o inventando otras nuevas. El desvio creado por un
autor es percibido por el lector gracias a una marca y reducido inmediatamente
después gracias a la presencia de una invariante... EI conjunto de estas operaciones
produce un efecto estético especifico que es el verdadero objeto de la comunicacion
artistica.?
Una figura retdrica es una expresion apartada del uso gramatical comun cuyo proposito es
lograr un efecto estilistico.
Las operaciones mediante las cuales puede construirse el desvio pueden ser de los

siguientes tipos:

19 Las figuras retdricas no se utilizan solamente dentro del discurso literario, pues, como ya ejemplifica el Grupo
u en su obra, también son utilizadas en la publicidad y el argot, entre otros discursos. Grupo p (1987), Retérica
General, Barcelona, Paidos, 1987, p. 236.

20 Grupo p (1987), Op cit., p. 91
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Operaciones Operaciones

P

retoricas sustanciales

Alteran la sustancia
misma de las unidades en
las que operan

Operaciones
relacionales

Modifican las
relaciones de
posicion que existen
entre las unidades
Fig. 1.2

—}‘ Supresion

Se suprimen unidades

Parcial |

Completa

—}‘ Adjuncién Simple

Se afiaden unidades

Repetitiva

4>‘ Permutacién

Parcial

—}I Operacién mixta

Una supresion y una
adjuncion

Completa

Negativa

Indistinta

Alteran el orden lineal de
las unidades, sin
modificar la naturaleza de
las propias unidades

Por
inversion

suma unidades yuxtapuestas
(con o sin pérdida de elementos
menores)

se reitera la misma unidad

opera sobre una o varias de las
unidades menores contenidas en
una unidad mayor

una unidad es reemplazada con
todos sus elementos

suprime una unidad y la sustituye
por su negacion

sin conformarse a un orden
preestablecido

se invierte el orden de las
unidades en la cadena

Todas las operaciones retdricas se basan en la propiedad que tiene el discurso de ser

descomponible en unidades cada vez méas pequefias hasta llegar a un nivel atbmico o

indivisible, que es cuando la unidad minima carece de un significado independiente. Lo

mismo ocurre en el sentido opuesto: varias unidades del mismo nivel pueden formar una

unidad de orden superior hasta llegar al texto completo.

Los niveles del significante se articulan en un orden jerarquico y, de acuerdo a los dos

codigos estudiados, pueden representarse de la siguiente manera?:

Cadigo lingtistico Cadigo visual

| orafemas | [ Fonemas | ||| Forma | [ coor |
T
| Palabras | | Etementos |
[ ] o]
| Frases | | composicisn |
| Textos | [ Narracion visual |

Fig. 1.3

En el caso de un mensaje linglistico, los fonemas (que se representan por medio de los

grafemas) se agrupan en silabas y forman palabras. Varias palabras forman un sintagma, con

21 Los niveles de articulacion del cédigo lingiistico son propuestos por el Grupo p, Op. cit. p. 72, los del codigo

visual son propuesta de este trabajo.
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uno o varios sintagmas se arma la frase. Finalmente, con las frases se arman las oraciones —
registradas por el Grupo u en el plano del significado, no del significante—y el texto.

En el cddigo visual del libro-a4lbum, del mismo modo, varios signos discontinuos (formay
color), conforman superficies que a su vez se relinen para representar un elemento dentro de
la ilustracion. Los elementos se agrupan en conjuntos organizados. Uno o varios conjuntos
integran la composicion final de la ilustracion. La coleccién de todas las composiciones arma
la narracion visual.

1.4. Las metaboles

Una metabole es toda clase de cambio de cualquier aspecto del lenguaje, sea éste al
interior de las palabras (0 elementos) o de las construcciones (0 composiciones) o sea, las
figuras retdricas. Se pueden clasificar segin una sucesion progresiva de dominios que marcan
el paso de la forma pura al puro contenido:

Clasificacién de los dominios de las metaboles??

Tipo de

, Dominio Efecto
metabole

Afectan a la forma en el aspecto sonoro o grafico de las
Metaplasmos |Plastico palabras o elementos y unidades de orden inferior a la palabra
o0 elemento.

Actlan en la estructura de la frase o la composicién grafica, es
decir, sobre la sintaxis. La palabra o elemento no tiene todo su
sentido hasta que no entra "en funcién" en una frase o
composicion.

Acarrean un cambio de significado en las expresiones, un
sentido figurado que se opone al sentido literal. Se perciben
Metasememas |Semantico |en una secuencia y son detectables en el texto o composicion
misma. Pueden limitarse a modificar solamente el sentido de
una palabra o elemento.

Afectan a la relacidn légica que existe entre el lenguaje
(textual o visual) y su referente. No estan ya sometidos a
Metalogismos |Légico restricciones del cddigo linglistico o visual. Se interpretan
con auxilio de contextos mas amplios que el parrafo o
composicidn sueltos.

Metataxis Sintactico

Tabla 1.1

22 En cuanto a los metasememas, el Grupo p habla de ellos con un dominio sémico, mientras que Beristain se
refiere a éste como seméntico. Se conservo este dltimo.
Beristéin, Helena (1985), Diccionario de Retérica y Poética, México, Editorial Porrda, 2004.
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Segun los niveles de articulacion se pueden organizar como:?

Expresion Contenido
(forma) (sentido)
Palabras o elementos (y <) ...... Metaplasmos Metasememas

Frases o composicion (y >)

Metataxis

Metalogismos

Tabla 1.2

El Grupo p entrecruza las posibilidades operatorias de los desvios con los tipos de

metaboles, y obtiene un cuadro general de clasificacion para las figuras retéricas. Los autores

mMIsSmOos reconocen que no es una taxonomia exhaustiva, y Beristain registra muchas otras,

algunas de ellas variantes de las contenidas en el siguiente cuadro. En este trabajo se utilizara

un muestreo significativo de la lista del Grupo p dado que una categorizacion demasiado

especifica puede restar una aplicacion genérica al analisis. Se ofrecera una aproximacion a la

definicién de cada una de las figuras en el plano lingiistico y grafico en el capitulo que le

corresponde, aungue hay algunas que, dado el cambio de cddigo, no tendran un equivalente

visual.

23 Grupo p, Op. cit. p. 73
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Cuadro General de las Metéaboles o Figuras Retoricas®*

Gramaticales (codigo)

Légicas (Referente)

Sobre la pléastica

Expresion

Sobre la sintaxis

Sobre la semantica

Contenido

Sobre la l6gica

aféresis crasis sinécdoque litote 1
generalizante
apocope antonomasia
generalizante
sincope comparacion
sinéresis metéfora in presenti1
anulacion elipsis asemia "reticencia
emblanquecimiento |zeugma silencio
asindeton
parataxis
protesis paréntesis sinécdoque hipérbole

particularizante

diéresis concatenacion antonomasia silencio hiperbdlico
particularizante
afijacion explecion arquilexia
epéntesis enumeracion
2 "palabra cofre"
g reduplicacién polisindeton repeticion
§ _‘g insistencia métrica "pleonasmo
(%] - " - P 7, -
= g rimas simetria antitesis
© |aliteracion
paronomasia
lenguaje infantil silepsis metéafora in absentia [[eufemismo
s — -
©  [sustitucion de afijos |anacoluto
g
retruécano
sinonimia sin base |cambio de clase metonimia alegoria
morfoldgica
g [arcaismo quiasmo [Iparébola
E- neologismo fabula
3 |invencion de
palabras
préstamo
- oximoron ironia
[
o -
2 "paradOJa
2 "antl’frasis
c
||I|'t0te2
o |contrepet tmesis [finversion 16gica
8 2 [anagrama hipérbaton inversion
g = cronolégica
g 3 |metatesis
2 . £ c|palindromo inversion
g >
2 £ '@Glverlen
Tabla 1.3

24 Grupo p, Op. cit. p. 95
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Capitulo 2. Los metaplasmos

Como dominio plastico, dentro del codigo linguistico los metaplasmos afectan a la palabra
y unidades menores (silabas o letras) ya sea como sonido o como gréafico y dentro del cédigo
visual al elemento o sus partes. Las subunidades deben tener un orden especifico y admiten la
repeticion. Alteran la continuidad del mensaje. Solamente se detectan a partir de su
integracion en la unidad o unidades superiores.
2.1 Metaplasmos y metagrafos

Las modificaciones a la palabra pueden realizarse no sélo a nivel del sonido, también en la
sustancia grafica. En el cédigo linglistico esto normalmente significa jugar con la ortografia,
pero cuando se entra al &mbito del lbum ilustrado, el juego gréafico puede ser ain mayor y
afectar los rasgos especificos del trazo de cada letra o de la palabra dentro de la unidad mayor.
Los metagrafos, asi considerados, no son percibidos en el lenguaje oral, pero si en el escrito,
ya que en este caso pueden convertirse de ser s6lo palabra a ser imagen, ya que sus rasgos
distintivos son explotados al maximo. Esto da por resultado una mezcla de palabra y
elemento, integrando los dos cdédigos que intervienen en el mensaje.

De acuerdo a la operacion realizada, las figuras retoricas que existen en el dominio de los
metaplasmos se clasifican en:

2.2. Supresion

aféresis Se sup_rimen letras o superficies al principio de la palabra o elemento. Cesitudes (por
excelsitudes).
T | apdcope Se suprimen letras o superficies al final de la palabra o elemento. Do (por donde).
21 . Se suprimen letras o superficies intermedias de la palabra o elemento. Navidad (por
@ | sincope o
o Natividad).
sinéresis Formacion de un diptongo con vocalgs_de sila}b_as distintas de una misma palabra,
generalmente para ajustarse a una métrica poética. Leal, acreedor.
Supresion total de la palabra, marcada en la frase por cierta pronunciacion y en la
tipografia por puntos suspensivos. Lo que se omite se sobreentiende por la
anulacién redundancia del mismo texto. Esta fatiga de mi cuerpo comienza a ser tan
S larga.../Confiard bajo el sol tan penosamente las nubes... (Alfonso Gutiérrez
2 Hermosillo)
Se deja un espacio vacio como si faltaran palabras o elementos. Simboliza un silencio
emblanquecimiento | con valor psicoldgico. jPoeta, ti nos traicionaras! Portavoz, ¢a dénde llevas la voz
que te hemos confiado? (Paul Claudel).
Tabla 2.1

Dentro del lenguaje formal es raro encontrar ejemplos de supresion grafica, quizas acaso
el eliminar la h, o la u después de la g, sin embargo, hoy en dia son comunes las supresiones
metagréaficas en el lenguaje coloquial que utilizan los asiduos a los mensajes electronicos, de

telefonia movil y el “chat”.
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2.2.1. Ejemplo: Emblanquecimiento

La historia de la abuela®®
Texto e ilustraciones de Carlos Pellicer Lépez.

Argumento:

A la abuela Maria la vida se le escapa poco a poco.
Juan, su nieto, cada dia la siente mas lejana. El
desea saber mas sobre su historia mientras revive
sus propios recuerdos con ella. Finalmente la
anciana muere, pero Juan tiene un consuelo...
Texto de base:

Poco a poco la abuela parece convertirse en otra
persona, distraida y ausente. Ya no puede vivir
sola. Necesita que alguien la cuide y le ayude a

hacer casi todo, como si fuera una nifia.

Pasa horas en una silla, mirando la pared. O de

|A PARED . DE PRONTO, JA(A SU ROFA Ut
Yorh VEZ De ROPERO, HATTA ELAMANECER.

Fig. 2.1 hasta el amanecer.

pronto, saca su ropa una y otra vez del ropero,

En el mensaje linguistico, se tiene a Juan, el nieto, como narrador testigo. Sabemos que
quien habla —y escribe — es un nifio gracias no solo a la voz, sino a la tipografia utilizada. Ya
se ha planteado la enfermedad de la abuela y la muerte como el tema central de la historia y
estos dos parrafos son parte del desarrollo del conflicto desde la dptica del narrador. En ellos
se resume un lapso indeterminado que plantea claramente el deterioro de la situacion. El
punto de vista infantil convierte en mas dramatico el hecho, ese encuentro del nifio con la
enfermedad y la conciencia de la futura muerte de un ser querido. El tema es claro en este
pasaje.

En el primer parrafo, el nifio plantea la situacién general y en el segundo el
comportamiento especifico que €l observa. El periodo impreciso se marca con el poco a poco
y el cambio que el nifio ve. Juan presenta a la abuela desde un papel que se antoja casi adulto,
ese convertirse en otra persona, la torna de adulta a nifia, invirtiendo los papeles y
comportamiento del nieto y la anciana. El deterioro se percibe no en términos medicos, sino
por medio de la transformacién en la conducta de la mujer y se plantea por medio de dos
adjetivos: distraida y ausente.

La primera oracion del segundo parrafo retoma la idea que transmiten los dos adjetivos
mencionados en el primer parrafo —distraida y ausente —, gracias al pasa horas en una silla,

mirando la pared. La segunda retoma el comportamiento infantil, cuando la abuela saca su

% pellicer Lopez, Carlos, La historia de la abuela, México 1999, Col. Cantos y cuentos, CNCA/SEP,
p. [13].
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ropa unay otra vez del ropero. La mencién del amanecer, un dia nuevo, hace descansar un
poco la tensién creada, pues deja abierta la posibilidad de vivir ese dia, un nuevo futuro por
explorar. A pesar de ello, se percibe un tono triste y conmovido.

Al llegar a la imagen se pueden apreciar dos conjuntos: el primero comprende la silla y el
fondo, todo en color blanco; el segundo, la ropa de colores alegres tirada en el piso. La
ilustracion selecciona algunos elementos que el nifio ha relacionado en todo momento con las
actividades de la abuela, pero no retrata a la anciana.

En el primer conjunto, que se observa primero gracias a su tamafio y posicion en la
pagina, se encuentra la silla que ella ocupa por horas, pero vacia, junto a la pared que ella
mira por horas, también vacia. Pellicer esta de esa manera resaltando el adjetivo ausente ya
mencionado, pero con un giro: la abuela ausente, no presente. La abuela, aquella que el nifio
conocia, no esta ahi. El color blanco elegido reitera esta sensacion de vacio.

La ropa desordenada en el piso, que pudiera recordar aquella utilizada en alguna fiesta,
refleja el comportamiento infantil de la anciana, quien como nifia, deja las cosas sin recoger.
El color de la ropa contrasta con el fondo blanco. Colores vivos, que al igual que la mencion
del amanecer reflejan a una abuela todavia viva, pero una vez mas, ausente. El saca su ropa
unay otra vez connota aqui a una abuela que esta viviendo, pero en su pasado.

Al conjuntar ambos mensajes el lector se topa con aproximaciones diferentes, en el texto
una mujer que siempre se menciona y en la imagen una que solo se intuye a través de los
elementos que la rodean. Con ello, Pellicer lo que resalta més es el acontecimiento que el nifio
teme: la falta de la abuela.

El recurso del que se vale es no dibujarla; si se habla en términos retéricos, acude a la
supresion total del personaje dentro de la imagen. Surge como herramienta la figura llamada
emblanquecimiento. La abuela, ausente del presente, vive en su pasado. El nifio, al no sentirla
con él en su presente, ya la ve ausente de su futuro.

Imagen y texto se complementan para lograr transmitir el sentimiento que la inminente
muerte de la abuela provoca en el nifio. El texto avanza en el tiempo, pero gracias a la
ilustracion pasado, presente y futuro se unen en esta sola imagen. Una situacion que en este
momento de la historia, Juan todavia no logra resolver. Una futura ausencia, que ya desde este

momento, empieza a doler.

Funcién que cumple el texto Funcion de la figura retérica Funcidn general de la ilustracion
Hace avanzar la narracidn. Adelanta lo que no ha sucedido, Une pasado presente y futuro.
pero es inminente.

Tabla 2.2
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2.3. Adjuncién

simple

protesis Se afiaden letras o superficies al principio de la palabra o elemento. E/spada.

diéresis Se alarga una palabra agregénd_ole una_silaba al deshacer un diptongo pronunciando
separadamente sus vocales. Ruido: ru-i-do.

afijacion Se aﬁac_ien letras o sil/abas antes o después _de la parte espncial de la palabra para modificar
su sentido o su funcidn gramatical. Desanimar, ancianidad.

epéntesis Ala}rgar una pglabra agre.gando fonemas en su interior, generalmente para un empleo
poético. Buruja, por bruja.

"nalabra Fusion de doslpalgbras o0 elementos que poseen ciert_o nUmero de caracterl’sticgs formales

cofre” comunes. El término nuevo comprende a los dos primeros pero uno de ellos tiene

preponderancia. Evolupcion (por evolucion y voluptuoso).

repetitiva

reduplicacion

Se alarga la unidad al repetir una subunidad que ya posee (silaba o superficie del elemento).
Oh, jacinta pelirroja/peli-peli-roja,/pel-pel-peli-pelirrojiza. (J. Moreno Villa)

Se alarga la unidad al repetir varias veces una de sus subunidades mas pequefias (fonema,

Insistencia grafema o linea) afectando s6lo una parte de ella. Produce un efecto enfatico. jOooooh!

rimas Cuando hgy igualdad o semejanza de sonidq a partir de la ultima vocal tonica en las
palabras finales de los versos. Soberana, mafiana.

aliteracion Cuando se repiten uno 0 méas sonidos en distintas palabras proximas. Ya se oyen los claros

clarines. (Dario)

paronomasia

Variedad de la aliteracion, aproxima expresiones con fonemas analogos, pero con
significados en algln grado diferentes. El erizo se irisa, se eriza, se riza de risa. (Octavio
Paz)

Tabla 2.3
La adjuncién grafica se puede dar como la repeticion de un grafema (generalmente

consonante) dentro de la unidad, sin que se afecte de una manera clara la sonoridad de la

palabra (ssssisssear). También pueden afiadirse acentos, o afiadirse signos que no son

grafemas en si mismos (pe$0$), aunque dejan de ser signos netamente linguisticos.

2.3.1. Ejemplo: Insistencia

La cena con el tio Enrique®

Texto de Bénédicte Froissart, ilustraciones de
Pierre Pratt.

Argumento:

El tio Enrique es algo especial. La dltima vez que
va a cenar, lleva puesta una camisa con estampado
de gallinas. Cuando las aves empiezan a escapar de
la prenda, las cosas se salen de control. Eso no es
problema para el tio Enrique quien soluciona todo
facilmente.

Texto de base:

El tio Enrique suelta de pronto el tenedor, deja de
hablar y se rasca vivamente la panza con las dos
manos. Sus movimientos se hacen incontrolables.
Una gallina que pecorea en la panza... jpica,
raspa, da comezon! Todo el mundo sabe eso,

imenos mi mama!

% Froissart, Bénédicte, II. Pierre Pratt, La cena con el tio Enrique, México 1998, Col. Los especiales de A la
orilla del viento, Fondo de Cultura Econémica, p. [15].
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El texto muestra un narrador testigo que relata la cronica de una cena. En este momento
refiere el momento del climax, cuando las gallinas ya han escapado de la camisa sin que los
otros adultos presentes se hayan percatado. Se puede ver que se trata de un sobrino por la
manera de nombrar al hombre y por la referencia a su mama. EI tono coloquial sugiere un
nifio o nifa. Esta indeterminacion abre la posibilidad de identificacion por parte de un lector
de cualquier sexo.

El fragmento refleja un pequefio periodo, no obstante, un momento muy activo. El tio
Enrigue reacciona ante los hechos. Lo inso6lito sobresale cuando, al sefialar que la gallina
pecorea en la panza, se explican las consecuencias entre exclamaciones que insisten en el
hecho al utilizar una enumeracion de verbos muy cercana a un pleonasmo.

Quien no parece darse cuenta de la gallina, su actividad y consecuencias esperadas es la
madre. Y si todo el mundo sabe eso, menos ella, la connotacion lleva hacia un adulto mas
razonable de lo que deberia, ajeno a estos acontecimientos insélitos. Lo que lleva a suponer
que el tio Enrique, por contraste, no es asi. Hay algo especial en él.

La imagen retrata un comedor que pudiera parecer normal en el comedor de una casa
comun. Los objetos sobre la mesa sugieren una cena formal. La familia y un adulto, a quien
gracias al texto y a la camisa estampada, se puede identificar como el tio. EI ocupa la mayor
parte de la ilustracion. Su tamafio y posicion lo declaran el punto de tension en la imagen y su
preponderancia se ve balanceada por la mesa.

El ilustrador selecciona el momento en el que el tio suelta de pronto el tenedor, deja de
hablar y se rasca vivamente la panza con las dos manos. Lo que llama la atencion del tio es
que parece tener seis brazos en vez de dos y las lineas sueltas negras dan la sensacion de
movimiento. Como el texto no menciona ninguna anormalidad de este tipo, la conclusion es
clara: se esta rascando, tal y como dice. La vigorosa sacudida de los brazos se acentla aln
mas gracias a la corbata en lineas quebradas y al tenedor que ha salido volando.

Pratt muestra haber decidido multiplicar el elemento para transmitir la idea. Se repite una
parte del cuerpo del tio. Si se habla en términos retoricos, esta efectuando una operacion de
adjuncion. Se utiliza la insistencia como figura retérica. Con ello, el ilustrador logra hacer que
la imagen se alargue en el tiempo para representar un mayor intervalo.

El texto esta cubriendo una funcion de anclaje, indica al lector cuél es la direccion que
debe seguir en la interpretacion de la imagen. Y el dinamismo que tiene se ve reiterado por el
movimiento que transmite la ilustracion. EI mensaje visual y el linglistico se enfatizan uno al

otro para caminar hacia un mismo fin, ese climax en el que el tio gesticula sin ninguna causa
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aparente para los otros adultos. De suceder durante una cena, se puede facilmente imaginar la

diversion de los nifos.

Funcién que cumple el texto Funcidn de la figura retérica Funcién general de la
ilustracion
Anclaje, guia la interpretacion de la Alarga el momento que la imagen Enfatiza mensaje de texto.
imagen retrata.
Tabla 2.4

2.4. Supresion-Adjuncion

lenguaje infantil

Afecta a todos los sonidos que presentan caracteristicas idénticas en la secuencia
hablada. Aleglo lelojes (por arreglo relojes).

Es la sustitucidn de unidades o subunidades por otras muy semejantes pero que

juego de . - AT

e ] Igb alteran totalmente el sentido de la expresién. No aceptemos la iniquidad de la

‘5 palabras . idad

£ inequidad. (Roa Bastos)

Q |sustitucién de Es la creacidn de nuevas unidades obtenida por la sustitucién de la seccidn inicial o
afijos final de la unidad. Si tu saber, t responder. (cine y television)

. Es utilizar significantes similares, pero con significados distintos. La mascara de
retruécano : . .
hierro por la mas cara de hierro.

sinonimia sin Es tener, para un solo significado, diferentes significantes. Juegan, retozan, saltan
base placenteras (las ninfas)/sobre el blando cristal que se desliza /de mil trazas,
morfoldgica posturas y maneras. (Bernardo de Balbuena)

. Variedad de la sinonimia, se utiliza una expresién anticuada en lugar de otra
arcaismo )

© contemporanea al resto del texto. Dello por de ello.

= . Variedad de la sinonimia, se utiliza una expresion novedosa en lugar de otra

= neologismo . L . .

g— habitual o tradicional. Alunizar, algunear, gangster.

S Consiste en utilizar una expresion totalmente creada por el escritor y carente, en si
invencién de misma de significado. Este debe ser inferido a partir del contexto. El traje que vesti
palabras mafiana/no lo ha lavado mi lavandera:/lo lavaba en sus venas otilinas,/en el

chorro de su corazon...(Vallejo)
. La cita de términos extranjeros. Never ever clever lever sever ah la rima. (Salvador
préstamo
Novo)
negativa --- | no existe
Tabla 2.5

Los casos de metagrafos con supresion-adjuncion en el castellano son raros, aungue se

pueden encontrar algunos ejemplos de la sustitucion de la f por la ph, remitiendo al sonido del

idioma inglés, y recientemente, el empleo de @ como sustituto del género (p.e. tod@s).

2.4.1. Ejemplo: Neologismo

Crispin, el cerdito que lo tenia todo?’
Texto e ilustraciones de Ted Dewan.

Argumento:

Crispin Jabugo tiene TODO. Cada Navidad recibe
el Gltimo juguete que ha salido al mercado, pero en
poco tiempo éste termina roto, descompuesto y
olvidado. Esta Navidad Papa Noel le ha traido el
mejor regalo del mundo, lo Unico que él no tiene:
juna enorme caja vacia!

Texto de base:

Pero Crispin estaba muy triste.

27 Dewan, Ted, Crispin, el cerdito que lo tenfa todo, Barcelona, 2000, Juventud, p. [14].
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Empujo la caja fuera de la casa, subié a su
habitacion y no salié de ella en todo el dia.

No bajo ni para la cena de Nochebuena.

En este cuento, un narrador omnisciente desarrolla el relato. EI fragmento plantea uno de
los momentos después de que se presenta el conflicto, cuando Crispin descubre el inesperado
regalo. El tema del consumismo ha quedado establecido en paginas anteriores.

El parrafo trasluce la enorme desilusion del protagonista. El lenguaje se limita a describir
los sucesos de manera clara y directa. EI pasado como tiempo verbal hace que las
afirmaciones sean mas definitivas. EI No bajo ni para la cena de Nochebuena deja claro lo
extremoso de los sentimientos de Crispin: la fiesta ha sido totalmente arruinada debido al
regalo.

El ilustrador elige presentar a los personajes como animales humanizados, su eleccion de
los cerdos puede deberse a la fama de estos animales de comerse cualquier cosa, lo que podria
parafrasearse como que tienen de todo. Una gallina se vende por menos que un cochino, lo
que en este caso se traduce en una desventaja en la escala social.

La ilustracion plasma un panorama general. La casa muy elegante y moderna, y los
protagonistas ocupando una menor proporcién en la imagen. Todo lo que rodea al pequefio
transmite la idea de riqueza: la empleada ya trabajando (en el dia de Navidad) mientras la
madre baja en bata; el padre con una revista y ropa cdmoda; arquitectura en estilo Pop, una
chimenea ultramoderna, y un enorme arbol de navidad que jamas se ha visto en el mercado.
Hasta la gigantesca caja va de acuerdo a la opulencia mostrada. El gran tamafio de los objetos
comparados con los protagonistas marca la preponderancia de los mismos en el relato, con
una connotacion clara hacia el materialismo. El lujoso escenario contrasta con la congoja del
pequefio, quien a pesar de todo, se ve desconsolado. El ilustrador detiene el momento en que
Crispin estaba muy triste.

El elemento del arbol de navidad es uno de los principales puntos de tension, su brillo y
decorado lo hacen resaltar, es practicamente cinco veces mas grande que el personaje y su
posicion dentro de la imagen hace que no pueda dejar de verse. Justo junto a él se encuentra
una caja de regalos “normal” pero muy grande, en forma de prisma rectangular y con su tapa.
Dewan marca un contraste entre la caja que cualquiera pudiera tener con un arbol que nadie
tiene. Y al estar vacia, un contraste entre todo lo que el nifio posee, y lo que la caja prometia,
pero no contiene.

En términos retdricos, el ilustrador esta llevando a cabo una operacion de supresion-
adjuncion, al suprimir un arbol de navidad “normal” y adjuntar uno novedoso. Utiliza un

neologismo como figura retdrica.
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Al unir texto e imagen se puede ver como ambos se complementan. Uno plantea la
situacion de manera convencional, sin dar detalles de escenarios, mientras que el otro amplia
el sentido del mensaje linglistico con todos los elementos que expone. El ilustrador aporta
con ello uno de los principales recursos de significacion. Un nifio que esta acostumbrado a
tenerlo todo, seguramente también sentiria una enorme desilusion al encontrarse como regalo

una caja vacia, por mas grande que ésta fuese.

Funcién que cumple el texto Funcién de la figura retérica Funcidn general de la ilustracion

Plantea de manera convencional Resalta lo que el nifio no obtuvo. Enriquece el sentido.
y sin dar detalles

Tabla 2.6

2.5. Permutacion

Variedad del anagrama. Se manipula la posicion de las silabas o superficies ain cuando
contrepet pertenezcan a unidades distintas para obtener unidades nuevas. Alerta de Laerte. (Michel
Leiris)

Manipular la posicion de las subunidades minimas (letras o lineas) dentro de la unidad
anagrama para obtener una unidad nueva. Avida dollars, que Salvador Dali formé con las letras de
su nombre aludiendo asi al vicio de la codicia que él mismo se atribuia.

cualquiera

Variedad de anagrama, consiste en modificar el orden de algunas subunidades dentro de

metatesis la unidad. La medusa solando chulapada (por la medusa chupando solapada). Cortézar

Variedad del anagrama, se produce en aquellos enunciados que pueden leerse en sentido

alindromo | . : N . .
P inverso, conservando el mismo significado. Anita lava la tina.

Variedad de anagrama. Dentro de las palabras cambia el orden de las silabas para

verlen o . . Y . e . "
utilizarlo como cal6 o lenguaje secreto. Medi qué saspien (por "dime qué piensas").

por inversion

Tabla 2.7

2.5.1. Ejemplo: Metagrafo

El otro lado?®
/ @%& Texto de Alejandro Aura, ilustraciones de Marcos
Z Limenes.
Argumento:
“Pel otro Jado : ' . Un dia el rey manda a sus subditos a que averigiien
es todo igual pero al - qué hay del otro lado. Cuando vuelven dicen: “Del

otro lado es todo igual pero al revés”. Esta frase
es suficiente para despertar su curiosidad y sin
pensarlo dos veces pide que lo lleven. Las cosas no
son lo que él espera por lo que no queda tan
contento. Y menos cuando comprueba que retornar
a donde estaba no es tan sencillo.

Texto de base:

Ya que se fijaron bien en todo regresaron y le

dijeron al rey “Del otro lado es todo igual pero al

reveés”.

28 Aura, Alejandro, 1. Marcos Limenes, El otro lado, México 1999, Col. Los especiales de A la orilla del viento,
Fondo de Cultura Econémica, p. [19].

Maria Itzel Sainz Gonzélez Pag. 23 La retérica de la imagen en el album ilustrado




Aqui se tiene un narrador omnisciente que introduce los dialogos entre el rey y sus
stbditos. Hasta este momento del cuento, el rey ha obtenido todo lo que quiere, y se ve que
los subditos cumplieron la orden que les dio, pero la respuesta a su pregunta es un tanto
paraddjica, pues si es igual, ;como puede ser al revés? Detalle que despierta la curiosidad del
lector y, por supuesto, la del rey. La primera oracion esta en pasado, la orden fue ejecutada y
terminada, pero la segunda oracion esta en presente lo cual le da permanencia en el tiempo. El
tono es coloquial, lo que puede apreciarse sobre todo por la frase y le dijeron.

El fondo de la ilustracion es un degradado de color cuya intensidad va aumentando hacia
la derecha, llamando al lector hacia esa direccidn, la normal para la lectura en espafiol.
Adicionalmente se tienen dos cenefas en los bordes de la pagina. La superior también lleva
hacia la derecha mientras que la inferior, va “al revés”: arriba, los sibditos van y abajo,
regresan. Esto reitera la idea planteada en el texto.

En este ejemplo, la ilustracion se basa en gran medida en el texto como imagen. Su
tamafio y posicion lo vuelven el punto de tension de la composicion. Se tiene la presencia de
un metagrafo.

Dentro de este metagrafo no se pueden separar los codigos visual y linguistico. Limenes
decide invertir el orden de las letras que forman la palabra REVES y el sentido de su trazo.
Con ello la palabra queda “al revés”. Gracias a esta alteracion, la direccion de lectura se
continda con facilidad hacia la izquierda y no se pierde la comprension de la palabra, que si se
leyera en el sentido usual diria “sever”.

Si se habla en términos retoricos, los elementos se han permutado sin perder su
significado. Entre ambos codigos se construye un palindromo metagréfico.

El hecho de que el ilustrador haya decidido conservar la tipografia como elemento
principal, le da muchisima importancia a esa oracién. Si se considera que el cuento se titula
Del otro lado, se puede concluir que este es probablemente el tema y momento clave de la
historia. Dentro de la pagina, se sefiala ain mas la palabra revés al venir en mayudsculas y mas
grande. Se consigue que se suponga que en ella descansa mucho del sentido del cuento. Tanto

el rey como el lector tendran que cruzar al otro lado para averiguar el profundo significado de

la frase.
Funcion que cumple el texto Funcién de la figura retérica Funcién general de la
ilustracién
Texto e imagen son indisolubles. Revela el elemento crucial de la Enriquece el sentido.
Ambos dan tema y momento clave de la historia.
historia.
Tabla 2.9
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Capitulo 3. Las metataxis

Como dominio de la sintaxis, afectan el orden de las palabras o elementos. Su grado cero

se basa en las posiciones tradicionales de ambos codigos: linguistico y visual. La diferencia

entre metaplasmos y metataxis es que las metataxis no alteran la sustancia de la unidad, sino

que alteran su orden.

Las alteraciones retoricas pueden efectuarse sobre cuatro rasgos distintivos principales:

1. La presencia de los constituyentes minimos dentro del sintagma o la frase del codigo

linglistico, o del conjunto o composicion del visual.

2. Las clases de los elementos que hay dentro del sintagma (sustantivo, articulo, verbo,

etc.) o dentro del conjunto (objetos, personajes).

3. Las marcas que funcionan como nexos coordinantes entre los elementos, en el caso del

codigo linguistico, las que definen género, niUmero, persona y tiempo, y en el cddigo

visual las que definen los lazos entre los elementos de la composicion.

4. El orden relativo de las palabras dentro del sintagma, frase y oracion, y de los

elementos dentro de la composicion.

3.1. Supresion

Es la eliminacion de alguno de los constituyentes minimos del conjunto.

crasis

parcial

Se forma una palabra o elemento nuevo al yuxtaponer la posicion de otros dos 0 mas que
generalmente se traslapan por pérdida de subunidades. La secretaria Stafford (marca de tinta de
escritorio) stafformidable.

elipsis

Se omiten unidades que la gramética y la l6gica exigen pero de las que es posible prescindir. La
informacion faltante se infiere del contexto. jSi volviera a tenerlo! Oh, pan tu frente, pan tus
piernas, pan tu boca . (Neruda.)

zeugma

total

Variedad de la elipsis, se manifiesta una sola vez y se deja sobreentendida las demas, una
expresién -generalmente verbo- cuyo sentido aparece en dos o mas miembros coordinados.
Tejidos sois de primavera, amantes,/de tierra y agua y viento y sol (sois) tejidos/La sierra (esta)
en vuestros pechos jadeantes, /en los ojos (estan) los campos florecidos. (Antonio Machado)

asindeton

Variedad de la elipsis, se suprimen las palabras o elementos de enlace. Afecta a la forma de las
frases o conjuntos al yuxtaponer las unidades omitiendo entre ellas los nexos que las coordinan.
Otra cruza, otra vuelve, otra se enriza. (Balbuena)

parataxis

Variedad de la elipsis. Se capta la relacion logica entre dos oraciones independientes, aunque
falta alguna conjuncion o adverbio. Sea elegante: vista en...

Tabla 3.1

3.1.1. Ejemplo: Crasis

¢Qué pasa aqui, abuelo??®
Texto e ilustraciones de David Legge.

Argumento:

Texto de base:

En casa del abuelo pasa algo raro. Pero no es la Nos sentamos, como de costumbre, y charlamos un

nueva decoracion del vestibulo. Tampoco los dos rato. Después el abuelo sirvié el té y comimos

peces recién comprados. Finalmente la nifia pastelitos que él habia hecho por la mafana.

descubre qué es: el abuelo trae puesto un calcetin

2 |egge, David, ¢Qué pasa aqui, Abuelo?, México 2002, SEP/Juventud, pp. [6-7].

Maria Itzel Sainz Gonzélez Pag. 25 La retérica de la imagen en el album ilustrado




anaranjado jy otro amarillo!

Fig. 3.1

Se tiene aqui a la nifia como narrador protagonista. Ya desde el inicio ha planteado que
hay algo raro, por lo que el lector ha sido invitado a descubrirlo. El fragmento habla de
acontecimientos normales en un entorno comun. Dentro del texto no hay nada que llame la
atencion de manera particular. La expresion como de costumbre marca de manera mas patente
que dentro de lo que se narra no hay algo inaudito. El tono es tranquilo y coloquial.

Sin embargo, la ilustracion es otra cosa. El sentarse, servir el té y los pastelillos tienen
cambios que los hacen contrastar con lo convencional. Y no solamente estos elementos,
cualquier objeto de los que conforman la composicién ha sido modificado de alguna manera.
La escena en este caso, es una provocacion al lector para que se detenga y analice la imagen.

Un examen minucioso de cada objeto seria casi interminable. Para propdsitos de este
trabajo se han seleccionado dos piezas: la silla en la que la nifia esta sentada, y el candelero
que esta a su derecha (marcados con gris en el diagrama). Se opt6 por ellos para tomar en
cuenta uno de los elementos que se mencionan en el texto y otro del entorno que utilice el

mismo recurso que el primero.
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Aunque a primera vista la silla parece normal, si se observa con detalle se nota que, para
empezar, tiene algunos elementos que no corresponden al objeto. Los brazos descansan sobre
un cuchillo y un tenedor, y el respaldo sobre una bola de billar. Se tiene la figura retérica de
cambio de clase que se explica en la seccién 3.3.

Y si se observa la base de la silla, se puede notar que los pies de la misma tienen
agujetas®. Aqui el ilustrador juega con el concepto de pie. Por un lado, los pies humanos
Ilevan zapatos, muchos de ellos con agujetas. Las sillas tienen pies, por tener la misma
funcién de sustentacion que los de las personas, pero no llevan zapatos. Legge une ambos
sentidos de la palabra y combina sus elementos. Yuxtapone el pie humano (con zapato) con el
pie de la silla., une dos objetos en uno. Al primero le suprime todo menos el cordon. De este
modo, une dos objetos en uno.

Se lleva a cabo una operacion de supresion de subunidades del primer elemento y con ello
se logra la figura retérica llamada crasis.

La misma operacion se lleva a cabo en el candelero, que usualmente utiliza una vela para
alumbrar. Una lampara de energia eléctrica utiliza una bombilla. En este caso, en el candelero,
gue no tiene ningun cable que provea la energia eléctrica, se muestra un foco de tungsteno
para dar luz. Legge utiliza la funcion comdn de ambos objetos como base para yuxtaponerlos.
Suprime la vela y el cable. Otra vez una crasis.

Al unir el cédigo visual y el linguistico se puede ver que en este caso el primero amplia
enormemente el significado del segundo. Explota al maximo la imagen y con ello contradice

lo que el texto propone. El narrador declara una situacion normal mientras la ilustracion lo

30 En México, cordén de los zapatos.
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desmiente. El tono se transforma, de tranquilo y coloquial, en humoristico. El pequefio lector

podré pasar horas descubriendo todas las provocaciones que la escena le ofrece. Seguramente

requerird mas de una lectura para terminar de sorprenderse.

Funcién que cumple el texto

Funcidn de la figura retérica

Funcién general de la ilustracion

Expone una situacién convencional.

Contradice la aparente normalidad.

Contradice lo convencional,
amplia el significado, cambia el tono.

Tabla. 3.2

3.2. Adjuncion

Se lleva a cabo de tres maneras:

1. Al conceder una importancia mayor a uno de los elementos secundarios del conjunto,

que es notoria sobre todo, en la longitud del grupo.

2. Al retardar los contactos entre los elementos principales a través de alargar las

relaciones entre ellos.

3. Al anadir unidades, subunidades o una estructura particular de la construccién normal

para asi atraer la atencion.

paréntesis Se intercala una oracién o composicidn entera dentro de otras, por lo que la linea central
discursiva se rompe y se aparta de la direccion inicial del significado, de modo tal que se
desarrolla como una digresion. Que a nacer antes, no fuera/(por lo casto y por lo
bello)/Elena prodigio en Troya,/ni Lucrecia en Roma ejemplo. (Sor Juana)

(Cervantes)

concatenacion | Se repiten palabras o elementos que se relacionan de alguna manera por su significado en un
nivel graduado o progresivo. El gato al rato, el rato a la cuerda, la cuerda al palo...

simple

explecién La palabra o elemento inicial se rodea de otro u otros con un significado muy parecido, que
no se requieren, pero le dan relieve al inicial, con lo que se logra un efecto enfatico. Vivir la
vida, morir la muerte.

enumeracion | Se acumulan expresiones o elementos que significan una serie de todos o conjuntos, 0 una
serie de partes de un todo. ...con Espafia, Alemania, Berberia,/Asia, Etiopia, Africa,
Guinea,/Bretafia, Grecia, Flandes y Turquia,... (Balbuena)

polisindeton | Se repiten los nexos coordinantes con cada uno de los miembros de una enumeracién.
...pero viéndose solo y mal heridol/y el ejercito barbaro desecho/y todo el fiero hierro
convertido/contra su fuerte y animoso pecho. (Ercilla)

métrica Es la medida silabica que sujeta la distribucion del poema.

repetitiva

simetria Se divide la unidad en partes sintacticamente iguales, y se repite la secuencia sintactica, de
una manera visible. Que todo lo ganaron y todo lo perdieron... (Manuel Machado)

Tabla 3.3
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3.2.1. Ejemplo: Simetria

Cenicienta®

Texto de Perrault, ilustraciones de Roberto
Innocenti

Argumento:

Habia una vez un gentilhombre que se caso en
segundas nupcias con la mujer mas altiva y
orgullosa que se haya visto jamds... Con este
acontecimiento comienzan las desgracias de la
hija del primer matrimonio de ese hombre, a
quien sus hermanastras apodaran “Cenicienta”.
Con el tiempo, la suerte dard un revés y la dulce
joven encontrard la felicidad.

Texto de base (imagen en la portadilla):
Cenicienta

Perrault

llustrado por Roberto Innocenti

Editorial Lumen

Fig. 3.2
En este caso no se tiene narrador. La ilustracion, como se indica, corresponde a la

portadilla, y el texto de base presenta datos aislados acerca del volumen que se tiene en mano.
El titulo del cuento se encuentra sobre el extremo superior de la ilustracion y el resto del
texto, debajo de ella. La Cenicienta es un cuento clasico muy conocido, por lo que el lector
probablemente ya tenga una idea bastante clara del argumento del libro.

La imagen presenta a una doncella y lo que parece ser su reflejo en la pileta de agua. Si se
considera la direccion de lectura del espafiol, primero se observaré la muchacha de la parte
superior. El entorno, su ropa y los objetos la muestran pobre y dedicada a labores serviles; a
pesar de ello, su sonrisa descubre su caracter bondadoso. El lienzo blanco que lava parece
diluirse dentro del agua; une fisicamente a ambas representaciones.

El agua es el nexo entre ambas chicas, la capacidad de espejo que puede tener el liquido,
la clave para que ambas puedan coexistir. EI chorro que continda de un lado a otro, también

ayuda a que se integren ambos conjuntos. Lo que empieza siendo un reflejo se va

31 perrault, 11. Roberto Innocenti, Cenicienta, Barcelona 2001, Lumen, p. 5.
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convirtiendo en la segunda joven. La transformacion de la muchacha dentro del reflejo le da
al elemento una propiedad méagica, muy de acuerdo con los encantamientos que se llevan a
cabo dentro de los cuentos de hadas. La mujer pobre, fuera del estanque, y el mayor espacio
que ocupa dentro de la superficie del dibujo muestran que la realidad es esa, y la magia, la de
la pileta.

En el reflejo hay un contraste con el primer ambiente. La doncella que aqui aparece esta
vestida y rodeada de objetos que dan idea de riqueza y también se ve contenta. Las flores que
carga acentuan la dulzura que se aprecia en la expresion de su rostro, el color blanco de las
mismas y de su atuendo, la pureza de su alma. El surtidor en forma de cisne puede recordar al
cuento de El patito feo, y hace referencia a la transformacion de los personajes de ambos
cuentos.

Aunque una y otra estan en una situacion tan diferente, se puede inferir que se trata de la

misma persona gracias a los claros paralelismos en la composicion de ambos conjuntos:

Fig. 3.3

Si se analiza a nivel sintéctico lo que sucede, se observa una misma secuencia de
elementos, repetida en ambas partes. A nivel retérico, corresponde a la figura conocida como
simetria.

Cenicienta muestra su personalidad, sus dos identidades, su presente y su futuro, la magia
que la rodea. El texto cumple una funcion informativa, mientras que la ilustracion cumple una

funcién narrativa. Por medio de esta sola imagen, Innocenti entrega al lector toda una

historia...
Funcién que cumple el texto Funcion de la figura retérica Funcién general de la ilustracion
Informa. Sintetiza toda una historia. Narra, desarrolla la historia.
Tabla 3.4
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3.3. Supresion-adjuncion

Se lleva a cabo de tres maneras:

1. Un elemento de una clase sustituye al de otra clase.

2. Lamarca de una categoria se reemplaza por otra, no adecuada, pero tomada de la

misma categoria.

3. Laconcurrencia de dos clases de base de la frase minima, sustantivo y verbo

silepsis Falta de concordancia gramatical -de género, persona, tiempo o nimero- en la frase u oracion.

_ Hay una concordancia de ideas, pero no formal. Un gran ndmero de personas llegaron.

-% anacoluto | Variedad de la silepsis. Se rompe el discurso, se abandona una construccion gramatical y se

g sustituye por otra, debido a una irrupcion violenta de los pensamientos en el emisor. Y le tenian
ahorcado, si Pedro de Alvarado, que se hall6 junto a Cortés, que le cort6 la soga con la
espalda y medio muerto quedé el pobre soldado. (Bernal Diaz del Castillo)

cambio de | Se reemplaza un elemento que pertenece a una clase por un elemento tomado de otra clase con
= clase lo que hay una relacién incongruente entre los componentes del sintagma o de la frase. La

r sustitucion esta basada en cierta semejanza. jQué sonreir el de la chiquilla! (por jqué

_g- sonrisa...! )(J. R. Jiménez)

S | quiasmo | Se repiten expresiones o conjuntos redistribuyendo las unidades en forma cruzada y simetrica,
de manera que aunque se reconozcan como semejantes, ofrezcan una disparidad de significados
que resulte antitética. Ni son todos los que estan, ni estan todos los que son. (dicho popular)

negativa no existe
Tabla 3.5

3.3.1. Ejemplo: Quiasmo

Esteban y el escarabajo®?

Argumento:

Texto de base:

Esteban descubre un escarabajo y cuando esta a Esteban levanta un poco mas el brazo y, antes de

punto de aplastarlo con el zapato, la curiosidad lo dejarlo caer, ...

hace esperar un poco. Quiere saber qué pasara con

el bicho. Poco a poco, el insecto crece hasta

volverse enorme, ahora estd a punto de aniquilar al ... y cuando esta listo para el ataque,...

nifio. Afortunadamente, pasa el peligro y Esteban

contindia con su paseo.

32 |_ujan, Jorge, 1l. Gustavo Roldan, Esteban y el escarabajo, México 2002, Alfaguara, pp. [14-15],

[26-27].
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Fig. 3.5

y cwando
estd listo
para el ataque,

Fig. 3.6

Esta historia la relata un narrador omnisciente. Gracias al titulo, el lector puede darse
cuenta de que este es el momento de conflicto dentro del cuento. EI mensaje linglistico que
acompafa a la primera ilustracion viene en presente. Esto ayuda a que el mensaje sea directo
y claro para un lector infantil. El tono es casual, y retrata el hecho como algo normal, lo que
haria cualquier nifio en la misma situacion. El que el narrador mencione un poco mas, indica
que la accidn ya se habia iniciado en paginas anteriores. La coma final abre un espacio para
que la ilustracion desarrolle el resto.

En cuanto a la imagen, el color y la posicion central del burro y el nifio permiten concluir
que son los elementos principales. La linea que sale del asno, a manera de cuerda, aunque no
toca al nifio lo une a él dentro de un mismo conjunto. Al observar con més detalle y descubrir
el pequefio escarabajo dentro de la sombra del pequefio aparece otro integrante del grupo. Los
cactus son objetos aislados que ayudan a dar proporcion a los personajes.
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El gran circulo blanco que define la cara del chiquillo concentra la atencion del perceptor.
El color rojo hace resaltar mas algunas secciones, entre ellas el zapato, listo para aplastar y
fundamental para comprender la accion, y la gran nariz que ayuda a localizar al pequefio
escarabajo, pues practicamente apunta hacia él. La diferencia en el tamafio de ambos
personajes acentua la desventaja en la que se encuentra el insecto y el abuso de que se ve
objeto.

Sin embargo, la presencia del burro gracioso y simpatico balancea la personalidad de
Esteban, muestra a un humano que puede tener una relacion pacifica con los animales. El
hecho de que el asno no cumpla en este momento la funcion de bestia de carga, hace suponer
una relacién amigable entre ambos.

La ilustracion, al igual que el texto, también detiene el momento, con lo que logra generar
tension en el lector, quien probablemente dara vuelta a la pagina para ver cémo Esteban
termina la accion. Quedara sorprendido al ver que el nifio no mata al escarabajo, decide
observarlo. El insecto empieza a crecer hasta llegar a la pagina en la que continua este
analisis.

El segundo texto mantiene las caracteristicas del primer mensaje linguistico: la oracion
gue empieza antes de la pagina y termina con una coma que abre la ilustracion. En este caso,
se ha cambiado levanté el brazo —o pata — por listo para el ataque, Lujan modifica el caréacter
aparentemente inocente de la accion por uno mucho mas agresivo. Se establece un
paralelismo entre ambos hechos, y el significado del primero se carga de connotaciones
negativas.

Se tiene un enorme escarabajo, tan grande que no cabe en la pagina®, y los otros
elementos que sirven para darle proporcion y comprender el cambio de tamafio del insecto.
Los papeles claramente se han invertido: el gigantesco bicho ahora esta a punto de aplastar a
un pequefisimo Esteban. El orden de los elementos es el mismo en ambos casos, pero al girar
la direccién en la que camina el animal, se comprende la accién como un reflejo de la que
anteriormente iba a llevarse a cabo. La exageracion en el tamafio magnifica la accion y la
muestra, con un mismo elemento rojo, como el ataque del fuerte contra el débil e indefenso a
causa de su pequeriez.

Si se analiza desde el punto de vista retdrico, se ve como se han redistribuido las unidades
de forma cruzada, el tamario que se le adjunté al escarabajo se le suprimio a Esteban. El par

de imagenes resulta antitético. Se tiene la presencia de un quiasmo.

33 Esta exageracion en el tamafio, corresponde a la figura llamada hipérbole, explicada en la seccién 5.1.
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El texto cumple la funcion de enunciar la accion y la imagen expone el modo en que el
acto se esta llevando a cabo. Ambos son dos sintagmas de un mensaje global.

El efecto que se produce gracias a este juego tiene consecuencias profundas en el
significado y el mensaje total de la historia. Escritor e ilustrador seguramente quedan con la
esperanza de que el pequefio lector genere algo de empatia hacia el insecto de manera que
piense dos veces antes de matar un bicho o abusar de un débil. Quizas comparta la angustia de
quien estd a punto de ser aplastado.

Funcién que cumple el texto Funcién de la figura Funcién general de la ilustracion
retorica
Enuncia la accién y la detiene. Carga la accion de Desarrolla el modo del texto que se expone,
connotaciones. genera tension.
Tabla 3.6

3.4. Permutacion
Modifica el orden de los sintagmas en la frase y de los conjuntos en la composicién. Se
consideran como desvios siempre y cuando se aparten de la norma, y la frase o composicion
no pierdan su coherencia. Se lleva a cabo siempre sobre un mismo eje secuencial sea éste en
el cadigo linguistico o en el visual.
Hay principalmente tres grupos:
1. Aquel en el que se separan dos elementos de una secuencia para insertar uno u otros
mas.
2. Aquel del que se extraen uno o varios elementos para desplazarlos al inicio o al final
de la secuencia.
3. Enel que se altera el orden al invertir dos 0 mas elementos.

Dentro de una misma secuencia pueden actuar dos o los tres grupos mencionados.

S | tmesis Se introduce una palabra, frase, elemento o conjunto dentro de otra. Agua pasa
% por mi casa/cate de mi corazon: aguacate. (Adivinanza)
% hipérbaton Cambia la posicion de uno de los constituyentes fijos de la frase. Dulces daban
3 al alma melodias. (Siglienza y Gongora)

_ o« |inversion _Cambio completo_del orden en el interior de una fraccion de frase o conjunto, 0

8 ‘é’ 2 incluso en el interior de una frase entera o conjunto entero. Volveran las oscuras
= golondrinas/en tu balcén sus nidos a colgar. (Bécquer)

Tabla 3.7
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3.4.1. Ejemplo: Tmesis

Animalario universal del Profesor Revillod®*
AV AR AL

Gy Argumento:
LSR5 l_.‘

Este fabuloso almanaque ilustrado de la fauna,
registra los hallazgos rastreados por el Profesor
Revillod a lo largo de tierras y mares
desconocidos. El carfante, el gagacanto y el
rinomecanto son solamente algunas de las 4096
fieras que se pueden encontrar en esta laureada

joya bibliogréfica.

— Tl !
Fig. 3.7
WSS W QA A

Py Texto de base:

L
ff 4 Feroz animal de bellisima estampa de los bosques
malayos.

TIGRE

Feroz animal de poderoso vuelo de los bosques

malayos.

= — (Mérito Zootécnico)
Fig. 3.8 TINEGRE

Este album ilustrado es un juego de descripciones zooldgicas. Cada una de las 21 ldminas
que lo componen tiene dos cortes. Estos permiten manejar cada una de las tres secciones
resultantes para combinar textos e imagenes.

Las unidades lingtisticas presentan la descripcion de un animal. Estan formadas por tres
sintagmas: el primero consiste de un adjetivo y un sustantivo, el segundo amplia la
descripcion y el tercero habla del lugar que la bestia habita. El autor utiliza un lenguaje formal
y descripciones grandilocuentes en todos los casos. El resultado es una oracion descriptiva
que ensalza al ser que presenta. Este recurso le da un aspecto cientifico y un mayor tono de
verdad.

El nombre anotado tiene el mismo juego pero a partir de sus silabas, siempre divididas en
dos o tres grupos, dependiendo de su longitud. La imagen expone a la bestia y se maneja de la

misma manera que los textos: divide al animal en cabeza, torso y el ultimo segmento, que

3 Murugarren, Miguel, 1l. Javier Sdez Castan, Animalario Universal del Profesor Revillod, México, 2003, Col.
Los especiales de A la orilla del viento, Fondo de Cultura Econdémica, pp. [15a, 15b, 15¢] y [15a, 13b, 15c¢]
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dependiendo del caso tiene 0 no extremidades inferiores. La seleccion de una sola tinta ayuda
a que se integren las diferentes secciones.

Lo que se consigue es un volumen que no tiene una direccion rigida de lectura. El lector
puede jugar con la construccion de las unidades y subunidades a voluntad. Puede obtener en
cada caso un resultado diferente.

En el ejemplo elegido para este anlisis, el tigre, al tener inicamente dos silabas, deja un
espacio intermedio. Al cambiar la seccion central de la [amina, el blanco se llena con una
silaba ajena. En la imagen, se permuta la seccion central del animal por la de otro. Al hablar
en términos retoricos, se obtiene una tmesis, tanto en el texto, como en la ilustracion.

En el codigo verbal, la descripcion sigue pareciendo cientifica y auténtica, pues
seguramente dentro de los bosques malayos se podria encontrar un feroz animal de poderoso
vuelo. Y hay muchisimos seres que el comdn de la gente no conoce, por lo que bien podria
existir un Tinegre. El codigo visual, sin embargo, contradice esta aparente veracidad al
mezclar particularidades incompatibles del reino animal, caracteristicas que cualquier lector
puede ubicar como fantasiosas.

El efecto que se produce es el de sorpresa y diversion, pues la nueva bestia rompe el
esquema de los seres reales. Se despierta en el lector un afan por conocer otros ejemplos. Las
diferentes secciones de las laminas desfilaran ante sus ojos revelando la riqueza de este
insélito inventario.

Funcién que cumple el texto Funcién de la figura Funcion general de la ilustracion
retorica
Informa y describe. Desmiente la veracidad del Contradice la veracidad del texto.
texto.
Tabla 3.8
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Capitulo 4. Los metasememas

Como dominio semantico, afectan al significado de las palabras dentro de un texto.
Modifican el significado de una palabra sustituyendolo por el de otra. Lo mismo sucede en el
codigo visual, solamente que con los elementos que forman la composicion. Comprenden lo
que tradicionalmente se ha llamado “tropos”.

Es requisito que siempre quede una fraccion del sentido inicial. Este significado inicial
tiende a desaparecer, pero queda presente aunque sea de manera implicita gracias a una
redundancia semantica y a una compatibilidad entre los ndcleos de significado.

La palabra no tiene un solo sentido. En realidad, se puede descomponer segun el contexto
exige. Es lo que le da riqueza al discurso. La diferencia entre el metasemema y el metaplasmo
es que éste Ultimo trabaja sobre la posibilidad de dos significantes para un solo significado,
mientras que en el primero, sucede lo contrario: para un solo significante, dos significados. La
marca esta presente gracias a la distancia entre el sentido inicial y el final. Para distinguirla se
debe partir de un contexto linguistico y/o extralinguistico.

El sentido de una palabra se va armando gracias a una clasificacion que puede darse segun
varios modelos:

1. Del objeto hacia una generalizacion, cada vez mayor, entre clases. El objeto es
agrupado en base a sus semejanzas con otros analogos (alamo=arbol,
arbol=vegetal...). Es cada vez més abstracto.

2. Del objeto hacia una particularizacion, cada vez mayor. El objeto se va clasificando de
acuerdo a diferencias sucesivas que permiten categorizarlo cada vez con mayor
precision (vegetal > fruto->citrico>naranja...). Es cada vez mas concreto.

3. Asociacion de ideas. Cada término se deriva del que le precede por una asociacion de
ideas lineal. Un mismo término puede ser descompuesto hacia diferentes lineas de
asociacion, segun se necesite. Cada palabra o concepto puede ser el cruce de tantas
series como asociaciones de ideas pueda generar:

Arbol= ramas y hojas y tronco y raices. ..
Arbol= alamo o encina o sauce o abedul
Los ejes pueden ir tanto hacia el plano concreto como hacia el abstracto.

4.1. Supresion

sinécdoque Se sustituye un término particular por otro mas general, se da el todo en vez de la parte.
generalizante Lo més en vez de lo menos. EI mundo entero lo dice (cada persona lo dice).

antonomasia Variedad de sinécdoque. Se menciona a la especie en vez de al individuo. EI nombre
generalizante | comun en vez del propio. El Cartaginés (en lugar de Anibal).

parcial

Es la comparacidn explicita de una cosa con otra. Puede darse por similitud o diferencia y
comparacion puede combinarse con la metafora o la sinécdoque. Ni labrais como abejas/ni brillais cual
mariposas. (A. Machado)
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En ella aparecen explicitamente los dos términos generadores: el de partida y el de
llegada. Hace posible las aproximaciones mas insélitas. Puente de mi soledad: con las
aguas de mi muerte tus 0jos se calmaran. (E. Prados)

metéfora in
presentia

Es una expresidn sin significado. Como sabemos, hay cosas conocidas conocidas. Hay
cosas que sabemos que sabemos. También sabemos que hay cosas conocidas

% asemia desconocidas. Esto es, que sabemos que hay cosas que no sabemos. Pero también hay
= cosas desconocidas desconocidas., las cosas que no sabemos que no sabemos. (Donald
Rumsfeld, traduccion de la autora)®
Tabla 4.1
Algunos de los metasememas requieren una explicacién mas amplia que la mera
definicion:

4.1.1. Sinécdoque
Si se utiliza el modelo de asociacion de ideas pueden seguirse dos ejes:
1. El que agrupa a individuos distintos, idénticos bajo el punto de vista elegido.
(vehiculo: barco, tren, avion; o vehiculo: falucho, balandro, cargo...)
2. El que agrupa a partes diferentes que pertenecen a un todo organizado. (barco: casco,
timon, velas, cabinas; o pufial: hoja, virola, empufiadura, guarnicion)
Dependiendo de la direccion que se siga en el proceso se llegara a dos tipos:
e Lasinécdoque generalizante. Efectuando una operacion de supresion.

e Lasinécdoque particularizante. Efectuando una operacion de adjuncion. 3
Sinécdoque generalizante Sinécdoque particularizante

Fig. 4.1

Donde P es el término de Partida y L es el término de Llegada.
4.1.2. Comparacion
Hay de tres tipos:
1. Lacomparacion gramatical que relaciona términos analogos, agregando idea de
cantidad.
2. La comparacién de cualidades analogas que no implica cantidad.
3. La comparacion de metaforas (una o dos).
4.1.3. Metafora

3 Dentro del texto original en inglés la incongruencia es todavia mas acentuada: Reports that say that something
hasn't happened are always interesting to me, because as we know, there are known knowns; there are things we
know we know. We also know there are known unknowns; that is to say we know there are some things we do not
know. But there are also unknown unknowns — the ones we don't know we don't know. And if one looks
throughout the history of our country and other free countries, it is the latter category that tend to be the difficult
ones. Department of Defense news briefing, February 12, 2002 (www.quotationspage.com/quote/30526.html)

% |_a definicion de esta Gltima se presenta en la seccion 4.2. Adjuncidn.
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Se construye mediante el siguiente proceso:

Si se llevan dos objetos a través del modelo de generalizacién mencionado al principio de
este capitulo, por mas diferentes que sean siempre es posible encontrar una clase limite en la
que los dos figuran conjuntamente, aunque estén separados en todas las clases inferiores. El
primer término se describe utilizando la parte no comun del segundo término. La interseccion
entre ambos términos funciona como la bisagra que permite pasar de un extremo al otro. La
parte comun es necesaria para fundamentar la identidad pretendida, pero la parte no comun le

da la originalidad al mensaje.

Fig. 4.2
El Grupo p describe asi el proceso metaforico:
P>(0)~>L

Donde P es el término de partida y L el término de llegada, haciéndose el paso de uno a
otro a través de un término intermedio I, ausente siempre en el discurso, y que es una clase
limite o una interseccion.®’
Se tienen dos tipos de metéaforas:

e La metafora in presentia. Aparecen los dos términos generadores.

e La metafora in absentia. Uno de los referentes originales ha desaparecido.®

4.1.4. Ejemplo: Metéfora

Leccion de piano®

Texto de Felipe Garrido, ilustraciones de Marie
Flusin.

Argumento:

Jamés penso6 conocer a una mujer asi. Se enamora
perdidamente de la maestra de piano de sus
vecinos, y por ello, también de la misica. Decide
convencer a sus padres de contratarla para él, y no

piensa en nada mas que en Leticia y sus futuras

lecciones. Lamentablemente la muchacha tiene
otros planes.
Texto de base:

37 Grupo p, Op. cit. p.178.
38 |a definicion de esta Gltima se presenta en la seccion 4.3. Supresion-Adjuncion.
% Garrido, Felipe, Marie Flusin, Leccion de piano, México 2002, Col. En Cuento, Cidcli, p. [11].
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No es muy alta. Si acaso como tu mam4, o como la mia, 0 mas o menos. Pero tiene los cabellos cortos y
revueltos, como una noche de tormenta, y la frente parece una luna y los 0jos son un corto circuito y se rie
como revientan las olas y dan ganas de morderle el cuello y los hombros...

No te rias. No soy vampiro. Es que me dan ansias, porgque no sé como decir lo hermosa que es. No sé
cémo explicarte lo que siento cuando la veo caminar: se mueve como un duraznero lleno de flores que el

aire meciera todo el tiempo, muy suavemente, de un lado a otro; como una cebra que va a echar a correr.

Se tiene aqui a una segunda persona narrativa. En este momento de la historia, el tema del
amor infantil se establece. El nifio se ha enamorado de la maestra de piano, lo que se percibe
gracias a la abundante presencia de la figura retorica de la comparacion. El paralelismo con la
mama aclara la diferencia de edades entre el narrador y la joven. Los elementos seleccionados
por el autor para relacionar los rasgos de la chica —noche de tormenta, revientan las olas,
corto circuito — translucen la fascinacion que siente por ella y cdmo ha puesto todo su interior
en ebullicién. Las referencias me dan ansias, no soy vampiro y la mencion de la cebra
reiteran al narrador como un enamorado de poca edad. La pasidn que se toma tan en serio y la
inocencia al plantearla dan un tono ingenuo al relato.

La ilustracion retoma algunos de los elementos que menciona el texto. La técnica utilizada
ayuda a transmitir una sensacion evocadora, algo etérea y romantica. La composicion general
da una idea de movimiento ondulante gracias a un predominio de las lineas curvas en casi
todos los elementos. Gracias a ello, la feminidad de la figura de Leticia se acentta. La imagen
no se cierra, parece continuar hacia la derecha y logra transmitir la ensofiacion y cierta
sensacion de un largo suspiro enamorado.

El vestido en color rojo atrae la atencion del lector y vuelve a la muchacha el punto focal
de la composicion. La seleccion de este tono, que en psicologia del color se reconoce como el
de la pasion, refuerza la intensidad del sentimiento que el nifio ya habia manifestado con los
similes seleccionados en el texto.

La ilustradora retoma la comparacion que dice: la veo caminar: se mueve... como una
cebra que va a echar a correr. La diferencia entre el cddigo lingtistico y el visual hace
imposible incluir un equivalente exacto para las palabras que se recuperan y el nexo como que
establece la comparacidon. Flusin se ve obligada a buscar otra manera de establecer el vinculo
entre ambos elementos. Tiene, por un lado, a la muchacha y por el otro, a la cebra. Busca una
interseccion entre ambos para poder integrarlos. Aprovecha sus similitudes anatomicas:
ambos tienen cuatro extremidades. Para establecer el enlace, plantea a la cebra como la
sombra de la joven.

Se tiene una metafora in presentia que cumple con el siguiente esquema:
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P>M)>L

muchacha = cuatro extremidades = cebra

La muchacha se convierte, de una mera representacion gréafica del personaje, en una

integracion de significados. Aunque el tono evocador y romantico se podria haber establecido

unicamente con el predominio de las lineas curvas, la inusual sombra de la joven le da una

carga connotativa mucho mas profunda. La figura acerca no solo lo que ve cualquier

caminante, sino lo que el nifio elabora mas alla de las apariencias.

Dentro del libro, la imagen se ve antes que el mensaje escrito, pues se encuentra en una

pagina previa. La metafora visual plantea un reto al lector, despierta su interés y lo invita a

resolverlo. El texto lo expone después de manera sencilla y directa.

La imagen con su construccién compleja abre la expectativa del perceptor, el texto aclara

su significado connotativo. Ambos se refuerzan uno al otro para enfatizar el sentimiento del

pequefio. EI primer amor, con su intensidad, su ensofiacion y su ingenuo encanto permea a

través de las paginas y envuelve al lector con su calidez.

Funcion que cumple el texto

Funcion de la figura
retérica

Funcion general de la ilustracion

Anclaje, aclara el significado
connotativo de la imagen.

Introduce en la mente del
protagonista, reta al lector.

Abre la expectativa, desarrolla sentimientos.

Tabla 4.2

4.2. Adjuncion

sinécdoque Lo contrario de la sinécdoque generalizante: Se menciona lo particular en vez de lo
particularizante general, la parte en vez de al todo. Lo menos en vez de lo méas. Hay sustitucion de un
término general por otro mas particular. Tres inviernos en lugar de tres afios.
2@ | antonomasia Lo contrario de la antonomasia generalizante: se menciona a la especie en vez de al
g particularizante género. Al nombre propio en vez de al comun. Manifiesta a la especie mediante el
Kz individuo. El decirle a un rey 0 a un juez: me someto a tu juicio, Salomon.
arquilexia Es cuando en el mensaje esta repetido dos veces un mismo significante, pero cada vez
en diferente sintagma y con diferente significado. El corazon tiene sus razones que la
razdn no puede comprender. (Pascal)
repetitiva no existe
Tabla 4.3
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4.2.1. Ejemplo: Sinécdoque particularizante

Las aventuras de los jovenes dioses*
Texto de Eduardo Galeano, ilustraciones de
Nivio Lopez Vigil

Argumento:

Este relato es una recreacion libre de algunos
capitulos del Popolvuh, el libro sagrado de los
indios mayas quichés, de Guatemala. El

cazador universal, Hun Ahpu, y su hermana, 1x

Balanqué, invaden el Reino de los Soberbios,

Fig. 4.4

pero ellos no se dejaran derrotar facilmente. Y

desde el Reino del Miedo, los hermanos

reciben otro desafio...

Texto de base:

La vanidad del Primer Soberbio ofendia al cielo y humillaba a la Tierra. Para que todo el mundo
escuchara el tintineo de sus cascabeles de oro, el Primer Soberbio obligaba a los rios a correr en silencio y
prohibia el canto de los pajaros. Hun y su hermana Ix pidieron ayuda a los creadores del cielo y de la
tierra, el Viejo y la Vieja que habian hecho el cielo y la tierra con sus manos.

El Viejo y la Vieja, disfrazados de abuelos, llegaron al pie del trono del Primer Soberbio. El Primer
Soberbio estaba lloriqueando, la cara escondida entre las manos: los disparos de las cerbatanas le habian

aflojado los dientes y le habian herido los ojos.

L - F -

El Viejo y la Vieja, disfrazados de abuelos,
\ llegaron al pie del trono del Primer Soberbio.

o\ El Primer Soberbio estaba lloriqueando,
4 4 ‘ la cara escondida entre las manos:
~ v Vi los disparos de las cerbatanas

le habfan aflojado los dientes
y le habfan herido los ojos.
! ~Ya no puedo comer... Veo nublado...
, El Viejo y la Vieja se ocuparon de curarlo.
Le arrancaron los ojos de plata

{ y 6-‘\ y los dientes de perlas,

y en su lugar pusieron granos de maiz.
: Soberbi

E el Primer
devolvié el brazo de Hun.

40 Galeano, Eduardo, Il. Nivio Lépez Vigil, Las aventuras de los jovenes dioses, México 1998, Siglo XXI, pp.
[9-11].
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Un narrador omnisciente relata el momento en el que los hermanos ya han empezado su
lucha y han logrado derribar al Primer Soberbio, pero éste no ha muerto y la lucha en su reino
apenas comienza. La redaccion de Galeano conserva el estilo de las leyendas mayas, con
muchas referencias a la naturaleza y una construccion gramatical abundante en
complementos. La eleccion del copreteérito le da al texto un tono mas evocativo.

El protagonista de este parrafo es la personificacion de un adjetivo. El hecho de que su
nombre propio sea el mismo que la caracteristica que lo define acentta su vanidad. Todo el
parrafo insiste en ello. Los ofendidos cielo y tierra también se personifican en el Viejo y la
Vieja. La referencia a ellos como abuelos, muy respetados en la cultura maya, ayuda a que el
Primer Soberbio acepte su auxilio sin desconfiar.

Dentro de la ilustracion, primero se presenta al personaje dentro de una péagina derecha
(Fig. 4.4). La soberbia se plasma aqui en su tamafio a todo lo largo de la pagina, en su actitud
altanera, en su posicion hacia la orilla, dando la espalda al resto del formato, y en las largas
plumas de su penacho que lo encierran en si mismo. Los colores ocres y terrosos, la piel
morena y el fondo que simula la pagina de un codice refuerzan el tono evocativo y la
localizacion temporal y geogréafica establecidas en el texto.

La segunda ilustracion (Fig. 4.5) contrasta con la primera imagen, ahora el personaje ha
perdido completamente el dominio de la escena. El Viejo y la Vieja sobresalen en una postura
abierta hacia la derecha, mientras ven a la figura derribada. El altisimo tallo de maiz eleva su
anciana figura y les da la estatura moral y la relevancia que tienen en el desarrollo de la
accion.

Quien antes era el protagonista dominante, se representa ahora por unos cuantos
elementos. Los cascabeles ayudan a establecer estas secciones del cuerpo postrado como parte
del altanero personaje que se habia conocido antes. Si se habla en términos de retdrica, se ha
realizado una operacién de adjuncion: a una pequefa parte se le afiade el significado del todo.
Se esta en la presencia de una sinécdoque particularizante.

La seleccion de esta figura retérica logra que el lector perciba la derrota del Primer
Soberbio como contundente. El contraste entre la primera representacion, tan llena de si
mismo Yy ésta, lo ridiculiza. Se minimiza su antiguo dominio.

El texto narra mientras que la imagen magnifica la accion. Si el Primer Soberbio pudiera
leer este libro, la peor humillacion para él seguramente seria ver que ya ni siquiera merecio

salir de cuerpo entero.

Funcion que cumple el texto Funcion de la figura retérica Funcion general de la ilustracion
Narra la accién y la hace avanzar. Magnifica la accion. Detiene la accion.
Tabla 4.4
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4.3. Supresion-Adjuncion

metafora in | Uno de los referentes originales ha desaparecido y solamente se infiere gracias a la

T | absentia redundancia semantica que hay en el contexto o a una amplia interseccion entre el referente
c&é de partida y el de llegada. Vidrio animado que en la lumbre atinas/con la tiniebla en que tu
o vida yelas... (Luis Sandoval de Zapata) (Del poema “Riesgo grande de un galdn en metdfora
de mariposa’.)
. o Mmetonimia | Es la sustitucion de un término por otro que establece con él una relacion de contigiidad
g ‘_g' dentro de un campo referencial amplio, comln a ambos. TG daras a mi tumba/Lo que yo he
[S]

hecho para tu cuna. (V. Hugo)

oximoron Consiste en juntar dos palabras o frases que la l6gica parece excluir. Generalmente un

g g sustantivo y un adjetivo. No es necesario recurrir al referente o al contexto para comprender

27 que las palabras se oponen, basta el diccionario. Bella ilusién por quien alegre muero, dulce
ficcién por quien penosa vivo. (Sor Juana)

Tabla 4.5

4.3.1. Metonimia
Es la sustitucion de un término por otro que establece con él una relacion de contiguidad

dentro de un campo referencial amplio, comin a ambos.

Se construye mediante el siguiente proceso:

e Setiene un objeto (referente) y se amplia su campo referencial, es decir, se considera ese
referente con todo lo que implica, no solo a nivel denotativo sino también al connotativo.
Esto se logra gracias a una exploracion a través del modelo de asociacion de ideas.

e Se toma otro referente que también esté dentro de ese campo referencial conseguido y se
utiliza para sustituir al primero. Es decir que ambos términos, el sustituyente y el
sustituido, pertenecen al mismo eje. Al estar ambos, sustituyente y sustituido, en ese
campo referencial amplio, se consigue aumentar el sentido normal del referente original
con toda una serie de cargas connotativas.

La connotacién genera una tension que el receptor debe resolver buscando las
asociaciones hacia todos los ejes hacia los que puede desplazarse la palabra. Con ello, tanto el
sustituyente como el sustituido enriquecen su significado con la carga connotativa que ahora
percibe el lector. La consecuencia es que disminuye la importancia del significante y aumenta
la del significado.

Diferencia entre sinécdoque, metafora y metonimia

® ©)

Sinécdoque Metéfora Metonimia*
Fig. 4.6

41 Grupo y, Op. cit. p. 192
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4.3.1. Ejemplo: Metonimia

Willy el Sofiador*?

Texto e imagenes de Anthony Brown

Argumento:

Willy suefia. Y en sus suefios aparecen estrellas de
cine, personajes de la historia, pinturas famosas y
cuentos maravillosos. Ni siquiera el tiempo
permanece igual. Una coleccidn de ilustraciones
magicas haran que el lector también viaje en este
recorrido por la imaginacion.

Texto de base:

A veces Willy suefia que es ... o un buzo... Willy

suefia.

En este caso, un narrador omnisciente enumera de manera simple y clara los diferentes
temas de cada suefio del personaje. El tono se establece desde un principio como evocativo,
gracias tanto al A veces, como a la repeticion constante de la palabra suefia. El protagonista es
Willy, figura recurrente en los libros de Anthony Brown. El texto utiliza el tiempo presente, y
con ello logra transmitir la idea de que las fantasias pueden repetirse. Esta separado en frases
gue se encuentran cada una al pie de una imagen que expone el tipo particular de suefio. Los
puntos suspensivos invitan a pasar a las paginas siguientes.

En esta pagina la ilustracién estd organizada a partir de tres conjuntos. Si se sigue la
direccion de lectura del espafiol se encuentra primero el compuesto por dos peces, a
continuacion el formado por Willy y el tiburdn, y finalmente, el grupo de los diferentes peces
y otros seres marinos en el fondo del mar. El tamafio, la posicion, el color y el grado de
definicién de las figuras logran que se identifique al segundo como el foco principal de
atencion. La composicion esta rodeada por lo que parece ser el marco de un cuadro.

En toda la ilustracion —y el libro entero, en realidad — los platanos sustituyen a cualquier
objeto que tenga cierta similitud de forma con ellos en un retruécano grafico®. Es lo que
sucede con los tanques de oxigeno de Willy, los peces del primer conjunto y los tentaculos del

pulpo, por ejemplo.

42 Browne, Anthony, Willy el Sofiador, México 2001, Col. Los especiales de A la orilla del viento, Fondo de
Cultura Econdmica, p. [13].
43 Esta figura retdrica se explica en la seccion 2.4.
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La figura dominante es el tiburon, su expresion e inclinacion lo
muestran en una posicion de ataque. Y hay un juego en la
representacion de este animal. Brown le pone una gorra caracteristica
de otro personaje recurrente en sus libros: Buster el Narizotas (Fig.
4.8)* | quien suele ser el villano, y en este suefio no es la excepcion.

El autor invita al lector a conectar en su mente esta referencia

Fig. 4.8

intertextual.

Lo que el ilustrador hace para llegar a esta representacion es ampliar el campo referencial
del escualo. Se puede seguir una linea de pensamiento similar a esta:

Tiburén->Depredador-> Ataca al mas débil

En cuanto a Buster el Narizotas, es posible seguir esta asociacion de ideas:

Buster el Narizotas—> Ataca al mas débil->Depredador

En ambas lineas aparece el concepto “depredador”, ambos personajes estan dentro de un
campo referencial comun, asi la correlacion que Brown propone no se pierde ni resulta
ilogica.

En términos retdricos, el ilustrador esta utilizando una metonimia. El tiburén original —
perfectamente identificable por cualquier lector — se carga de referencias connotativas. EI uso
de la figura le afiade un segundo nivel de comprensién. Se enriquece el nivel de significado de
la imagen como un suefio que se ha transformado en una pesadilla, l6gica dentro del
insconsciente de Willy, quien siempre se ve acosado por el odioso personaje. Aunque el
perceptor puede quedarse en el primer grado de significado, es mucho mas rico el siguiente.

La misma figura se aplica en varios de los seres del tercer conjunto: el tiburén martillo, el
pez espada, el caballo de mar, el pez gato, y el ilustrador se aventura a presentar un pez perro.
¢Un pez perro? Aunque tal ser no exista, ahora que se ha establecido el juego de metonimias,
esta licencia dard al lector un motivo mas de diversion.

Al unir los cadigos linguistico y visual, se ve que el texto cumple la funcidn de titulo y la
ilustracion la de narracion. La imagen desarrolla la historia a través de una escena que se
convierte en una obra de arte surrealista producto de la mente de Willy. Anthony Brown

invita al lector a seguir recorriendo la exposicion.

Funcién que cumple el texto Funcién de la figura retdrica Funcion general de la ilustracion
Informa a manera de titulo. Sintetiza toda una historia, Narra, desarrolla la historia.
Enlaza con otras paginas. introduce en la mente del
personaje.
Tabla 4.6

44 Browne, Anthony, Willy el campedn, México 1995, Col. Los especiales de A la orilla del viento, Fondo de
Cultura Econdmica, p. [27].
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4.4. Permutacion

c ) .
'2 | cualquiera no existe
o]
L ol
>
el :
g | por inversion no existe

Tabla 4.7
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Capitulo 5. Los metalogismos

Como dominio logico, los metalogismos afectan al contenido de las oraciones o
composiciones. Influyen en la relacion l6gica que existe entre el lenguaje (textual o visual) y
su referente.

El mensaje esta correctamente construido, con un lenguaje veridico que aparenta tener un
significado directo, sin embargo, al examinar el contexto (explicito o implicito), se puede
notar que ese significado no es real. Hay una contradiccién entre ambos. Para que el lector se
dé cuenta del metalogismo, se requiere que conozca los signos, el referente y el contexto, las
circunstancias dentro de las cuales esté inscrito el mensaje (inclusive a un nivel que va mas
alla del discurso). Con ese conocimiento, puede confrontarlos y asi descubrir la ruptura dentro
de la ldgica, las pistas que le permiten concluir que hay un significado oculto dentro de ese
texto. En suma, un metalogismo es una contradiccion obvia al sentido inicial.

Diferencia entre metasememas y metalogismos:

Criterio El metasemema El metalogismo

Influye en significado de las palabras/unidades relacion referente y/o contexto
Extension palabra/elemento palabra/elemento o unidades superiores
Légica laignora la contradice

Cabdigo modifica el significado respeta el significado

Siglnificado no depende de las circunstancias depende de las circunstancias

Tabla 5.1

5.1. Supresion

Se dice menos para significar mas. Se comprende lo que significa gracias a la situacién. “Me

litote 1 - ) o
gustas” o “Tengo afecto por ti” (por “te quiero”).

parcial

Variedad de la litote. Coincide con una ruptura del discurso. Se deja inacabada una frase o
conjunto que pierde, asi, parte de su sentido. ...hombres como yo/ No ven: basta que
imaginen,/Que sospechen, que prevengan,/ Que recelen, que adivinen,/Que... No sé como lo
diga;/Que no hay voz que signifiqgue/Una cosa, que aun no sea/un atomo indivisible. (Calderdn)

reticencia

Es una litote llevada al extremo, no dice nada pero si quiere decir mucho. Abre de esta manera el
camino a la conjetura y obliga al lector a elegir en base al contexto. ...Dicen que afuera camina
mas despacio. Que se detiene en algin rincén oscuro. Que no hace falta cruzar palabra. Que no
silencio | pregunta nada, que no explica nada.

Dicen que la metamorfosis es dolorosa e instantanea. Que por eso en algunas estaciones del
metro hay tantos y tantos perros vagando, con la mirada triste, todavia no acostumbrados a su
nueva condicion. (Felipe Garrido)

total

Tabla 5.2
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5.1.1. Ejemplo: Litote

RS &

Lola®

Texto e ilustraciones de Loufane.

Argumento:

El gallo no tiene ojos mas que para Lola. Pero ella
estd enamorada de alguien mas. Las otras gallinas
se burlan, por lo que se va al bosque. jCuidado
Lola, el zorro acecha! Pero ella no corre peligro,

ipor fin ha encontrado a su amor!

Fig. 5.1

Texto de base:

Pero, joh tragedia!, ella esta enamorada de otro. “;Por qué la vida es tan dificil?”, se pregunta Lola
suspirando.

De nada sirve que el gallo se lave las plumas o se pavonee frente a ella.

Nada de “toctoctoc” para el gallo.

Para Lola, nada de “tralala”.

Ella no busca al gallo sino a alguien mas.

Y tiene que buscar muy lejos porque su héroe esta en algin lugar a la distancia, alejado de ella. jSe

siente tan sola!

Un narrador omnisciente presenta la historia de este cuento. En este momento el lector
atestigua la presentacion del conflicto: un triangulo de amores no correspondidos. El que la
misma voz narradora se lamente con el joh tragedia!, enfatiza la profunda pena que embarga
a la gallina protagonista y establece el tono de la historia. El gallo es otra victima en este
drama, su coqueteo es parafraseado con los se lave las plumas o se pavonee. Las
onomatopeyas toctoctoc y tralala simbolizan la algarabia del gallinero de la que ellos dos no
forman parte. El texto no revela al depositario del amor de Lola, el alejado de ella, sugiere
que no esté ahi. La triple repeticién de la palabra nada acentta la soledad de los personajes.

La imagen, con sélo tres elementos, también participa de la sensacion de aislamiento. El
trinche se encuentra en una posicién agresiva que se intuye asi debido a las lineas que lo
acomparian y le dan una sensacion de movimiento. La posicion de la cola, caracteristica de un
zorro (en una sinécdoque particularizante*®), hace suponer que fue lanzado para lastimarlo o
asustarlo. La presencia de este conocido enemigo de las gallinas apunta a una situacion
todavia mas desesperada.

La ilustracion no parece decir mucho mas. La historia sigue y el lector es testigo de las

burlas y rechazos de que es victima Lola. Su entrada al bosque, el zorro que la ha visto y

4 Loufane, Lola, México 2002, Altea, p. [16-17].
46 Esta figura retdrica se explica en el capitulo 4.
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empieza a seguirla... Finalmente, la tiltima imagen del cuento revela un final sorpresivo: el
amor entre gallina y zorro.

Hasta una segunda lectura, el perceptor entiende la ilustracion que se presenta para este
analisis: Loufane revela con ella el objeto de los amores de Lola. Solamente al conocer el
cuento completo se comprende su verdadero significado. Ha ocultado intencionalmente la
razon por la que selecciono esos elementos.

El ilustrador, en términos retéricos, ha dado pocos elementos que significan mucho.
Utiliza la figura llamada litote.

Cuando ya se conoce el final, el lector puede darse cuenta de que el texto y la ilustracion
se complementan para dar el tercer personaje del triangulo amoroso. El mensaje linglistico
lanza sugerencias intencionalmente ambiguas y juega con la conclusién que en toda l6gica
sacar4 el perceptor. Evita voluntariamente acotar el significado de la imagen. Esta también
evade aterrizar las referencias del texto. Este libro-album logra sorprender al lector a pesar de

haberle entregado desde un inicio la solucion al enigma.

Funcién que cumple el texto Funcion de la figura retérica Funcidn general de la ilustracion
Sugiere de manera ambigua, sin Revela el significado del texto a Sugiere pero no revela.
revelar. través de sugerencias ambiguas.
Tabla 5.3

5.2.Adjuncion

. Se exagera lo que se dice mas alla de lo verosimil. Se intensifica la evidencia. Se roia los
@ | hipérbole
o codos de hambre.
§ silencio Combinacién de silencio e hipérbole, no dice nada para significar una exageracion. jNo te
hiperbélico | cuento lo que me dijo!
repeticion Al repetir un elemento, le afiade significados adicionales. “;Mi gato, mi gato! Puede hacer
comprender que no sélo ha perdido un gato, sino su gato, y jqué gato!, jsu gato querido!
< Es tener palabras o elementos, parcialmente sinébnimos, a través de diferentes significantes.
= Produce un efecto mas pleno al aumentar la claridad o la energia. Mal utilizado se considera
= | pleonasmo L . - . .
= un vicio del lenguaje. Las paredes derribadas,/grietas en el firmamento,/roto el mundo,
E; desclavado,/yo, sobre escombros, corriendo. (Manuel Altolaguirre)
Es contraponer unas ideas a otras (cualidades, objetos, afectos, situaciones), muchas veces
antitesis con términos abstractos. Los términos opuestos deben presentar un elemento comin. Ayer
naciste y moriras mafiana. (Gongora)
Tabla 5.4
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5.2.1. Ejemplo: Hipérbole
iMuy bien, Duda!*’

Texto de Corinna Gieseler y Markus Niesen,

- o ilustraciones de Annette Swoboda
BL " agumeno
A 2K rgumento:
e \E . .
S . Los patitos se preparan emocionados para la hora
de ir a nadar. Todos, menos Dudu. A él siempre
parece dolerle la barriga justo a esa hora. ;Sera

que le tiene miedo al agua? ;Un pato? La

Fia. 5.0 inesperada aparicion de una libélula hace que la
ig. 5.

situacion se resuelva como Dudd menos lo espera.
Texto de base:
Pero hoy no es su dia. No ve a la libélula que estd haciendo su ronda matinal.
—iEjem! ¢ Qué tenemos aqui? —La libélula se ajusta las gafas—.
Parece rico. Hace un vuelo en picado directamente sobre Dudl. Dudu se asusta y sale corriendo. Sube por
la escalera a toda prisa.
jOh, no! Era la escalera del trampolin! A Dudu le tiemblan las piernas, no se atreve a volver atras. “Y el
vigilante tan tranquilo. ;No ve que me puede ocurrir algo?”
Y entonces, ocurre: La libélula aterriza sobre el flotador de Dudu y lo pincha.
Se oye:
Chhhhhhhhhhhhhhhhhhh...

Un narrador omnisciente describe la accion. Esta es interrumpida por algunos diélogos de
animales humanizados, comunes en los libros infantiles. EI tono general es de urgencia. A
esta altura del cuento ya se sabe que Dudu le tiene miedo al agua y ahora se ve que a los
insectos también. Asi, los miedos infantiles se establecen como tema central.

La libélula, a pesar de que en su dialogo se muestra poco peligrosa, provoca que la
situacion llegue a su climax. La onomatopeya final utiliza la figura retdrica de insistencia®® y
se presenta como un metagrafo*®. Esta relevancia hace que se presente como el factor
desencadenante del desenlace.

Para la imagen se seleccionan Unicamente los personajes y su situacion, se elimina el resto
del contexto. Se tiene una perspectiva muy marcada en la que el punto de fuga es Dudu, y la
figura en primer plano, la libélula. Esta composicién la sefiala como el elemento principal. El

que el metagrafo termine dentro de su ala reitera esta relevancia. EI miedo al agua ha quedado

47 Gieseler, Corinna y Markus Niesen, 1l. Annette Swoboda, jMuy bien, Dud(!, Barcelona 2000, Juventud, p.
[28-29].

48 Esta figura retorica se explica en la seccion 2.3.

49 Los metagrafos se explican en el capitulo 2.
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relegado a un segundo plano y ha sido sustituido por el terror al insecto. El tono de urgencia

se logra también en la ilustracion.

A la libélula se le aumenta el tamafio mas alla de toda proporcion y légica. En términos

retoricos, se esta realizando una operacion de adjuncion para intensificar su significado. Se

tiene una hipérbole.

La figura retdrica que se selecciona es coherente con el miedo, también exagerado, de

Dudu hacia el insecto, pues en realidad es s6lo ante sus ojos que la libélula es tan grande. La

disminuida estampa del patito junto a esta figura hace comprensible su expresion de temor.

Cuando llega al agua se da cuenta de que nadar no merecia tanta consideracion y quizas

también reflexione acerca de su terror ante un bicho que sélo era gigante en su imaginacion.

El texto cumple una funcion descriptiva y hace avanzar la accion. La imagen detiene el

momento para darle mayor relevancia y permite al lector adentrarse en la mente del

protagonista. Un lector infantil podra preguntarse si él mismo habra magnificado sus miedos

tal como lo ha hecho Dudu.

Funcién que cumple el texto Funcion de la figura retérica Funcidn general de la ilustracion

Hace avanzar la accion. Introduce en la mente del Detiene el momento.

protagonista.

Tabla 5.5

5.3. Supresion-Adjuncion

eufemismo

parcial

Sustituye una expresion dura, vulgar o grosera por otra suave, elegante y decorosa. Puede ser
una litote y/o una hipérbole. El cereal que te ayuda a deshacerte de lo que tu cuerpo no
necesita. (mensaje publicitario)

alegoria

Representacion de una idea abstracta por medio de elementos concretos. A menudo estd hecha
de metéforas o sinécdoques particularizantes pero sélo se le comprende por el conocimiento del
referente particular. Un esqueleto con guadafia es alegoria de la muerte.

parabola

completa

Variedad de la alegoria. Utiliza como motivo la vida pastoril para dejar una ensefianza moral.
Cristo va al monte con sélo tres discipulos (Io que hay que entender es la conveniencia de
andar con poca compaiiia.

fabula

Variedad de la alegoria. Utiliza como motivo las costumbres de los animales para dejar una
ensefianza moral. La tortuga y la liebre.

ironfa

Es el empleo de una unidad en un sentido opuesto al que posee ordinariamente con el fin de
burlarse. En todos los casos interviene la entonacion. Honrar padre y madre, siempre les quité
el sombrero. (Quevedo)

paradoja

Son dos ideas que, si se tomaran al pie de la letra, parecerian irreconciliables y absurdas, pero
que son muy profundas en sentido figurado. Vivo sin vivir en mi;/y tan alta vida espero,/que
muero porgue no muero. (Santa Teresa de Jes(s)

negativa

antifrasis

Variante de la ironia. No hay una relacion entre el sentido aparente y el referente o contexto
real, éstos realmente son lo contrario de lo que la frase dice. jBonitas maneras! para condenar
una actitud deplorable.

litote 2

Variante de la ironia y la antifrasis. Se niega aquello mismo que se afirma. jNo esta ronco el
canario! (argot popular)

Tabla 5.6
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5.3.1. Ejemplo: Ironia

iLa verdadera historia de los tres cerditos!®°
Texto de Jon Scieszka, ilustraciones de Lane Smith

Argumento: Texto de base:

“La verdadera historia es la de un estornudo y una De manera que caminé hasta la casa de mi vecino
taza de azucar.” El problema es que nadie se ha para pedirle una taza de az(car.

molestado en escuchar la version del lobo sobre el Pues bien, resulta que este vecino era un cerdito. Y
asunto. A él también le gusta prepararle un pastela  ademas, no era demasiado listo, que digamos.

su abuelita de vez en cuando... solamente queria Habia construido toda su casa de paja. ¢Se

pedirle a los cerditos una taza de azUcar... imaginan? ;Quién con dos dedos de frente

construiria una casa de paja?

De manera que caminé hasta la casa de mi vecino
para pedirle una taza de azicar.

Pues bien, resulta que este vecino era un cerdito.
Y ademas, no era demasiado listo, que digamos.
Habia construido toda su casa de paja.

¢Se imaginan? ;Quién con dos dedos de frente

construiria una casa de paja?

Fig. 3

En este cuento se tiene una segunda persona narrativa. El titulo del cuento, a manera de
noticia periodistica, junto con la seleccion de este tipo de narrador hace suponer que el texto
es la entrevista a uno de los implicados: el lobo quien, con lenguaje coloquial y un tono
confiado, relata su version de los hechos. El pretérito resulta 16gico como seleccion de tiempo
verbal.

El cuento de los tres cerditos es conocido por casi todos los nifios en alguna de sus
versiones tradicionales, la curiosidad de los lectores se despierta cuando este titulo pone en
entredicho la veracidad de esa historia. Mas alin por que se encuentra entre signos de

admiracion.

%0 Scieszka, Jon, Il. Lane Smith, jLa verdadera historia de los tres cerditos!, Nueva York 1993, Scholastic, pp.
[12-13].
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El texto seleccionado se ubica casi al inicio, un poco antes del encuentro con el primer
cochinito. EI Pues bien, revela a un lobo cémodo con lo que dice, tranquilo. Las referencias
no era demasiado listo y quién con dos dedos de frente muestran a un lobo que aprovecha su
oportunidad de hablar para descalificar a su victima. El ¢Se imaginan?, busca la complicidad
del lector.

Y se tiene entonces la ilustracion: una toma muy amplia en la que el lobo ocupa muy poco
espacio. La direccidon de lectura del espafiol ayuda a que el destino de la caminata del animal
sea légicamente el final del camino. La sombra de la bestia, muy oscura y larga, en la que
pareciera que los dos brazos van levantados, aparenta acercarse ominoso hacia la casa del
cerdito. Es extrafio el manejo del color, pues por la sombra, la fuente de luz se supondria
detras de él, sin embargo, los tonos oscuros predominan en esta seccion de la ilustracion,
mientras que los claros estan en la choza. Esto muestra una busqueda intencionada de la
connotacion: las malévolas intenciones del lobo frente a la clara inocencia de quien vive
dentro de la cabafia.

La bestia camina campechanamente hacia su destino. La taza de azucar que menciona,
volando en el aire; la boca, aparentemente silbando una cancion; la mano dentro de la bolsa...
Un talante demasiado despreocupada para alguien que, si va a hacer un pastel, deberia verse
con un poco mas de prisa. El resultado es una actitud muy cinica.

Texto e ilustracion se complementan y, con las pistas de ambos, dan un sentido oculto al
mensaje, contrario a lo que el narrador afirma. Se suprime el primer significado y se le
adjunta uno diferente. EI contexto contradice la aparente verdad. En términos retdricos, se
tiene una ironia.

¢Con que el viejo pretexto de la taza de azlcar?... jEl discurso del lobo es un montaje para
ocultar un crimen con todas las agravantes: premeditacion, alevosia y ventaja! El lector se da
cuenta de la mentira que el lobo cuenta. El autor y la ilustradora logran que més de una

sonrisa aparezca entre quienes tienen el libro en sus manos.

Funcién que cumple el texto Funcion de la figura retérica Funcion general de la ilustracion
Afirma una realidad. Contradice la aparente verdad. Representa el contexto que niega la
aparente verdad.

Tabla 5.7
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5.4. Permutacion

Dificil de encontrar, es mas comun hallar casos dentro del lenguaje surrealista.

. S Permutar los elementos de lo real. Pongo una manzana en la mesa. Después, me meto
., q inversion légica A . .
= 5 en esa manzana. jQué tranquilidad! (H. Michaux)
3 g inversion El efecto sigue a la causa. Contar la vida de un hombre empezando por el ataid y
cronoldgica terminando por la cuna.
por inversion no existe
Tabla 5.8

5.4.1. Ejemplo: Inversion logica
Tio Lobo®

Texto de Xosé Ballesteros, ilustraciones de Roger Olmos.

Argumento:

En la escuela, Carmela ya no alcanza a comer
bufiuelos, pues se queda dormida en el bafio. Para
gue mama pueda cocinarle algunos, manda a la nifia
a pedirle prestada una sartén a Tio Lobo. El accede
con la condicién de que le lleven unos para su cena,
pero Carmela se los acaba en el camino. Tio Lobo le
dara un escarmiento, asi como lo hace con todas las

nifias golosas y mentirosas.

Como tenia sueio, ya que se habia acostado muy tarde, se quedd dormida.
Y, cuando Carmela volvié a clase, ya no estaba la profesora, ni los otros nifos,

y de los buiiuelos sélo quedaban unas migajas esparcidas por el suelo.

Texto de base:
Pero Carmela no queria trabajar, y pidié permiso
para ir al bafio. Como tenia suefio, ya que se

habia acostado muy tarde, se quedd dormida.

T Y Carmela, ™~

se fue llorando a casa

Que era muy g\)h!\:L ’

En esta historia se tiene un narrador omnisciente. Utiliza el copretérito, usual en los

cuentos tipicos que comienzan con Habia una vez, y da un tono evocativo. El fragmento se

ubica al inicio, las acciones descritas desencadenaran el desarrollo del conflicto. Ayudan a

asentar algunos rasgos del caracter de la protagonista, mismos que no corresponden con lo

que se consideraria “un nifio responsable y bien portado”. Se establece un tono humoristico,

51 Ballesteros, Xosé, Il. Roger Olmos, Tio Lobo, Pontevedra 2000, Col. Libros para sofiar, Kalandraka,

p. [6-7].
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pues seguramente un lector infantil se divertira mucho con este personaje que rompe las
normas de comportamiento.

El ilustrador selecciona el momento poco halagador en que se qued6 dormida. El resto de
los pequefios cubiculos vacios indican que todos los otros nifios estan clase, como es su deber.
Se sabe cual es el que Carmela ocupa porque es el Unico cerrado. Las diferentes zzzz alargan
el tiempo y son una onomatopeya usual para representar la inactividad de la nifia. La posicion
del bafio en la esquina inferior derecha de la imagen garantiza, por la direccion de lectura, que
no pasara desapercibido.

Olmos decide jugar con el resto de los bafios vacios y se divierte con las tuberias y la
altura de las cajas de agua. La variedad en la posicion hace que la imagen sea mas dinamica y
que la mirada recorra estas piezas, con lo que disminuye la velocidad de lectura de la
ilustracion.

Al observar con detenimiento, el perceptor descubre una incongruencia en los retretes
tercero y cuarto: las tuberias estan cruzadas. La nifia que jale la cadena no obtendra el
resultado que busca. Su comparfiera de junto seguramente se sorprendera con lo que sucede en
su propio cubiculo.

Si se habla en términos retoricos, hay una permutacion de causa y efecto en estos
elementos. Se esta ante la presencia de la figura denominada inversion Idgica.

En este mensaje, el texto aclara el significado de la ilustracion y hace que la narracion
avance. La imagen, en un primer analisis, detiene uno de los momentos mencionados y
consigue alargarlo. En un segundo nivel, da detalles que el codigo linglistico no menciona,
pero que refuerzan la comicidad del mensaje. Gracias a la figura retérica que Olmos
selecciona, se obtiene una diversion mucho mayor que la que conseguiria la mera

representacion del bafio.

Funcién que cumple el texto Funcién de la figura retorica Funcidn general de la ilustracion
Anclaje, aclara significado de Refuerza el tono del cuento. A pesar de retratar un momento,
ilustracién, hace avanzar la consigue alargarlo.
narracion.
Tabla 5.9
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Capitulo 6. Conclusiones

Este trabajo se planted como objetivo el proveer una herramienta para analizar el proceso

de integracion del significado que, gracias al uso de las figuras retdricas, se construye en las

imagenes del album ilustrado. Se buscaba que gracias a la investigacion se pudiera distinguir

el efecto que este recurso puede tener sobre el texto. Los diferentes ejemplos han servido para

entender como funcionan las distintas operaciones en cada uno de los dominios del lenguaje

visual, de qué manera afectan a las unidades sobre las que trabajan y como se aproxima un

lector a la comprension de su efecto en el mensaje conjunto. El corpus general permite dar

una base para poder generalizar el funcionamiento de la materia y que los mediadores puedan,

a partir de cero, analizar por ellos mismos otros casos especificos. En este capitulo se intenta

proponer un modelo de andlisis que les permita realizarlo.

6.1. Funciones de los aspectos analizados

El siguiente cuadro resume el cometido que desempefian los principales elementos

analizados en cada muestra:

o
=0 . Funcién que cumple el Metabole Funcién de la Funcion general de la
€ | Titulo del libro : - . . L
S texto visual figura retorica ilustracion
La historia de la | Hace avanzar la emblanque- | Adelanta lo que no | Une pasado, presente
abuela narracion. cimiento ha sucedido, pero es |y futuro.
inminente.
Lacenaconel |Anclaje, guiala insistencia Alarga el momento | Enfatiza mensaje de
4 | tio Enrique interpretacion de la que la imagen texto.
£ imagen. retrata.
—Z Crispin, el Plantea de manera neologismo | Resalta lo que el Enriquece el sentido.
£ | cerdito que lo convencional y sin dar nifio no obtuvo.
= | tenia todo detalles.
El otro lado Texto e imagen son palindromo | Revela el elemento | Enriquece el sentido.
indisolubles. Ambos dan | metagréafico | crucial de la historia.
tema y momento clave de
la historia.
¢Qué pasa aqui, | Expone una situacion crasis Contradice la Contradice lo
Abuelo? convencional. aparente normalidad. | convencional, amplia
el significado, cambia
el tono.
. | Cenicienta Informa. simetria Sintetiza toda una Narra, desarrolla la
% historia. historia.
< | Estebany Enuncia la accion y la quiasmo Carga la accion de Desarrolla el modo del
g escarabajo detiene. connotaciones. texto que se expone,
genera tension.
Animalario Informa y describe. tmesis Desmiente la Contradice la
universal del seriedad del texto. veracidad del texto.
Profesor
Revillod
Tabla. 6.1
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o
E Titulo del libro Funcion que cumple Metabole visual Funcion dle.la figura Funci_c’m gene.r,al de
S el texto retorica la ilustracién
Leccion de Anclaje, aclara el metafora in Introduce en la mente | Abre la expectativa,
piano significado presentia del protagonista, reta | desarrolla
" connotativo de la al lector. sentimientos.
g imagen.
2 Las aventuras | Narra la accidny la sinécdoque Magnifica la accion. Detiene la accién.
@ | de los jovenes | hace avanzar. particularizante
£ | dioses
= Willy el Informa a manera de | Metonimia Sintetiza toda una Narra, desarrolla la
Sofador titulo. Enlaza con historia, introduce en | historia.
otras paginas. la mente del personaje.
Lola Sugiere de manera Litote Revela el significado | Sugiere pero no
ambigua, sin revelar. del texto a través de revela.
sugerencias ambiguas.
iMuy bien, Hace avanzar la Hipérbole Se introduce en la Detiene el momento.
& | Dudq! accion. mente del
% protagonista.
8 | jLa verdadera | Afirma una realidad. | Ironia Contradice la aparente | Representa el
{Lj historia de los verdad. contexto que niega
S | tres cerditos! la realidad aparente.
Tio lobo Anclaje, aclara inversion légica | Refuerza el tono del A pesar de retratar
significado de cuento. un momento,
ilustracién, hace consigue alargarlo.
avanzar la narracion.
Tabla. 6.2

6.1.1 Sobre las funciones que cumple el texto.

Barthes, en su ensayo Retorica de la Imagen®2, propone dos funciones principales para el

texto: la de anclaje y la de transmision. Apunta que, en el primer caso, el mensaje lingistico

guia la interpretacién y en el segundo complementa la imagen para hacer avanzar la accion

que plantea el mensaje visual fijo. Si bien casi todos los casos mostrados pueden

esquematizarse de ese modo, la tabla muestra que las sutilezas de sus aplicaciones son mucho

mas ricas. Es evidente que es una obra literaria en la que el lenguaje es una herramienta

versatil que se moldea bajo la pluma del autor.

6.1.2. Sobre las funciones que cumplen las figuras retéricas visuales.

La retdrica ha permanecido a lo largo de lo siglos como una herramienta importante

dentro del manejo del cadigo lingistico, su utilizacion dentro del visual, en tanto que también

se trata de un sistema de signos, es tan solo una consecuencia légica. La enorme variedad de

funciones que la tabla refleja muestra la riqueza que pueden aportar al codigo linglistico. Se

comprueba que las distintas figuras si tienen un equivalente grafico y que llaman la atencion a

un aspecto en particular del mensaje.

52 Op cit.
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Si se consultan los albumes ilustrados que aqui se citan, se podra observar que en esos
mismos hay mas figuras retoricas visuales en otras paginas. Aungue en este estudio solamente
se presentan quince casos, durante el proceso de muestreo se encontraron muchos mas
ilustradores que utilizan el recurso; el simple hecho de que ninguno sea use para dos
metaboles es muestra de su abundancia dentro del género. El resultado que se obtuvo en los
ejemplos en absoluto pretende que estas aplicaciones agotan todas las posibilidades que los
libros-album pueden ofrecer.

6.1.3. Sobre la funcion que cumple la imagen.

Al examinar esta tabla se ve que la tarea de la grafica es mucho més que decorativa. El
proceso comunicativo que echa a andar el &lbum ilustrado es en efecto complejo, cada
elemento explota sus propias potencialidades. El nivel de significacion del codigo visual, y
del mensaje total por consecuencia, es mucho mas profundo gracias a la utilizacion de la
retorica dentro de la imagen. Mas aun si se considera que, por la edad de muchos lectores del
género estudiado, la lectura de la ilustracion en muchas ocasiones precede a la del texto. El
desciframiento del mensaje inicia por la plastica y se completa con la narracion que el
mediador hace al pequefio. Muchos adultos se sorprenden cuando el nifio es quien llama su
atencion hacia cierto guifio que el ilustrador incluyo. En esta investigacion, fue esa primera
lectura infantil la que permiti6 encontrar el ejemplo para la inversién logica del capitulo de

los metalogismos.

Las conclusiones obtenidas en cada unidad de analisis corroboran los estudios que sefialan
al album ilustrado como un medio cuya interpretacion requiere una actividad intelectual
profunda. Los pequerios lectores deben integrar el conjunto de conocimientos que poseen y
que incluyen referentes linguisticos, graficos y culturales, con lo que ponen en
funcionamiento tanto el pensamiento concreto como el abstracto.

El cddigo linglistico y el visual tienen cada uno sus propias particularidades y, como se
demostrd a lo largo del trabajo, se requiere una reinterpretacion de las definiciones adecuada
para el que se maneja. No todas las metaboles podran tener un equivalente grafico. Los casos
especificos se explicaron con el objetivo de que se comprendiera cada operacion retorica del

dominio en particular.
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6.2. Modelo metodologico para detectar las figuras retdricas en el codigo visual.

Después del ejercicio que han significado los diferentes ejemplos citados, se aprecia que
la manera més ldgica de detectar determinada figura retorica es a traves de un analisis
deductivo. EI modelo metodologico que se sugiere toma como base el aplicado a través de las
paginas de este estudio, pero se enriquece con el blogue previo de seleccion inicial de una

imagen. Los pasos basicos se exponen a continuacion y cada uno se ira desarrollando a

detalle:
Deteccion de DeteCCIOI’II d.EI Analisis del Analisis de la Conclusm_nes:
. - » Uuso de retdrica > > 9 » Efecto conjunto
album-ilustrado . texto de base ilustracion .
de la imagen texto/imagen
Fig. 6.1

6.4.1. Deteccion de un album ilustrado.

El primer paso es determinar si el libro que se tiene entre las manos es en efecto un album
ilustrado. Para ello se requiere leerlo atentamente. Puede ser que se tenga un libro cuyas
ilustraciones simplemente decoran o reiteran lo que el texto dice. Para que cumpla las
particularidades del género, debe llenar las caracteristicas que se detallan en la introduccién
de este trabajo. Una vez que se tiene identificado el titulo, se puede avanzar al siguiente paso.
6.4.2. Deteccion del uso de la retorica de la imagen.

Para esta localizacion conviene recordar la definicidn que se hace de una figura retérica en
el marco teorico y que dice: “Una figura retorica es una expresion apartada del uso gramatical
comun cuyo propdsito es lograr un efecto estilistico.” El lector debe observar atentamente las
ilustraciones, determinar cudl es el estilo grafico general del libro y descubrir si, dentro de sus
cualidades particulares, hay alguna imagen que tenga cierta composicion especifica que se
aparte de la normalidad caracteristica de ese album; una exploracion que se aparte de la mera
representacion descriptiva de la escena. En otras palabras, hay que detectar si se encuentra
ante la presencia de un desvio®3.

6.4.3. Analisis del texto de base.

Ya que se ubicé una ilustracion que utiliza la retérica visual se debe establecer qué parte
del texto es la que esta enlazada con ella. No siempre coincide con la pagina en la que se
encuentra y puede referirse a un texto que abarca varias hojas. Una vez mas, se debe leer el
libro con atencion para ubicar correctamente la unidad de andlisis. La ilustracion suele tomar
aspectos que el autor puede explicar con mas calma para plantearlos en una sola imagen.
Cuando se tiene el texto localizado, se hace un anélisis literario del mismo. Se sugiere abarcar

los siguientes puntos:

53 Las definiciones de estos términos se pueden consultar en el Capitulo 1 de este trabajo: “Marco Teérico.”
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Anal

isis del texto de base

Comprension

Ubicacién de la

Relacién autor/

Andlisis de forma y

Conclusioén.
Justificacion de cada

del texto. Se anglr;:ijsagg:tro texto: [()Jitletrenr:gfa}?i?an contenido: rasgo como exigencia
entienden todas de I frama Tono, tipo de central Retdrica, del contenido. Como el
las palabras. narrador. : connotacion. contenido es resultado
A de la elaboracion formal.
Fig. 6.2

Multitud de autores orientan sobre cOmo se analiza un texto literario. Aungue en este caso

se siguio el método de Correa y Carreter™, cada mediador puede seleccionar aquel con el que

se sienta coémodo.

6.4.4. Andlisis de la ilustracion.

A diferencia de los numerosos libros que abordan el analisis de textos, pocos, como se ha

visto, se acercan con profundidad al de imagen. Por ello este inciso es el punto medular del

tema. La ilustracidn se selecciond desde el apartado 6.4.2, y para estudiarla se detallan los

siguientes incisos:

Analisis de la ilustracion

Tipo de unidad 1a. conclusion: S
Como estad Localizacion de ue se trabajo: Cambios hechos a la R L THlE
Punto del texto - - a 10: . Operacion hecha
. construida. la unidad que 1. Elemento o unidad. ;
que tomo el . . , sobre la unidad.
. Nivel presenta el menor. Tipo de metabole, a ; 27
ilustrador. - . - ) L. Figura retérica
denotativo. desvio. 2. Conjunto o qué dominio .
especifica.
mayor. pertenece.

3a. Conclusion.

Como el uso de la figura retorica afecta el nivel connotativo. Como se integra el mensaje visual en su totalidad.

Fig. 6.3

Cada apartado involucra un estudio detallado. La comprension del marco teérico y las

explicaciones y definiciones a lo largo de este trabajo son vitales para llevar a cabo con éxito

el analisis.

e Punto del texto que tomo el ilustrador.

El ilustrador toma en cuenta lo que el autor plantea en varios parrafos y concentrarlo en

una imagen, o se focaliza en un momento especifico y utiliza la informacion adicional

para el encuadre general de la composicion.

e Como esta construida, nivel denotativo.

El nivel denotativo estudia a los objetos como elementos identificables, nombrables. Es lo

que seria el mensaje literal, carente de connotaciones. Aqui la relacion entre significado y

significante es directa. Es el soporte del mensaje cultural.

54 Carreter, Fernando Lazaro y Evaristo Correa Calderén, Cémo se comenta un texto literario, Publicaciones
Cultural, México 1999.
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La ilustracion, aunque llegue al nivel del hiperrealismo, se diferencia de la fotografia
en que el ilustrador selecciona aquello que quiere representar y elimina detalles que no
considera relevantes. Dentro de lo que decide conservar, determina coémo colocarlo y de
qué manera se maneja: objetos del fondo, del primer plano, personajes, tamarios, posicion
de cada uno respecto al otro... Todos son aspectos a tomarse en cuenta, pues dependiendo
del aspecto en particular que se esté analizando en la imagen, esto tendra una mayor o
menor relevancia.

e Localizacion de la unidad que presenta el desvio.
Gracias al estudio del punto anterior, ahora se puede ubicar mas facilmente el elemento o
conjunto que sale de la norma. Aquel que, dentro del estilo grafico del artista, llama la
atencion porque rompe el esquema comun de las cosas.

e Tipo de unidad que se trabajo.

Conviene recordar los diferentes dominios y los elementos que maneja cada uno.

Dominios

Tipo de unidades: Elementos o menores

- ;

S | Metaplasmos Metasememas |
Supresion- Afectana la Afectana la
Adiuncion pléstica: a la semantica: al

upresion-
Adjuncién

forma. significado.

Tipo de unidades: Conjuntos o mayores

' :
| Metataxis Metalogismos |

Supresién

Adjuncion

Afectan a la
Supresion- e Al iA’fe_ctafnl 2 Ial 5 upresion-
Adjuncion e IEEL (3 (R Adjuncién
construccion entre lenguaje y

referente. Permutacion

Permutacion

Fig. 6.4

En este momento del anélisis, lo importante es ubicar cuél de las dos posibilidades
decidié manejar el ilustrador: ¢acaso el desvio se concentra en un elemento o alguna de las
partes que lo conforman?; ;0 el cambio se nota so6lo si se considera un conjunto de
elementos o inclusive hasta la composicion entera? La determinacion de este punto
facilitara llegar al siguiente inciso.

e 12 Conclusion. Cambios hechos a la unidad. Tipo de metabole, a qué dominio pertenece.
Como se ve en el diagrama anterior, cada tipo de unidad tiene dos posibilidades de
desarrollo.
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Si se habla de elementos o unidades menores, conviene recordar que los metaplasmos
trabajan sobre la posibilidad de dos significantes para un solo significado —como la
insistencia®. Los metasememas por el contrario, se desarrollan sobre la potencia de un
significante para dos significados —por ejemplo, la metonimia®®.

Al estar ante una modificacion al conjunto o unidad mayor, las metataxis afectan a un
cambio en el orden de las posiciones tradicionales, sin afectar la sustancia del elemento —
como en la simetria®. Y los metalogismos estan correctamente construidos, pero el
contexto niega el significado aparente —por ejemplo, la ironia®.

Este pequefio resumen y el haber analizado previamente el texto, facilitara localizar el
dominio al que pertenece el desvio.

e 22 Conclusion. Operacién hecha sobre la unidad. Figura retorica especifica.
Una vez que se ubica el dominio debe analizarse qué tipo de operacion se esta llevando a
cabo dentro de la unidad determinada: supresion, adjuncion, supresion-adjuncion o
permutacion. Gracias a que en los incisos anteriores se han ido cerrando las opciones,
solamente resta determinar la figura retorica especifica ante la cual se esta. La consulta de
las definiciones de las diferentes metaboles serd mucho mas sencilla y servira para
establecerla.

e 32 Conclusién. Como el uso de la figura retorica afecta el nivel connotativo. Como se
integra el mensaje visual en su totalidad.

La manera como esta construida la imagen a nivel denotativo hace existir el mensaje
connotativo. En este segundo grado los objetos son definidos en términos de conjunto, lo
que da un significado adicional a la composicion: se estudia el mensaje simbdlico.
Depende del conocimiento del lector por lo que varia de acuerdo a sus referentes
practicos, nacionales, culturales y estéticos.

Si el ilustrador decide remarcar esa unidad, es porque sin duda quiere aumentar la
carga connotativa que tiene originalmente. El mediador debe estudiar atentamente el caso
en particular para acercarse a ese mensaje intencionado. La figura retdrica esta enmarcada
por la composicion general de la ilustracion, y el peso de su significado impacta en el
cddigo visual total, por lo que una vez que se analiza la metabole debe buscarse su efecto

en toda la imagen. La aproximacion serd, de cualquier manera personal, pues por las

%5 Froissart, Bénédicte, 1. Pierre Pratt, La cena con el tio Enrique, México 1998, Col. Los especiales de A la
orilla del viento, Fondo de Cultura Econdmica, p. [15].

%6 Browne, Anthony, Willy el Sofiador, México 2001, Col. Los especiales de A la orilla del viento, Fondo de
Cultura Econémica, p. [13].

57 Perrault, 1l. Roberto Innocenti, Cenicienta, Barcelona 2001, Lumen, p. 5.

%8 Scieszka, Jon, 1l. Lane Smith, jLa verdadera historia de los tres cerditos!, Nueva York 1993, Scholastic, pp.
[12-13].
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caracteristicas de este nivel de representacion, la interpretacion puede variar, sin embargo,
si se ha realizado el analisis del texto y la imagen a profundidad, es probable que se
acerque mucho al propdsito original del artista.

6.4.5. Conclusiones: efecto conjunto texto/imagen.
Aqui es en donde se aprecia el caudal de significado que se logra en un album ilustrado

gracias al uso de la retorica de la imagen.

CONCLUSION FINAL:
Efecto conjunto texto/imagen

Determinacion del Determinacion del
Determinacion de la Determinacion de la efecto de ambos. posible efecto
funcion que cumple funcién que cumple De qué manera hacen en el lector.
el texto. la ilustracion. resaltar la actitud, el Qué comunica,
tono y el mensaje. para qué.

Fig. 6.4

Dado que en el libro-album el mensaje se da gracias al texto y a la imagen, cada cddigo se
enriquece al considerarlos de manera conjunta. Una vez que se tiene el analisis del elemento
en si mismo, el mediador puede darse cuenta de la funcion que cada uno cumple. Como puede
observarse en las tablas 6.1 y 6.2 es dificil esquematizar y las conclusiones deben sacarse

respecto a cada caso en particular.

El Grupo p, desde su planteamiento inicial, aclara que la taxonomia de las metaboles que
propone no es exhaustiva. Ellos exponen 78 figuras retoricas basicas, que son las que se han
utilizado para este trabajo, sin embargo, otros autores apuntan muchas mas definiciones®®. El
instrumento metodoldgico que se ha disefiado en esta investigacion, al utilizar un esquema
deductivo, hace posible que los mediadores puedan encontrar el equivalente grafico para
alguna no definida en este trabajo pero que hayan consultado en otras fuentes.

Gracias a este método, el mediador podra guiar a los pequefios lectores a través del
descubrimiento de los secretos de estas imagenes en el proceso de educacién visual que los
tiempos requieren, tanto a nivel denotativo como connotativo. Las interpretaciones personales
seran sin duda numerosas, y el promotor seguramente quedara sorprendido de la riqueza que

los nifios encontraran en los albumes ilustrados que caigan en sus manos.

59 Helena Beristain apunta mas de 200, atin cuando agrupa aquellas que aunque tienen diferente nombre son
practicamente sin6nimos.
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Anexo. Actividades con los nifios

Si bien el interés central de este trabajo no es el desarrollo de actividades con los
pequefios lectores, en la presente seccion se plantean algunas dindmicas que pueden resultar
una orientacion para comenzar a trabajar con ellos la retorica de la imagen. Aunque
probablemente a los nifios no les interese la definicion de las metaboles y el estudio tedrico
del tema, como ya se vio es bastante complejo, los ejemplos mostrados durante la exposicién
muestran que la aplicacion de las figuras retoricas en la ilustracion es por demas interesante.
Los ejercicios planteados tienen por objetivo acercar a los nifios al analisis para que se inicie

de esta manera la educacion visual que requieren hoy en dia.

Cada oveja con su pareja

Participantes

De 5 a 10 nifios de 6 afios en adelante.

Obijetivos
e Que los nifios se den cuenta de que en un album ilustrado el texto y la imagen se
complementan.
e Que desarrollen la percepcién de la unidad de analisis como conjunto de texto e

imagen.

Material o medios necesarios
e Un album ilustrado.

e Lareproduccion de una de las ilustraciones del cuento.

Realizacion

e EIl mediador lee previamente el cuento para seleccionar una ilustracion que explote el
recurso de la retorica visual.

e Reproduce la imagen a tamafio real.

e Explica a los nifios como en algunos libros el texto y la ilustracién se complementan,
que el significado se entiende bien cuando se tienen ambos elementos y que si
solamente se ve uno, queda “un poco cojo”.

e Muestra a los nifios la portada del libro y la ilustracion, y entre todos comentan de qué
piensan que tratara la historia.

e Ahora el promotor lee el cuento en voz alta, sin mostrar a los nifios la ilustracion que

acompafa cada pagina.
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e Al terminar, pregunta a los nifios a qué seccidn de la historia piensan que pertenece la
imagen que habian visto.

e Yaque los nifios hacen sus sugerencias, se regresa a las partes del cuento que ellos
mencionaron y se vuelven a leer.

e Entre todos llegan a un acuerdo sobre qué seccion del texto piensan que tiene directa
referencia a la ilustracion.

e EIl mediador muestra a los nifios qué imagen acompafa al texto propuesto, y si es
necesario, qué texto acomparia a la imagen que ellos tenian.

e EIl mediador vuelve a leer el cuento, esta vez, mostrando la ilustracién que acompafia a
cada pagina.

e EIl grupo expone su parecer sobre como se complementan la imagen y el texto.

e Se comenta el resultado y todos opinan si les gustd y porque.

e Una variacién para esta actividad es tener una copia de cada ilustracion y repartirlas
entre el grupo. Cada nifio ird levantando su ilustracién cuando piense que es el

momento indicado.

Tiempo necesario

La actividad requiere de 30 a 40 minutos, aproximadamente.

Interés o dificultad
e El tener lailustracion inicial propiciara que los nifios estén esperando en qué momento
la narracion se enlaza con ella.
e El descubrimiento de como cambia el sentido de la historia cuando se tienen los dos

codigos seguramente provocara asombro y diversion.
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Algunas ilustraciones que pueden utilizar los mediadores

Pellicer Lopez, Carlos Fox, Mem
Julieta y su caja de colores Il. Vivienne Goodman
México 2000 ¢ Qué crees?
Col. Los especiales de A la orilla México 1999
del viento Col. Los especiales de A la orilla
Fondo de Cultura Econémica del viento
p. [22] Fondo de Cultura Econdmica
p. [23]

Scieszka, Jon

1. Lane Smith

iLa verdadera historia de los tres
cerditos!

Nueva Cork, 1993

Scholastic

p. [23]

¢ Qué pasa aqui?

Participantes

De 5 a 10 nifos de 8 afios en adelante.

Obijetivos

¢ Que los nifios se percaten de que en ocasiones el ilustrador juega con el texto y el

lector.

e Que desarrollen la percepcion de la retorica de la imagen como un recurso de la

ilustracion.

e Que desarrollen su capacidad de andlisis en cuanto a la imagen.

Material o medios necesarios

e Reproducciones de diferentes imagenes pertenecientes a albumes ilustrados. Una para

cada pareja de nifios.

Realizacién

e Se seleccionan con antelacion algunas iméagenes cuyo uso de las figuras retdricas sea

evidente. Para esta actividad se sugieren preferentemente metaplasmos o metataxis,

aunque, si los nifios no son tan pequefios, los metasememas y metalogismos también

pueden funcionar. No es necesario que se expliquen términos especificos de retdrica.

e El mediador reproduce las imagenes a tamafio real.
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Explica a los nifios que “segun le dijeron”, los ilustradores se pusieron de acuerdo para
esconder “cosas raras” en las imagenes para ver si ellos las detectaban.

Se entrega a cada pareja de nifios una de las ilustraciones.

Se les pide que la observen con detenimiento y en voz baja comenten con su pareja si
encuentran algo extrafio. Cinco o diez minutos deben ser suficientes para esta
discusion.

Cada pareja muestra al grupo la imagen que analiz6 y expone si encontraron algo que
se salga de lo normal.

Se comentan los resultados y todos opinan si les gusto y porque.

Entre todos escogen qué cuento quieren que el mediador lea en voz alta en ese
momento y si lo desean, pueden llevar los libros para leer en casa o se pueden leer en

otra sesion.

Tiempo necesario

La actividad requiere de 30 a 40 minutos, aproximadamente.

Interés o dificultad

Si las ilustraciones fueron bien escogidas, los nifios podran descubrir los guifios que
quisieron hacer los ilustradores, lo que seguramente despertara su diversion y el
interés por conocer la historia completa.

La actividad propicia la atraccion hacia varios cuentos a la vez.

Algunas ilustraciones que pueden utilizar los mediadores

Van Allsburg, Chris

Mal dia en Rio Seco

México 2000

Col. Los especiales de A la orilla del viento
Fondo de Cultura Econdmica

pp. [26-27]
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litz, Angelika

1. Annette Swoboda
| secreto de Mili

M Barcelona 1998

Ballesteros, Xosé

I1. Roger Olmos

Tio Lobo

Pontevedra 2000

Col. Libros para sofiar
Kalandraka

p. [8-9]

Cirugia plastica

Participantes

De 5 a 10 nifos de 7 afios en adelante.

Objetivos
e Que los nifios experimenten con las cuatro operaciones retdricas.

e Que desarrollen su capacidad de andlisis en cuanto a la imagen.

Material o medios necesarios
e Un album ilustrado para cada pareja de nifios.
e Hojas de papel cebolla o similar (uno que sea translucido).
e Lapices de grafito y colores.

e Goma de borrar.

Realizacion

e El mediador selecciona con antelacién los albumes ilustrados.

e Propone a los nifios jugar a ser “cirujanos plasticos”, es decir, que van a “operar” las
ilustraciones para enflacarlas (supresion), engordarlas (adjuncién), combinarlas
(supresion-adjuncion) o transformarlas (permutacion).

e Les pregunta qué entienden ellos por cada uno de los términos si se aplican a las
ilustraciones de un cuento y guia la discusién para llegar a algunas definiciones

sencillas de las operaciones retoricas, por ejemplo:
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o Enflacarlas: Quitarles algin elemento o seccion. Es importante no “matar” al
paciente, es decir, no enflacarlo tanto que ya no se reconozca.
o Engordarlas: Poner més elementos o secciones.
o Combinarlas: Quitar los elementos o secciones al poner otros en su lugar.
o Transformarlas: Cambiar la posicion de los elementos o secciones de la
ilustracion.
e Ahora les reparte un cuento a cada pareja y les pide que seleccionen una ilustracion
que les guste.
e Les reparte una hoja de papel cebolla y colores a cada equipo.
e Los invita a que le hagan una operacion de “cirugia plastica” a la ilustracion. ESto
deberan hacerlo colocando el papel cebolla sobre ella para poder utilizarla como base
y que no pierdan la referencia a la imagen original, ya que las buenas operaciones
hacen que sigamos reconociendo al paciente aun después de la cirugia.
e Se les dan aproximadamente 15 minutos para realizar su dibujo.
e Cada pareja muestra al grupo su resultado.
e Se lee el texto que acompafa a la imagen y se muestra la ilustracion original.
e A continuacidn se superpone la nueva y se comenta como afectd la “operacion” a su
significado.
e Se comentan los resultados y todos opinan si les gusto y porqué.
e Se les muestran ejemplos de albumes ilustrados que hayan utilizado las diferentes
operaciones.
e Esta actividad puede dividirse en cuatro sesiones, si en cada ocasion se pide que se

realice solamente una de las operaciones retoricas sobre la imagen.

Tiempo necesario

La actividad requiere de 30 a 40 minutos, aproximadamente.

Interés o dificultad
e El cambio en la ilustracion puede arrojar resultados muy divertidos.
e El percatarse de como lo que ellos hicieron ya ha sido utilizado por ilustradores
profesionales provocaréa su satisfaccion.
e El haber aplicado las operaciones retoricas por si mismos hara que su percepcion hacia

ellas se extienda hacia la busqueda de otros casos.

Maria Itzel Sainz Gonzélez Pag. 70 La retérica de la imagen en el album ilustrado



Algunas ilustraciones que pueden utilizar los mediadores

—— RSN Browne, Anthony

|N0 SEAS UN DEBILm l { Willy el timido

‘: Yo gra un pobre flaco huesudo y Vo 1) MéXiCO, 1993

{ e o MRS { Col. Los especiales de A la orilla del viento
.. Tpusdogal oenss B og: { Fondo de Cultura Econdmica

| MIRARLOS de arriba a abajo. . . \

) imponerme a todos. .. p. [13]

| HABLARLES FUERTE. ..

| levantar objetos pesados. .

\  hacerme R-E-S-P-ET-A-R

'\ (QUIERES TENER. ..
J brazos con musculos fuertes. . .
/' piernas que nunca se cansan. . .
} un térax enorme. . .
; un extenso guardarropa. . .
({ una personalidad magnética?

el
| 4 |
.. ENVIA ESTE ANUNCIO POR CORREO, ]

' _AHORA MISMO ~ J

Cani S

Bannerman, Helen

Il. Fred Marcelino

La historia del pequefio Babachi
Barcelona, 1998

Juventud

p. [35]

Cela, Camilo José

Il. Roser Capdevila

Las orejas del nifio Radl
México, 1994

Col. En cuento
CIDCLI/CNCA

p. 6

Renddn Ortiz, Gilberto

Dibujos de Antonio Helguera, Color de Patricio
GOmez

Tianguis de nombres

México, 1990

Col. Barril sin fondo

C.E.L.T.A. Amaqguemecan/CNCA

p. [13]
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iPara verte mejor...!

Participantes

De 5 a 10 nifios de 6 afios en adelante.

Objetivos

Que los nifios se den cuenta de que en un album ilustrado el texto y la imagen se
complementan.

Que desarrollen su capacidad de andlisis en cuanto a la imagen.

Material o medios necesarios

Un album ilustrado que tenga abundante uso de figuras retoricas.

Realizacién

El mediador selecciona con antelacion el album ilustrado.

Lee en voz alta el cuento, mostrando brevemente las imagenes cada vez que cambia la
pagina.

Al terminar, pregunta a los nifios si les gusto el cuento y qué fue lo que les llamo6 la
atencion.

Ahora vuelve a leer el cuento, pero en cada doble pagina se detiene para que los nifios
puedan observar con detenimiento la imagen.

En cada ocasion se comenta como se enlaza con el texto y qué ven de especial. El
mediador puede ir guiando la discusion para que los nifios noten los recursos retoricos
que se utilizan. Puede hacer algunas preguntas especificas para ayudarlos a descubrir
algln elemento en especial.

Al terminar exponen qué encontraron de diferencia entre la primera lectura y la
segunda, cuando ya pudieron ver la imagen a detalle.

Se comentan los resultados y todos opinan si les gusté y porque.

Se les muestran brevemente algunos otros ejemplos de albumes ilustrados que juegen
con el lector gracias a la retdrica de la imagen y se les invita a que los lean por su
cuenta.

En la siguiente sesion, los nifios pueden comentar sus impresiones sobre los libros que

se llevaron.

Tiempo necesario

La actividad requiere de 30 a 40 minutos, aproximadamente.
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Interés o dificultad
e Al observar con detalle las imagenes, el cambio en el significado del texto
seguramente despertara su asombro.
e El abrir la posibilidad de descubrir otros casos hara que su interés por leer otros

albumes ilustrados se despierte.

Algunas ilustraciones que pueden utilizar los mediadores

Van Genechten, Guido
Botas nuevas
Barcelona, 2002
Juventud

pp. [16-17]

Heras, Chema

Il. Kiko Dasilva

Cuando a Matias le entraron ganas de
hacer pis en la noche de reyes
Pontevedra, 2000

Kalandraka

pp. [32-33]

Ponti, Claude
Roberto Elbanco
Barcelona, 2002
Corimbo

p. 36
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