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“Fremd bin ich eingezogen,
Fremd zieh’ ich wieder aus.”
(“Como estranho cheguei,

Como estranho parto.”)

- Winterreise

Wilhelm Muller
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Abstract

O presente trabalho apresenta uma investigacao realizada sobre as trés Ultimas Sonatas de
Franz Schubert para piano. E assumido que as mesmas devem ser consideradas como um
todo, formando uma trilogia, € ndo como trés obras distintas. Para isso sdo demonstradas
Interligacbes de caracter Harmonico, Melddico e Ritmico bem como Interligacbes com
outras obras de Schubert e Beethoven. Sdo dadas também sugestdes fundamentadas sobre

a realizacdo de uma performance da trilogia.

Palavras-chave: Schubert, Trilogia, Interligacdes

This study presents an investigation into Schubert’s last three piano Sonatas. It is assumed
that they should be considered as a whole, constituting a trilogy, and not as three distinctive
works. For that, Harmonic, Melodic and Rhythmic Interconnections are shown as well as
Interconnections with other works by Schubert and Beethoven. Also, well-grounded
suggestions are made about performing the whole trilogy.

Keywords: Schubert, Trilogy, Interconnections
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Introducao

O meu interesse no tema argumentado neste trabalho proveio de quando me apercebi em
2012 do pouco que conhecia sobre a vida e obra de Franz Schubert. Durante todo o meu
percurso académico ndo me foram nunca pedidas pecas do compositor como obras
obrigatdrias a interpretar — Schubert foi, e continua a ser, um compositor facultativo no que
toca a programas de Conservatério ou até mesmo de Ensino Superior. Isto deve-se em
grande parte ao facto de o repertorio Classico para Piano se encontrar dividido em duas
grandes épocas: a primeira de Mozart e a segunda de Beethoven. Este ultimo continua a
incidir uma grande sombra na musica do final do séc. XVIII para o séc. XIX e, apesar dos
esforgos feitos nos Ultimos cem anos, a musica do seu contemporaneo Schubert,

relativamente, ainda € em parte menosprezada nos dias de hoje.

A Sonata em Si bemol Maior D.960, no entanto, € uma obra que atingiu uma popularidade
notavel ao longo dos anos, sendo frequentemente tocada nas principais salas de concerto
por todo o mundo. Sviatoslav Richter, um dos grandes pianistas do séc. XX, abordou-a de
uma forma que ainda hoje inspira muitas interpretacdes e, como tal, influencia a ideia
musical dos ouvintes — tal interpretagéo influenciou-me também a mim, e decidi estudar esta
obra para um Mestrado que da a oportunidade de uma Sonata tdo extensa ser trabalhada e
tocada. Contudo, em determinada altura apercebi-me que esta é apenas a Ultima de trés
Sonatas que foram catalogadas, respectivamente, por D.958, D.959 e D.960, despertando-
me a curiosidade sobre o que é feito das primeiras duas e se porventura teriam alguma
relagdo com a famosa Sonata de Schubert. As semelhangas encontradas foram tantas que
deixei de olhar para trés obras distintas e passei a pensar nas mesmas como uma trilogia,
relacionando ao que se passa com diversas trilogias cinematogréficas dos ultimos anos — o
argumento pode ter mudado de obra para obra, mas a histéria e as personagens principais

permanecem as mesmas.

Depois de uma extensa investigacdo sobre as Interligacdes das Ultimas Sonatas de
Schubert conclui que néo existe muito material publicado disponivel sobre o tema, e que os
principais autores que lhe deram importancia sao Alfred Brendel, com o seu artigo de 1989,
e Charles Fisk, com o livro Returning Cycles de 2001. Algumas InterligacBes, no entanto,
ndo sdo faladas em nenhum dos seus trabalhos e, como tal, fiz questdo de as salientar
nesta dissertagdo, em particular na questdo das tercinas no Capitulo “Interligacdes

Ritmicas”.
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Sobre questdes de performance foquei-me nas argumentacbes de dois pianistas
contemporaneos que devem muito a sua popularidade as suas respectivas interpretacdes
das obras de Schubert: Alfred Brendel e Andras Schiff. Ambos tém, em diversas instancias,
opinides bem opostas sobre como realizar uma performance das Ultimas trés Sonatas de

Schubert, estando assim presente neste trabalho uma andlise a essa divergéncia.

Sao feitas aqui também referéncias a Interligacdes com outras obras de Schubert e de
Beethoven quando assim achei pertinente, bem como a rela¢éo da sua prépria vida pessoal
com as suas obras escritas no ano da sua morte, em particular com o ciclo de cancdes

Winterreise e com uma analise a carta “Mein Traum” (“Meu sonho”).
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Estado da Arte

Schubert compbés as suas Sonatas para Piano numa altura em que a forma perdia
popularidade. Compositores famosos que lhe seguiram na época Romantica do Séc. XIX
como Chopin, Schumann e Brahms escreveram apenas trés e Liszt viria a escrever apenas
uma. O publico procurava obras de mais curta duracdo, como 0s Impromptus e as
Fantasias. As primeiras Sonatas para piano de Schubert, La menor (D. 537), Si Maior (D.
575) e Mi bemol Maior (D. 568) foram escritas no mesmo ano em que Beethoven comecgou a
escrever a sua monumental Sonata “Hammerklavier’, a maior das suas 32 Sonatas e, para o
compositor, a sua obra mais completa para Piano. (Polydor International GmbH, 1977) Sé
trés Sonatas mais viriam a ser compostas por Beethoven, apesar de que estas viriam de
encontro ao formato padrdo de Sonata e foram concebidas de uma forma mais original e

livre.

No entanto, para Schubert, as suas ambi¢cdes de ser tomado como sério no campo das
grandes obras sinfénicas eram continuamente contrariadas pela indiferenca do publico e
criticos em geral. Das vinte e duas Sonatas escritas para Piano, apenas trés foram
publicadas durante a sua vida; Schubert tinha mais sucesso com as suas obras mais curtas,

como 0os Momentos Musicais e 0s Impromptus.

As Sonatas para Piano de Schubert podem ser divididas em trés periodos. Mais de metade,
incluindo algumas que ficaram inacabadas, pertence aos anos de 1815 até 1818. Depois,
entre 1825 e 1826 aparecem gquatro concebidas em grande escala: a inacabada Sonata em
D6 Maior (D. 840), La menor (D.845), Ré Maior (D.850) e Sol Maior (D.894). As Ultimas trés
Sonatas (D.958, D.959 e D.960) escritas em 1828 (ano da morte de Schubert) a uma
velocidade notavel, marcam o fim das suas composicdes relativas a forma Sonata. Nao
foram concebidas especificamente como uma trilogia. Diversas semelhancas formais e
informais, como estruturais e emotivas, fazem com que as 3 Sonatas se complementem
formando uma trilogia, mas ndo implica que ndo possam ser tocadas separadamente.
Pretendo assim argumentar que estas Ultimas trés obras para Piano estéo ligadas entre si,
formal e informalmente, e que devem ser preferencialmente analisadas, estudadas e
tocadas como tal. A primeira, a Sonata em D6 menor (D.958) é a mais dramatica, intensa e
escura das trés, e a mais Beethoveniana de espirito; a Sonata em L& Maior (d. 959) é mais
terna, com um toque de lirismo como se pode constatar perfeitamente pelo ultimo

andamento. A Sonata em Si bemol Maior (D.960) é definitivamente Schubert no seu estado

10
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mais puro e é provavelmente a sua Sonata mais tocada. As obras escritas pelos grandes
mestres durante os Ultimos anos das suas vidas tém um cardcter proprio especial e
representam, de certo modo, o culminar e a soma do seu percurso artistico e o seu legado
para o0 mundo. As composi¢cdes de Schubert durante o ano imediatamente antes da sua
morte estdo cheias de profundidade emocional tal como o ciclo de canc¢des Winterreise e,
devido a sua morte precoce, a percepcéo dessa profundidade é aumentada por quem agora
estuda e ouve a sua musica. Nestas obras ja se pode sentir a atmosfera daquele outro
mundo depois do trabalho feito na Terra estar terminado.

Franz Peter Schubert nasceu a 30 de Janeiro de 1797 em Liechtenthal perto de Viena.
Foram-lhe dados encorajamentos musicais em casa desde muito cedo e através do maestro
de coro Holzer, com quem aprendeu canto, piano, 6rgdo e violino. Mais tarde viria a ter
aulas de 6rgao e piano com o organista imperial Ruzicka, e de baixo continuo e contraponto
com Salieri, que era mestre-de-capela da corte e uma figura proeminente da muasica em
Viena. Este exp6s o jovem Schubert a musica de Mozart, maioritariamente as composicoes
de grande escala, como as Operas e sinfonias. Deu aulas durante 3 anos na sua terra natal
como professor estagiario, tendo deixado o trabalho para poder ter tempo para compor, ao
mesmo tempo que continuava a ter aulas particulares com Salieri, que lhe ensinava teoria
musical e composi¢do. Mais tarde viria a recusar o lugar de organista na capela imperial,
sitio este onde se candidatou para o cargo de mestre-de-capela, ao qual foi recusado bem
como o de director do Karntnertor-Theater. Depois disto, foi convidado por Schober para
viver em sua casa e era aqui que maioritariamente compunha as suas obras.
Posteriormente, Schubert viria a integrar um circulo de amigos artistas que se reuniam a
noite para fazer leituras, passeios, musica, quadros vivos, dancar e beber vinho. Estas
reunides viriam a ser chamadas de schubertiadas, e era precisamente para estes amigos
gue Schubert compunha, e ndo para um publico anénimo. Escrevia a uma velocidade
estonteante, apenas passando para papel aquilo que ja tinha composto na sua cabeca, com

poucas ou nenhumas correcc¢des tal como Mozart.

Schubert escreveu vinte e duas sonatas para piano das quais onze completas e
sobejamente conhecidas do grande publico. No entanto, nem sempre assim aconteceu e
durante décadas elas permaneceram esquecidas ou subvalorizadas, se comparadas com as
sonatas de Beethoven. O modelo das sonatas de Beethoven era a referéncia e o termo de
comparagdo. Para um jovem compositor contemporaneo de Beethoven instalado em Viena
ndo deveria ser facil fazer sobressair a sua obra, apesar da grande admiracdo que tinha

pelo compositor de referéncia. Segundo Brendel (1989) “Schubert ajudou a transportar o
11
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caixdo de Beethoven, mas nao lhe foi um seguidor ddcil, pelo contrario a sua familiaridade

com as obras de Beethoven ensinou-o a ser diferente”™

. Dvorak notou que Schubert tinha
pouco em comum com Beethoven, excepto “no vigor e no fluir da melodia dos seus baixos”.
Schoenberg, sobre o assunto, fala de “uma grande e inconcebivel originalidade, até ao

ultimo pormenor, ao lado da figura magnanima de Beethoven”. (Brendel, 1989)

Os recitais de piano ainda ndo existiam na altura em que Schubert viveu, s viriam a surgir
mais tarde e outros grandes compositores como Schumann e Chopin s6 escreveriam trés
Sonatas para piano, indo ao encontro do gosto da época que privilegiava as pecas mais
curtas, tecnicamente menos exigentes, mas de efeito mais imediato como divertimentos,
bagatelas e fantasias. Durante a sua vida Schubert viu apenas trés das suas sonatas serem
publicadas e é s6 em 1951 que a sua obra foi devidamente catalogada pelo musicélogo
aleméo Otto Erich Deutsch (1883-1967).

As Ultimas 3 sonatas escritas, pouco antes da sua morte prematura aos 31 anos de idade,
sdo o culminar da sua obra para piano e constituem pegas fundamentais para o reportério
deste instrumento. Foram publicadas cerca de 10 anos depois da sua morte e, como todas
as Sonatas de Schubert, esquecidas durante o séc. XIX. No entanto, no século seguinte a
opinido do publico e dos criticos mudou e agora as ultimas 3 Sonatas para Piano séo
consideradas obras-primas do compositor e fazem parte do reportério geral para piano.
(Ulrich, 2007)

Como referido no livro Returning Cycles (Fisk, 2001) e tal como esta referido no seu titulo,
as trés Sonatas estdo interconectadas ciclicamente por diversos elementos estruturais,
harmonicos e melédicos que ligam todos os andamentos de cada Sonata, bem como todas
as trés Sonatas juntas. Consequentemente sdo vistas como uma trilogia mas raramente
escutadas como tal, em grande parte pelo esforco e tempo necessario requeridos pela
performance das mesmas. Analisando a versao final constata-se que as Sonatas estdo
marcadas por Sonate |, Sonate Il e Sonate lll, respectivamente, e Schubert escreve no final
de cada uma a indicagao “26 de Setembro”. Isto da a entender, e reforga, a ideia que uma

Unica unidade estava na mente de Schubert e ndo trés distintas. Sabe-se também, apesar

1

Brendel, Alfred “Schubert’s Last Three Sonatas” in JSTOR: RSA Journal, vol.137, N0.5395 (June
1989).
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de com alguma incerteza, que o sketch preliminar da Sonata em D6 menor D.958 comecou
a ser escrito em Maio de 1828, e que as outras duas (D.959 e D.960) comecaram a ser
escritas em Agosto do mesmo ano; o acabamento e conclusdo da verséao final viria a
aparecer pouco depois no més de Setembro.? Apesar de que nesta altura outras obras
estavam a ser compostas (como a Missa em Si bemol maior D.950 e Schwanengesang
D.957), estas evidéncias presentes nas Sonatas para piano anteriormente referidas ja dao a

entender o sentido de unido empregue as mesmas.

Sem ter de escutar, olhando apenas para a sua estrutura as Sonatas tém diversos
elementos em comum. O mais 6bvio € o nimero de andamentos: cada Sonata contém
quatro e estdo todos formatados da mesma forma. O primeiro num tempo moderado ou
rapido e em forma sonata e, como normalmente em Sonatas do estilo Classico, a exposi¢céo
consiste de dois ou trés motivos tematicos que passam da ténica para a dominante ou para
a relativa menor, dependendo se for modo maior ou menor. (Rosen, 1988) No entanto, em
Schubert o esquema harmonico € um pouco mais complexo e envolve a adicdo de
pequenas seccdes com tonalidades diferentes. A exposi¢cdo termina com a indicagdo de
uma repeticdo e o desenvolvimento comecga numa éarea tonal diferente. Nesta sec¢do surge
um novo tema que é um fragmento do segundo grupo tematico da exposi¢do, que vai
sofrendo transformagfes sucessivas até chegar novamente ao tema inicial do andamento,
seguido de uma coda na tonalidade primaria que termina de forma muito subtil em
pianissimo. O segundo andamento € um andamento lento, numa tonalidade diferente da
ténica, dividido por duas seccdes. Uma lenta, profunda e contemplativa, e a outra mais
intensa e animada. De notar que nas trés Sonatas o segundo andamento comeca e acaba
da mesma forma: calma e tranquilamente em tempo lento. Segue-se o terceiro andamento
no formato Scherzo+Trio ou Minueto+Trio, com o Scherzo ou Minueto em modo ternério
(ABA) e o Trio em ternério ou binario. O quarto e Ultimo andamento é caracterizado por um
tempo moderado/rapido, allegro, allegretto ou allegro ma non tropo e esta em forma-sonata
ou rondo. Talvez a maior relacdo que pode ser feita em termos de forma entre as Sonatas
neste andamento é o0 aparecimento brusco, mas preparado, de um episodio
tragico/perturbador em modo menor na secc¢édo intermédia. No caso da Sonata em Si bemol
maior aparece duas vezes, uma em F& menor e a outra em Si bemol menor. A coda é

baseada no tema da exposi¢cdo composta por duas partes: uma calma e atenuada criando a

% Schubert, Franz. “Drei grof3e Sonaten fur das Pianoforte, D. 958, D. 959, und D. 960
(FriheFassungen)”. Facs. do manuscrito ha Wiener Stadt- e Landesbibliothek. Tutzing: 1987.
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sensacao de expectativa e a outra animada e agitada terminando em acordes na tonica em
fortissimo. (Fisk, 2001)

A estrutura interna dos andamentos é, no entanto, bastante idiossincratica. Cinco aspectos

vistos como tipicos das formas-sonata de Schubert s&o:

-0 uso de temas cantabiles tal como nas cancdes;

-uma sucessao de grandes secc¢des que sdo tonalmente estaveis internamente, combinadas
com subitas e inesperadas mudancas de tonalidade em vez de uma modulag&o progressiva,

directa e dinamica;

-a substituicdo de rela¢des de quintas por relagdes de terceiras;

-a presenca em exposicdes de mais de 2 areas tonais;

-transposi¢éo na subdominante do primeiro tema da reexposi¢ao;

As interligagfes entre as Ultimas trés grandes Sonatas de Schubert vdo bem além das
relagbes estruturais. Como Alfred Brendel diz, “iluminando-se umas as outras, elas parecem
ser mais interdependentes que as Sonatas da Trilogia de Beethoven. Uma tese de ameaca
e energia destructiva na Sonata em D6 menor, seguida de uma antitese de actividade
positiva e luminosa na Sonata em L& maior é concluida por uma sintese de compostura
resignada na Si bemol Maior.” Ao contrario da trilogia de Schubert, que foi terminada em
provavelmente menos de cinco meses (um més se se tiver em conta apenas as ultimas

duas Sonatas), as trés ultimas de Beethoven foram escritas hum espago de trés anos.

Alfred Brendel encontra interligagBes curiosas nas ultimas Sonatas de Schubert. Por vezes
existem semelhancas tdo 6bvias na verséo preliminar que, na sua opinido, Schubert viu-se
obrigado a reformular temas. No entanto as semelhancas mantém-se, embora ndo téo
faceis de descodificar. Isto vem reforcar a ideia de unidade das trés Sonatas na mente de
Schubert: ha uma clara preocupagdo em manter temas motivicos ao longo de toda a trilogia,
mas sempre com o cuidado de ndo deixar que sucedam coOpias integrais ou repeticdes dos
mesmos. Se apenas a versdo preliminar tivesse sobrevivido, poderia argumentar-se que
Schubert estaria a cair em repeti¢cdes involuntarias ou até mesmo numa crise criativa. O

facto de a verséao final apresentar correc¢des a este nivel mostra que tal ndo é verdade e
14
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remete para a Teoria de Trilogia, objecto principal deste estudo que serd argumentado mais
a frente.

Alfred Brendel, como ja foi referido, argumenta algumas interligacdes no seu artigo. Sobre
as modificacdes feitas por Schubert, da verséo preliminar para a final, fala do caso da
secc¢do intermédia do Andante da Sonata em Si bemol. No inicio, esta secgdo comecava na
versdo preliminar com uma sucessao de terceiras que, na versao final, foi transformada em
sextas, e para Brendel (1989) “faz com que soe muito como o inicio da Sonata em La maior.

Obviamente foi o grau de semelhanca que fez com que Schubert reformulasse o tema”.?

m S8R [;:_:: ;-;.D__{;{ 3

=
'.'J D_B"I:)'

retrograde

Também é referido o facto da estranha coincidéncia em existir uma sequéncia cromética a
partir da nota Mi em todos os primeiros andamentos das trés sonatas, mais evidente no

inicio da Sonata em D6 menor (a’):
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A argumentacdo de Brendel sobre as interligagGes entre as Sonatas ndo vai muito mais
além. No entanto, é argumentado a rede complexa de conexdes motivicas e harménicas
entre andamentos, ou seja, aquilo a que chamarei de interliga¢des internas. Tal como estas
conexdes, passagens de um andamento muitas vezes reaparecem mais tarde noutros
andamentos normalmente transformadas; em certos casos, e como é referido, ndo ha quase
nenhuma transformacdo. Na Sonata em L& maior o principio e o fim sdo escandalosamente

idénticos, quer motivicamente como harmonicamente:

® Brendel, Alfred “Schubert’s Last Three Sonatas” in JSTOR: RSA Journal, vol.137, No.5395 (June
1989).
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llustracao 2 - Sonata D.959 - 4° Andamento

Este é um dos poucos casos em que, numa audigcdo mais casual, o ouvinte é capaz de
detectar interligacdes internas visto que aqui ndo houve praticamente nenhuma
transformacédo feita por parte do compositor; na outra grande maioria, sdo pouco
perceptiveis sem um prévio conhecimento das obras, também pela propria dimensdo das
Sonatas que nao deixa ao ouvinte relacionar passagens devido ao longo tempo que ja
passou. Charles Fisk (2001) argumenta que mesmo para uma primeira audicdo, é possivel
reconhecer a espontanea escala descendente em D6# menor no Scherzo, anteriormente
presente no Andantino. A sequéncia de acordes no Scherzo é também uma transformacéo
dos acordes iniciais da Sonata, e o ritmo formado pela conjuncao de (x) e (y) faz com que a

semelhanca seja demasiado deliberada para ser apenas uma coincidéncia. (Fisk, 2001) *

* Fisk, Charles “Returning Cycles” University of California Press Berkeley and Los Angeles, California
(2001)
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‘p.1 Sonatain A Major, D. 959, Sche'.'

llustracdo 3 - Sonata D.959 — 3° Andamento

Em termos de Tempo, é compreensivel que Schubert ndo marque especificamente
pequenas flutuacdes intrinsecas, pois estas podem arriscar exageragdo e fragmentacao
musical. Por outro lado, ele indica normalmente estas diferencas com cuidado quando tem
de ser ouvido como tal, por exemplo entre scherzos e trios, ou em episédios de rondo e
danca. Mesmo que ndo tenha de implicar uniformidade, o equilibrio temporal a larga-escala
também é importante. No seu artigo, Brendel (1989) menciona que ha uma recente
tendéncia em tocar o primeiro andamento da ultima Sonata em Si bemol maior a um tempo
exageradamente lento. Nao sé ha aqui uma ma interpretacdo da indicagdo do “Molto
Moderato” como também faz com que este demore mais tempo que 0s outros trés
andamentos juntos. Este “Molto Moderato” foi ainda uma modificacdo de Schubert, pois no
manuscrito da primeira versao das ultimas 3 Sonatas a indicacdo € a de simplesmente
“Moderato”. E também dito que a realizacéo da repeticdo deste andamento, combinada com
a performance demasiado lenta do mesmo, pde em causa o equilibrio de toda a Sonata; no
caso de uma performance das trés Sonatas numa noite, a questdo posta sobre a realizacéo
ou néo de repeticdes fica esclarecida e, evidentemente, sdo suprimidas.® No caso da Sonata

em L& maior, a estrutura e dimensdo sdo praticamente idénticas. Em ambas, no momento

® Brendel, Alfred “Schubert’s Last Three Sonatas” in JSTOR: RSA Journal, vol.137, No.5395 (June
1989).
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antes da repeticdo, existem compassos de transicdo com uma funcgéo discutivel. Schiff diz
gue nao fazendo esta repeticdo (D.960) e, por consequéncia, nao realizar estes compassos
extras, € como “cortar um membro” da Sonata. Como € l6gico, vem contra 0 que Brendel
(1989) propde quando fala em cortes por razbes de equilibrio temporal de toda a obra. Mais
ainda quando afirma que “ambas as exposi¢des terminam de uma forma que ndo permite
um simples retorno aos seus inicios”, ou seja, estes compassos estdo Unica e
exclusivamente ao servigo da realiza¢do da repeticdo. Daqui se chega a conclusdo que se o
intérprete ndo quiser realizar a repeticdo entdo aqueles compassos deixam de ter um
propésito; afinal, que se perde em nao toca-los? Brendel (1989) responde aos “anjos da
guarda” da repeticdo da Sonata em Si bemol argumentando a afirmacdo da “novidade
formidavel” destes compassos, dizendo que Schubert, em determinados aspectos de
notacéo e forma, era bem mais antiquado que Beethoven e, como tal, sentiu a necessidade
de os escrever. Assim, estes compassos nao apresentam nada de novo ou de importancia

maior a obra, foram escritos com apenas um propaésito: transitar para o inicio do andamento.
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Interligacdes Estruturais

Para além do que ja foi referido, as interligacdes estruturais entre as Ultimas trés Sonatas de
Schubert védo para além do numero de andamentos e o seu respectivo Tempo. E do
conhecimento geral que estas Sonatas sao notérias pela sua longevidade (ou tempo
necessario para as tocar); as Sonatas em La Maior e Si bemol Maior podem facilmente
ultrapassar os quarenta minutos cada, algo bastante incomum para a época mesmo quando
Beethoven escrevia Sonatas com quatro andamentos (a excep¢do da Sonata op.106 em Si
bemol Maior “Hammerklavier’ que pode facilmente ultrapassar os cinquenta minutos) e, no
caso da realizagdo das repeticbes dos primeiros andamentos, estas ultrapassam
seguramente 0s quarenta e cinco. Pode-se dizer até que, neste caso, 0s compositores
romanticos como Chopin, Schumann ou Brahms seguiram mais esta longevidade de
Schubert que a de Beethoven. Comparando os ultimos andamentos da Sonata em La Maior
de Schubert e a Sonata op.31 n°1 de Beethoven, Rosen (1971) explica “ O andamento de
Schubert € muito mais longo que o de Beethoven, apesar de que os temas iniciais tenham
exactamente a mesma duracgdo. Isto significa que a correspondéncia de parte para um todo
foi consideravelmente alterada por Schubert, e explica o porqué dos seus grandes
andamentos parecerem por vezes tdo longos, pois eles estédo a ser produzidos por formas

originalmente pretendidas para obras mais pequenas.”

A longevidade é algo que ndo estd presente na primeira versdo manuscrita das ultimas
Sonatas. Partindo da conclusdo de Brendel (1989), esta s6 foi adicionada na verséo final
depois de um processo bastante autocritico pela parte de Schubert. Mas porqué? Brendel
explica que Schubert elaborou os seus temas e expandiu-os, dando-lhes mais “espaco
musical’. Adiciona ainda que “as proporgdes sao rectificadas, detalhes comecam a
aparecer, fermatas suspendem o tempo. Pausas clarificam a estrutura, abrindo espaco para

respirar, sustendo a respiracéo ou ouvindo o siléncio) ”.

No entanto esta longevidade ndo acontece com a Sonata D.958 em D6 Menor, a primeira
das trés. O que contribui para este facto é simplesmente a dimensdo do primeiro
andamento. Pela I6gica, o segundo deveria de ser o andamento com maior duracao, sendo
este por natureza o andamento lento, mas tal ndo acontece: tanto os primeiros como 0s
guartos andamentos sao de maior duracdo e, como ja foi referido, no caso das Sonatas em
Si bemol Maior e La Maior os primeiros andamentos sdo desproporcionalmente grandes.
Claramente houve uma preocupacdo do compositor em conceber as Ultimas duas Sonatas

assim, mas porqué? E porque ndo também com a Sonata em D6 Menor? Teria Schubert
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mais para dizer nas Sonatas em modo Maior? Uma possivel explicagdo poderd estar no
caracter das obras. Fisk (2001) denomina a Sonata D.958 como “Beethoven a imagem de
Schubert”. Para além de todos os pontos em comum com a musica de Beethoven presente
nesta Sonata, sera que outro estd também na longevidade da Sonata em si? O primeiro
andamento ndo necessita, de longe, tanto tempo para ser tocado como as outras duas, e faz
com que uma performance ronde “apenas” os trinta minutos, algo bastante mais comparavel
as Sonatas de Beethoven do periodo intermédio (como a Sonata op.57 em Fa Menor ou a
op. 53 em D& Maior) que demoram aproximadamente o mesmo tempo. No entanto, e em
termos de estrutura, houve a preocupacdo da parte de Schubert em incluir um andamento
adicional (comparativamente as Sonatas de Beethoven) a semelhancga das Sonatas D.959 e
D.960, sendo neste caso um Minueto — Trio e nestas duas Ultimas Scherzo — Trio. Daqui
advém mais um facto que reforga a existéncia de Trilogia mesmo quando o caracter da obra
nao se assemelha a primeira vista. No entanto, e como serd argumentado mais tarde,
existem interligacdes ritmicas e melddicas que ndo podem de forma alguma serem
menosprezadas e que provam a existéncia de uma forte conexéo entre a Sonata D.958 e as

outras duas.

Talvez a mudanga mais frequente da primeira versdo manuscrita para a versdo final € a
expansdo do material original: as expansdes normalmente repetem compassos
precedentes, consistem de pausas ou figuragbes sem a melodia criando uma quebra na

continuidade.

Note-se agora as codas das Ultimas duas Sonatas D.959 e D.960:
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Estamos novamente na presenca de outra interligacdo estrutural: as codas e, acima de tudo,
0 que precede as codas das Sonatas em La Maior e Si Bemol Maior. Schubert prepara as
codas de forma original e inesperada: a musica volta, sem qualquer alteracdo, ao tema
inicial do andamento mas de repente € interrompida por siléncio (pausas) que quebra a
continuidade. O tema retoma mas agora com ligeiras modificagfes, incluindo tonais, para
novamente voltar a ser interrompido, numa sequéncia que somada perfaz quatro
InterrupgBes para a Sonata em La Maior e trés para a Si bemol Maior. SO na ultima
interrupgdo é que finalmente aparece a concluséo ha tanto esperada e é entao apresentada
a coda. De notar que em ambas as Sonatas em L& Maior e Si bemol Maior, estas Ultimas
interrupcdes sdo efectuadas por pausas reforcadas agora pela dominante: Mi maior e Fa
maior, respectivamente. Na Ultima de forma ainda mais marcada pois a suspensao da oitava
presente nas anteriores interrupcdes é eliminada, deixando apenas o siléncio que esta

presente em todas as interrupgdes da Sonata em La Maior.

AlteracBes no tempo ou indicagdes de métrica foram também efectuadas da versao inicial

para a final, principalmente nos primeiros andamentos:

Primeira versdo manuscrita Verséo final
D.958/1 Allegro Moderato Allegro

D.959/1 Allegro Alla breve Allegro

D.959/1I Andante Andantino
D.960/1 Moderato Molto Moderato

Alguns elementos foram posteriormente adicionados na versdo final, como os ultimos
compassos da Sonata em La Maior que “imitam” de forma quase integral os acordes que
iniciam a mesma, como também os arpejos no final do segundo andamento que antecipam

0S arpejos que comegam o terceiro.
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Interligacdes Ritmicas

7

Uma interligacdo ritmica presente em toda a trilogia é a presenca de tercinas no
acompanhamento. Estas tendem a aparecer em sitios comuns as Sonatas e normalmente
implicam um caracter semelhante. Para isto irei argumentar o que se passa em todos o0s
gquartos andamentos e o que significa 0 seu aparecimento. Na Sonata em D6 menor, as
tercinas do acompanhamento sdo uma constante em todo o quarto andamento, desde o
inicio até ao fim, raramente sendo interrompidas. Nas Sonatas em La e Si bemol maior
apenas aparecem no "climax" (este sobrepde-se ao eventual “"climax" da coda que
pressupde mais uma resolugdo do que um momento de grande tensdo no andamento). Que
tém todas elas em comum? O modo. As tercinas do acompanhamento aparecem sempre (a
excepcdo do segundo tema do ultimo andamento da Sonata D.959) na mudanca do modo
maior para menor nas ultimas duas Sonatas, e de forma constante na Sonata em D& menor.
Esta interligacdo ritmica leva a argumentar que este episodio é alargado a quase todo o
guarto andamento da Sonata em D6 menor, sendo assim "memorias" do mesmo que
aparecem nas duas Sonatas seguintes. Memorias estas que, pelo caracter e pelo modo, ndo
sdo de forma alguma memodrias felizes. Rémy Stricker (1998) interroga-se até se em
Schubert o modo maior significa felicidade e o modo menor dor. Pode-se entédo dizer que o
final da Sonata em D6 menor é o mais sofredor de todos; € um andamento incansavel em
gue a nogdo de movimento parece nunca terminar, fazendo até lembrar uma "danca
macabra" (como refere Brendel (1989) no seu artigo). O que proporciona esta sensacgéo &
precisamente a presenca de tercinas no acompanhamento, ajudadas e reforcadas neste
caso pelas tercinas da melodia (com a primeira nota de cada tercina omitida). Estas Ultimas
estdo interligadas com uma das memarias das Sonatas seguintes, e talvez a que é mais fiel

ao Ultimo andamento da Sonata em D6 menor: as memoérias da Sonata em Si bemol maior.
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Este episodio ndo contém apenas esta memoria como também a sua propria preparagao é

uma memdria do desenvolvimento da Sonata em D6 menor.
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llustracdo 7 - Sonata D.958 - 4° Andamento

N&o sendo, por certo, uma coincidéncia, € precisamente aqui que o grupo de quatro
semicolcheias no acompanhamento transforma-se em tercinas e o0 modo passa para maior,
produzindo uma interligacao nao so ritmica como também melddica e harménica; a memoria
"desagradavel" transforma-se assim num feliz epis6dio que termina bem. Nao é uma
coincidéncia que isto aconteca s6 mesmo no final de toda a trilogia; o destino final deste
"Wanderer" ndo é o mesmo destino do "Wanderer" de Winterreise composto pouco tempo
antes, e os finais das Sonatas em La e Si bemol Maior sdo prova de que Schubert
necessitava de um final, bom ou nao, para o seu protagonista. Em Winterreise, o final é
inexistente pois 0 protagonista procura a morte e nem isso consegue alcancar, ficando
apenas a tristeza e pena; as mas memoérias sdo esquecidas mas nunca transformadas em
algo melhor. A necessidade pela qual Schubert escreveu as suas ultimas trés Sonatas para
piano talvez nunca venha a ser conhecida com certeza absoluta, mas uma possivel
explicacdo pode vir da possivel insatisfacdo do triste fim de Winterreise e dar uma chance

de redencéo a tdo importante personagem de "Wanderer" na vida de Schubert.
25



As Trés Ultimas Sonatas de Franz Schubert D.958-959-960 - Interligagdes

Filipe Manzano e Silva Tordo

Note-se agora o episédio, de sua natureza dramatico tal como os episddios anteriormente

referidos das Sonatas em D6 Menor e Si bemol Maior, do Gltimo andamento da Sonata em

L& Maior:
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Aqui, mais uma vez, estdo presentes as ditas tercinas, justamente quando o modo

transforma-se em menor tal como acontece na Sonata em Si bemol Maior. No entanto, e ao

contrario da Sonata D.960 em que o episddio aparece de forma brusca depois de uma

interrupgdo total na musica que anteriormente estava em modo maior, este episédio vem

preparado de uma

longa passagem contrapontistica depois da

reexposicdo do

desenvolvimento "falso" em La menor. O tema aparece agora em oitavas, tanto na méao

esquerda como na direita, numa brilhante utilizacdo de contraponto que modula até chegar a

tonalidade de D6# menor, altura em que comeca o episodio da figura anterior. Charles Fisk

(2001) descreve desta forma:

“ Com o regresso do tema do Rondo por cima das

tercinas ondulantes, a sombra reintroduzida pelo

cromatismo

rapidamente desvanece.

Mas a
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escuriddo ainda ndo acabou; regressa quando o
tema move-se novamente para a mao esquerda e
as tercinas para a direita. O tema agora chega na
ténica menor, e conduz a um desenvolvimento que
ascende por uma quinta através de tonalidades
menores, de La através de Mi, Si, e de Fa# para
Do6# menor. Com grande turbuléncia, esta musica
volta para a regido tonal da secgéo intermédia do
Andantino. Mas enquanto o D6# menor daquele
episédio de pesadelo apareceu através de uma
série de violentos cambios cromaticos, como
prisioneiro de uma for¢ca sinistra, desta vez é
alcancado através de uma sequéncia de
movimentos légicos e deliberados por quinta
ascendente. A maneira da sua reemergéncia
sugestiona um regresso corajoso a cena de um

trauma antigo [...].”

E possivel assim argumentar que estas tercinas interligam estas passagens, localizadas na
mesma sec¢do do ultimo andamento das Sonatas D.959 e D.960 e um pouco por toda a
Tarantela da Sonata D.958 como foi anteriormente referido. Até mesmo a coda ao “estilo
hungaro” (Brendel, 1989) da Sonata em Si bemol maior inclui tercinas na méo esquerda,
terminando assim toda a trilogia com a presenca desta importante figura ritmica. Serdo
estes episodios memorias do andamento da Tarantela? E se assim o forem, de que
memorias se tratam? As tercinas sdo figuras ritmicas que, teoricamente, dividem um
batimento em trés partes iguais, dando a sensacao de movimento acelerado. Uma possivel
interpretacdo destes episddios é a eventualidade do préprio protagonista acelerar o seu
movimento, ou algo que o esteja a acelerar; a subjectividade é grande mas na época em
que Schubert viveu apenas duas formas comuns existiam para uma pessoa se deslocar
mais rapidamente: correr e cavalgar. Para esta Ultima note-se uma vez mais o episédio em
modo menor do 4° andamento da Sonata em Si bemol maior e a transformacao das tercinas
em grupos de quatro semicolcheias... Andras Schiff faz uma pequena referéncia ao “galopar
maniaco” do ultimo andamento da Sonata em D6 menor quando fala da probleméatica das
pausas. (Newbould, 1998)

Schubert tera criado aqui um episédio de fuga, fisica ou psicoldgica, deste “Wanderer’ —

fuga esta do sitio de onde partiu, do amor que néo foi realizado, ou dos seus proprios medos
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(Fisk, 2001). O proprio conceito de "Wanderer" (que em Portugués é traduzido literalmente
para "Vagabundo") implica peregrinar, fugir de algo ou de alguém a procura de consolo ou
até mesmo de um final (obsessdo pela morte) a desgraca vivida na origem de onde o
protagonista parte como em Winterreise. Nas ultimas duas Sonatas, no entanto, a fuga ja
ndo € algo do presente mas sim do passado, € uma memadria que permanece mas que no
final € ultrapassada. O préprio regresso a musica ciclica utilizada por Schubert nas ultimas
trés Sonatas demonstra tal facto, na medida em que Winterreise ndo termina na zona inicial
de conforto mas sim no oposto, num gélido terreno baldio onde o protagonista esta
completamente sozinho, chegando até mesmo ao ponto de imaginar a figura de um

Doppelganger (“Das Leiermann”).

O episbdio fortissimo do dltimo andamento da Sonata em Si bemol Maior esta interligado
também por questdes tonais a Sonata em D6 Menor. O episédio inicia na tonalidade de Fa
Maior, tonalidade esta descrita por Brendel como a tonalidade “mediadora” entre as duas
Sonatas. (Brendel, 1989) O proprio inicio do andamento tende a comegar em D6 menor,

numa insisténcia que acaba por ceder ao fim de poucos compassos.

A questdo de tercinas no acompanhamento em modo menor abrange outras obras de

Schubert, nomeadamente as trés pecas para Piano solo Klavierstiicke D.946.
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o Dre1 Klavierstiicke
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Esta primeira peca comecga prontamente com a téo utilizada forma ritmica de Schubert. Nao
s6 se encontra aqui uma interligacao ritmica como também harmoénica com a Sonata em DO
menor no inicio de ambas: 1 — 7 — 1. Outro factor a ter em conta é a data de composicao
destas pecas — foram escritas em Maio de 1828, coincidindo precisamente no mesmo més
em que Schubert comecou a escrever a Sonata em D6 menor D.958. Foram publicadas
apenas em 1868 e editadas por Johannes Brahms, sendo normalmente negligenciadas do

repertério pianistico, especialmente quando comparadas aos Impromptus D.899 e D.935. A
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forma como Schubert comps8s as seccdes internas e como apresenta 0os segundos temas
aproxima estas peg¢as mais dos Momentos Musicais que dos Impromptus. (Ddrr,...) Tal facto
leva a crer numa interligacdo externa entre as obras e reforga a ideia do estado de espirito
em que Schubert se encontrava no seu derradeiro ano de vida e, consequentemente, no
grau de importancia dada a figura ritmica da tercina, mais do que qualquer outra. A sua
interpretac@o concreta talvez nunca se venha a descobrir, mas € indiscutivel o seu poder de

proporcionar um caracter de movimento célere a musica.

Comparando com a peca seguinte o contraste é gigantesco e até mesmo demasiado Obvio
pois Schubert troca 0 modo para maior mas mantém a tonalidade (Mi bemol). Este
desaparecimento brusco da inquietacdo da primeira peca, dando lugar a uma calmaria e
tranquilidade na segunda, vem ao encontro do que se passa constantemente nas ultimas
trés Sonatas — os “picos” emocionais sao tao fortes como se de loucuras se tratassem,
oscilando entre sentimentos de amor para dor e vice-versa. A segunda peca é tudo aquilo
que a primeira ndo € mas contém, ao mesmo tempo, as figuras ritmicas e as bases da
primeira. Pouco depois da introdugéo calma e extremamente lirica do tema (opondo-se ao
caracter e a melodia rigida da primeira pe¢a) encontra-se mais uma coincidéncia incrivel — a
musica muda o modo pela relativa menor e chega-se a tonalidade da Sonata D.958 e, como
se isso nado bastasse, as tercinas estao la novamente, desta vez com o valor reduzido para
metade provocando uma sensagdo de movimento mais célere ainda que anteriormente.
Como Schubert chega a este episddio é absolutamente magnifico, repetindo o acorde de Mi
bemol maior mas com a omissé@o do Si bemol, abrindo assim as portas para D6 menor sem
qualquer esforco mantendo, ao mesmo tempo, o factor surpresa devido a rapidez da
realizacdo da modulacéo, tal como se veio a constatar na passagem dos diversos episodios
das ultimas trés Sonatas. Os mesmo acordes de Mi bemol maior sdo repetidos exactamente
da mesma forma no final da peca mas com a inclusdo do Si bemol, indicando

convenientemente que a pecga, desta vez, chegou ao fim.
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Sonata em La maior D.959 e Sonata em La menor D.537 -
Interligacdes

E bem sabido que o Rondo da Sonata em La maior tem como tema principal o inicio do
andamento Allegretto quasi Andantino da Sonata em L& menor D.537. As semelhancas séo
tantas que parece mesmo que Schubert se “auto-copiou” de uma pega que escreveu onze
anos antes em 1817.

Schubert, Sonata in A minor, D. 537, opening of second movement

Allegretto quasi Andantino
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No entanto, e apesar de bastante improvavel, Schubert pode ndo se ter apercebido de tal
facto visto que a Sonata em La menor sé foi publicada no inicio de 1850. (Fisk, 2001) Em
contraste, o final do Rondo da Sonata em L& Maior que provém do inicio da mesma, como ja
foi referido, ndo deixa duvidas quanto a intencdo de Schubert em manifestar um dos seus
momentos mais ciclicos em toda a sua musica instrumental, algo que Schubert emprega
apenas nesta instancia. Apesar da forte conexao entre o Rondo e a versao de 1817 da

Sonata em L& menor, existem diferencas importantes de notar:

“[...] esta nova versdo do tema do Rondo
evidencia uma relagdo composicional muito mais
préxima que o seu antepassado de 1817 ao
material do inicio da Sonata. Eu mencionei a
observacédo de lvan Waldbauer que este tema e o
inicio do primeiro andamento partilham
fundamentalmente o0 mesmo gradual baixo
ascendente, um baixo que ndo esta presente na
versdo de 1817 [...] Ao contrario desta versdo, a
nova versdo da primeira semicadéncia agora
regressa a essa tonica (L&) e ao seu tom principal,
assim respondendo como um eco distante ao
primeiro movimento melédico da Sonata do
mesmo La para o mesmo Sol#. O novo tema do
Rondo pode assim ser ouvido essencialmente
como uma incorporagdo do material de inicio da
Sonata, enterrando este material dentro de si
proprio de forma a transformé-lo de uma
imponente mas expressiva e funcionalmente
ambigua fanfarra em can¢éo. Esta nova verséo do
tema € assim aparentemente hibrida. O regresso
do material do inicio para terminar o Rondo torna-
se imediatamente mais do que apenas um
dispositivo de enquadramento; esta material
regressa, pelo menos, como um emblema de uma

significativa relacdo composicional.” (Fisk, 2001)
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“Mein Traum” e Interligacdes com as ultimas trés Sonatas

A sugestdo da relacdo emocional entre a pessoa de Schubert e o “Wanderer” das suas
composi¢cdes (em especial o ciclo de cancdes Winterreise e as ultimas trés Sonatas) é
argumentado no livro Returning Cycles de Charles Fisk. Nele é considerado improvavel que
Schubert tenha escolhido os poemas, ou encontrado musica tdo apropriada para eles, sem

se identificar com o protagonista:

“ De facto, as circunstancias da vida de Schubert,
desde a altura da Sinfonia “Inacabada” e da
Fantasia “Wanderer” em diante, fazem desta
identificacdo algo muito provavel. Em Janeiro de
1823, ele encontrava-se extremamente doente
com sifilis; ostensivamente recuperou, mas a partir
dai sabia que provavelmente iria morrer jovem.
Mais ainda, Schubert era ele mesmo um “outsider”
em campos fundamentais: a sua familia nunca
apoiou completamente a sua busca por uma
carreira musical; nunca criou uma casa sua por
um largo periodo de tempo, e em vez disso
aproveitava guarida em casa de amigos; e, se 0
gue se suspeita é certo acerca da sua
homossexualidade, ele pode ter-se sentido um
estranho praticamente em todo o lado. As
peregrinacdes destes “wanderers” podem ter

ecoado a sua propria vida.” (Fisk, 2001)

Alguns textos escritos por Schubert e por alguns dos seus amigos suportam esta afirmac&o;
Youens (1991) cita trés: uma carta de Schubert de 1824 para Leopold Kupelweiser, em que
desespera sobre a sua vida pessoal e depois detalhando as suas ambi¢cGes composicionais;
uma entrada no diario de Fritz von Hartmann datada de 1827 fala da inabilidade de
Schubert, proveniente de uma certa forma de sobreinvolvimento, em conseguir levar a cabo
a sua primeira performance de Winterreise; e as recoleccdes de Joseph Spaun (1858) nédo
s6 da primeira performance muito emocionada de Schubert destas cancdes mas também da
sua confissdo sobre a importancia das mesmas para ele. Outro documento, intitulado “Mein

Traum” (“Meu sonho”), que foi descoberto apds a morte de Schubert nos seus documentos,
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sugere os sentimentos de alienacdo em relagdo ao seu pai como fonte de identificacdo com

a personagem “Wanderer”. (Fisk, 2001)

“‘Mein Traum (meu sonho), 3 de Julho 1822
(OED,298).

[A1] (1) Eu era um irm&o de muitos irm&os e irmas.
O nosso pai e a nossa mae eram bons. Um
profundo amor me ligava a eles. Um dia 0 nosso
pai levou-nos a uma festa. Os meus irmaos
estavam contentes, mas eu estava triste. Entdo o
meu pai veio ter comigo e ordenou-me que
provasse as iguarias suculentas. Mas eu ndo o
pude fazer e 0 meu pai, irritado [B1] baniu-me da
sua vista. Eu desviei 0s meus passos e, 0 coracgao
cheio de amor infinito por aqueles que o
menosprezaram e fui viajar para paises
longinquos. Durante anos eu senti-me partilhado
entre uma grande dor e um grande amor. Soube
entdo da morte da minha mée. Eu apressei-me em
voltar para a rever e 0 meu pai, [A2] atingido pelo
seu luto, ndo me fechou a porta. Vi o seu cadaver.
As lagrimas corriam dos meus olhos. Eu a vi que
repousava, como nos velhos tempos durante os
guais deveriamos ter vivido também, segundo o

voto da morte e como ela o teria feito.

(2) E nés seguimos o seu despojo, em luto, e o
caixao afundava-se na terra. A partir desse dia eu
retomei 0 meu lugar em casa. Entdo o meu pai
levou-me de novo, como anteriormente, ao seu
jardim preferido. Perguntou-me se gostava dele.
Mas o jardim inspirava-me aversdo e eu nao
ousava dizer nada. Entdo ele perguntou-me uma
segunda vez, mais impaciente, se eu [B2] gostava
do jardim. Eu disse que ndo a tremer. Entdo o meu
pai bateu-me e eu fui-me embora. E, pela segunda
vez eu desviei 0S meus passos e o0 coracdo cheio
de um amor infinito por aqueles que o
menosprezaram, fui de novo viajar por paises
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longinquos. Durante muitos anos eu cantei 0s
meus cantos. Eu queria cantar o amor que se
transformava em dor. E quando eu queria cantar a

dor ela se transformava em amor.

Assim o amor e a dor conviviam no meu espirito.

E um dia eu soube da morte de uma jovem. E a
volta do seu tumulo surgiu um circulo onde
viagjavam, da mesma forma que uma eterna
felicidade, muitos jovens e velhos. Eles falavam

baixinho para ndo acordarem a jovem.

Pensamentos celestiais emergiam da sepultura da
jovem sobre as pessoas como ligeiras faiscas
produzindo um doce murmurio. Tive entdo um
desejo ardente de fazer esta viagem. No entanto,
apenas um milagre, diriam, me poderia conduzir a
este circulo. Mas eu cheguei-me a sepultura, a
passos lentos e olhos baixos, cheio de devocéo e
fé inabalavel;, mesmo antes de tomar consciéncia,
eu encontrava-me no circulo donde vinha um som
maravilhoso e eu experimentei [A3] uma felicidade
eterna como concentrada num sé instante. Vi
também o meu pai reconciliado e amante. Serrou-
me nos seus bragos e chorou. Eu ainda chorava

mais. “

Esta narrativa é datada a 3 de Julho de 1822, poucos meses depois da completa
manifestacdo da sua doenca. O sonho comeca num feliz ambiente de familia, com o
protagonista rodeado dos seus entes queridos: pais, irm&os e irmas. Um dia, o seu pai leva-
0s a um banquete e todos estdo alegres, a excepcao do protagonista. Quando este recusa a
comida o seu pai bane-o, ele vagueia para um sitio longinquo e |4 permanece durante anos,
destrocado entre amor e dor. Quando a sua mae morre, ele regressa (com a permissao de
seu pai) e fica. No entanto, o seu pai um dia leva-o de volta & cena do banquete onde o
protagonista volta a rejeitar a comida e desta vez o pai bate-lhe, e ele foge novamente.

Sobre este segundo exilio Schubert escreve: “Durante muitos, muitos anos cantei cangées.
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Mas quando desejei cantar de amor, transformava-se em dor, e quando desejei cantar de
dor transformava-se para mim em amor.” (Fisk, 2001) No fim, e quase que por milagre, o
protagonista é transportado para um circulo de homens, jovens e velhos, que se encontram
reunidos a volta de uma tumba de uma donzela, e na presenga “do mais belo som”. A,
Schubert descreve: “ E senti comprimido num espaco de tempo toda a medida de felicidade
eterna. Ao meu pai também o vi, amoroso e reconciliado. Ele abragcou-me nos seus bracos e
chorou. E eu mais ainda.” Esta histéria corresponde em diversos aspectos a vida de
Schubert. Na realidade ele discutia com o seu pai sobre as suas aspira¢gbes musicais e,
consequentemente, deixou a sua casa durante largos periodos de tempo de forma a

alcang:<'£1—las.6 Citando Charles Fisk,

“ Apesar de ndo serem em si conclusivas, estas
correspondéncias com a vida de Schubert
encorajam a interpretagao de “Mein Traum” como
um manifesto psicolégico secreto, e como tal
potencialmente revelador de disposi¢cdes afectivas
e elevagcdes emocionais que podem ter
encontrado correlacdes expressivas na musica de
Schubert.” A musica em si tem um papel muito
importante na interpretagdo deste sonho. A Unica
actividade do protagonista durante o seu segundo
exilio era “cantar cangdes”. No exilio ele tenta
confortar-se cantando, transformando assim a sua
dor em amor, mas fracassa e ndo consegue
ultrapassar o seu sofrimento. No entanto, no final
guando entra para o dito “circulo”, j& ndo precisa
de cantar. A sua propria musica (o “mais belo
som” do circulo) torna-se por fim na sua expiagéo.
“ (Fisk, 2001)

E possivel criar um padrdo quase musical A1-B1-A2-B2-A3 através da interpretacio deste
“Mein Traum”, em que A simboliza a permanéncia do protagonista em casa hum ambiente
familiar feliz e B o seu exilio. (Fisk, 2001) Tal associacao remete obviamente para o padrao
da forma Sonata ou Rondo mas também pode criar uma contextualizagdo dos andamentos

das Sonatas. Os andamentos mais liricos, como todos os andamentos lentos das trés

® Ver Elizabeth Norman McKay, Franz Schubert : A Biography (Oxford: Clarendon, 1996)
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Ultimas Sonatas, podem ser associados a situacdo de exilio, pois é somente ai que o
“Wanderer’ canta. Tomando como exemplo a Sonata em La Maior, os andamentos
poderiam ser divididos pela forma: A — B — A — BA. O quarto andamento, dada a sua
longevidade, aporta exilio e regresso a casa (BA), sendo a nova indicagcdo Presto uma prova
clara da finalizacdo de todo o lirismo do tema principal e um regresso, desta vez de forma
mais convincente, ao tema do primeiro andamento como ja foi anteriormente demonstrado.
N&o se pode deixar de notar, havendo tal interligacdo entre o inicio e o final da obra, que
este fim feliz ndo seja nada mais nada menos que um regresso ao ponto de partida e, dada
a interpretacao de “Mein Traum”, um regresso finalmente reconciliado a casa. O inicio “tem
mais o caracter de uma introdugdo a um andamento em forma allegro Sonata que um tema

principal para tal andamento” e

“A respeito ao proprio projecto de redescoberta
musical e reconstrucdo de Schubert apods
Winterreise, o La Maior desta Sonata é talvez mais
aptamente entendido simplesmente como casa.
No inicio € uma casa que o protagonista que esta
individuado na segunda frase tem de confrontar e
questionar: ele ndo pode cantar nela, e por esta
razdo ndo pode completamente viver nela. Ele
explora a sua prépria imaginagdo — a sua propria
subjectividade, os seus préprios jardins do prazer
— e aufere novas abordagens para casa destas
exploragbes. Chegando ao fim do andamento, a
sua ideia inicial jA se tornou cantavel, e desta
forma é bem mais acessivel agora que no inicio.
Uma sombra ainda permanece neste final, no
entanto, uma sombra cuja ameacga sobrepuja o
segundo andamento. Como em “Mein Traum”, o
protagonista exilado canta de amor e dor, mas o
horror do seu exilio subjuga-o e ele tem de gritar
bem alto em terror antes que possa voltar a
cantar. O Scherzo, pelo menos provisionalmente,
regressa a casa, ai oferecendo um panorama do
qual o desejado e o temido, o sonho e o
respondente pesadelo, podem ser vistos juntos.
Mas s6 o Rondo toma completa possesséo lirica

de territério de casa e encontra caminhos dentro
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desse territério para abragar tanto o sonho como o
terror ao qual a caca ao sonho levou. A casa que
Schubert criou neste finale é talvez utdpico, mas
esta é uma utopia que ele profundamente ganha e
uma, por conseguinte, que volta a vida como se
fosse animada pelo seu préprio folego e sangue”.
(Fisk, 2001)

Rémy Stricker interpreta o padréo A-B-A-B-A como uma forma Rondo e explica, através de
“Mein Traum”, a total descrigdo de Schubert, tanto em termos musicais pela sua delicadeza
— algo que argumentarei e explicarei detalhadamente mais a frente — bem como pela forma

como conduziu a sua vida socialmente, quase nunca falando da sua musica ou a dos outros:

“A resposta ao desejo faustiano ndo é assim tao
simples quanto se possa pensar. Schubert ndo se
contenta em encontrar uma bela ideia e de a
repetir até & exaustdo. Mesmo a sua
transformacdo de menor em maior, ou
inversamente, tdo frequente que acabamos por a
esperar, ou melhor desejar, tal é o seu charme,
mesmo redito num tom longinquo, mesmo a
instalacdo de um sistema ritmico encantatério néo
sdo mais que tracos exteriores duma organizagao
reduzida aos seus efeitos, apesar de soberanos.
Seria melhor reservar-se de julgar uma alma pelos
seus sorrisos e as suas lagrimas, sobretudo
guestionar um pensamento sem se limitar a s6 um
simples sentimento. Se as técnicas musicais do
seu tempo ndo sdo para ele objecto de
especulacado (nenhum musico falou tdo pouco de
musica, da sua ou dos outros) elas ndo revelam
gue um uso que lhe faz de uma arte ingénua. Né6s
temos o costume de achar uma exclusividade
francesa, o pudor, a discricdo da arte escondendo
a arte em si. Schubert, o austriaco retira-nos
modestamente este privilégio. Apesar de nos
afeicoarmos as teoriza¢des, quando elas tomam o

tom de tratados espirituais, ele deu, no que diz
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respeito a sua escrita, uma declaracdo de

intencdes, a forma romantica e alema do sonho.

Mein Traum, encontrado sem titulo entre os papéis

do seu irmdo Fernando (Ferdinand) que o

designou assim, fez correr muita tinta entre os

schubertianos, do romantico ao décryptage. E néo

seria uma obra de arte?

7

O meu propdsito ndo € certamente fazer um

argumento (da Sinfonia inacabada, por exemplo,

como foi o caso do comentario sabio de Arnold

Schering em 1939), apenas um documento

biogréafico surgido numa existéncia tdo discreta.

Deveria ser estudada como uma partitura poética,

sob o ponto de vista do estilo. Se as referéncias

eternas podem servir de substrato mitico a esta

fantasia a maneira de Novalis, entdo poderiamos

ler claramente a queda de Ad&o e a sua redencao

a Cristo, a menos que esse ndo seja também o

tema roméantico do Wanderer. Isso também néo

nos leva muito longe.

Sobre o plano meramente formal, o texto esta

construido em duas partes (1 e 2), simétricas

guanto ao conteddo: um lugar de unido, uma

divagacéo e um regresso, de todas as vezes. Mas

se nos dividirmos em partes o ditico em fungéo

das estadias e das divagacdes, obtemos uma
estrutura em rondo (Al+B1+A2+B2+A3). Esta

ambiguidade, binaria ou ternéria, é ja uma forma

musical schubertiana (Com moto na Sonata em ré

maior,D.850, Finale da mesma obra ou ainda

Impromptu em f& menor, D.935/1). O espirito da

variancia-sublinhado no texto por termos idénticos-

afecta também as sequéncias A e B. E tudo segue

aos pares nas duas grandes partes:

- duas céleras do pai, a propésito da festa ou do

jardim preferido;
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- duas viagens “ o coragdo cheio de um amor
infinito”;

- duas mulheres mortas (a mae e a jovem
rapariga);

- duas vezes a sepultura e as lagrimas;

- duas reconciliagdes com o pai.

Outras caracteristicas também surgem aos pares

noutras variantes:

- circulo de familia e circulo de amigos;

- 0 pai e os irmaos/os jovens e os velhos;

- 0s bons velhos tempos e a felicidade eterna;

- “Liebe und Schmerz” (amor e dor), em duas

vezes.

E estranho, no entanto, que na segunda parte os

acontecimentos sejam eles mesmos redobrados:

- dois convidados do pai, na segunda vez;

- 0 canto e a musica saindo da sepultura;

- o circulo encantado é mencionado duas vezes;

- avirgem estd morta e adormecida;

- a sociedade de homens (jovens e velhos) e o par
pai-filho;

- a “eterna felicidade” é a dos amigos e do proprio

sujeito.

Como se o desenvolvimento da segunda parte
apelasse de qualquer forma as variantes de

variantes.

Mas se o exilio, a morte e a reconciliagdo sdo o
centro da accdo, a esséncia desta € a ordem da
musica: os cantos do viajante dividido entre o
amor e a dor (maior ou menor?), 0s sons
emanados do circulo da sepultura. O exilio fez
nascer os cantos e a musica traz o desenlace da

crise. Assim, ndo s6 a articulacdo do tempo

Filipe Manzano e Silva Tordo
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schubertiano revela-se em todos os niveis da
fantasia, mas a conclusdo reenvia a questédo
faustiana dando a resposta schubertiana:
"reencontrei-me no circulo donde vinha um som
maravilhoso e experimentei a felicidade eterna
como concentrada num sé instante”.” (Stricker,
1996)

Stricker interroga-se quanto & contextualizagdo emocional dos modos em Schubert. Como ja
foi referido, a mudanga de modo nas Ultimas trés Sonatas € de extrema importancia devido
ao papel que desempenha no caracter dos andamentos e, acima de tudo, dentro deles. A
felicidade dos ultimos andamentos das Sonatas em L& maior e Si bemol maior é
interrompida pela “dor” dos seus respectivos episddios menores, episddios estes
apresentados directamente na mesma tonalidade s6 que com o modo alterado (L& maior
para LA menor e Si bemol maior para Si bemol menor na reexposi¢do). A mudanca € t&o
directa que parece que estamos na presenca do “lado negro’ do andamento (ou a
“contraparte mais negra” nas palavras de Alfred Brendel), facto que acontece na integra
como ja foi demonstrado entre os Ultimos andamentos das Sonatas em Si bemol maior e D6
menor. Quanto a esta Ultima, 0 mesmo acontece no quarto andamento s6 que inversamente
com o curto aparecimento do mesmo material em D6 maior, num caracter quase patético ou

até mesmo delirante.
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Questdes de Performance

Ainda hoje existem opiniGes divergentes sobre variados aspectos quanto a interpretacéo das
Ultimas trés Sonatas de Schubert. No entanto, a minha argumentacdo ndo se foca em
apenas uma Sonata mas sim na realizacdo de uma performance de todas as trés e, para
esse efeito, existem poucas visdes criticas. Devido a sua incomum longevidade
relativamente as Sonatas classicas como as de Beethoven ou Mozart (e correndo o risco de
“cansar” alguns dos ouvintes), poucos pianistas realizam uma performance da trilogia em
concerto, optando normalmente por apenas uma ou duas das Sonatas, com destaque para
a Sonata em Si bemol maior D.960 que ganhou maior mérito e popularidade ao longo dos

anos e é, indiscutivelmente, a mais tocada das trés.

Sobre esta Sonata, € importante dar atencdo a primeira versdo manuscrita pois existe, logo
no inicio, uma indicacdo que ndo esti presente na versdo final nem em nenhuma das
edicdes dos dias de hoje. Apesar da auséncia dos acordes iniciais do primeiro andamento, a
linha melddica superior escrita por Schubert (provavelmente com a funcdo de ajuda a
memoria) termina a primeira frase com uma acentuacgéo na nota Ré.” A eliminacéo desta na
versdo final leva a crer que a acentuagcdo ndo era o pretendido, mas subentende uma
direccdo no fraseio. Assim, o intérprete ndo deve cair no erro de direccionar a frase

decrescendo para o final (ou “acentuar” o primeiro Si bemol) mas sim o oposto.

Alguns pianistas de referéncia, como Alfred Brendel, Maurizio Pollini e Mitsuko Ushida,
realizaram uma performance completa da trilogia num sé recital. Neste caso, o performer
deve preocupar-se com Vvarios aspectos e tomar algumas decisbes, nomeadamente se
respeita ou ndo a realizagdo das repeticbes da exposicdo dos primeiros andamentos nas
dltimas duas Sonatas. A exposicao do primeiro andamento da Sonata em D6 menor é bem
mais curta e, como tal, ndo apresenta 0 mesmo grau de preocupacdo para o intérprete. No
entanto, Alfred Brendel enuncia algumas perguntas que o pianista deve fazer a si préprio

antes de se decidir em realizar ou nédo as ditas repeticoes:

1. Serd que uma repeticdo dentro de uma obra ou andamento parece necessaria,

desejada, possivel, questionavel ou danificadora?

" Ver Anexos
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2. E arepeticdo em causa uma concessao para o ouvinte antiquado, que condicionado
pela forma de danca pré-classica, esperada para ser levada da dominante para a
ténica, uma concessao semelhante a inclusdo do minueto numa sinfonia ou sonata
como uma area de repouso para ouvidos preguigosos?

3. Qudo extensa € a exposicdo de um andamento de uma Sonata e quao concisa, ou
generosa, € a sua musica apresentada?

4. Qudo semelhantes nas suas caracteristicas sao a exposicéo e a recapitulacao?

Sao os temas dentro de um andamento distintivamente diferentes em caracter, como
geralmente em Beethoven, ou intimamente conectados, como por vezes em
Schubert?

6. Apresentam os primeiros dois andamentos, como no Allegro e Adagio de Beethoven,
0 contraste marcado, ou areas vizinhas de tempo, como habitualmente no Moderato
e Andante de Schubert?

7. Quais sdo as consequéncias de uma repeticdo para o equilibrio de todos os
andamentos dentro de toda uma obra?

(Brendel, 1989)

Em primeira andlise, e relativamente a questédo colocada sobre a realizacdo das repeticdes
numa performance da trilogia, a Gltima pergunta é a mais pertinente e devera ser colocada
em primeiro lugar. Como ja foi referido, os primeiros andamentos das Sonatas em La maior
e Si bemol maior sdo anormalmente grandes. Realizar a repeticdo da exposi¢ao do primeiro
andamento da Sonata em Si bemol Maior torna este mais longo que todos os outros
andamentos juntos (Brendel, 1989) e, como tal, provoca um problema de equilibrio dentro
da obra e a trilogia em si. Mais ainda se, como refere Brendel, este Molto Moderato for mal
interpretado. O estudo a primeira versdo manuscrita das Ultimas trés Sonatas revela que
inicialmente Schubert teria escrito apenas Moderato, levando consequentemente a davida
do porqué da posterior adicdo do Molto & versao final. Moderato parece implicar um Allegro
calmo (mas fluido), e pode-se argumentar que o Molto seria utilizado para que ndo houvesse
a caida em erro de interpretar o Moderato como um arrastado Allegretto. A esquiva de

Schubert em relacdo aos Allegrettos é explicada por Alfred Brendel:

“ A evasdo de Schubert da palavra Allegretto na
Sonata em Si bemol maior ou no primeiro dos
seus Impromptus pode ser explicada pelo facto de
gue, como largo ou grave, allegretto significa ndo

sO6 uma certa velocidade mas também um certo
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caracter. Em conformidade com o seu som
amavel, a palavra sugere um gracioso passeio.
(Mais ainda, as indicacGes de tempo de Schubert
para os primeiros andamentos das suas Sonatas
associam-se aos seus inicios. Com a excepcéo do
estavel allegro giusto da sua Sonata em D¢
menor, o tempo inicial de todos estes andamentos
torna-se mais fluido ou mais ritmado durante o

percurso da exposi¢ao).” (Brendel, 1989)

E interessante notar como Brendel apelida o tempo do primeiro andamento como um
“gracioso passeio” - nada mais nada menos que a sensacdo que transmite e deve ser
transmitida ao ouvinte. Aqui, mais uma vez, encontra-se uma prova sobre o pensamento de
Schubert, sobre o0 seu pensamento emocional, e a relacdo desta Sonata com 0 seu
“Wanderer’ que, para além de passear graciosamente, também viaja. Numa primeira
abordagem a Sonata, e seu consequente estudo, é importante deter esta ideia como um
guia, de forma a que o intérprete seja o mais fiel possivel a concepcdo artistica do
compositor e, ndo havendo nenhum registo de qualquer tipo sobre uma performance das
Ultimas trés Sonatas durante a vida de Schubert, a atencdo ao texto e aos seus

antecedentes tornam-se cruciais para uma leitura fidedigna e coerente.

Sobre o Molto Moderato Andras Schiff também é da opinido que se criou uma tradicdo de

tocar este andamento demasiado lento, justificando:

“Comecga (Sonata em Si bemol maior D.960) com
uma vasto primeiro andamento marcado por Molto
Moderato. Isto pode ter diversos significados,
como 0 compositor indicando um tempo em
compasso 4/4 calmo e moderado. N&o existe
absolutamente nenhuma instrucdo que sugira uma
lentiddo extrema, como por exemplo largo, lento,
adagio ou grave (todos estes sdo usados por
Schubert noutros sitios). Nos ultimos anos — desde
as famosas performances de Sviatoslav Richter —
tornou-se um padréo tocar este andamento a um
excruciante tempo lento. Aqueles que nao seguem
esta nova ‘tradicdo’ sdo normalmente sujeitos a

criticas severas. Richter — sendo um verdadeiro
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grande artista que é meticuloso em relacdo a
seguir o texto — deve ter as suas razdes."
(Newbould, 1998)

Ainda sobre a problematica das repeticbes, Antonin Dvoérak fala sobre as Sinfonias de
Schubert, “Se as repeticbes forem omitidas, um procedimento que eu aprovo
completamente, e que é de facto agora geralmente adoptado, elas ndo sdo demasiado
longas.” No entanto, Dvorak considerava que Schubert por vezes ndo sabia quando parar.
(Brendel, 1989). A importancia que os proprios compositores dado as repeticdes deve ser tida
em conta, bem como as suas justificagcbes quando acham que ndo se devem realizar.
Johannes Brahms, segundo Edwin Fischer, justificou a auséncia da repeticdo da exposicao
da Segunda Sinfonia de Schubert (hnum concerto dirigido pelo préprio Brahms) a um jovem
musico que estaria surpreso pelo sucedido da seguinte forma:

“ Anteriormente quando a pega era nova para o publico a repeticdo era necessaria. Hoje a

obra é tdo conhecida que eu posso continuar sem realiza-la.”

Isto cria uma outra “desculpa” para que o intérprete pondere a nao realizacdo de certas
repeticbes, visto que até os proprios compositores por vezes jA ndo as véem como
necessarias. As repeticdes criam o efeito de familiaridade ao ouvido do publico, tal como
acontece hoje em dia, em grande parte, com a musica popular. A repeticdo de um refréo,
duas ou trés vezes num curto espago de tempo, ajuda 0 ouvinte a memorizar tanto a
melodia como a harmonia e, no caso de cangdes, a letra. Nao é certamente por acaso que
Schubert, relativamente aos seus ciclos de cangdes, tenha usado muito a repeticdo como
forma de aliciar o ouvinte. Basta reparar na primeira cang¢do (“Gute Nacht”) do ciclo
Winterreise para prontamente ver que o tema é repetido duas vezes e uma outra vez
transposto para o0 modo maior, ndo repetindo, no entanto, a letra dos vinte e quatro poemas
de Wilhelm Miuller. Sdo quatro instancias em gque ouvimos a monotonia do tema principal
num espaco de poucos minutos e que “obriga” o ouvinte a colocar-se na cena triste e
melancoélica em que o protagonista se encontra. Nestes casos, as repeticdes ndo dao
hipéteses a que a musica nao figue na cabeca, por mais novidade que esta seja e creio que
€ para este proposito (mais do que alguma inabilidade de Schubert em variar temas ou

harmonias) que foram escritas.

A quantidade de vezes que o tema é repetido para realizar a funcao referida numa cancéo é
discutivel. Schubert talvez tenha tido a necessidade de repeti-lo mais do que a sua vontade
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devido em parte aos longos poemas de Miller. Olhando para as Ultimas trés Sonatas, a
repeticdo da exposi¢do torna-se mais l6gica segundo esta mesma funcgdo, pois se em cerca
de cinco minutos um tema pode ser repetido trés vezes, num andamento de vinte minutos
(Sonata em L& Maior e Si bemol maior) parece haver uma necessidade maior ainda de
efectuar repeti¢cdes, criando assim uma contra partida se a decisdo do intérprete for a de
nao realizar as repeticdes da exposicédo. Pode-se argumentar que tais repeticbes nédo sejam
necessarias em obras com quase duzentos anos de idade, mas como € sabido a
popularidade das Sonatas de Schubert sempre foi inferior as de Beethoven (com a possivel
excepgcdo da Sonata em Si bemol maior) e s6 comecaram a fazer parte do repertorio
pianistico no séc. XX, tendo sido maioritariamente negligenciadas durante todo o séc. XIX.
(Badura-Skoda, 1990) Quantas pessoas numa plateia ja ouviram (ou lembram-se de ja ter
ouvido) o primeiro andamento da Sonata em L4 Maior? Certamente que ndo muitas e assim
acresce mais um factor a considerar para o intérprete na sua decisao, ndao esquecendo no
entanto, relativamente a preocupacdo do publico-alvo, do problema anteriormente referido

de “cansar” ou nao o ouvinte com musica demasiado longa.

Depois o intérprete é confrontado com mais uma contrapartida que leva a alguma discussao:
nao repetir a exposicdo do primeiro andamento das Ultimas duas Sonatas significa cortar
compassos de musica. Como foi anteriormente argumentado, estes compassos sdo ha sua
esséncia compassos com a exclusiva finalidade de transitar para o inicio da obra, ndo
oferecendo nenhuma ideia musical nova que justifique a sua presenga numa performance. A
afirmacdo de Andras Schiff, em que este denomina o corte como “cortar um membro da
Sonata” (Newbould, 1998) é sem duvida exagerada. Sobre tal visdo, Alfred Brendel

responde da seguinte forma:

“Devo discordar. Ambas exposi¢des”, das ultimas
duas Sonatas, “terminam de uma forma que nédo é
possivel regressar aos seus inicios. Por esta razao
Schubert, que em certos aspectos de forma e
notacdo era bastante mais antiquado que
Beethoven, escreveu 0os compassos em questao.
Beethoven teria certamente ido directamente para
o0 desenvolvimento. Na sua ‘Appassionata’, a
exposicdo em Fa menor termina em L& bemol
menor, seguida do come¢o do desenvolvimento na
inesperada tonalidade de Mi maior. E intrigante

especular como Beethoven, em possessao dos
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meios harménicos de Schubert, poderia regressar
novamente ao inicio em Fa menor. No entanto, ele
ndo achou por bem fazé-lo. Evidentemente era
capaz de passar por cima da pressdo de
convencéo quando a masica assim o pedia. Outro
argumento apresentado pelos anjos da guarda da
repeticdo da Sonata em Si bemol maior enfatiza a
extraordinaria novidade dos compassos de
transicao; eles adicionam algo a peca que deixaria
de ser dita de outra forma e, supostamente,
mudaria a percepcdo do seu caracter. Se ndo
houvesse tantos outros factores contra a
viabilidade desta repeticdo — a generosidade da
exposicdo, a recapitulagdo literal, o caracter lirico
de todos os temas bem como o do Andante
seguinte, o equilibrio dos andamentos — eu estaria
definitivamente de acordo com o julgamento de
Schubert.” (Brendel, 1989)

As Ultimas trés Sonatas de Schubert estéo repletas de indicacdes de pp e ppp, algo que
nem em Beethoven encontramos com tanta frequéncia e certos instrumentos da época,
como o fortepiano Graf, teriam pedais que possibilitavam uma forma directa de as realizar.
(Schiff, 1998) Andras Schiff afirma que muitos pianistas usam o pedal esquerdo demasiado
de forma a atingir uma “suavidade extrema” e que tal esta errado devido ao som nasalado
que o piano dos tempos de hoje produz aquando a sua utilizacdo. Mais ainda, que o
pianissimo deve ser atingido “através da imaginagao e realizagdo do intérprete (técnica!), e
ndo pelo mero uso de um dispositivo mecéanico”. (Newbould, 1998) No entanto, a afirmacéo
de Schiff leva a crer que este refere-se a ambas as dindmicas pp e ppp — se assim for, ndo é
totalmente correcta. A “suavidade extrema” mencionada deve-se muito ao facto do que ja foi
anteriormente referido, que Schubert utilizou com grande abundancia as dinamicas de
pianissimo e o espa¢o musical, e sua consequente abordagem do ponto de vista pianistico,
deve ser feito no campo da delicadeza. Os pianistas sdo confrontados durante toda a sua
carreira com instrumentos estranhos, ao contrario da maior parte dos outros instrumentos
mais pequenos que andam atras do intérprete seja para onde ele for. Isto provoca um
problema quanto a familiaridade e o a-vontade do pianista pois a problematica da pressao
psicolégica que um recital provoca no artista acresce o problema deste ndo saber o que lhe

espera em termos de maquinaria. A mais tocada das ultimas trés Sonatas de Schubert, a
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Sonata em Si bemol maior, comega prontamente com a indicagdo pp e mantém-se neste
ambiente de dinamica em praticamente toda a longevidade do primeiro andamento, havendo
por vezes a indicacdo ppp. Como pode entdo o intérprete num recital, com pouco ou
nenhum conhecimento do instrumento da sala, realizar diferencas de dindmica no campo
dos pianissimos sem recorrer ao uso do pedal esquerdo? As diferencas de dindmica nas
Sonatas vao para além da delicadeza, chegando até mesmo por vezes a ffz como no
segundo andamento da Sonata em L& Maior, entre muitas outras. Assim, e ndo querendo
dividir dindmicas por decibéis pela sua pouca viabilidade em termos préticos, o intérprete
tem de encontrar solu¢des para as minuciosidades pedidas e desenvolver uma diferenca
din&mica por relatividade, ao mesmo tempo que tem a no¢ao que o instrumento em que as
ir realizar ndo é o seu e, como tal, devera tirar partido de tudo aquilo que lhe possa facilitar
a performance, nomeadamente de dispositivos mecéanicos como o0s pedais. Realizar a
dindmica ppp, gque tdo frequentemente aparece em toda a trilogia, sem o auxilio do pedal
esquerdo é de um enorme risco — falta de clareza ou até mesmo siléncios ndo desejados
devido a notas em falso podem ocorrer. O som nasal a que Schiff se refere ao utilizar o
pedal esquerdo ndo é o mesmo para todos os pianos. Num bom piano o efeito de una corda
nao é perceptivel desta forma e ndo causa um obstaculo a sonoridade pretendida pelo
intérprete. Também néo se pode descartar totalmente a utilizacdo deste pedal aquando do
aparecimento de pp, sendo que esta indicacdo aparece em diversas instancias em que o
controlo sonoro (suavidade) € mais dificil de realizar, nomeadamente no registo grave —
ainda no inicio da Sonata em Si bemol maior, o misterioso trilo aparece na exposicdo com
pp, € sO mais tarde na reexposi¢cao ppp (um possivel erro de notacao ou de edicao, visto
que so6 este trilo é dinamicamente diferente de todos os outros e ndo aparenta haver
nenhuma razéo em ser diferente). De qualquer forma, o procedimento deve ser 0 mesmo e
o intérprete deve dar uso ao pedal esquerdo pois Schubert quer claramente uma sonoridade
ainda mais suave no trilo do que no material anteriormente apresentado em pianissimo e,
em longas cordas como as dos baixos do piano e a quantidade de som que as mesmas
facilmente produzem, pode-se dizer mesmo que € obrigatério aqui a sua utilizagdo e
altamente aconselhavel em dindmicas ppp. No entanto, o intérprete pode ter a possibilidade
de as realizar sem o auxilio de pedal quando a musica assim o deixa em figuracdes ritmicas
lentas. Aqui, o tempo de preparacdo € maior e como tal existe mais tempo para controlar o

toque.

Andras Schiff coloca ainda o problema dos pianissimos quanto a marca de piano desta

forma:
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“‘Grande musica é normalmente influenciada ou
até mesmo inspirada por determinados
instrumentos, mas a mesma transcende-os e as
suas limitacbes. Se nos queremos ouvir as
Sonatas de Schubert em grandes salas de
concerto e ndo s6 em pequenas divisbes ou em
gravagoes, entdo devemos aceitar a utilizagéo de
pianos modernos. Hoje a escolha do Steinway é
tida como garantida, e em todas as salas de
concerto no mundo o pianista € automaticamente
apresentado com um. No entanto nem sempre € a
melhor escolha. De um Steinway é esperado que
toque tudo bem, de William Byrd a Boulez. Um
Graf de 1825 seria o ideal para Schubert mas
deveras errado para as primeiras Sonatas de
Beethoven ou obras de Chopin. A atrac¢do de
antigos pianos é de que eles tocam as obras de
determinado compositor ou periodo
particularmente bem, mas apenas isso. Eu estou
convencido de que Schubert € um dos poucos
compositores cuja musica soa alienigena quando
€ tocada num Steinway. Isto é devido ao gosto
Austriaco-Vienense. Alem&o é a lingua oficial na
Austria mas o sotaque Vienense é sem duvida
diferente do ‘Hochdeutsch’ falado em diversas
partes da Alemanha. Similarmente, as Sonatas de
Schubert (e suas outras obras) tocadas hum bom
Bbésendorfer soam-me a mim idiomaticas, por
causa da textura mais leve e o tom cantabile. Num
Steinway elas soam-me como uma boa traducgéo.
Infelizmente muita gente associa automaticamente
0 tom de um piano com o0 som de um Steinway,
seja qual for o compositor que estdo a ouvir.
Essas pessoas ndo tém a paciéncia ou tolerancia
de experimentar outra coisa e estdo cheias de

preconceito.” (Newbould, 1998)

A afirmacdo de Schiff &€ contraditoria, no sentido em que este evidencia a importancia da
transcendéncia e da quebra de limitacdes do instrumento na musica de Schubert mas de
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seguida fala em marcas de pianos, ou pianos da época, que sdo mais adequados e que lhe
soam mais idiomaticos, chegando mesmo a afirmar: “ Sempre que toco Schubert no meu
Bdsendorfer estou no sétimo céu, mas algumas pessoas vao sempre dizer que pena que eu
nédo toco num Steinway”. (Newbould, 1998) Numa pergunta feita por M. C. W. Patterson a
Alfred Brendel, sobre o papel que o piano de concerto moderno tem na musica de Schubert
(se a enfatiza ou diminui), Brendel responde de forma oposta relativamente ao
conservadorismo de Schiff no que toca a marca dos pianos concordando, no entanto, a

primeira afirmacdo deste quando fala que a musica transcende as limita¢cdes do instrumento:

“ Eu penso que, na generalidade, o piano moderno
ajuda imenso, particularmente nas Sonatas. Estas
sdo pecas de grande escala e eram, penso eu,
inspiradas mais pelos sons orquestrais e sons
vocais que pelas limitacdes dos pianos da época.
Existem relativamente poucas pecas em Schubert
que eu vejo como tipicas pecas para piano.
Apenas em alguns dos Momentos Musicais e
Impromptus deve o pianista imaginar o som do
piano desde o inicio. Em todas as outras obras
para piano, ele deve imaginar outras
possibilidades dentro do som musical, e depois
encontrar um caminho, inevitavelmente através do
compromisso, de sugeri-las no piano. Eu acho
que, com o piano moderno, existe um leque muito
mais variado de dindmicas que deixam exprimir
estas possibilidades latentes na mduasica.
(Brendel, 1989)

Além disso, Alfred Brendel descarta a visdo de que Schubert tem de soar a “Austriaco-
Vienense” como propde Schiff, com uma extensa justificagdo (a uma critica que lhe fizeram
sobre um dos seus recitais em que tocou a trilogia) que merece apre¢co e mais uma vez
mostra Schubert como um “outsider” que nunca se sentiu em casa enquanto esteve em

Viena:

“ Depois de uma das minhas performances deste
magnifico, apesar de arduo, programa, um jornal

Vienense pronunciou que mesmo que eu, como
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alguém que virou as costas a Viena, quis negar o
facto, eu devo ter “experienciado” estas pecas
enquanto era residente na cidade de Schubert.
Como é que as Sonatas de Schubert, o seu
“Winterreise”, a Missa em Mi bemol ou o Quinteto
de Cordas podiam ser “experienciados” em Viena
nos dias de hoje ndo foi explicado. Nao que
Schubert tivesse alguma vez sido o tipo de musico
regional que um cosmopolita como Busoni
escolheu ver nele. Nao existe falta de elementos
na sua muasica que vieram de sitios fora das
fronteiras da sua cidade. NOs detectamos talvez
um gosto Hangaro no final da Sonata em Si bemol
maior, dancas Boémias (polka e sousedskd) na
terceira das suas das suas pecas pdstumas para
piano e até mesmo uma tarantela no final macabro
da Sonata em D6 menor (que de qualquer forma
relaciona-se em espirito muito menos aos amigos
pintores de Schubert Kupelweiser ou Schwind que
as fantasias negras de Goya, que também morreu
em 1828).

O que é um ‘compositor Vienense’? (Para além de
Schubert, o jornal Vienense mencionou também
Mahler e Alban Berg). Sera alguém a quem o0s
Vienenses castigaram porque ele ndo compés
como Johann Strauss — alguém cuja mdusica
desconfortavel tinha de ser administrada aos
Vienenses de forma atrasada, e com muito
esfor¢co? Numa carta de 1827 Schubert descreve a
Viena de Metternich da seguinte forma: ‘E
evidentemente  bastante grande, mas ¢é
compensada por ser desprovida de cordialidade,
sinceridade, pensamento verdadeiro, palavras
sensiveis e, em particular, ac¢des animadas.’
Mesmo hoje, Viena talvez seja o0 sitio indicado
para ensinar musicos o que significava uma Valsa
de Strauss. Mas alegar que alguma vez existiu, ou

ainda existe, uma tradicdo Vienense de Schubert é

Filipe Manzano e Silva Tordo
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pura ficcdo. Quem, aparte de Brahms, o Alem&o
Nortenho, se interessou pela musica instrumental
de Schubert na Viena do Séc. XIX? (Os
entusiastas de  Schubert -  Schumann,
Mendelssohn, Liszt, Anton Rubinstein, Dvorak e
George Grove — eram todos convidados
ocasionais de fora.) Quantos dos grandes
cantores de Schubert ou maestros originaram da
terra natal ou do pais de Schubert? Onde
estavam, até recentemente, 0s pianistas
Vienenses que poderiam ter patrocinado as
Sonatas de Schubert? Para Sauer, Rosenthal ou
Godowsky, estas ndo despertaram grande
interesse. A sua descoberta ocorreu em Berlim
dos anos 20 gracas a Schnabel e Erdmann.
Schnabel estudou de facto em Viena, mas mesmo
que ele tivesse sido aconselhado a olhar para as
Sonatas inexploradas de Schubert, o seu
professor Leschetizky ndo saberia como deveriam
ser tocadas. Significativamente, a enorme
influéncia de Schnabel como professor nao

permeou Viena de forma alguma.

Nos dias de hoje, Viena ndo fornece mais
nenhuma ideia sobre Schubert do que qualquer
outra cidade. Evidentemente o panorama de
Belvedere quase ndo mudou desde o tempo de
Schubert. Mas vivem ainda as pessoas em
apartamentos de um quarto — como vivia o pai de
Schubert e a sua familia — e dar a luz as suas
criangcas numa pequena alcova que também serve
de cozinha? Os adultos ainda jogam a cabra-
cega? S&o os manuscritos submetidos a censura?
E o pais governado por um parlamento ou pela
sua policia secreta? E a sua mdsica popular e
suburbana, que encantou tanto Schubert, ainda
uma presenca musical ou, de outra forma, uma
bonita reliquia de ‘melhores tempos’? Até mesmo

a alegacao Vienense que Viena permanece Viena

Filipe Manzano e Silva Tordo
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conclui-se uma ilusdo dos Vienenses.” (Brendel,
1989)

Charles Fisk compara a personagem de “Wanderer” com a sensacgao de intruso (“outsider”)

do proprio Schubert e explica-o em termos performativos:

“Schubert regressa a tal conflito de identidade nas
suas ultimas Sonatas, compostas no despertar de
Winterreise, parcialmente recordando aspectos da
fantasia (“Fantasia-Wanderer”). Ele incorpora
passagens sugerindo um protagonista que se
sente como um exilado num sistema de
passagens que sugerem a possibilidade de
integracdo, finalmente para a mesma persona que
ja tinha sido antes individualizada como um
intruso. Presumivelmente quase toda a gente ja se
sentiu como tal em alguma fase da sua vida e
experienciou pelo menos alguma desolacdo deste
protagonista. Assim quase qualquer intérprete que
chega a descobrir tal protagonista na musica de
Schubert pode recorrer a sua experiéncia pessoal,
a sabedoria directa de tais sentimentos, e aos
tipos de gestos que o0s manifestam para
intensificar uma ideia de como esta musica deve
fluir. Realizada outra vez numa performance, a
musica que deve a sua forma e caracter em parte
a tais sentimentos € renovada como um cenario
para conté-los, assimila-los, e transforméa-los. Se
eu estou certo acerca das Ultimas obras de
Schubert, a composicdo das mesmas ajudou-o a
resistir a visdo alienada e niilista do solitario
“Wanderer” de Winterreise. Hoje, tocar e ouvir esta
musica pode ainda ajudar alguma tendéncia a

mesma capitulagao”. (Fisk, 2001)
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Conclusao

E muitas vezes sugerido que Schubert teria escrito as trés ultimas Sonatas com um
significado de despedida, tendo-se assim apercebido da morte eminente e, como tal, estas
obras aportariam um toque do “divino” ou de alguma inspiracédo celestial. Mais ainda se for
em relacdo a derradeira Sonata em Si bemol maior (Badura-Skoda, 1990), a Sonata de
caracter mais relaxado, calmo e meditativo de toda a trilogia — toda ela aparenta ser uma
grande introspeccdo psicolégica mas, e como ja foi anteriormente referido, também com
momentos de dor e ira comuns as outras duas Ultimas Sonatas. No entanto, estes
momentos restringem-se mais ao Ultimo andamento quando € invocada a memoéria da
tarantela da Sonata em D6 menor. Por estes motivos, ndo é estranho que muitos defendam
a teoria de que o aproximar da morte influenciou a escrita de Schubert e que esta Ultima
Sonata tenha sido o seu maior presente de despedida. Mas de todas, esta é aquela que
menos representa a morte. A Sonata em DO menor assume claramente este sentimento, de
inicio ao fim, e o apelido de “danga macabra” dado ao seu ultimo andamento (também
descrito por Alfred Brendel) (Brendel, 1989) reforca-o mais ainda, embora que a referéncia a
morte desta Sonata deve-se provavelmente a Beethoven que, no ano anterior a sua

composicao, teria falecido no més de Marco. Charles Fisk descreve esta incidéncia:

“Beethoven estaria morto ha apenas um ano
guando Schubert comegou a trabalhar na Sonata
em DGO menor. Schubert, presumivelmente, ndo
tinha consciéncia de que iria morrer pouco tempo
depois. O inicio Beethoveniano da Sonata pode
por isso tentar-nos a associar as suas evocacoes
de morte mais ao falecimento de Beethoven que
com 0s pensamentos de Schubert sobre a sua
propria mortalidade. Esta obra comeca com
possivelmente a mais completa e explicita citacao
de Beethoven em toda a musica instrumental de
Schubert, mas também aporta as mais profundas
e explicitas memoérias de Winterreise. E é dificil de
imaginar que indo buscar a essas memdrias de
um “Wanderer” solitario e exilado, Schubert teria
associado estas a uma figura tao ilustre — se bem
que solitaria — do compositor mais famoso de

Viena. Como fazemos entdo sentido da
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progressdo na Sonata em D6 menor de um inicio

Beethoveniano para um mundo Schubertiano

idiossincratico, até mesmo um mundo assombrado

por Winterreise?

Claro que Schubert idolatrava Beethoven e sentia

a sua influéncia constantemente. Num relato

bastante equilibrado, John Gingerich descreveu

em detalhe sensivel como Schubert, na sua

musica instrumental madura, emulou Beethoven, e

como ele nunca perdeu a sua prépria voz distintiva

em fazé-lo. Encarar Beethoven como a figura

musical paterna de Schubert é talvez demasiado

Obvio para conseguir alguma revelacdo a uma

consideragcdo geral da sua relacdo. Mas para a

Sonata em D6 menor, a qual Schubert de certa

forma comeca por pér de lado Beethoven, um mito

quase parricida pode ajudar a explicar

a

subsequente descida a desolagdo assombrada de

Winterreise. Neste mito, Schubert  esta

profundamente sozinho: ndo porque tenha sido

desprezado, como o protagonista do ciclo poético

de Mdller ou o seu préprio “Mein Traum”, mas

porque ele proprio desprezou o seu antepassado

mais poderoso. Ao fazé-lo, ele proprio

é

ameacado com falta de identidade até que aceite

a fusdo da sua propria voz com a da figura

magnanima, o oposto do Leiermann — que podia

mesmo até ser o fantasma de Beethoven — que

ele encontra primeiro no desenvolvimento do

primeiro andamento. Em gradualmente recriando-

se a si proprio no despertar deste encontro, ele

também recria Beethoven a sua imagem.” (Fisk,

2001)

Schubert de facto comegou a escrever a Sonata em DO menor em Maio de 1827, apenas
um ou dois meses ap0s a morte de Beethoven. A influéncia de tal acontecimento na
construcdo da Sonata € indiscutivel e, creio, elimina a hipotese de que Schubert estaria a

compor com 0 pensamento na sua pessoa ou na sua eventual morte. Aldred Brendel
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apelida-a de “sombria, passional e fria” e que “pode bem ser a menos sensual, menos
acolhedora e, por detrds da sua fachada classicista, a mais neurética Sonata que Schubert
alguma vez escreveu”. Pode-se até mesmo dizer que Schubert faz tributo a Beethoven com
a sua Sonata em DO menor, evidenciando logo no inicio do primeiro andamento as trinta e
duas variag6es (também em D6 menor) do famoso compositor alem&o. Também no inicio do
segundo andamento € encontrada outra interligagdo com mais uma obra de Beethoven,
desta vez um pouco mais discreta. Ainda que partilhem a mesma tonalidade de L& bemol
Maior e 0 mesmo compasso 2/4, a semelhan¢a na progressdo harmonica dos primeiros

compassos esta um pouco mais escondida mas bem presente.
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[lustraca@o 10 - Schubert — Sonata D.958 — 2° andamento
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llustracao 11 - Beethoven — Sonata n°8 op.13 “Patética” — 2° andamento

Encontram-se aqui ndo so interligagbes harménicas com a Sonata de Beethoven, como
também melddicas e até ritmicas — a voz superior apresenta exactamente 0 mesmo ritmo na
Sonata em D6 menor de Schubert, bem como a semelhanca da linha melddica do baixo em

ambas as obras.

A teoria da influéncia do aproximar da morte nas ultimas Sonatas de Schubert aparenta ser
falsa: ndo existe nenhuma prova que demonstre este sentimento nos ultimos meses de vida
do compositor, e as que existem vao de contra tal ideia. A Sonata em Si bemol Maior (a que

pelo seu caracter foi mais associada a esta teoria) foi escrita e acabada ao mesmo tempo da
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Sonata em L& Maior, em Setembro de 1828, dois meses antes da morte de Schubert. Sao
Sonatas que tém um caracter muito diferente e, se uma delas é uma despedida, porque nédo
a outra também? Talvez por ser a Ultima, tanto da trilogia como de todas as Sonatas de
Schubert, é-lhe conferida essa denominagdo mas tal ndo descarta, de forma alguma, a
possibilidade da ignorancia do compositor sobre a sua morte precoce que em breve iria
suceder. Mesmo em Novembro de 1828, e no inicio da sua derradeira doenca causada por
febre tifdide (Newbould, 1998), Schubert encontrava-se optimista e descartando o seu
problema de saude como algo grave em conversas com 0s seus amigos (Grove, 2001),
depois de ter sido informado no final do Verdao do mesmo ano pelo médico da corte Ernst
Rinna, que provavelmente lhe disse que iria morrer em breve. (Newbould, 1998) Tal reaccdo
ndo é de alguém que caiu na depressdo e no desespero, ou de alguém a quem a sua
musica € rotulada como maioritariamente de “musica melancdlica” como descreve Arthur
Godel.

llustracao 12 - Mascara de vida (ou morte) de Schubert
coOpia preservada no Conservatorio de Viena

A mascara de vida de Schubert (suposicdo de Eva-Badura Skoda e de Alfred Brendel contra

a suposicao de ser uma mascara de morte) mostra uma pessoa “forte, sensivel, robusta e
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propulsando tracos energéticos, mais semelhantes as de Beethoven que as de Grillparzer
ou Nestroy”. (Brendel, 1989) E assim, talvez, um erro idealizar toda a musica de Schubert
como lirica, gentil e triste, e consequentemente deixar que isso determine o gosto de
ouvintes e intérpretes. O facto de que sofreu de sifilis nos seus Ultimos seis anos de vida

nao significa uma falta de poder e for¢ca na sua musica.

“ Para ser certo, Schubert, o0 mais comovente de
todos os compositores, oferece ao lado das suas
assustadoras dancas de morte algo como a ira e
abrigo da morte, a sua docgura e engodo, as suas
cancdes de sirene e chamariz de desisténcia. Com
a morte da sua mae, a imagem de morte e a sua
memoria dela parecem ter-se fundido. Mas
também aqui, a palavra ‘gentil’ ndo serve. De uma
forma mais acentuada que Beethoven, as
indicagbes de Schubert exigem extremos. O
cantor que observa as indica¢des de dindmica de
‘Winterreise’ , predominantemente escritas na
parte do piano, vai-se sentir vinculado a
sobressaltar 0os ouvintes que consideram um som
uniformemente bonito e uma frase nobre como o
quintessencial do canto de Lieder, e ‘Winterreise’
como o retrato musical de um velho resignado. [...]
E impossivel imaginar que Schubert possa ter sido
capaz, mesmo como um homem doente, de
transmitir na sua musica emocdes de bem-estar,
provocacdo, excitagdo, euforia, uma alegria
conjurada pela sua imaginacdo, que pudessem
aliviar ao que ele chamou a sua ‘depressiva
consciéncia de uma miseravel realidade’? Nao &
provavel que um compositor depressivo, em vez
de se deixar afundar mais ainda no desespero,
tomaria partido do acto de compor como uma
alavanca para se levantar da apatia? Sera ridiculo
pensar que, com a ajuda da sua criatividade, até
mesmo um sifilitico poderia ter algumas noges de
despreocupac¢do poucos meses antes de morrer?

Onde outrora Schubert era rotulado como genial e
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sentimental, ele tem sido recentemente visto como
desolado e incorrigivelmente depressivo. [...] No
final da Sonata em L& maior Schubert sente-se
alegremente transportado. No seu scherzo
consigo ouvir risadas e ver chapéus a serem
atirados ao ar. Os chamados episédios ‘optimistas’
no final da D& menor, por outro lado, sdo afinal
quimeras, mistérios, insinuagbes do Erl King.”
(Brendel, 1989)

Existem mais raz6es que suportam a falta de premonicdo pela parte de Schubert sobre a
sua propria morte. O facto de ele ter feito planos para o futuro (Brendel, 1989), incluindo
obras que deixou inacabadas, reforca a ideia de alguém gque mesmo nos ultimos meses de
vida tinha esperangas de que poderia continuar a viver. A premoni¢éo sé chegou ja na fase
final da doenca, quando Schubert pediu, como ultimos desejos, ouvir o Quarteto de Cordas
em DO# Menor op.131 de Beethoven e que fosse sepultado junto a campa do seu idolo.
(Deutsch, 1959)

As Ultimas trés Sonatas para piano sdo para ser vistas como um todo e como obras que
retratam uma esperanca para o0 protagonista de Schubert — onde em “Winterreise” nao é
definido um fim para o “Wanderer”, ficando este destinado a um estado de limbo (do qual
nem o objectivo da morte consegue concretizar), nas Sonatas, e em particular com a Sonata
em La Maior e Si bemol Maior, essa auséncia é preenchida com alegria e forca de viver. A
vida de Schubert na minha opinido, e como quis demonstrar neste trabalho, decorreu da
mesma forma. Entristece-me e deixa-me inconsolado que |he foi retirada a vida aos trinta e
um anos de idade, mas quero pensar que a sua obra, como as ultimas Sonatas, desperte
nas pessoas de hoje uma sensibilidade e bondade como nunca mais foram expressas em

paginas de musica.
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Anexos

: hﬁ"r :

llustracdo 13 - Facsimile da primeira versdo manuscrita — Sonata D.958 — 12 Pagina
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llustracéo 14 - Facsimile da primeira versdo manuscrita — Sonata D.959 — 12 Pagina
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llustracdo 15 - Facsimile da primeira versdo manuscrita — Sonata D.960 — 12 Pagina
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llustracdo 16 - Facsimile da versao final manuscrita— Sonata D.960 — 12 Pagina
(Propriedade privada)
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llustracdo 17 - Primeira publicacdo das trés Gltimas Sonatas para piano - Capa e primeira
pagina da Sonata D.960
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llustracao 18 - Obituario de Schubert escrita pelo seu pai no dia 20 de Novembro de 1828
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Caspar David Friedrich — Der Wanderer (iber dem Nebelmeer, 1818
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