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RESUMEN

Este texto cuenta la experiencia de los talleres “paisaxes habitadas” que se plantearon en el proceso de
elaboracién de la tesis como modo de generar documentos graficos que constituyeran por si mismos un
discurso integro y original, con un lenguaje de forma y contenido intimo capaz de contener la esencia del
territorio de la Galicia interior que se pretendia re-conocer.

Los talleres pretenden ensayar un método de aproximacion creativa a la comprension de los paisajes, a
partir de la invencién de herramientas y del adiestramiento de habilidades, bajo la pretension de comprimir
el tiempo dilatado de un-otro aprendizaje experimental y autobiografico.
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ABSTRACT

This text accounts the experience of the workshops "inhabited landscapes" that arose in the process of
elaboration of the thesis as a way to generate graphical documents constituted themselves an integral and
original speech, with a language of form and content intimate able to contain the essence of the territory of
the inner Galicia that was intended to recognize.

The workshops aim to test a method of creative approach to the understanding of landscapes, from the
invention of tools and skills training, under the pretense of compressing a time-dilated of other experimental
and autobiographical learning.

Keywords: landscape, representation, children's education.



1 INTRODUCCION

Mariela camifia polo sendeiro abaixo. Devagar. Vai xogado cos pes descalzos mollandose no regueiro que
discorre pola beira. Salta sobre cada pedra tumbada que, simulando pequenas pontes, marcan o0 paso as
herdades. Logo de percorrer un longo treito de camifio, chega finalmente ao prado, onde a auga o encharca
todo e, docemente, os seus pes sumérxense na lama.”

La experiencia de observar el territorio circundante involucra tres esferas del individuo: la percepcion del
espacio con los sentidos, la memoria pasada que despierta el suceso concreto y la decodificacion de signos
latentes referentes a la cultura aprehendida. Cuando esta vivencia es expresada, la transmision de la
informacion recibida, elaborada y transformada en paisaje, se convierte en lenguaje.

El paisaje, entendido como experiencia o lenguaje, es un hecho colectivo. Por una parte el acto de transitar
un lugar nos une a aquellos otros que antes han construido y plasmado su huella de caminar ese espacio. A
otro nivel, la representacion del sitio supone un deseo de dialogo entre el que produce la amalgama de
signos que narran el paraje y el ser ausente al que se le comunica. La vivencia del lugar y la elaboracion de
un discurso que lo reflexiona son actos que tiene la capacidad de reunir.

Desde la apreciacién que introduce la intencionalidad de hacer participe a otro de un mensaje, surge la
cuestion que indaga por el conjunto de sefiales posibles para transmitir el hecho vivido, fruto de la
interrelacion de aquellas tres esferas del individuo activadas en el acontecimiento paisajistico (percepcion,
memoria y cultura).

Con este planteamiento, el primer paso para educar en el lenguaje de paisaje pasa por definir aquellos
elementos que entretejidos tienen la aptitud de ensamblar un enunciado, acercandonos al método de
aprendizaje de una lengua, que centrado en su practica continuada, muestra herramientas e interrelaciones,
permitiendo crear frases al individuo inmerso en ese medio.

La busqueda se dirige entonces en dos direcciones: qué queremos contar -lo que identifica el territorio que
observamos-, y cémo lo contamos -el gesto en que se reconoce la realidad primera-.

2 LA BUSQUEDA DE LOS SIGNOS DEL LENGUAJE

Este es el punto de partida de una experiencia de 20 talleres sobre paisaje que, entre octubre de 2015 y
mayo de 2016, realizamos en colaboracion con varios artistas y profesionales, en los que participaron un
grupo variable de familias con nifios de entre 2 y 10 afios de edad, valiéndonos de su inexperiencia en este
campo para acercarnos a mecanismos de pensamiento intuitivos, si bien se iban introduciendo conceptos
abstractos que direccionaban el aprendizaje.

El espacio de trabajo estd centrado en las tierras gallegas del interior, caracterizadas por una topografia
laberintica, un minucioso moldeado cultural de los lugares y una alta fragmentacion y diversidad de las
coberturas vegetales. Es un territorio de dificil comprension, sin una imagen nitida que lo simbolice, si bien a
pequefa escala genera una miriada de lugares facilmente aprehensibles y acogedores.

El reto ha consistido en proponer, con la ayuda de profesionales que trabajan con el espacio desde diversos
campos experimentales, modos de representacion de aspectos concretos de este territorio a partir de la
abstraccion de ideas que los hacen inteligibles y del uso de diferentes técnicas de expresion: fotografia,
dibujo con lapices, acuarelas y témperas, cine, teatro, musica, poesia, escenografia, modelado y
maquetacion.

Las actividades planteadas trabajan pues la exploracion del territorio y su representacién. Cada unidad
didactica desarrolla un concepto espacial o de significado, e invita a referir la imaginaciéon que la idea
produce a través de instrumentos relacionados con diferentes lenguajes artisticos.

De este modo los talleres proponen formas para representar lo caracteristico de un paisaje concreto, local y
habitado, no tanto la imagen de una vista fotografiable como alguna vaga aproximacion a la esencia
abstracta de su identidad.

El curso esta estructurado en seis capitulos: 1. Elementos, 2. Propiedades, 3. Cosmologia, 4. Funcion, 5.
Percepcién y 6. Rasgos identitarios.”

! Fragmento de uno de los textos de la autora intercalados en el cuaderno que los nifios reciben al inicio del médulo de talleres de
paisaje.

2 | os contenidos y actividades son propuestos por la autora en dialogo con la persona invitada, excepto en los talleres 2, 6, 10, 14, 16,
20 que son propuestos por la autora.



2.1 Elementos y propiedades

En este bloque de siete talleres se trabajan los signos que conducen a la representacion morfologica de un
lugar y los rasgos inmateriales que ayudan a su definiciébn ambiental.

-. Nodos, redes, tejidos: abstrae los componentes del territorio en puntos, lineas y superficies que se
combinan para crear una cartografia personal del lugar, haciendo referencia a los objetos dimensionables
del territorio explorado, que quedan filtrados por la memoria selectiva de cada uno, y a las vivencias
experimentadas durante su recorrido.

-. Llenos y vacios: promueve una manera de observar el territorio en la que la atencién se dirige a percibir
al espacio libore como ente propio, con forma y cualidad, moldeado intencionadamente y con limites
precisos.

-. Seres y procesos: introduce los componentes dinamicos del lugar: plantas, animales y fases sucesivas
de fendmenos naturales que se refieren principalmente a variaciones climaticas y estacionales.

- cartografias: explica la formacion del lugar a partir de la suma de los componentes, y la introduccion del
tiempo transcurrido como variable que completa la vision integral del paraje.

- cualidades ambientales y emocionales: que se descubren a partir de recreaciones de paisajes
inventados en los que se enfatizan cualidades del territorio proximo, intensificandolas por encima de lo real
con la idea de subrayar su posible presencia en los lugares cotidianos. De esta serie de imaginaciones han
guedado resaltadas tres cualidades notorias de estos paisajes galaicos: el dominio de paisajes formados
por recintos encadenados, con visibilidad predominante de cortas distancias; la idea del lar como centro
gravitatorio multiple de la concepcién espacial de la region habitada; y la presencia constante del agua en
las formas construidas del territorio, caracterizadas por una liquidez fluida de los espacios y por una
acentuada concavidad de sus volimenes.

2.2 Cosmologiay funcioén

En las actividades planteadas para estos capitulos se estudia cémo el hombre organiza el espacio
dominado en base a la relacién planteada con el resto del universo (cuadrado vs. circulo; contraste vs.
armonia), y cuales son los usos que la comunidad practica sobre el territorio.

Asi, el orden generado en los origenes de la construccion del territorio presenta una profunda relacién con
el medio, constituyendo la base de un sistema global en el que los ritmos vitales de cada pequefio ser
gueda conectado con los ciclos lunares y solares. Las formas redondeadas de la malla alveolar que se fue
construyendo lentamente sobre la region, irradiada desde los oteros en los que se erigian los asentamientos
fortificados, alude a una forma de pensar original e inclusiva. La plasticidad de sus formas remite a la fluidez
del agua, a la concavidad receptora o a la multiplicidad funcional.

Actualmente el enlace del hombre moderno con el entorno se asienta en una relacion de dominio desde la
gue ejerce un control exhaustivo e interesado sobre el resto de cosas y seres. La implantacion del
cuadrado, la alteracion del equilibrio del ecosistema y la indiferencia respecto a condiciones astrondmicas
constituyen la base de las acciones ejercidas sobre la tierra: reticulas ortogonales, implantaciones a gran
escala, saltos bruscos de la topografia, uso de materiales procesados, alteraciones de cursos de agua,
desconfiguracion de habitats completos... Vivimos una etapa de alteracién y contraste.

El siguiente capitulo, que analiza las funciones que asume el territorio, esta enfocado a la comprensién de la
huella del sistema agricola tradicional y, en otro nivel, a la relacién del ser individual con su entorno,
especialmente a la capacidad introspectiva de la persona de hallar confortamiento en el mundo natural.

2.3 Percepcion individual y colectiva, y rasgos identitarios

La parte final del médulo se dedica al estudio de las percepciones como modo de aproximacion al
conocimiento de las caracteristicas esenciales de cada paisaje. Para ello se definen una serie de
herramientas de andlisis que se refieren a: el tiempo, el umbral, el clima y la atmésfera, de cuya
combinacion surgiran clasificaciones diversas y superpuestas. En el plano del imaginario colectivo se trata
el tema de la microtopografia como el modo de apropiarse una colectividad de los espacios que se
engarzan en el territorio y también del espacio sagrado, sobre el que el grupo refiere cierto significado
trascendente.

Finalmente, se desarrollan tres caracteristicas singulares del paisaje gallego interior: el linde extenso, que
se refiere a la indefinicion de los limites; la circularidad constante en las mallas alveolares que se despliegan
sobre el terreno y la percepcion brumosa de los espacios semiocultos entre el moldeado laberintico de la
region.



3 LOS TALLERES
3.1 Los elementos

3.1.1 Hilos. Propuesta para una gramatica abstracta del territorio, con Pablo Otero, artista e
ilustrador.

Contenido. La representacién del territorio se vale de la abstraccion de sus componentes en superficies,
lineas y puntos, dando forma a un plano que comprime y recoge la informacion mas significativa. Las
superficies son manchas, grandes y pequefias, con olor y textura. Representan las plantas y los materiales
gue cubren el suelo: cultivos, bosques, rocas, prados, Las lineas son hilos que recorren los terrenos. Juntas
forman redes que se superponen y fragmentan a las coberturas. Son caminos, arroyos, cables, carreteras
... El grado de densidad de estas mallas mide la conectividad, la accesibilidad, la fertilidad o el intrusismo
urbano. Los puntos son enclaves donde se concentran acontecimientos o elementos importantes como
cruces de caminos, puentes, arboles singulares, fuentes, ... Son nodos donde confluyen lineas, u objetos
aislados que caracterizan las superficies sobre las que se asientan. Normalmente su presencia genera un
lugar, entendido como un espacio concreto, singular y reconocible. La asimilacion del territorio que
percibimos a una combinacién de tejidos, redes y nodos nos permite dibujar el esqueleto (estructura) de las
formas que componen sus paisajes.

Pablo propone entender el espacio recorrido como un lienzo en blanco que se transforma con nuestra
experiencia, donde el juego se entiende como la herramienta vital de conocimiento.

Actividad. La primera parte del taller consiste en explorar un monte siguiendo un corddn rojo que dibuja
una traza discontinua que se apoya en caminos, atraviesa campos y se enreda en rocas y arboles. Los
participantes observan el entorno e intervienen en él de forma simbdlica: trazos en la arena, reordenacion
de piedras formando monticulos, huellas sobre el camino, restos vegetales emplazados en sitios elegidos...
La segunda parte del taller se dirige a “verter toda esta experiencia en un formato plastico y comunicativo,
elaborando una sintesis conceptual de la vivencia. Una nueva dimension gréfica y plastica de todo el
asunto. Un mapa o modo de graméatica abstracta del espacio.” (Otero, 2015)

3.1.2 Murciélagos, con Marta Somoza, arquitecta.

Contenido. La trabajada microtopografia de estos territorios genera unos paisajes ricos en lo que se refiere
a diversidad volumétrica, que deviene en un acentuado protagonismo del espacio vacio que se observa
como materia esculpida. El taller parte de una clasificacion de la materia en dos tipos de entidades: llenos y
vacios, dirigiendo la atencion al espacio libre que queda entre los objetos: su volumetria, continuidad y
limites. El ejercicio subraya la presencia de este aire y pretende hacerlo material. Observar abultamientos,
estrecheces y rincones que dan solidez y textura al espacio principal. Algo similar a mirar como murciélagos,
gue trazan su mapa mental dandole dimension al vacio.

Actividad. Consiste en hacer una maqueta de un fragmento de una parroquia. Los volimenes de bolsas
llenas de aire representan los montes, las cajas de cartén las casas de las aldeas y el papel maché
construye los muros que delimitan los caminos. Sobre un papel de estraza que cubre todo el suelo se dibuja
la red viaria alveolar. Los caminos generan en su recorrido ensanchamientos que remiten a su uso intenso y
cotidiano, y al deseo de dotar de especificidad a cada lugar. Al terminar, con una cartulina colocada sobre
los muros que forman los cruces del viario que previamente hemos marcado con pintura, registramos el
vacio con la huella impresa en el papel de los lindes que lo encierran, fijandonos especialmente en las
figuras a modo de trisquel que se producen en los encuentros de los caminos.



TALLER 3. Bichos, bichitos y otros seres, con Marga Becerra, biéloga.

Contenido. El territorio que percibimos es un medio vivo y cambiante. Los seres que lo habitan integran un
conjunto en constante devenir y construyen el escenario en el que el observador actia. Arboles, plantas,
animales, insectos y nosotros mismos formamos lugar y somos paisaje. También las nubes que pasan, el
cielo despejado, la lluvia y el viento. Actores detenidos en la memoria que los guarda y representa.

Actividad. El taller quiere producir en los nifios una actitud observadora de su entorno. Consta de tres
partes: 1. El arbol: 1. calcar la corteza de un arbol 2. recoger las hojas, 3. Machacarlas y con alcohol
registrar clorofila y pigmentos, 4. abrazar un arbol y escucharlo, 5. dibujar su silueta armando un pequefio
arbol con la sombra de la corteza calcada. Se habla de la fotosintesis.

2. Los seres vivos: 1. Buscar moluscos, bivalvos, insectos, o cualquier forma de vida dentro del agua, elegir
entre una serie de cromos presentados cual se refiere al ser que han visto, 2. Construir un comedero para
las aves, con miel y semillas . Hablar sobre el ciclo del agua.

3. Los sentidos: ver: 1 mirar el entorno a través de un pequefio espejo, caminando; 2. mirar las nubes y
descifrar sus formas, 3. Recoger hojas caidas y alguna flor, comparando los colores y diferentes tonos de
verde, amarillo y marrén; oler: machacar estos restos vegetales y fabricar un perfume; escuchar y reproducir
los sonidos que oigamos; saborear: almendras y avellanas, tocar: los arboles, el suelo y las plantas.

TALLER 4. Cartografias, con Ricard Pié, arquitecto, catedratico de urbanismo.

Contenido. La historia de un bosque se convierte en cartografia. El bosque esta hecho de piezas de menor
y mayor tamafio agrupadas. Un arbol no hace el bosque, sino la suma de muchos de ellos. Segun desde
donde lo veamos, la percepcion cambia: de cerca vemos muchos matices, si nos alejamos todavia se
distinguen algo los colores y si nos alejamos mas solo vemos los perfiles. La cartografia dibuja el territorio
como una agrupacion de elementos minimos. La técnica de stop-motion introduce el tiempo como
dimension de medida, descripcién y proyecto. “Si nuestro pensamiento es lenguaje, si sélamente podemos
hablar de aquello que puede ser dado como lenguaje, la cartografia deja de ser un ejercicio mecanico de
transcripcion del pensamiento espacial para devenir la expresion de cémo se construye. Por ello, el
aprendizaje sobre el saber cartografico deja de ser una tarea instrumental para convertirse en una reflexion
sobre la forma del espacio y su proyecto. Una representacion que transciende el signo y busca la belleza,
porque estima que mas alld de su capacidad de representacion, el espacio es mas que un hecho objetivo,
es un acto creativo que puede ser bello”. (R. Pié)



Actividad. El grupo construye un mural con cajas vacias en el que se representa el alzado de un bosque,
distinguiendo tres estratos: el suelo, los troncos y las copas de los arboles. Se utilizan pinturas, tierra y
restos vegetales, papel pinocho y cartulinas con seres dibujados.

Después se inventa una historia que tiene lugar en ese claro del bosque y se representa al tiempo que va
narrandose con carteles, registrando la actuacidon con fotos sucesivas que se engarzan en una breve
pelicula de stop-motion.

3.2 LAS PROPIEDADES. LUGARES INVENTADOS

TALLER 5. El fuego en el paisaje, con Roberto Gonzéalez, arquitecto, y Elena Torreiro, educadora.
Contenido. La serie de paisajes inventados pretende enfatizar cualidades del territorio préximo,
intensificandolas por encima de lo real con la idea de subrayar su posible presencia en los lugares
cotidianos. Asi el paisaje de fuego hace referencia al hogar. La tierra seca, las hojas que crujen, los arboles
que acogen, conforman un espacio habitable, moldeable y con limites definidos. Los colores calidos (ocres,
amarillos, marrones y naranjas) acentlan la capacidad hospitalaria del lugar, al igual que las formas
redondeadas, la escala aprehensible de los elementos y del propio espacio, la temperatura, el ambiente ...
La percepcion se experimenta a través de la piel y de cierta sensibilidad emocional que tiene que ver con la
armonia, la luz, la materia, el sonido del espacio,

Actividad. Los nifios escuchan un cuento en el que el protagonista viaja a una isla donde viven los
monstruos, convirtiéndose en su rey y viviendo con ellos hasta que echa de menos su casa y desea volver.
Los participantes dibujan un personaje del cuento y después se caracterizan ellos mismos con maquillaje,
convirtiéndose en actores de la narracién en un escenario dominado por una construccién hecha con varas
de sauce engarzadas a modo de refugio. (Donde viven los monstruos)

TALLER 6. Limites. Paisajes del subsuelo, con Marta Somoza, arquitecta.

Contenido. La tierra se asimila a la madre, al equilibrio, a la fertilidad y a las raices. El paisaje subterraneo
reinventa un territorio de cavidades y galerias laberinticas que conducen a las madrigueras-refugio
protegidas del exterior. El recorrido por los recintos encadenados crea secuencias visuales donde la
visibilidad abarca constantemente el primer plano, el que se refiere a la distancia corta en la que se perciben
los detalles de los objetos, no siendo visible ni el segundo ni el tercer campo visual referidos a las distancias
media y lejana. La presencia del limite es intensa.



Actividad. El ejercicio consiste en la construccion de refugios desde el hogar comunitario, su exploracion,
ocupacion y representacion posterior. Se trabaja con la conectividad de las galerias, la luz concentrada en
focos y la posible visibilidad del tercer campo visual (el horizonte).

TALLER 7. LUGARES INVENTADOS. Paisajes sumergidos, con Lele, Uxia y Tegra, actrices de teatro.

Contenido. Imaginar un paisaje subacuatico reflexiona sobre la presencia constante del agua en este
territorio. Asi, la pretendida ausencia de limites del mundo inventado recrea la infinitud de una densa niebla
que todo lo envuelve; la necesaria lentitud del transitar por un espacio liquido recuerda el caminar lento
sobre los barrizales, o por encima de las piedras para cruzar los arroyos; la luminosidad en el agua
reproduce la luz difusa de los dias de lluvia fina; la materia liquida explica las formas céncavas de las
barcas, de las cubriciones de paja, de los muros redondeados en los chaflanes para conducir el paso del
agua de escorrentia. El agua esté presente en los colores verdes que cubren el territorio y en las manchas
blancas del rocio, en la humedad del ambiente, en el arco iris, en el sonido hueco de las fuentes, en las
salamandras de los estanques. Alli donde miremos, nuestro paisaje esta hecho de agua y eso conduce a
cierta complementariedad de nuestros movimientos con el medio, a un equilibrio preciso, a un discurrir
liquido del vacio por entre las concavidades del territorio construido.

~
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Actividad. Las monitoras guian a los nifios para imaginarse progresivamente sumergidos en el agua. Una
vez asumido el medio como ambiente propio, los participantes crean personajes que lo recorren y habitan.

3.3 COSMOLOGIA

TALLER 8. Las aguas calientes como origen de una ciudad, con Eugenia Mufioz, historiadora.

Contenido. En la evolucion del paisaje diferenciamos dos fases determinantes en la construccion del
territorio: el tiempo en que los moradores despliegan su hébitat subordinado al cosmos, generando redes
alveolares, formas globulosas y trazados redondeados (principalmente la cultura castrefia); y el tiempo en
que el hombre se convierte en el centro del mundo, marcado por la implantacién de la linea recta, mallas
reticulares y formas prisméaticas.

Actividad. El taller explica el origen de la ciudad que se localiza en una fuente natural de agua caliente a la
gue los habitantes de castros y aldeas abiertas acudian para rendir homenaje al dios Revve. Mas tarde, con



los romanos, se construyeron en el lugar termas par bafios publicos y el sentido de morada de dioses fue
sustituido lentamente por el de bien publico.

TALLER 9. Paisajes sobre la luz, con Mark Ritchie, fotografo.

Contenido. El taller reflexiona sobre el contraste entre las formas artificiales y las naturales siriviéndose de
tres conceptos: figura-fondo, campos visuales y limite. También se trabaja con el color, las texturas y la
complejidad de formas vegetales en las que las estructuras se reproducen desde la escala micro a la macro
a modo de matrioska. A mayores, nos serviremos de la diversa translucencia de materiales y objetos para
su reproduccion. Figura-fondo: se refiere a la mirada del observador que resalta ciertos objetos sobre un
plano posterior que le sirve de fondo. Los tres campos visuales: Diferencia el primer plano en el que se
distingue el dibujo de las cosas, el detalle de las formas (hasta 300 m), el segundo plano en el que se pierde
la precision, pero aun se reconocen colores y texturas (hasta 6km) y el tercer plano en el que Gnicamente se
perciben las siluetas y contornos de los grandes volimenes (de 6 km hasta el horizonte). El limite:
Entendido como una franja variable que delimita visualmente lugares, formando recintos de cierta
homogeneidad formal que percibimos de modo encadenado.

Actividad. El taller consiste en la representacién de un paisaje inventado a partir de su abstraccion como
contornos superpuestos, con el fin de observar las lineas redondeadas y organicas del mundo natural en
contraposicion a objetos con esquinas y a geometrias ortogonales creadas por el hombre.

La actividad se divide en tres partes: Proyeccién de fotografias de paisajes, con comentarios que inciden en
ciertos aspectos que luego seran trabajados. Composicion de una panoramica a partir de perfiles recortados
sobre papeles de translucencia diversa, restos vegetales recolectados en el exterior y pequefios juguetes o
miniaturas. Toma de fotografias de los trabajos con una caja retroiluminada. Proyecciéon y comentarios de
los paisajes inventados.

3.4. LOS USOS

TALLER 10. Los usos de la tierra, con Susana Alberte y Marta Somoza, arquitectas.

Contenido. El medio rural funciona como un organismo autosuficiente, donde cada parte depende del buen
comportamiento del resto: el monte bajo produce esquilmo que mezclado con el estiércol del ganado forma
el abono para fertilizar los campos; de los prados se corta la hierba para alimentar al ganado en invierno; en
verano los cultivos se riegan con agua recogida en invierno en pozas y luego conducidas a lo largo de
caminos y terrenos, de las huertas se obtienen hortalizas y legumbres, y de sus arboles, fruta; de los sotos



se recogenn las castafias, de las dehesas bellotas y madera. Todo tiene utilidad y cada parte es esencial
para las demas.

La fragmentacion del parcelario responde al uso que el sistema de cultivo demanda, permitiendo: la
alternancia de cosechas de verano y de invierno, la rotacién y el barbecho; la especializacién de acuerdo
con las cualidades de cada tierra; la dimension adecuada para garantizar la puesta en produccién; la
regulacion de las condiciones de soleamiento y riego; la regeneracién de humus; el control de la erosién por
lixivacion y el suministro de una alimentacion basica para toda la comunidad.

El sistema tradicional de explotacién del medio ha favorecido ademéas el mantenimiento de una rica
biodiversidad de flora y fauna. La cultura popular reconoce la influencia positiva de ciertas especies de
hierbas, arbustos y arboles en emplazados en los bordes de los cultivos (gramineas, laureles, olivos, ...), asi
como los usos curativos de plantas que se encuentran en el sotobosque y en el monte bajo ( romero,
tomillo, malva, ...). También ha sido potenciada la diversidad de plantas, animales e insectos para garantizar
la obtencién de productos que complementan la dieta campesina: miel, caza menor (conejos, liebres,
perdices, ...), setas y frutas del bosque.

Para concluir, en el sistema agrario tradicional, la conservacion de la fertilidad del suelo y el mantenimiento
de cierta biodiversidad estan directamente relacionados con la forma del territorio construido que le sirve de
soporte. Las estructuras moldean formas alveolares sobre terrazas curvas y caminos sinuosos, con puntos
nodales en "Y" a los que llegan tres vias y entre las cuales discurre una red de agua procedente de los
arroyos, las minas y las pozas naturales de almacenamiento.

Actividad. Se trabajan tres escalas del territorio: La que abarca los tres planos de vision, incluido el
horizonte, para lo que se dibujan sobre una fotografia los perfiles y lineas principales que forman la
estructura visual del Valle del Mifio en Ourense, visto desde Montealegre; la escala de la parroquia,
distinguiendo los tipos de suelo necesarios dentro del sistema agrario tradicional, para que la comunidad
sea autosuficiente: huerta, cultivo, prado, monte bajo y bosque; y la escala proxima, tomando contacto con
la tierra en el acto de plantacion de varias semillas.

3.5 LA PERCEPCION INDIVIDUAL

TALLER 11. Sonidos en el paisaje, El tiempo como herramienta para analizar paisajes, con Emilio
Alvarez Cid, pianista.

Contenido. El tiempo es la duracién de las cosas sujetas a mudanza (diccionario de la lengua espafiola,
rae). Puede hacer referencia a la experiencia que acontece segin un esquema pautable o al devenir del
propio territorio. El acontecimiento de la percepcion sucede en presente, siguiendo el transcurso natural de
la accién, pero la mente conjuga en el acto tiempos pasados y proyecciones futuras. Es el tiempo detenido
gue se expande en los paisajes de la memoria. El tiempo del que dispone el territorio entendido como ente
gue muda, es el de una biografia sin resolver, con pasado, presente y futuro. El andlisis del tiempo produce
ritmos, cadencias, compases, silencios. Los paisajes donde el tiempo domina respecto a otros instrumentos
de analisis se leen a lo largo de itinerarios o desde el recuerdo.

Paisajes encadenados. La percepcion de este territorio, donde la irregularidad de la topografia y la
presencia de arboles que fragmentan el parcelario de cultivo generan continuamente pantallas, se dirige a
pequefios contenedores, donde los ambitos abarcados con la mirada suelen incluir inicamente el primer
plano. Como contraposicion a esta proximidad de lo percibido surgen referencias visuales salteadas y
lejanas que sitban el lugar en un ambito mayor y sirven de orientacion al espectador. Esta percepcion del
paisaje por recintos encadenados subraya la intensidad de las texturas y la diversidad y variabilidad de los
colores. El valor que presentan estos territorios como paisajes de plasticidad liquida, atractivos a los



sentidos, y con una intensa capacidad de permanecer en la memoria, los convierte en signo de identidad y
referente de una comunidad.

Paisajes de la memoria. Esta cuestién trata de la repeticibn, de la suma de imagenes que
inconscientemente el observador superpone en su mirada sobre un espacio recorrido y vivido con
frecuencia, donde no sélo ve lo que mira sino que en esta visibn quedan integradas todas las miradas
realizadas sobre el objeto a lo largo de su vida. Tiene que ver con la experiencia de la percepcién del lugar y
con el paisaje intimo constituido a base de cotidianeidad y acontecimientos.

El taller indaga sobre el tiempo como herramienta para analizar las caracteristicas del paisaje. Emilio
propone desbrozar de manera que resulte comprensible a los nifios diversos fragmentos de obras de
Debussy y Falla donde las piezas evocan territorios diversos a partir de determinados recursos musicales.

Actividad.

Se hace una introduccion al primer tema, en el que una catedral sumergida emerge de las aguas. Se
explican los elementos basicos de la composicién: campanas, canto de monjes y remolinos de agua, y se
interpreta la partitura con atencion al ritmo en el que estos elementos aparecen. En la segunda compaosicion
un hombre camina por un paisaje de nieve y los participantes imitan el andar pesaroso, tristeza y
melancolico del personaje. En la tercera composicion ubicamos espacialmente una iglesia en el valle, otras
dos lejanas en las montafias y la posicion del grupo, que fluctia entre unas y otras segun la proveniencia
del sonido de sus campanas.

Los temas son: Claude Debussy, 1910: Libro 1a, Preludio X. “La catedral sumergida”. Libro 1a, Preludio VI.
“... pasos sobre la nieve”. Manuel de Falla, 1908: “Montafiesa”.

TALLER 12. Olores, con Eva Freire, ceramista, y Nuria Celli, disefiadora gréfica.

Contenido. El sentido del olfato es el que Unico que esta conectado directamente con el cerebro (amigdala
e hipotalamo), y es la razon por la que los olores se graban en la memoria asociados a momentos
emocionales del pasado. El olor ademas acompafia siempre al sabor, pues la lengua no tiene capacidad
mas que para distinguir cuatro sabores: amargo, dulce, acido y salado.

Los olores son elementos que completan las imagenes con las que se identificamos los paisajes: el ozono
formado en la atmoésfera cuando va a llover, la tierra mojada, las plantas en floracién, el heno seco, el
romero en el monte... y es necesario haberlo experimentado con anterioridad para poder imaginar las
sensaciones que la imagen contiene.




Actividad. El taller propone idear una imagen o ambiente para determinados olores que se presentan
aislados, construyendo una secuencia de fragmentos sucesivos de 5 olores con collage, dibujo, color y
palabras. Después los nifios combinan ingredientes, amasan la pasta, fabrican jabones y disefian sus
envoltorios.

TALLER 13. Paisajes sonoros, con Xavi Font, compositor de misica de cine.

Contenido. El lugar se experimenta con la vista, con el oido, con el olfato y con la piel cuya sensibilidad
involucra integramente al cuerpo del espectador, funcionando como uno todo que reconoce el espacio que
lo envuelta. También tiene que ver con la luminosidad, las sombras, el agua, la orientacion, el misterio que
desprende un espacio, provocando una disposicién determinada del observador. Se trata del concepto
Klima (Sloterdijk, Zumthor), también traducido como atmdsfera, que abarca tanto el sentido concreto de la
variabilidad atmosférica de un lugar, como la percepcion de ese estado através de los sentidos y el efecto
gue esta produce en el estado de &nimo del observador.

Actividad. El taller explora la sonoridade del espacio, y experimenta las relaciones que los sonidos pueden
establecer con las imagenes. El taller nos invita a una viaje de ida y vuelta: de los sonidos a las imagenes, y
de las imagenes a los sonidos. La primera actividad plantea hacer un itinerario que recorre un tramo
periurban y luego adéntrase en un bosque. Grabaremos los sonidos que espontdneamente se produzcan en
el trayecto y luego al volver al aula escucharemos los sonidos conscientes e inconscientes. La segunda
actividad consiste en visualizar un cortometraxe y proponer entre todos qué tipo de masica me los asociaria
a las imagenes, escuchando finalmente la misica con la que el autor acompafié la pelicula.

TALLER 14. El espacio vacio, con Marta Somoza, arquitecta.

Contenido. Este taller trabaja con dos ideas: El vacio configurador, que se refiere a los huecos encerrados
por sélidos construidos que se consideran relevantes en la configuracion de tipologias y morfologias
diversas caracterizadoras del medio rural. La geometria alveolar, que xenera un parcelario globuloso, muros
corvos, encuentros de caminos de tres vias (trisquel), y terrazas de altura y pendiente variables.

Esta masa corporea de vaciedad inunda los territorios gallegos, ya sea por la bruma matutina que inunda
los lugares y los borra sutiimente a los ojos, o por el perfilado volumétrico minucioso que moldea los
espacios de cada recinto, construyendo, como si de un negativo se tratara, lugares entretejidos. Los
llamamos paisajes inversos. En ellos la luz se convierte en objeto, capturada en la viscosidad de su masa
gaseosa e intensificada por la veladura del espectro cromatico circundante.

Actividad. La actividad tiene tres partes: comprender, a partir de la libre disposicién de figuras circulares en
un plano, el espacio intercalar entre los sélidos; crear espacios vacios usando estructuras de elementos
maéviles (globos); representar los lugares proyectados y construidos.

TALLER 15. Umbrales, con Cruz Lépez Viso, arquitecta.

Contenido. Limes: Franja estrecha y oscilante, 0 movediza, pero habitable y susceptible de colonizacion,
cultivo y culto. Eugenio Trias. Ciudad sobre ciudad.

Todo contenedor tiene un borde que lo limita y un orificio por el que se accede a su interior. Sin embargo en
la percepcion de un territorio, ambos elementos no siempre forman parte de la misma entidad y si bien el
borde es aquella franja mas o menos variable, el umbral se convierte en una entrada incluida en éste o en el
espacio mismo, indefinida e inmaterial.

Tiene que ver con el momento en que uno siente que esta dentro de un lugar determinado, que ha dejado
atras cierto caos formal y que ingresa en un ambiente arménico donde hay un orden liminal en el que los
voliumenes y vacios forman una polifonia consonante.



Umbrales en el paisaje son ambitos que anticipan y abren un lugar en el que experimentamos fendémenos.
El limite convierte la Naturaleza en paisaje. (L6pez Viso, 2016)

Actividad. La acuarela como técnica de expresion La acuarela es una técnica que diluye en el agua el
color como pigmento. La presencia del agua desvanece los limites, de esta forma el color se convierte en
espacio y luz. El color se desprende de su cualidad primaria para adquirir un gradiente de intensidades

gue se va definiendo a medida que el agua desaparece. La acuarela es una técnica veloz, nerviosa, muy
fragil y que no permite la correccion. El movimiento surge desde el pecho hasta la mano y desde la mano, la
fuerza se emite radiante como si los dedos fuesen alas y perdieran su consistencia material.

Desde el epicentro del pincel, el color transportado por el agua va conquistando el espacio de forma
caprichosa y desigual. Hay zonas donde el color se coagula y otras donde se expande y dibuja

geografias, vértices, lugares, heridas, trayectorias... El soporte de papel es esencial. Es un tejido vivo que
se deforma. La linea establece una cartografia en el vacio del papel, huellas muy sutiles para no perderse.
La pintura va ligada a la piel. Surge de la aproximacién de nuestro cuerpo con el mundo. El movimiento
siempre es tembloroso porque cada paso nace desde el interior. Ese palpito contenido en las fibras
corporales se descarga conscientemente en la pintura, desde lo desconocido que somos y que al
expresarse nos descifra, encamina y amansa. (Lépez Viso, 2016)

3.6 LA PERCEPCION COLECTIVA

TALLER 16. Los nombres de lugar. Paisajes cotidianos, con M2 Jeslis Gomez, filéloga.

Contenido. La percepcién de los lugares se acompafia de experiencia vital que se tiene de ellos; Asi el
espacio cotidiano se aprehende como un mapa de las células a través de las que se pasa y a las que uno
se refiere con un nombre propio que la comunidad reconoce, una sucesion de recintos encadenados,
nombrados de manera concreta, donde la especificidad viene dada por la variabilidad del relieve, la
diversidad de coberturas y la intensidad de historias pasadas. Estos lugares no son percibidos por aquel
gue mira, si no por aquel que conoce, pues no presentan una clara percepcion de sus lindes, si bien son
reconocidos mentalmente por el grupo con cierta contundencia. A esta especificidad de los lugares se une
el imaginario de otros elementos mas generales que funcionan como referencia de orientacion permanente,
aunque no sean constantemente visibles. Es el caso de rios y arroyos, de la torre de la iglesia, y de las
colinas que emplazadas en la cercania actian como localizadores, distinguidos y nombrados
individualmente por los paisanos, conformadores de un borde protector que abarca el segundo plano del
observador.

El nombre que recibe cada lugar puede referirse a la presencia de ciertos arboles (Figueira Souto, Pifieiro,
Nogueira, Ervedelo, Pereiro, Abelaira), a tipos de cultivos (Bacelar, Lifiar, Vifial Cabasal), a la presencia de
agua (Charquifio , Pozo, Corgo, Fonte, Lameiro), a morfologias agrarias (Agro, Bousa Vella, Arribas, Eido,
Horta, Cortifia), a caracteristicas geograficas (Outeiro, Chaira, Penedas, Penalonga), a construcciones
(Fabrica, Forno, Muifio, Castro, Vilares) y también las circunstancias historicas locales (Forca, Pao de
Taray, Malpaso).

Actividad. Este taller trata sobre la toponimia y la formacion de las palabras. Intentaremos que los nifios
descubran el mecanismo de creacion de palabras y que se interesen por el origen de los nombres de los
lugares.



TALLER 17. Paisajes sagrados, con Anxeles Cufia, directora de teatro.

Contenido. El taller trata el tema, dentro del capitulo sobre la percepcién colectiva, del paisaje sagrado, que
se refiere la aquellos espacios sobre los que la comunidad ha conferido ciertos significados trascendentais.
En un principio serian bosques (nem- (nemetobriga), y tierras del medio (med-), arboles centenarios (teixos,
robles, acifieirais). Muchos de ellos luego cristianizados con el emplazamento de capillas, iglesias,
santuarios, ... Esta veneracién a los elementos se localiza en enclaves singulares, donde la grandeza de
sus formas se revela incluso a los no iniciados.

Actividad. El taller trabaja la técnica d son semillas de las que brota un
bosque especial.
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CAPITULO 7. LOS RASGOS IDENTITARIOS DEL PAISAJE LOCAL

TALLER 18. El linde flotante, con Héctor Dominguez-Viguera, director de cine.

Contenido. Los espacios tienen un borde que los delimita identificando un contenido de cierta
homogeneidad, pero son fronteras difusas, no traducibles a una linea, con espesor y cierta variabilidad. Son
limites que no se materializan necesariamente con un elemento fisico, pero que son reconocidos por la
comunidad con claridad: desde el ambito que contornea a la casa, a los lugares trabajados que
proporcionan la economia de subsistencia, hasta la regién superior a la que el grupo se siente pertenecer.




Actividad. El concepto que indaga este taller es lo de linde flotante, entendido como una de las
caracteristicas de los paisajes del interior ourensano.

La actividad consistird en la narracion del linde de la aldea de Seixalbo, a partir del descubrimiento del
territorio y el registro de aquellos espacios que la envuelven y la separan de otras realidades.

Utilizaremos pequefias camaras de video o moviles y una libreta, para contar lo que ellos ven. Como
expresar las emociones que el paisaje nos produce.

Recursos: plano general, plano detalle, plano secuencia, plano movil; movimiento de la camara; las
emociones que se relacionan con la oscuridad (miedo) y la luz (esperanza); ler plano, el gesto (ojos-
cuerpo). Encadramento (se recorta 0 no el espacio); Zoom (permite que al acercarse el observado se
convirta en otra realidad); escalas de aproximacion, capas, bandas. El caracter incontrolado de la naturaleza
(tormenta).

La actividad tendra tres partes: ideacidn del guidn y conocimiento de los recursos posibles para crear una
narracion con las imagenes. Grabacion de las secuencias. Visualizacion de los trabajos. Cada equipo
cuenta lo que queria describir y evalla si el conqueriron o no.

TALLER 19. El circulo, con Miguel Robledo, ilustrador.

Contenido. La siguiente propiedad esencial a este territorio es la de circularidad. Los trazados curvilineos
se manifiestan alli donde el observador dirige la mirada: caminos sinuosos, terrazas de muros curvos,
primeras fundaciones con murallas globulosas, aldeas almendradas, construcciones de planta
redondeada... El circulo se revela con persistencia tenaz y remite a una forma de pensar la organizacién del
territorio ajena a morfologias reticulares, de la que fascina la formalizacion de un parcelario alveolar y
organico de racionalidad original.
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Actividad. El taller indaga sobre la figura del circulo como objeto y como vacio, y experimenta asrelacions
gue estos elementos pueden establecer entre si: inclusidn, superposicidn, xustaposicion, interseccion, ...

TALLER 20. Paisajes secretos, con Magin Blanco, compositor, masico y cantante.

Contenido. El tercer aspecto que afecta a estos paisajes es el de la percepcion brumosa. En estos
territorios nada es evidente, uno se desorienta con facilidad, los cambios estacionales transforman su
aspecto, la lluvia los hace intransitables y la niebla los borra sutilmente. La vista busca elementos lejanos de
orientacion, se detiene en los matices de texturas y colores. Escuchas el suelo que pisas, algin animal
proximo, sientes el agua del aire y del musgo. El tiempo se detiene.

El taller es una aproximacion al paisaje que describe el autor en su obra. El analisis de las letras de las
canciones permiten trabajar la situacién de percepcién brumosa que caracteriza los territorios del interior
ourensano, donde el relieve contrastado y cambiante, y la ausencia de horizontes lejanos de referencia
generan, a escala global, paisajes confusos y laberinticos dificiles de aprehender y representar. En la
dimension local son, en cambio, paisajes proximos, acogedores y cotidianos. Las formas cdncavas
dominantes, las referencias de colinas en cortas distancias y la composicidon cromética de coberturas muy
fragmentadas producen lugares comunes y familiares, donde su gran capacidad de permanecer en la
memoria los convenirte en signos de identidad.

Actividad.

El primer grupo de canciones hablan del medio, observado segln diferentes aproximaciones: el universo
visto desde la playa, el territorio que se recorre en un viaje, el jardin y la casa. El tiempo ciclico, el
transcurso de las estaciones, la repeticién. Los nifios hacen un collage de las cuatro escalas del lugar, con
figuras que representen lo mas significativo de cada ambito, completando la composicion con dibujos a
lapiz. El segundo grupo de liricas hablan de los elementos que hay en el medio: personas, animales,



insectos, plantas, ... y de como estos seres habitan esos lugares. En estas canciones los nifios se mueven
por el escenario siguiendo coreografias que hacen referencia a lo expresado en las liricas. Se escenifican
gestos, desplazamientos, bailes que implican la paulatina colonizacién del espacio, a modo de un viaje
hacia algo desconocido y su reconocimiento a fuerza de transitarlo.
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¢ Sera posible, una vez aprehendidos todos los conceptos y herramientas, construir un enunciado que narre
el lugar?

El modulo didactico ha planteado dos objetivos: activar en los participantes una actitud observadora hacia el
entorno, y mostrar diversas formas de expresion para representar lugares explorados, a partir de la practica
de pedagogias flexibles que promueven el aprendizaje desde la espontaneidad y la singularidad.

Pero ademas los talleres ensayan un método de aprendizaje del paisaje entendido como lenguaje, donde
las representaciones del territorio percibido conforman signos dotados de significado legible, sighos capaces
de comunicar un paisaje concreto, de expresar la esencia de ese lugar narrado.

Algo asi como quien ensefia a leer los signos de la lengua, experimentando un lenguaje especifico del
espacio donde la fuente de signos esta basada en reproducciones diversas de formas, de registros
emocionales y sensitivos, de fragmentos de la memoria o de gestos de contenido simbdlico.
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