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Kasittelen opinnaytetydssani jannitettd efektikohtauksessa. Tutkin aihettani
leikkaajan nadkokulmasta. Tulen keskittym&an jannitteen luomiseen erilaisissa
kohtauksissa, joissa on kasintehty efekti. Rajaan tekstistani pois digitaaliset
tehosteet.

Esitan muutamia kaavioita, joissa havainnollistan leikkauksen jannitetta.

Havainnollistan myds kohtauksen rytmia kaavioiden avulla.

Analysoin eri efektien vaikutusta ja kayttdd kohtauksen jannitteen kannalta.
Kaytan esimerkkeinani muutamien elokuvakohtausten kliimakseja. Tutkin, miten

katsoja vakuutetaan leikkauksen keinoin.

Tutkimuksen tarkoituksena on selventdaa, millaisia eri tekniikoita
efektikohtauksen leikkaamiseen on. Selvitan, milla eri keinoilla jannitetta
kasvatetaan erilaisissa efektikohtauksissa. Pyrin tekem&an mahdollisimman

paljon yksittaisia havaintoja leikkaustekniikoista.
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SUSPENSE IN SPECIAL EFFECT SCENE

In this thesis | am exploring suspense in scene with special effects. | explore the
subject by editor’s point of view. | will focus on creating suspense in different

scenes with handmade special effect. | will leave out digital effects.

| will present graphs where | visualize suspense in editing. | will visualize editing
rhythm with graphs as well.

| will analyze influence of different special effects and use in scene’s suspense
point of view. | use different climaxes of few movie scenes for my examples. |
explore how to convince the viewer by editing.

The purpose of this research is to clarify different editing techniques in special
effect scene. | sort out different tools to grow suspense in different special effect
scenes. | will aim at observe editing techniques, as much as possible.
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1. JOHDANTO

Tutkin kirjallisessa opinnaytetydssani jannitettd erikoistehosteita sisaltavissa
elokuvakohtauksissa leikkaajan naktkulmasta. Havainnoin tutkimuksen kautta,
mitd kysymyksia leikkaajan tulisi ottaa huomioon efektikohtausta leikatessaan.
Efektikohtauksella tarkoitan elokuvan kohtausta, joka sisadltaa kasintehdyn
efektin. En kasittele kirjoituksessani sita, mika efekti on, vaan keskityn siihen,
missd asiayhteydessa kohtausta efekti ilmenee. Erikoistehostekohtaukset
sijoitetaan yleisesti elokuvan kaannekohtiin tai klimakseihin, joten tutkin
toimintaelokuvan rytmitysta analyysin kautta. Rajaan aiheeni niihin kysymyksiin,
jotka koen efektikohtauksen leikkauksen kannalta olennaisiksi, elokuvan
siséllésta riippumatta. Kaytan esimerkkeinani vain kéannekohtia tai osia
elokuvan kliimaksista. Kiinnitan erityistda huomiota siihen, kuinka luodaan

jannitteita ja kasvatetaan niita.

Keskityn lansimaisiin kauhu- ja toimintaelokuvakohtauksiin. Selvitan, mita
erilaiset leikkausdramaturgiset kasitteet tarkoittavat kaytdannossa. Tutkin, miten
eri ilmaisutapoja kaytetaan eri elokuvakohtauksissa ja mikd on ilmaisutavan
motiivi. Pyrin tekemaan mahdollisimman paljon vyksittdisia havaintoja
kuvailmaisusta leikkaajan nakokulmasta. Vertaan eri kerronnan keinoja
keskendan ja teen loppupdatelman siita, minkalaisia tehokeinoja leikkaajan olisi
hyva tiedostaa ja muistaa raakamateriaalia tyostdessdan. Rajaan analyysistani

pois digitaaliset erikoistehosteet ja keskityn késintehtyihin efektikohtauksiin.

Pyrin tekemaan mahdollisimman paljon havaintoja kuvakerronnasta tutkimalla
efektikohtausten leikkausta. Tarkoituksenani on selvittda tiiviisti, milla
leikkauksen tehokeinoilla on mahdollista luoda uskottava ja katsojalle
mielenkiintoinen efektikohtaus. Analyysin perimmainen tarkoitus on selventaa
itselleni, mik& kuvallinen ilmaisutapa toimii missakin. Mitéd tehokeinoja leikkaaja
voi hyodyntaa efektikohtausta leikatessaan? Leikkaajan tulee hahmottaa, milla
kerronnan keinoilla jannitteitd luodaan, ja toisaalta tiedostaa, miksi tietty

ratkaisumalli ei toimi. Leikkaajan on osattava tunnistaa se, mik& kohtauksessa
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on kaikkein oleellisinta ja hanen taytyy ymmartaa, milla keinoin se katsojalle
kerrotaan. Onnistunut sarja efektiotoksia ei riitd siihen, ettd katsoja tulee

vakuuttuneeksi nakemastaan.

2. RYTMI

Elokuvan leikkaus rakentuu hyvin pitkalle rytmin rakentamisen ymparille. Kyse
on elokuvassa hallitsevasta aikajarjestyksestd, jota ei voi verrata juuri
mihink&&n konkreettiseen, koska jokaisessa elokuvassa on omanlaisensa
aikajarjestys. Fiktiivisen elokuvan aikajarjestys on sidonnainen siihen, milla
kerronnan keinoilla tarina kerrotaan. Merkittdvaa on myds se, etta teoksen
kerronnallinen rytmi kasvaa teoksen sisallosta (Pirila & Kivi 2008, 76). On
tapauskohtaista, mitka ovat kasikirjoituksen dramaturgiset painopisteet ja
teoksen varsinainen sisalto. Leikkaajan tulee ymmartaa sisallon rytmiset tekijat
ja niiden merkitys teoksen lopputuloksen kannalta. Sisallon rytmillisilla tekijoilla
viittaan kuvatun materiaalin liséksi kasikirjoituksen painotuksiin, mita kasittelen
myohemmin tekstissdni syvemmin. Elokuvan rytmi on keino, jolla katsoja
perehdytetddan teoksen maailmaan ja voidaan ostaa elokuvan tekijoiden
puolelle. Elokuvan rytmityksella katsojan ja valmiin teoksen valille syntyy
yhteys, kun rytmisyke on kohdallaan ja vastaanottaja on sisaistanyt sen
poljennon (Pirila & Kivi 2008, 73).

Efektikohtaukset leikataan usein elokuvan klimakseihin tai kdannekohtiin. Tama
johtuu siita, ettéd normaalisti efektikohtaus myds kasikirjoitetaan joko kliimaksiin
tai kaannekohtaan, jolloin sattuu jotain elokuvan teemojen kannalta
kadanteentekevaa. Materiaali maarittad aina sen, miten kuvattu materiaali tullaan
leikkaamaan. Rytmitettdessa esim. toimintakohtausta leikkauksen tehokeinot ja
kuvakerronnalliset motiivit ovat erilaiset kuin hidaskerronnallisen draaman

alkukohtauksessa.
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2.1. Toimintakohtauksen leikkauksesta

Toimintakohtauksen tai elokuvan kaannekohdan voi leikata usealla tavalla,
rippuen kuvatun materiaalin sisélléstd. Kaannekohdat ja klimaksit voivat
siséltda lukuisia efekteja, koska usein naissa elokuvakohtauksissa taistellaan
elamastd ja kuolemasta. Leikkaajan on ymmarrettdva, mikd syvempi erottaa
toimintakohtauksen elokuvan alkukohtauksesta, jotta han voisi tarttua

olennaisiin kuvailmaisullisiin ratkaisumalleihin.

Toimintakohtaus tai kdannekohta sisaltaa yleisesti kuoleman tai vahintadankin
yhden merkittdvan onnettomuuden. Leikkauksellisesti toimintakohtaus voidaan
karkeasti jakaa niin, etta se sisaltaa samastumisen, kiihottamisen, konfliktin ja
kilhdytyksen (Dancyger 2007, 268) aihepiirit. Tutkin naitd aihepiireja
kohtauksessa, joka sisaltaa useita konflikteja ja efekteja.

2.2.  Rytmin suhde jannitteeseen

Klassisessa kuvailmaisussa nojataan ajan jatkuvuuteen. Elokuvallinen aika on
my6s mahdollista hajottaa sirpaleiksi, jotta kasikirjoituksen painotukset
nousisivat paremmin esiin. Nopearytmiset toimintakohtaukset leikataan usein
niin etta katsoja tiedostaa leikkauksen kiihtyvan rytmin. Toimintakohtauksessa
katsoja hyvin useasti valitsee puolensa: kenen puolesta han pelkda tai
painvastoin (Dancyger 2007, 268). Katsojan rooli on merkittdvassa asemassa,
koska katsojan on saatava haluta jannittaa kohtauksen alusta loppuun asti.

Ajan ja tilan radikaalit vaihtelut toteutetaan useasti leikkaamalla ristiin useaa
etenevaa tapahtumaa. Ristiinleikkaus on yleinen tehokeino
toimintakohtaukselle. Kohtauksen konflikti toteutetaan hyvin useasti
ristiinleikkaamalla kahta samanaikaisesti tapahtuvaa toimintaa keskenaan.
Molemmat toiminnot etenevat elokuvallisessa ajassa eteenpdin ja

leikkauksellisesti kuvakerronta voi olla kovinkin tihedd. Jos kyseessa on
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elokuvan loppukliimaksi, ristiinleikattavia konflikteja voi olla monia. Oleellista
kahden ajan ja paikan leikkaamisella ristiin on ymmartaa, etta jossain kohden
tarinaa nama tulevat tormaamaan samaan elokuvalliseen aikaan. Tata

sanotaan leikkauksellisesti konfliktiksi (Dancyger 2007, 268).

Toimintakohtaus vaatii katsojalta eri asioita kuin esim. dialogikohtaus, jossa
toimintaa ja tapahtumia on vahan. Kasikirjoituksen painotukset ovat aivan
muualla toimintaan ja liikkeeseen painottuneessa kohtauksessa kuin
pysahtyneeseen hetkeen keskittyneessa kohtauksessa. Katsojan
havainnointikykya koetellaan suhteessa paljon enemman kliimaksikohtauksissa
jo pelkastaan informaation maaran puolesta. Katsojalle valitettava informaation
maara ja jarjestys ovat sidoksissa kohtauksen valtajannitteeseen. Leikkaajan on
tunnistettava, mita tyokaluja jannitteen yllapitamiseen eli katsojan mielenkiinnon

sdilyttamiseen on.

Sam Peckinpahin elokuvassa Olkikoirat (1971) vékivaltaiset kylalaiset
tunkeutuvat matemaatikko David Sumnerin (Dustin Hoffman) kotiin. Kylalaisten
motiivi on murhata talossa oleva loukkaantunut Henry Niles. Sumner ei hyvaksy
vakivaltaa omassa kodissaan, ja han tietdd kylalaisten motiiveista. Sumner ei
paasta tunkeutujia sisdaan vaimonsa pyynndéistd huolimatta. Paikalle saapuu
poliisi estamaan tunkeutujia. Humaltuneet tunkeutujat ampuvat seriffin. Tama
asettaa paahenkilon murhan silminnékijan rooliin, ja hdnen on henkensé uhalla
pidettdva tunkeutujat pois kodistaan. P&a&henkilo6 David Sumner pakotetaan
vastaamaan vakivaltaan véakivallalla ja lopulta han tappaa kaikki sisdan pyrkivét
tunkeutujat. Kotia kohtaan kohdistuvia hyokkayksia on useita. Han poistuu

paikalta loukkaantuneen Henry Nilesin kanssa jattaen vaimonsa taloon.

Rytmityksella on todella merkittava rooli Olkikoirien loppuklimaksissa, koska
siind hyédynnetaan niita rytmittdmisen tehokeinoja, joilla kasvatetaan jannitetta.
Katsoja ymmartaa hyvin nopeasti leikkauksen kiihtyvan temmon; kohtauksessa
leikataan ristiin pihalla ikkunoita sarkevia tunkeilijoita ja sisélla olevan
matemaatikon ja tdman vaimon valisen suhteen hajoamista. Seriffin kuoleman
jalkeen matemaatikon vaimo haluaisi luovuttaa Nilesin hyokkaajille ja yrittaa
suostutella aviomiestdan myontymaan hyokkaajien pyyntbéén. Ajan ja tilan
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kilvasta vaihtelua (ristiinleikkaus) kaytetaan tietoisesti korostamaan tilanteen
jannitteisyytta.

2.3. Aikajakesto

Oleellisinta leikkauksen rytmityksessa on otoksien aika ja kestot suhteutettuna
muiden otosten pituuksiin. Leikatessaan mita tahansa kohtausta leikkaaja luo
aikaa, jota ei ole olemassa missdan muualla kuin teoksen siséaisessa
maailmassa. Taté kutsutaan elokuvan elamykselliseksi ajaksi (Pirila & Kivi
2008, 75). Elamyksellisella ajalla ei ole mitéaéan tekemista elokuvan
konkreettisen minuuttimaaran pituuden kanssa. Elamyksellinen aika tarkoittaa
kaikkea elokuvan sisdaista aikaa, kuten vuorokausien, vuosien tai vuosisatojen

kulumista elokuvan sisaisessa maailmassa.

Teoksen sisédltd, materiaali ja dramaturgia maarittavat kaikkea elokuvan
leikkausta. Elokuvan ns. elamyksellinen aika on kuitenkin suoraan yhteydessa
kasikirjoituksen jannitteisiin. Otoksen kesto on ilmaisutapa valittaa katsojalle
haluttu sisaltd. Katsojalle annettu tapahtumien maéard ja niiden pituus
vaikuttavat ratkaisevasti siihen, mita han luulee kuulevansa ja nékevéansa tai
mitd han ylipaataan saa tai haluaa saada irti teoksen kerronnasta (Pirila & Kivi
2008, 76).

Vaikka yksittainen vékivaltainen efektikohtaus ei olisi koko elokuvan kliimaksi,
se sisaltdd todennakoisesti kiihdytyksen ja konfliktin. Ennen kerronnallista
konfliktia kuvakerrontaa kiihdytetdén tietoisesti, mika tarkoittaa otospituuksien

lyhenevia kestoja suhteutettuna aiempiin.

Olkikoirien loppukliimaksissa on useita ajallisia laskuja ja nousuja.
Loppukliimaksi sisdltaa niin ikaan useita konflikteja, joita leikataan keskenaan
ristiin. Nama kaksi elokuvallista aikaa tormaavat kohtauksen konfliktissa, jossa

vanhin hyokkaajista murtautuu taloon sisaan.
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Konflikti osoittaa sen, kuinka oleellista kuvien ajoittaminen on kokonaisrytmin
kannalta. Vanha mies yrittaa tunkeutua taloon sisaan, mutta matemaatikko lyo
hiilihangolla vanhuksen haulikkoa, joka laukeaa vanhan miehen jalkoihin. Kuvat
aseen suuliekista ja verisesta jalasta kestavat vain sekunnin murto-osia.
Efektikuvien tiivis nopeus rytmittaa kohtauksen intensiteettia. Varsinaista efektia
on miltei mahdoton erottaa, koska efektikuvien ajalliset kestot ovat niin lyhyita.

Kuva 1. Kuvakaappaus konfliktista elokuvassa Olkikoirat (1971)

Yhdessékaan konfliktin kuvassa (matemaatikon reaktiokuvia lukuun ottamatta)
ei viivytd niin kauaa, etta niitd voisi nahda selkeasti. Tamé& mahdollistaa mm.
sen, ettd epateravaan ja kayttokelvottomalta nayttdvan kuvan (haulikon
suuliekki) epékohtiin ei ehdi kiinnittad minkaanlaista huomiota. Varsinaisessa

efektissa (kuva suihkuavasta veresta ja kengasta) pitaydytaan juuri niin kauan,
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ettd katsoja ehtii muodostaa jonkinlaisen vaikutelman tapahtuneesta
onnettomuudesta. Katsoja ei ehdi mitenk&&n havaita, etta jalasta suihkuavan
veren maara on eparealistinen suhteessa jalkaan, koska kuvassa viivytaan alle
sekunnin murto-osa. Katsoja ehtii nakemaéan ainoastaan verta ja taméan jalkeen
rikkiammutun kengéan. Katsojalle vastataan efektin jalkeen matemaatikon ja
hydkkaajan salamanopeilla reaktiokuvilla, jonka jalkeen kuvallista informaatiota
aletaan kestollisesti rauhoittaa juuri sen ajan, ettd katsoja ehtii ymmartamaan
kohtauksen olennaisimmat asiat eli henkildiden reaktiot tapahtumaan.
Kuvakerrontaa aletaan tdman jalkeen kestollisesti kiihdyttamaan. Kaytanndssa
otoksien kestolliset pituudet Iyhenevét ja katsoja saa etenevan informaation

sirpaleisena, jotta valtajannitteen dynamiikka sailyisi.

Kuvien kiihottaminen ja ajallinen tiivistaminen kohti kohtauksessa tapahtuvaa
konfliktia vaati leikkaajalta todella suurta silmaa erottaa kuvatusta materiaalista
se kaikkein oleellisin, jotta rytmisykettda olisi mahdollista rakentaa.

Rytmittamisella pidetdan ylla myds kohtauksen valtajannitetta.

y = jannitys
kliimaksi
¢ o
. o .
kriisit ' e® H
[
®
¢
;. loppuratkaisu
o® °
kohtauksen avaus °° °
® 2
. “‘. ®° o.
) .
x = aika .00 .

alku keskikohta

loppu

Kaavio 1.Valtajannitteen kehittelya kuvaava kaavio (http://childofgod778.com/in-
my-head-part-1-matrix-mind/)
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Rakentaessaan aikaa, jota ei ole olemassa, leikkaaja etsii parasta mahdollista
tapaa siihen, milla tavalla tapahtuma (esim. tunkeutuminen) tulisi kertoa, jotta

katsoja jaksaa katsoa koko teoksen loppuun asti.

2.4. Vastakohdat rytmissa

Nopeatempoisissa toimintakohtauksissa on riskind se, ettd rytmityksesta
saattaa tulla liian toisteista. Tama tarkoittaa sitd, ettéa vaikka varsinaisten ottojen
kestot olisivat lyhyitd, kohtauksen kesto saattaa jopa kaksinkertaistua. Lisaksi
katsojan on annettava levahtda kilvaammissakin Kkliimaksissa jossain

vaiheessa, jotta saatu informaatio valittyisi halutulla tavalla.

Monotoninen rytmi

Kaavio 2. Tasapaksu, monotoninen rytmi (Pirila & Kivi 2008, 74)

Rytmin on muututtava, jotta kohtauksen jannite sailyisi. Nopeatempoisessakin
rytmissd on oltava kestollisia vastakohtia ja kuvakerronnallisia pysahdyksia,
jotta kerronnasta ei tulisi monotonista. Viittaan talla kohtauksen otospituuksien

kestoihin ja nahtavaan kuvailmaisuun.
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Kaavio 3. Kaksi monotonista rytmia (Pirila & Kivi 2008, 74)

Toimintakohtauksissa kestollisia rytmeja onkin usein rinnakkain, paallekkain ja
samanaikaisesti. Eri rytmien paallekkaisyys luo kerrontaan ajallisia vastakohtia
ja kontrasteja. Vastakohdat luovat jannitteitd ja toisaalta tehostavat teeman
ominaispiirteita (Pirila & Kivi 2008,74). Leikkauksellisesti vastakohdat voivat olla
hyvinkin pienia ja huomaamattomia kokonaisrytmin kannalta.
Yksinkertaisimmillaan merkittdvan vastakohdan voi muodostaa hienovarainen
kameranliike oikeassa asiayhteydessa, jos osa kuvakerronnasta nojaa
staattisiin, pysahtyneisiin otoksiin.

Monotoninen ja muuntuva rytmi

Kaavio 4. Monotoninen ja muuntuva rytmi (Pirila & Kivi 2008, 74)
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Kylalaisten murtautuessa taloon sisdan kuvien ajallisia vaihtelevuuksia
saadellaan rohkeasti. Kuvat hajoavista ikkunoista (murtautujat) kestavat vain
sekunnin murto-osia. Jotkut kuvakompositiot hyokkagjistd ovat epatarkkoja
sumuisia siluetteja. Huomiopisteella on erittain tarkea rooli rytmityksen kannalta,

koska silla saadellaan katsojan kykya tehda havaintoja.

Rytmityksella p&&paino on koko hyodkkayksen ajan kotiaan puolustavassa
matemaatikossa, jonka kohdalla kuvakerronnan ajallinen kesto on suhteessa
hyokkaajiin pidempi. Lisaksi kuvakompositiot matemaatikon kohdalla ovat
todella selkeitd. Kameraoperointi on niin ikaan mielikuvituksellisempaa
otoksissa, jotka kohdistuvat paahenkiloon. Talléin kameran annetaan elaa (mm.
kasivaraotokset) enemman ja osa matemaatikon otoksista on kuvattu jopa
hidastettuna. Tama luo rytmitykseen selkean vastakohdan ja kohtauksen

jannitettd on mahdollista tehostaa.

2.5. Kasikirjoituksen suhteesta rytmiin

Katsojan mielenkiinnon suhteuttaminen kohtauksen kestoon on olennainen osa
koko teoksen rytmittdmistd ja kasikirjoituksen painotuksia. Tietoinen valinta
siitd, ettd kuvakerronnallista aikaa annetaan kotiaan puolustavan matemaatikon
muodonmuutokseen hyokkaajien sijaan, saatelee katsojan samastumista.
Koska naemme vdhemman hyokkaajid suhteessa paahenkiloon, pystymme
samastumaan ainoastaan matemaatikkoon ja jakamaan hanen pelkonsa.
Hyodkkaajien kiihtyvasti leikatuilla kuvilla ladataan odotuksia tulevasta kun, taas
otoksilla matemaatikon vastarinnasta kerrontaa rauhoitetaan. Kun lopulta
hyokkaajista ensimmdainen padsee taloon sisdan, katsojalle tarjotaan
matemaatikon nakodkulmakuvaa. Katsoja samastutetaan (Dancyger 2007, 268)

ja tuodaan hyvin lahelle matemaatikon kauhua.

Olkikoirien loppukliimaksissa, joka siséltaa 525 kuvaa 10 minuutissa, ndemme
konkreettisesti paahenkilén muodonmuutoksen rauhaarakastavasta
matemaatikosta kylméaveriseksi tappajaksi. Kasikirjoituksessa olevia

dramaturgisia nyansseja voidaan korostaa elokuvan rytmityksella. Rytmilla
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maaritelladn mahdollisesti, kuinka paljon katsojaa halutaan osallistaa ja kuinka
paljon katsojalle annetaan informaatiota kerralla. Katsojan osallistamisella
saadellaan sitd, kuinka paljon katsoja pelkaa fiktiivisen henkilon puolesta.
Elokuvan rytmittaminen ei ole pelkastdan ottojen tiivistamistd ja yhteen
littdmistd; rytmilla luodaan valmiille teokselle oma (sisélléstd) syntyva

muotonsa.

3. HAASTEITA ERIKOISTEHOSTEKOHTAUKSESSA

Erikoistehostekohtaus kauhuelokuvassa vaatii leikkaajalta huomattavan paljon
asiantuntemusta. Leikkaajan on tiedostettava kohtauksessa hallitsevat riskit ja
toisaalta ymmarrettava materiaalin vahvuudet. Usein varsinkin kauhuelokuvissa
elokuvan uskottavuus romahtaa juuri silloin, kun esim. hirvid paljastetaan.
Pahimmillaan lopputuloksena saattaa olla tahattoman koominen kohtaus
uhkaavan tai pelottavan sijaan. Usein ndma ongelmat ovat selitettavissa silla,
ettei kohtauksen jannitettd olla pystytty rakentamaan. Syita tdhan voi olla
lukuisia. Jos kasikirjoituksen eri nyansseja eli painotuksia ei ole pystytty
erottamaan kohtausta rytmittaessa, on tarinankerronnalla suuri riski menettaa

mielenkiintonsa. Pahimmillaan jannitteen puuttumisella hukataan katsoja.

3.1.Jannite toimintakohtauksessa

Erikoistehoste sijoitetaan dramaturgisesti usein elokuvan k&annekohtiin tai
kliimakseihin. Mikali kyseessa on kauhuelokuvan k&&nnekohta, erikoistehoste
saattaa olla esim. hirvion ilmestyminen kohtaukseen. Jannitteen kehittely kohti
paljastamista eli kyky yllattdd katsoja menettamisen sijaan on leikkaajan
vastuulla. Leikkaajan tulee ymmartaa erikoistehosteiden graafisen nayttavyyden
lisaksi se, kuinka jannitteitd kasvatetaan niin etta erikoistehosteet tulisivat

mahdollisimman uskottavasti l&ahelle katsojaa; ikaan kuin katsoja odottaisi niita.
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John Carpenterin The Thing (1982) nojaa hyvin vahvasti jannitteen kehittelyyn,
varsinkin erikoistehosteotoksissa. Antarktiksella amerikkalaiset
luonnontieteiljat saavat vastaansa ~muotoaan muuntavan  olennon
ulkoavaruudesta. Tutkimusryhmé havaitsee, ettd olennolla on kyky kloonata
soluja ja valmistaa taydellisid ihmiskopioita. Ryhmaélle selviaa, ettd joku heista
tai useampi on klooni. Elokuva laskee todella paljon paranoian varaan, ja
varsinkin elokuvan toiminnallisessa erikoistehostekohtauksessa vainoharha ja

paniikki maarittelevat kohtausta yllapitavan valtajannitteen.

Katsojaa johdatellaan siihen, etta paahenkilén (tutkimuslaitoksen pilotti) ja
muiden miesten valinen epaluottamus eskaloituu aiempaa pahemmaksi.
Kukaan ei en&da luota kehenkaan. Pilotti on jatetty ulos, ja h&n on joutunut
taistelemaan tiensa sisaan kylmasta pakkasesta. Taistelun tuloksena yksi
pilottia vastustaneista miehistd on kaatunut ja lakannut hengittamasta.
Tutkimuslaitoksen miehet paastavat pilotin sisdan. Pilotilla on kainalossaan
dynamiittia ja toisessa kadessdan liekinheitin. Samaan aikaan tohtori alkaa

elvyttaa ilmeisesti kuollutta miesta.

Toimintakohtauksessa on useita henkil6ita, joilla kaikilla on jokin paamaara ja
tavoite. Toimintakohtaus paatetaan siihen kun joku kohtauksen dramaattisin
hahmo on saavuttanut tavoitteensa. (Dancyger 2007, 267). On erittain
olennaista, kenen nékdkulmasta tallainen kohtaus leikataan. N&kokulma on
suoraan yhteydessa kohtauksen jannitteeseen. Koko sairaalahuoneessa

tapahtuva toimintakohtaus on leikattu pilotin ndkdkulmasta.

Pilotti tahtdad muita miehistdon jasenid liekinheittimella ja kiroaa omaa
luottamuspulaansa. Jannitettd vahvistetaan mm. silla, ettd katsojalle tehd&aan
selvaksi, etta pilotti on todellakin yksin. Naemme, kuinka joku seisovista
miehisté ottaa veitsen ladkarinpoydaltd. Samaan aikaan tohtori elvyttdd nyrkein
ladkintapoydalla tajutonta miestd. Pilotti jatkaa sadatteluaan hénet
ymparoineelle miehistdlle. Valtaosa pilotin repliikeista kuullaan &anessa, ja
keskustelu ns. peitetddn jannitteen tehostamiseksi. Dialogin merkitys muuttuu
mielenkiintoisemmaksi, kun katsojalle tarjotaankin pilotin kdym&n raivoamisen

padlle kuvia miehiston reaktioista. Miehet vastaavat sadatteluun osoittamalla,
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ettd he ovat valmiita kdym&an pilotin kimppuun heti kun taméan silma valttaa.
Katsojan on miltei mahdotonta asettua tassa tapauksessa enemmistén puolelle
jo pelkkien kuvakompositioiden ansioista. Naemme kaden hierovan veista reitta

vasten.

Yleisesti ristiinleikkaus tarkoittaa kahden elokuvallisen ajan ja paikan etenevaa
leikkaamista jannitteen korostamiseksi. The Thingissd nahtava konflikti on
toteutettu ristiinleikkaamalla kahta samanaikaisesti etenevaé toimintaa, vaikka

aika ja tila pysyvat samoina.

Tassa ristiinleikkauksessa on selkeasti kaksi teemaa, jotka tukevat kohtauksen
kliimaksin yllatystd. Katsojaa johdatellaan veitsikuvilla siihen, etta pilotin
kimppuun saatetaan hyokata. Katsoja toki tiedostaa olemassa olevan hirvin,
uhan ja on varautunut siihenkin mahdollisuuteen, etta todenn&koisesti
leikkauspoydalla tulee tapahtumaan jotain merkittavad. Kahden eri teeman el
ajatuksen rinnakkainen leikkaus vahvistaa kasikirjoituksen jannitteita ja

katsojalle annetaan lupaus siitd, etta jotain merkittavaa tulee tapahtumaan.

Tohtori huutaa miehia hiljenemaan ja pyytaa defibrillaattorin paikalle. Pilotti
heiluttelee sylissaan dynamiittipotkda ja muistuttaa rajayttavansa koko paikan
ilmaan, mikali joku koskee haneen. Tohtori asettaa defibrillaattorin elektrodit
tajuttoman rintakehalle. Tajuttoman rintakeh& aukeaa. Laakarin kédet uppoavat
tajuttoman rintakehaan, joka sulkeutuu katkoen hanen katensa ranteista poikki.
Vaikka tiedamme ryhman lakanneen vaittelemasta, meille tarjotaan ainoastaan
pilotin reaktiokuvaa, ndemme vain ja ainoastaan pilotin kauhistuksen. Tohtori

kaatuu huutaen lattialle, pilotin eteen.

Tajuttoman rintakehastd nousee valtava epamaarainen olento, joka kiinnittyy
kattoon. Erotamme, ettd silla on tajuttoman miehen keskeneréiset kasvot.
Naemme rinnasta nousevan hirvion pilotin nakékulmakulma (P.O.V.) kuvissa,
mika asettaa katsojan pilotin rooliin. Katsoja samastutetaan pilotin rooliin

kohtauksen kliimaksissa. Pilotti ampuu hirviota liekinheittimella.
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Kuva 2. Katsojan johdattelua ristiinleikkauksen keinoin John Carpenterin The
Thingissa (1982)

Tajuttoman poydalla oleva paa venyy irti ja putoaa (muiden huomaamatta)
lattialle. Katsojalle tarjotaan enemman informaatiota kuin elokuvan henkildille,
ja kohtaukseen saadaan lisaa jannitetta. Pilotti huutaa muita avuksi liekkimeren
sammuttamisessa. Paélle kasvaa haméahakkimaiset jalat ja tuntosarvet. Miehet
jatkavat sammutustoitd paksun savun peitossa. Lopulta miehet huomaavat

paan, joka kulkee ovea kohti. Pilotti ampuu sen liekinheittimella.
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Kuva 3. Nakdkulma John Carpenterin The Thingisséa (1982)

Oleellista kohtauksessa lienee se, ettda se on rakennettu ja leikattu
toimintakohtauksen kaavan mukaan. Ristiinleikkausta hyddynnetaan koko
konfliktin keston ajan. Katsojalle tarjoillaan juuri niin paljon informaatiota kuin
on tarpeen, ja tassa tapauksessa erikoistehosteet tulevat juuri siina ajallisessa
yhteydessa kuin katsoja niitd odottaakin. Kun elokuvan kohtauksen kerronta on
niinkin jannitteista, kohtauksen Kkliimaksi (tajuttoman miehen rintakehé&sta
nouseva hirvid) ei sorru epauskottavuuteen tai koomisuuteen, vaikka koko
tapahtuma naytetdan graafisesti. Katsoja saa paljon kuvallisia ja &éanellisia
istutuksia siitd, etta jotain kauheaa tulee tapahtumaan. Johdattelulla paadytaan
siihen, ettd katsoja haluaa tietda, milla tavalla se jokin tulee tapahtumaan.
Tahan kysymykseen vastataan aukeavalla rintakehaefektilla pitkitetyn
kiusallisen odotuksen jalkeen. Tamé lisaa katsojan mielenkiintoa tuohon
johonkin ja katsoja saattaa haluta nahda lisdd. Tehosteet ja niiden
visualisoiminen on todella motivoitua kohtauksessa, jonka tapahtumia olisi

mahdotonta ilmaista muuten kuin nayttamalla.
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3.2. Dialogileikkaus kddnnekohtauksessa

Erikoistehosteen nayttaminen on samalla tavalla perusteltua David
Cronenbergin Videodromessa (1983). Se, mikd on mahdotonta kuvitella,
naytetaan. Max Renn johtaa televisiokanavaa, joka esittdd pehmopornoa ja
vakivaltaisia ohjelmaformaatteja. Etsiessaan uusia "rankempia” sisaltéja Max
loytaa Videodromen, ohjelman, joka sisdltda pelkkaa juonetonta vakivaltaa.
Maxin selvittdessa ohjelman alkuperaa, erilaiset vakivaltaiset hallusinaatiot
alkavat saada yliotteen hanesta. Toisin kuin The Thingin (1982)
toimintakohtauksessa, Videodromen yllattava erikoistehoste nahdaan selkeasti

elokuvan kdadnnekohdassa siirryttdessa todellisesta maailmasta hallusinaatioon.

Max on saanut tietaa, ettd hanen katsomansa Videodrome-lahetykset
aiheuttavat katsojassa hallusinaatioita ja mahdollisesti aivokasvaimen. Han
istuu kotonaan yksin ja katsoo nauhoja, jossa (kuollut) professori Brian

O’Blivion kertoo Maxille hanen Videodrome-ongelmastaan:
Brian O'Blivion

I believe that the growth in my head,

this head, this one right here...

I think that it is not really a tumour,

not an uncontrolled, undirected little bubbling part of flesh,
but that it is, in fact, a new organ,

a new part of the brain.

I think that massive doses of Videodrome signal
will ultimately create a new outgrowth

of the human brain,

which will produce and control hallucination

to the point that it will change human reality.

After all, there is nothing real outside our perception of reality,
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is there?

You can see that, can't you?

(Videodrome, 1983).

Brian Oblivionin Maxille osoitettu dialogi maéaarittelee sen, kuinka kohtaus
kerrotaan. Kuten Videodromen kasikirjoituksesta kay ilmi, Oblivionin dialogia on
todella paljon ja sisaltd on vaikeasti tulkittavaa tekstid. Ehdottomasti suurin
leikkauksellinen riski kohtauksen leikkauksessa on se, etta Kkatsojan
mielenkiinto ja ymmarrys herpaantuu ja kohtauksen valtajannite katoaa.
Puhumattakaan siitd, ettd dialogikohtaus on leikkauksellisesti se kaikkein
mielikuvituksettomin kaikista leikkauskohtauksista. Katsojan sietokyky on
erittain  tarkeassd asemassa, koska kohtaus kerrotaan totutuista
kuvakerronnallisista tavoista luopumalla. Totutut kuvakerronnalliset tavat
tarkoittaa tassa yhteydessa kuvakompositioiden ja kameran asemointia. Koska
totutuista kuvakerronnallisista keinoista on luovuttu, kayn koko kohtauksen
alusta loppuun kuva kuvalta lapi, alleviivatakseni tekemiani huomiota. Kuvien
paalle Kirjoitettu teksti on kasikirjoituksen kuvan ulkopuolelta kuultua Brian

Oblivionin puhetta.

Kuva 4. Dialogileikkaus Videodromessa (1983)

Oblivionin dialogin avainsanoilla kuten “outgrowt” (suom. kasvain) leikataan
kohtauksen yllattavaan reaktiokuvaan Maxista. Max Renn katsoo suoraan

l&hikuvassa yleis66n ja neljds seina rikotaan ensimmaisen kerran. Vaikka
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katsoja tietdakin O blivionin puhuvan Maxille, katsojalle istutetaan myds ajatus
siitd, ettd jokin on todella pielessa. Neljannen seinan rikkoessaan henkild
tunnustaa suoraan Yyleisolle, etta kuvattu fiktivinen maailma ei ole olemassa

(tieteentermipankki.fi, viit. 10.1.2016). Katsoja asetetaan tarkastelijan rooliin

etddnnytyksen tehokeinoilla. Bertolt Brechtin mukaan etd&nnyttdmisen motiivi
on usein elokuvan sanoman ja juonen korostamista. Tassa tapauksessa
Oblivionin dialogi alleviivaa koko ajan kohtauksessa vallitsevaa tilaa, eli

hallusinaatiota.

..control ‘hallucination. .

Kuva 5. Dialogileikkaus Videodromessa (1983)

Dialogin sisallolla ja avainsanoilla on merkittavad rooli téassad kuvallisessa
ratkaisussa, koska se oikeuttaa etd&nnytyksen. Jos dialogin voi vahvistaa
visuaalisesti, leikkausstrategiat tulevat tarpeettomiksi Dancyger 2007,280).
(Tama tarkoittaa sita, ettéa mikali kuullulle dialogille on jokin kuvallinen vahvistus
(tdssa tapauksessa lahikuva Max Rennin kasvoista) voi normaalisti virheena
pidettyja kuvarajauksia hyddyntaa ilman etta katsoja kiinnittaisi niihin tarkempaa
huomiota. Kuvallisella informaatiolla (l&hikuva pistoolista, Maxista ja
Oblivionista) vahvistetaan televisiosta kuullun dialogin ja ennen kaikkea
kasikirjoituksen painotuksia. Etaannyttaminen tassa tilanteessa luokin tyystin
omanlaisensa kerronnan kohtauksen runkoon. Katsoja tietdd jonkin olevan

pielessad, mutta tassé vaiheessa on mahdotonta sanoa, miké se jokin on.

Oblivionin  kysyessa Maxilta: ”...ettei mikdan ole todellista meidan
perspektiivistamme, eihan?”, neljas seina rikotaan kolmannen kerran ja
kysymys esitetdan katsojalle suoraan. Tassa vaiheessa katsoja on haastettu
kirjaimellisesti suoraan. Katsojan on vaikea kyseenalaistaa jatkoa, mikali han
katsoo kohtauksen loppuun asti. Katsojalle kay viimeistaan tasta Oblivionin

viimeisestad repliikistd rautalangasta vaantden ilmi, ettd katsojaa tassa
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manipuloidaan, ei niink&an fiktiivista Max Rennin hahmoa. Perustan vaittamani
siihen, ettd katsoja on aiemmin n&hnyt hallusinaatioita kohtauksissa, joita en
kasittele. Katsojan mielenkiintoa ruokitaan taysin painvastaisella tavalla kuin
The Thingin toimintakohtauksessa, koska tédssd kohtauksessa katsojaa

varoitetaan kirjaimellisesti tulevista tapahtumista.

3.3. Etaannyttdminen tehokeinona

Repliikin paattyessa televisioruutu sammuu ja neljas seind rikotaan neljannen
kerran fiktiivisen Maxin katsoessa vield kerran armoa anoen yleisdon.
Muistutuksen jalkeen leikataan kuvaan, jossa Maxin vatsaan on ilmestynyt
vaginan muotoinen sykkiva aukko. Aukko esitelladn kylméan toteavasti ja
suoraan edesta. Katsojaa on muistutettu koko kohtauksen ajan kuvarajauksissa
ja puhutussa tekstissd kaiken taltioidun olevan epétodellista. Katsojan
odotukset ja arvailut lunastetaan yllattavalla tavalla. Kuvailmaisu pitaytyy
edelleen sivusta seuraavana, mika vahvistaa kasikirjoituksen sisaisia jannitteita.
Samaan aikaan katsojan on miltei mahdotonta kyseenalaistaa mitdan
nakemaansa kaikkien edeltavien istutusten ja varoitusten jalkeen. Koska
katsoja on juuri dialogissa haastettu suoraan, han tiedostaa ja ennen kaikkea
muistaa katsovansa ei-todellista tapahtumaa ja elokuvaa.

Kuva 6 Kaanne Videodromessa (1983)

Kuvailmaisu pysahtyy staattisiin kuviin Oblivionin repliikin jalkeen. Leikattaessa
Maxin reaktiokuviin, neljas seina rikotaan jalleen ja katsojaa muistutetaan, etta
han todellakin on osa tata hallusinaatiota, toteavan sivustakatsojan roolissa.
Etaannyttamistd hyodynnetaan valittomasti efektin ilmestymisen jalkeen, ja
katsojan sietokykyd seurata kohtausta koetellaan lisda. Kuvakieli tuntuukin
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kysyvéan, haluaako katsoja nédhda lisaa? Kysymykseen vastataan valittomasti
Maxin toiminnalla. Han tyontdd kadesséan olleen pistoolin tdhan sykkivaan

vaginaan.

Kuva 7. Pysahtyminen staattisiin kuviin Videodromessa (1983)

Pistoolin tydntyminen vaginaan esitellaan niin ikaan suoraan edesté ja keskella
kuvaa. Leikattaessa laajempaan kuvaan Maxista sohvalla, hdnet on asemoitu
niin ikddn symmetrisesti kuva-alan keskelle. Katsojan huomio on pakotettu
seuraamaan vaginaefektid, koska seuraavan otoksen aikana huomiopiste on
tismalleen samassa kohdassa, kuin edeltavdssd laajemmassa kuvassa.
Kuvallisesti huomiopisteen keskittdminen samaan kohteeseen saa aikaan tassa
yhteydessa sen, ettd laajemmalla kuvalla Maxista kohtaukseen ladataan
painetta. Painetta ladataan myds kuvien staattisuudella. Kamera ei liiku
ollenkaan vaan kerronta Kkirjaimellisesti pysahtyy staattisiin kuviin. Talla
iimaisullisella tehokeinolla saavutetaan se, ettd katsoja ei paase karkuun tata
iimiota edes paljon laajemmassa kuvassa. Maxin kasi jaa jumiin vaginaan. Han
katsoo jalleen tuskastuneena yleis66n rikkoen neljannen seindn viimeisen

kerran ja nousee ylos.

Kuva 8. Staattisuuden hajoaminen Videodromessa (1983)

Kuvakerronnallisesti Maxin nousu esitetaan alhaalta ylospain kuvattuna. Tama
on kohtauksen valtajannitteen kannalta merkittavad ratkaisu, koska tassé

vaiheessa kerrontaan tulee toivoa. Alhaalta yléspéain kuvattu hahmo personoi
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hahmoa vahvemmaksi. Aiemmin katsoja on ndhnyt paahenkilon ainoastaan
selittamattdoman  hallusinaation  uhrina, jolla el ole mink&anlaisia
mahdollisuuksia. Toteavassa ja pysdhtyneessa kerronnassa on pitaydytty
aarirajoille saakka, katsojan sietokykya ajatellen. Puolikuva Maxin noususta
rauhoittaa kohtausta kuitenkin merkittavalla tavalla, ja kuvakieleen tulee selkea
vastakohta. Painetta aletaan laskea. Merkille pantavaa on myds se, ettd kamera
panoroi puolikuvassa Maxin liiketta seuraten alhaalta yl6s. Kuvakieli vaihtuu
todella huomaamattomasti toisenlaiseen ilmaisuun ja staattisuus hajoaa.
Valtajannite pysyy nain kasassa, ja kohtausta rauhoitetaan juuri siind ajallisessa
yhteydessé, jossa se on lahes valttamatontd. Max jatkaa repimistd seisaallaan

kasi vatsaan juuttuneena.

Kuva 9. Liikkuvaan kuvailmaisuun siirtyminen Videodromessa (1983).

Max repii kattdan tuskastuneena ja lopulta se irtoaa; tyhjana. Max kaantyy
katsomaan vatsaansa ja seka reikd ettd pistooli ovat kadonneet. Kaden
irroamisen vaiheessa kamera elda jo todella paljon suhteutettuna aiempiin
kuviin. Otospituudet kasvavat tasta johtuen. Naemme kaden irtoamisen, Maxin
reaktion ja tyhjan vatsan yhdesséd samassa pitkdssa otossa. Kuvakerronta
muuttuu portaittain elokuvallisemmaksi. Elokuvallisuudella viittaan siihen, etta
edellda ndhdyn hallusinaation staattisesta kuvakielesta luovutaan kokonaan.
Samaan aikaan kameran liikkeilla suoritetaan todella suuri siirtyma
hallusinaatiosta ns. todelliseen maailmaan. Max alkaa repia sohvatyynyja irti
sohvasta, pistoolia etsien. Repiminen esitetaan todella pitkdssa yhdessa

otossa, jossa kamera seuraa Maxin liikkeita.
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Kuva 10. Otosten pitkittyminen Videodromessa (1983)

Kuvan ulkopuolelta kuuluva puhelimen sointi pysayttaa Maxin toiminnan.
Kuvakieli on jo vaihtunut selkeasti rauhoitetumpaan ilmaisuun ja kamera seuraa
panoroiden Maxin liikkeitda laajassa kuvassa. Otospituudet kasvavat
entisestdan. Max vastaa puhelimeen ja kuulemme (kuvan ulkopuolelta) kuinka
"Barry Convex haluaa puhua Maxin kanssa Videodromesta, ja etta hanella on
auto alhaalla odottamassa.” Vastatessaan puhelimeen Max esitelladn
puolikuvassa hieman alhaalta yldspain kuvattuna. Talla kuvallisella ratkaisulla
Max on todella kaukana siita karsivasta uhrista, joka nahdaan

vaginahallusinaation aikana.

Jannitteen kannalta ratkaisu on olennainen. Maxin hahmoa karakterisoidaan
voimakkaammaksi kohtauksen viime sekunneilla ja toisaalta hetkella, jona
katsoja saa ensi kertaa tietdd, etta joku odottaa Maxia alhaalla. Ennen kuin
kohtaus pdaattyy lahikuvaan kuuntelevasta Maxista, katsojalle on kuvallisesti
istutettu ajatus siitd, ettd tuohon autoon paadytdan Maxin hahmon
vahvistamisen ansiosta. Katsojan mielenkiinto katsoa lisda heratetddn seka

dialogissa etté kuvissa.

3.4. Katsojan rooli efektikohtauksessa

Merkille pantavinta Videodromen kohtauksessa on se, etta sen jannite sailyy
koko kohtauksen keston ajan, vaikka kaikki kuviteltavissa olevat kerronnalliset
arsykkeet hukata katsoja ovat olemassa. Etaannyttamisella saadaan aikaan se,
ettd katsoja on osa vallitsevaa kohtausta eli hallusinaatiota. Katsojan sietokykya
katsoa vallitsevaa ilmi6ta koetellaan yllattavan paljon. Tama kay ilmi viimeistaan

siind vaiheessa, kun vaginaefekti ilmestyy ensimmaisen kerran ja kerrontaa
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hidastetaan hetkeksi. Hallusinaatio onkin katsojan kokemus, kuvitteellisen Max
Rennin sijaan. Vaginaefektissa pitaytymisessa on suuri vaara sortua katsojaa
aliarvioivaan ylilyontiin. Hitailla kameran liikkeilla, kuvarajauksilla ja rytmillisella
ajoituksella suoritetaan suuri siirtyma hallusinaatiosta pois, ja efekti sailyttaa

uskottavuutensa.

The Thingin (1982) ja Olkikoirien (1971) toimintakohtauksissa katsoja jannittaa
joko pilotin tai matemaatikon puolesta, kuvakerronnan ansiosta. Videodromen
(1983) kohtauksessa katsoja ei voi saada samaa etaannytyksen ansiosta, vaan
katsoja tarkkaileekin omaa sietokykyaén ja uteliaisuuttaan. Ero on merkittava ja
tietenkin kasikirjoituksellinen. Leikkaajan on joka tapauksessa osattava
rakentaa jannitettda etdannyttdmistd sisaltdvaan kohtaukseen, jotta katsoja
haluaisi katsoa kohtauksen loppuun asti. Leikkaajan on ymmarrettava dialogin
(jos sita kaytetaan) oleellisuus jannitteen kannalta, kerronnallinen rytmi ja ennen
kaikkea ajoitus. Leikkaajan on tunnistettava niin tilanteet, jolloin

etaannyttdmisesta on enemman haittaa kuin hyotya.

4. LOPUKSI

Tutkimukseni ei laajuutensa vuoksi pdaty mihinkaan selkeaan lopputulokseen.
En kuitenkaan leikkaajana nae tata mitenkaan haitallisena asiana, pikemminkin
painvastoin. Leikattaessa mita tahansa elokuvakohtausta, naen ensisijaisen
oleellisena heti k&sikirjoituksen jalkeen sen, onko kuvakerronnassa jannitetta.
Jannitteen kasvattaminen on oman kokemukseni mukaan haasteellisin ja
tarkein elementti leikkauksessa. Katsojan on saatava haluta nahda lisda ja
mahdollisesti yllattyd né&kemdastdan, jotta tarina tai yksittainen kohtaus olisi
kertomisen arvoinen. Mahdollisuudet tarinan kertomiseen ovat n&hdakseni
rajattomat. Leikkaajan on osattava tunnistaa eri tehokeinoja tarinan kertomiseen

ja informaation valittymiseen katsojalle oikealla tavalla.

Kirjoittaessani analyyseja olen tehnyt hammastyttdvan paljon havaintoja

leikkauksen avainasioista raakamateriaalia tyostaessani. Olen loytanyt uusia
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nakokulmia tarkastella elokuvan leikkausta lukemalla leikkausdramaturgiaa
jannitteen nékdkulmasta. Tama harjaannuttaa elokuvallista ajattelua

merkittavalla tavalla.

Leikkaajan on tarinankertojan lisdksi osattava tunnistaa tehokeinojen sopivuus
erilaisissa  kohtauksissa.  Tutkimalla leikkausdramaturgiaa  erilaisissa
efektikohtauksissa kasitteet ovat realisoituneet tai vahintaankin auenneet
itselleni uudella tavalla. Kayttamani elokuvaesimerkit (Olkikoirat, The Thing ja
Videodrome) ovat palvelleet analyysia sisaltonsa vuoksi. Elokuvaesimerkkeja
voisi olla enemman, mutta toisaalta analysoimalla vain muutamaa esimerkkia

olen uskoakseni oppinut huomattavasti enemman kuin usean esimerkin kanssa.

Keskittymalla pelkastaan konflikteihin  ja  kaanteisiin, olen alkanut
ymmartamaan, mitkd asiat ovat naissa kohdissa kaikkein oleellisimpia
jannitteen sailymisen kannalta. Analyysi vain muutamasta teoksesta on

opettanut minua lukemaan kasikirjoitusta uudella tavalla.

Piirtamalla kaavioita ja kaappaamalla kuvia elokuvista, olen oppinut
kyseenalaistamaan omaa Kirjoitustani ja palaamaan kirjoituksessa taaksepain.
Tekstin kuvittaminen efektikohtauksen kuvilla on poikinut lisd& otsikoita, ja
toisaalta se on saattanut muuttaa kokonaistutkimuksen rakennetta. Kuvien
kaappaaminen kohtauksista on ehdottomasti todella opettava ja merkittava osa
analyysid, koska siind jannitteen kehittamisen termit realisoituvat

konkreettisemmin kuin kirjoittamalla.

Jatkossa analyysi antaa itselleni leikkaajana suunnattoman maaran

korvaamatonta tietoa jannitteen kasvattamisesta missa tahansa elokuvassa.
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