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Toiminnallisessa opinnaytetydssani raportoin kokeellisen, photofilm-tekniikalla
kuvatun Pako Lautiosaaresta -elokuvan kuvaamisesta ja kuvankasittelysta ku-
vaajan ja kuvanmuokkaajan né&kokulmasta. Elokuva toteutettiin photofilm-
tekniikalla, jossa koko elokuva on toteutettu valokuvin liikkuvan kuvan sijaan.
Tama ei tarkoita, etta kyseessa on valokuvin toteutettu animaatio, koska kuvas-
ta kuvaan siirtyma on niin hidas, ettei illuusiota liikkeesta synny.

Kun olin aloittanut opintoni Lapin AMK:ssa syksylla 2012, minua pyydettiin mu-
kaan kuvaajaksi ja kuvanmuokkaajaksi harrastevoimin toteutettavaan Pako
Lautiosaaresta -elokuvaan. Elokuva olisi parodia John Carpenterin vuonna
1981 ohjaamasta Pako New Yorkista -elokuvasta. Olin tuotannon ainoa kuvaaja
ja kuvanmuokkaaja, joten olin tarkedssa osassa tuotannossa. Opin tassa tuo-
tannossa, millaista on tyoskennellda osana isompaa tuotantoa ja millaista on ku-
vata tiukalla aikataululla hankalissa kuvaustilanteissa kuten pimeélla ilman tar-
peeksi hyvaa valaisua. Kuvausten aikana minulle tuli tutuksi oman kuvauskalus-
toni vahvuudet ja rajoitukset, kuten missa tilanteissa tarvitsin lisdsalamaa tai
muita valonlahteita. Elokuva kuvattiin Kemissé ja Keminmaassa.

Kuvausten jalkeen palasimme jalkituotannon pariin huhtikuussa 2013, jolloin va-
litsimme ohjaajan kanssa valokuviin sopivan sarjakuvamaisen visuaalisen ilmeen
ja lisasin muutamaan kohtaukseen taustalle kuvia, tekstia ja muita tehosteita.

Tuotanto loppui minun osaltani elokuussa 2013. Elokuvaa varten valittiin ja muo-
kattiin 759 valokuvaa ja elokuvan pituudeksi tuli 40:50 minuuttia. Vaikka olimme
tydryhméan kanssa ylpeita siitd, mitd olimme saaneet aikaiseksi, on elokuva nyt
vuosia mydhemmin, varttuneemman kuvataitelijan silmin katsottuna viihdyttava,
mutta amat6orimainen teos, joka kaipaisi nopeampaa tempoa.

Tuotannossa mukana oleminen oli kaiken kaikkiaan hieno kokemus minulle ja
sain siita tarkeitéd oppimiskokemuksia kuten kuvakasikirjoituksen merkitys ja toi-
miminen tyéryhman osana.

Avainsanat valokuvaus, kuvanmuokkaus, photofilm, kokeellinen elokuva
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This practice-based study is a report of an experimental movie titled Pako Lau-
tiosaaresta, (hereinafter Escape from Lautiosaari), which was filmed using a
photofilm technique. My role in the making of this movie was photo-
graphing/filming and photo retouching. The movie was produced by a technique
called photofilm, in which the movie is made by taking individual photographs
instead of moving pictures filmed with a video camera. Using this technique
does not mean that the movie is an animation made from photographs, since
the transition from picture to picture is too slow for creating the illusion of
movement that is essential to animation.

When | started my studies at Lapland UAS in the fall of 2012, | was asked to be
a photographer and photo retoucher in my free time to produce a film called
Escape from Lautiosaari. The movie was to be a parody of John Carpenter's
movie, Escape from New York, which he directed in 1981. | was the produc-
tion’s only photographer and photo retoucher and, therefore, | had a notable
role in the production. During my time in this production, | learned what it takes
to work in a big production and to shoot to a tight schedule in challenging shoot-
ing situations. While working in the production, | became familiar with the ups
and downs of my own photography equipment, among them were situations in
which | needed to use the extra flash, or other types of light sources. The movie
was filmed in Kemi and Keminmaa.

After the shooting, the after production stage started in April 2013. | chose with
the director the visual outlook of the movie and added the text, pictures and
other effects needed for some of the scenes.

The production ended for my part in August 2013. In the end, there were 759
photographs chosen for the movie, and the movie’s length ended up being
40:50 minutes. | and the crew were proud of our accomplishment, but now look-
ing back with the eyes of a more experienced artist, the movie is an entertaining
piece, even though it is an amateur’s work in need of a faster tempo.

Being involved in this production was all in all a great experience for me and |
learned important lessons, such as how important it is to have a storyboard and
how to work as a member of a team.

Key words photography, photo editing, photofilm, experimental film
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KAYTETYT MERKIT JA LYHENTEET

Absurdi

Antagonisti

Ekstra

Graffiti

Koreografia

Kokeellinen elokuva

Kuvakoot

Jotain, joka on jarjeton, jarjenvastainen tai mieleton.

Draamassa tai kertomuksessa paahenkilon eli prota-
gonistin paavastustaja

Henkild, joka on palkattu paivaksi nayttelemaan pienta

osaa esimerkiksi jasenené vakijoukossa tai yleisossa.

Seinamaalaus, joka on toteutettu tussilla tai spraymaa-
lilla.

Erilaisten liikkeiden suunnittelu ja ohjaus sekd naiden

lopputulos

Kaikkea liikkuvaa kuvaa, jota ei valttamatta sidottu mi-
hink&an perinteiseen elokuvakerronnan perinteisiin ku-
ten esimerkiksi komediaan, jannitys- tai draamaeloku-

vaan tai muihin tapoihin tehda elokuvaa.

Kansainvalinen video-, televisio- ja elokuvatuotannossa
kaytetty kuvakokojarjestelma, jolla maaritelladn, miten
videossa, ohjelmassa tai elokuvassa rajataan kuva-ala.

Jarjestelmaan kuuluu:

Yleiskuva, joka on laajin kuvakoko ja siina esitelladn

tapahtumapaikka ja siind ihmiset ovat toisarvoisia

Laaja kokokuva, jossa esitelldan laajasti miljoota mutta

siina olevissa liikkuvilla kohteilla on merkitysta

Kokokuvassa ihmisten merkitys kasvaa, heidan liik-

keensa tulevat hyvin esille korostuneessa ymparistossa


https://fi.wikipedia.org/wiki/Protagonisti
https://fi.wikipedia.org/wiki/Protagonisti

Miljoo

Protagonisti

Punasilméa

Rekvisiitta

Retusoida

Laaja puolikuvassa ihminen on rajattu polvesta ylos-
pain. lhminen ja ymparistd ovat laajassa puolikuvassa

tasavertaisia

Puolikuvassa ihminen on rajattu vyotarosta ylospain ei-

ka ymparistolla ole endd merkittdvassa asemassa

Puolilahikuvassa ihminen on rajattu rinnasta ylospain.
Puolilahikuvassa ihmisen ilmeet nakyvat selvasti ja ta-

han voidaan sommitella vaivattomasti kaksikin ihmista

Lahikuvassa on ihmisen paa rajattu olkapaista ja kau-

lasta ihmisen liikkeiden mukaan

Erikoislahikuvassa ihmisen kasvoista erottuu pienet yk-

sityiskohdat.

Se millaisena ymparistbmme nayttaytyy, sen vallitseva
ilmapiiri ja aistein havaitut asiat ja aikaansaamat tun-

temukset
Draaman tai kertomuksen paahenkilo

Valoilmid, joka useimmiten n&dhd&an valokuvissa, syn-
tyy kirkkaan valon heijastuessa silman verkkokalvosta.
[Imio varjdd kuvattavan henkilon silméa valokuvissa pu-

naisiksi.

Naytelmassa, l&ahinna lavastuksessa tarvittavat tavarat

ja esineet

Parantaa valokuva lisddmalla tai korjaamalla yksityis-

kohtia ja poistamalla virheita kuvasta


https://fi.wikipedia.org/wiki/Silm%C3%A4
https://fi.wikipedia.org/wiki/Verkkokalvo

1 JOHDANTO

Syyskuussa 2012 viestinnan opiskelija Henri Finstrom pyysi minua mukaan ha-
nen ohjaamansa ja kasikirjoittamansa elokuvatuotannon kuvaajaksi, kuvienka-
sittelijaksi ja muokkaajaksi. Tarjous kiinnosti minua, koska paasin hyodynta-
maan valokuvaus- ja kuvankasittelytaitojani suuremmassa ryhmaprojektissa,
jollaisesta minulla ei ollut aiempaa kokemusta. Digitaalisen valokuvaamisen ja
kuvankasittelyn kautta projekti myos sijoittuu modernin taiteilijan toimikenttaan.
Projekti oli my6s haastava, koska olin elokuvan ainoa kuvaaja ja kuvankasitteli-
ja jalkituotannossa, joten paljon elokuvan visuaalisesta laadusta oli minun vas-

tuullani.

Tarkoitus oli tehd& 20 - 30 minuutin elokuva, joka on kokonaan kuvattu valoku-
vin ja siihen lisattaisiin jalkituotannossa sarjakuvalle olennaisia puhekuplia, te-
hosteita ja musiikkia. Tallaista tekniikkaa kutsutaan photofilmiksi tai still photo -
filmiksi. Finstrom oli aiemmin tehnyt kavereidensa kanssa elokuvan, jossa kay-

tettiin samaa tekniikka, joten tdma ei ollut hanelle uusi juttu.

Photofilm-tekniikalla tehtyja elokuvia [6ytyy muun muassa YouTube-
videopalvelun sivustolta, jossa sita kutsutaan still photo -filmiksi, vain kouralli-
nen, joten haluan tuoda esille tdta huonosti tunnettua tekniikkaa opinnaytetyos-

sani.

Toiminnallisen opinnaytetyoni tavoitteena on kuvata ja jalkituotannossa kuvan-
kasitella Pako Lautiosaaresta photofilm -elokuva. Tarkoituksena opinnaytetyds-
sa on raportoida projektin etenemisté kuvaajan ja kuvankasittelijan nakdkulmas-
ta. Tietoa etsin aihetta kasittelevasta kirjallisuudesta ja luotettavista nettilahteis-
ta.

Keskityin opinnaytetydssani vain elokuvan kuvauksiin ja jalkituotannon kuvan-
kasittelyyn, joten en opinnaytetyoni raportissa uppoudu elokuvan muuhun tuo-
tantoon, kuten Kkasikirjoittamiseen, puvustukseen, &&nisuunnitteluun, vi-
deoeditointiin. Kasittelen elokuvan esituotantoa, koska se on osa kuvaustuotan-

non prosessia, mutta se ei ole osa tdman oppinaytetydn paaosassa.



2 ESITUOTANTO

2.1 Tausta

Kun olin ensimmaisella lukukaudellani Lapin AMK:n kuvataiteen koulutusohjel-
massa, tapasin syyskuussa 2012 viestinnan opiskelija Henri Finstréomin. Fin-
strom pyysi minua mukaan hanen ideoimaansa elokuvatuotantoon kuvaajaksi ja
kuvankasittelijaksi. Finstrém aikoi itse ohjata ja kasikirjoittaa elokuvan. Elokuvan
nimeksi tulisi Pako Lautiosaaresta. Elokuvasta tulisi parodia ja ivamukaelma
(Hietanen 2009,149), joka imitoi alun perin John Carpenterin vuonna 1981 oh-

jaamaa toimintaelokuvaa Pako New Yorkista.

Ennen tuotannon alkamista tutustuin alkuperaiseen Pako New Yorkista -
elokuvaan. Halusin uppoutua elokuvan maailmaan ja kuvitella, miltd elokuvan
hahmot nayttaisivat meidén tuotannossamme. Tarkoitus oli saada meidan elo-
kuvamme nayttamaan visuaalisesti mahdollisimman paljon samalta kuin alkupe-

rainen elokuva.

2.2 Tarina

Tarina on sekoitus alkuperéisen Pako New Yorkista -tarinan toimintaa ja janni-
tysté ja siihen on sekoitettu absurdia Kemilaista paikallishuumoria. Tarkoitukse-

na oli seurata alkuperaisen elokuvan tarinaa mahdollisimman tarkkaan.

Elokuvan tarinassa ex-sotilas ja laittoman viinan myyja Kaarme Pilsneri pidate-
tdan ja hanet pakotetaan pelastamaan Meri-Lapin suurkunnanjohtajaa Lautio-
saaren kylasta, josta on tehty yksi valtava vankila-alue ja jossa vangit elavat
ilman minkdanlaista valvontaa. Pilsnerilla on vuorokausi aikaa pelastaa kunnan-
johtaja tai haneen suonensisaisesti ruiskutetusta antabuskuurista tulee lop-
puelaman kestava vitsaus. Antabus on alkoholismin hoitoon kaytettavasta laa-
keaine, joka estda alkoholistia juomasta. Alkoholisoitunut Pilsner vastahakoi-
sesti ottaa tehtdvan vastaan ja pelastustehtdvan aikana tapaa useita varikkaita
ja hullunkurisia hahmoja sek& pahan Paronin, joka hallitsee Lautiosaarta ja

suunnittelee suurta vankilapakoa. (Pako Lautiosaaresta 2013.)
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2.3 Photofilm

Finstrom halusi toteuttaa koko elokuvan valokuvin, koska meilla ei ollut mahdol-
lisuutta kayttaa videokameroita tai muuta kuvauskalustoa (Finstrom 2016a).
Photofilm-tekniikka osoittautui hyddylliseksi, koska sen turvin oikeita nayttelijoita
ei tarvittu. Kaikki vuorosanat lisataan jalkituotannossa puhekupliin, eika naytteli-
jbiden tarvitse osata naytella tai muistaa vuorosanoja. Riittda, ettd he osaavat
poseerata kuvissa ja viestittda ilmeillaan tunteitaan katsojalle tarpeeksi uskotta-
vasti. Tama nopeutti kuvausprosessia, koska samaa kohtausta ei tarvinnut ku-
vata useaan kertaan, kuten perinteisessa videolle kuvatussa tuotannossa, kos-
ka nayttelijan tarvitsi vain imitoida niin kuin kohtauksessa oli tarpeen. Mina pys-
tyin hetkessa ottamaan useita kymmenia valokuvia, joista sitten jalkituotannos-

sa valitsin parhaat kuvat.

My06s tydoryhmén koko oli pienempi, koska danimiehia ei tarvittu, ja valaistusta
varten meilla oli hyvin rajoittunut kalusto, johon kuului jarjestelmékamerani ja

lisdsalama, autojen ajovalot seka luonnon valo.

Kuvausten aikana emme aluksi tienneet, miksi tatd kokeellista elokuvatekniik-
kaa kutsutaan. Opinnaytetyotani tehdessa, sain selville, etta tekniikkaa kutsu-
taan photofilmiksi tai still photo -filmiksi. Arnd Schneiderin ja Caterina Pasquali-
non kirjassa Experimental Film and Anthropology photofilm maaritellaan yksit-
taisiksi kuviksi tai valokuviksi jotka on kuvattu sekvenssissa eli ne jarjestelty
perakkain (Schneider & Pasqualino 2014, 27).

Vaikka elokuvassamme kaytetaan sarjakuvan tehokeinoja, ei kyseessa ole esi-
merkiksi motion comic (likkuva sarjakuva), jossa sarjakuvan kerrontaa tehoste-
taan yksinkertaisilla animaatioilla, kuten hahmolla heiluttamassa kéattaan tai ka-
velemassa staattisilla sarjakuvaruuduilla. Elokuvaamme ei myosk&én voi méaéri-
tella animaatioksi, koska animaatio muodostuu sarjasta kuvia, jotka luovat vai-
kutelman liikkeestd kun kuvat katsotaan nopeaan tahtiin (Leinonen 2014, 504).
Elokuvassamme tata liikkeen vaikutelmaa ei synny koska kuvasta kuvaan siir-

tyma on paljon hitaampi.
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2.4 Tyoryhma

Finstromin kokoama tydryhma muodostui hanen koulukavereista ja vanhoista
ystavistaan. Tyoryhmaan kuuluivat minun ja Henrin lisdksi Ari-Pekka Frantti,
Ville-Veikko Sarkikangas, Niilo Karjalainen, Riku Aman ja Simo Friman. Olin

tydryhmasta ainoa, jolla ei ollut nayttelyroolia.

Tyoryhmassa oli hyva ryhmahenki ja tulimme alusta alkaen hyvin toimeen, kos-
ka meitd yhdistivat monet mielenkiinnot kuten elokuvat, videopelaaminen ja

muu populaarikulttuuri.
2.5 Kuvauskalusto

Tuotannossa kaytin Nikon D90 -jarjestelmékameran runkoa. Kuvasin télla Raw
— tiedostomuotoja. Raw on ammattilaiskuvaajien suosima tallennusmuoto, kos-
ka kuva tallentuu sellaisena, kuin se on kuvattu, eika tule pakatuksi, kuten esi-
merkiksi JPEG-tiedostomuodossa (Canon 2016).

Jarjestelmakameraani varten minulla oli 18-55 mm:n objektiivi, joka soveltui
paivalla kuvaamiseen, 35mm:n objektiivi, joka sopii erityisesti heikossa valossa
kuvaamiseen seké isoveljelténi lainassa ollut 10-20 mm:n laajakulmaobijektiivi,
jolla oli mahdollista ottaa laajoja yleiskuvia, kuten maisemakuvia. Kameran ja
objektiivien lisdksi minulla oli Speedlight SB-600 -lisdsalama ja Manfrotto 190 x
PROB -kamerajalusta. Isoveljeni laajakulma objektiivia lukuun ottamatta kaikki
kuvaus kalusto oli omaani, koska koulun kalustoa en saanut lainaan, koska ta-

ma tuotanto ei ollut koulun projekti.
2.6 Kokoukset

Pidimme ensimmaisen palaverin Karjalainen luona 8.9.2012 (Liite 1). Finstrom
kertoi elokuvan tarinan lyhyesti, koska kasikirjoitus ei ollut viela valmis. Tarina
seurasi suurin piirtein alkuperéisen elokuvan tarinaa. Protagonistina oleva anti-
sankari kiristetddn menemaan vankien hallitsemalle vankila-alueelle pelasta-
maan tarke&d panttivankia. Tatd seuraa kohtaaminen taksikuskin ja kemistin
kanssa, jotka sitten auttavat protagonistia ja liittyvat hanen seuraansa elokuvan

ajaksi. Panttivanki saadaan napattua vangeilta, syntyy vakivaltainen konflikti
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vankien kanssa, jota seuraa lopputaistelu. Kun panttivanki on pelastettu ja van-
kien johtaja on paihitetty, vankilan johtaja tahtoo palkata padhahmon, joka kui-
tenkin kieltaytyy tarjouksesta. Henri oli jo sopinut, etta Niilo esittdd protagonistia
ja Ari-Pekka antagonistia.

Taman jalkeen keskustelimme, millaista rekvisiittaa tarvitsemme, mista olisi
mahdollista hankkia sita ja mistd saisimme nayttelijoitd seka ekstroja elokuvan
joukkokohtauksia varten. Ekstrat ovat nayttelijoitd, joita kaytetaan isoissa jouk-
kokohtauksissa. Ekstrat ja nayttelijat |0ytyivat loppujen lopuksi meidédn omista
kaveripiireistamme ja heidat oli koottu parissa viikossa. Lopuksi kavimme lapi
mabhdollisia kuvauspaikkoja, jotka sijaitsevat Lautiosaaren ymparistossa, kuten
Kemin lentokenttaa ymparoivalla aidalla ja Isohaaran voimalaitoksella (Liite 2).
Jouduimme jalkeenpéin luopumaan lentokentan laheisyydessa kuvaamisesta,
koska meilla ei ollut aikaa kuvata kohtausta talven paastya yllattamaan meidat
marraskuussa ja kohtaus ei ollut niin tarpeellinen tuotannon kokonaisuuden

kannalta.

My6hemmissa tapaamisissa sovimme, mista saamme lavasteet. Valtaosa tarvit-
tavasta rekvisiitasta 16ytyi tyoryhman omista asunnoista tai niita saatiin kavereil-
ta. Mina sain serkultani, Juha Nevalaiselta lainaan airsoft-leluaseen. Kyseessa
on 6 millimetrin muovikuulia ampuva oikeaa ampuma-asetta muistuttava lelu.
Henri k&vi ostamassa kirpputorilta lisaa rooliasuja, joita saisi repia ja sotkea tar-
peen vaatiessa. Sovimme ettd kuvaukset alkavat syyskuun viimeisena viikon-

loppuna Lautiosaaressa, Kemissa.
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3 KUVAUKSET

3.1 Ensimmaiset kuvaukset

Kuvaukset aloitettiin 28.9.2012 klo 18. Ennen kuvauksia kokoonnuimme Niilon
asunnolle Lautiosaareen, joka toimi tukikohtanamme kuvausten aikana. Naytte-
lijat ja ekstrat pukeutuivat asunnolla ja siita siirryttiin Isohaaran voimalaitoksen
pihalle kuvaamaan ensimmaista kohtausta (Liite 3).

Kuvausten aikana huomasin kamerani ja sen objektiivieni rajoitukset. Olimme
aloittaneet kuvaamisen iltapaivasta ja aurinko laski nopeaan tahtiin, joten oli
pakko kuvata nopeasti, ettei kuvista tulisi lian tummia. Jouduin tekemé&an valilla
aika pahoja kompromisseja kuvanlaadun suhteen, koska valoa ei ollut riittavasti.
Jouduin hidastamaan kameran suljinaikaa, mika taas teki likkeen kuvaamisesta
aika epéateravaa koska kameran hitaampi suljinaika ei kykene tallentamaan lii-
ketta teravasti. Kameran sulkimen saatdminen on osa kameran perusominai-
suuksia. Suljin paastaa saadaista riippuen enemman tai vahemman valoa sul-
jinajan mukaan. Lopputuloksena on kuva, jossa on enemman tai vahemman
valoa. Lyhyt suljinaika tekee kuvasta terdvan mutta tumman ja hidas suljinaika
sumentaa kuvassa olevan liikkeen mutta on kirkkaampi (Freeman 2010, 160).
Muutamat kuvat tarahtivat ikavasti, mutta useimmat kuvat tdssa ensimmaisessa
kohtauksessa olivat toimintakohtatauksesta, joten pystyin kayttamaan naita ku-
via luomaan liikkeen tuntua tilanteeseen, kun ihmisten liikkkeet ovat kuvissa su-
mentuneet ja antoivat vaikutelman liikkeestd (Liite 4). Kohtausta kuvatessa
my0s tuli avustajan hyodyllisyys opittua. Simo Friman kantoi kamerajalustaani
perassani silloin, kun en itse sitd tarvinnut. Saimme kohtauksen puolessa tun-

nissa kuvattua, kun Simo oli auttamassa jalustan kannossa ja sen asettelussa.

Seuraavaksi siirryimme kuvaamaan protagonistin likkkumista pitkin Lautiosaarta.
Lavastimme kuvauspaikkoja roskaamalla sanomalehdilla ja muilla jatteilla, ku-
ten pahvilaatikoilla, jolloin kadut nayttivat huonosti yllapidetyiltd. Tama oli muun
muassa Pako New Yorkista - elokuvassa kaytetty keino, jolla luotiin useisiin
toimintaelokuviin kulahtaneen nakoéinen milj6d. Siivosimme tietysti kuvauspai-

kan, kun kohtaus oli kuvattu.
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lllalla tuli niin pimeaa, etta valonlahteina toimivat katulamput, autojen ajovalot ja
lisdsalamani. Koska minulla oli aika vahan kokemusta lisdsalamasta, en osan-
nut saataa lisdsalaman asetuksia. Lisdsalamassa oli paalla punasilman esto,
jolloin salama vélahti muutaman kerran ennen kuvanottoa eika télla asetuksella
voinut kuvata liikettd. Jouduimme ottamaan jotain kuvia siten, etta nayttelijan
kavely ja muut liikkeet piti kuvata kuva kuvalta, niin kuin animaatiota tehdessé

eli askel kerrallaan.

My6hemmin klo 21-23:00 y6lla kuvasimme toimintakohtausta Kemijoen rannal-
la Isohaaran voimalaitoksen lahella, jossa oli pimedéa. Meilla oli tarkoituksena
kayttda lisdvalaistuksena tydmaavaloja, jotka saivat virtansa aggregaatista eli
kannettavasta polttomoottori-generaattorista. Aggregaatti ei toiminut, joten jou-
duimme improvisoimaan ja ajamaan automme kuvauspaikalle ja kayttdmaan
autojen valoja valonlahteind. Kohtauksen kuvat olivat pd&asiassa puolilahikuvia
(YLE 2016), joilla tuotiin esiin hahmojen ilmeité ja laajoja puolikuvia, joilla kuva-
sin kohtauksen toimintaosuudet, esimerkiksi kun protagonisti ampuu kimppuun
hyokanneita vankeja (Liite 5). Kuvien laatu olivat teknisesti hyvaa laatuisia eli
kuvat olivat teravia, mutta kuvaaminen oli hankalaa, koska piti valita kuvakul-

mia, joissa autot rajautuisivat pois.

Siirryimme keskiyon aikaan kuvaamaan Lautiosaaren l&hiossé sijaitsevan ker-
rostalon pihalle, jossa meilla oli tahaton kohtaaminen paikallispoliisin kanssa.
Kuvasimme kohtausta, jossa kaytettiin airsoft leluasetta. Poliisi oli ajanut kerros-
talon pihan vastakkaiseen paahéan, josta sitten valaisivat meita kohdistusvalolla.
Poliisit eivat nousseet autostaan vaan ilmeisesti heti ymmarsivat, kun nakivat
rooliasut ja kamerakalustoni nahdessaan, etta kyseessa oli kuvaustilanne. Polii-
sit eivat tulleet puhumaan meille mitaan, vaan poistuivat paikalta saman tien ja

me jatkoimme kuvaamista.

Kuvauspaivan viimeinen kohtaus kuvattiin aamuy6sta Niilon kerrostalon kayta-
vassa. Kaytava sotkettiin sanomalehdilla. Simo piti huolen, etteivat kaytavanva-
lot sammuneet ja sitten kuvattiin pieni pakokohtaus. Kuvausten aikana nojasin
seindan vasten, jotta saisin paremman kuvakulman. Sommittelin taman koh-
tauksen kayttdmalla kolmanneksen sdantba, jossa kuva jaetaan sekd pysty-

etta vaakasuoriin kuvitteellisiin kolmanneksiin ja sitten sommittelin protagonistin
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(Liite 25) naiden linjojen mukaan (Anttila, Hassinen & Vainionpaa, 14). Nain
sain kuvan sommittelusta tasapainoisemman. Kohtauksessa protagonisti ja si-
vuhahmo pakenevat kuvan ulkopuolella olevilta vangeilta. Protagonisti on som-
miteltu kuvan oikeaan laitaan tulittamaan aseellaan kuvan ulkopuolelle samalla

kun héanen takanaan oleva sivuhahmo viittoo hanta pakenemaan.

Kuvausten toinen péaiva alkoi lauantaina 29.9.2012 kello 12:00. Paivan ensim-
mainen kohtaus kuvattiin Kemin rantamakasiinien laheisyydessa olevissa rau-
niossa. Kyseessé oli iso taistelukohtaus, jossa oli mukana yhdeksan ekstraa.
Kohtaus oli haastava kuvata, koska kelldadn meista ei ollut aikaisempaa koke-
musta ison joukon koordinoinnista ja emme olleet etukateen suunnitelleet, miten

taistelukoreografia toteutuisi.

Aamun kuvaukset piti kuvata nopeaan tahtiin, koska olin edellisend yona unoh-
tanut ladata kameran ja lisdsalaman akut. Olimme riippuvaisia luonnonvalosta
ja nyt ulkona oli varsin kylma ja nayttelijoilla oli hyvin vahan vaatteita paalla.
Aloitin kohtauksen kuvaamalla ensin yleiskuvalla jossa naytettddn miljoota. Kun
nayttelijat alkoivat keskustella kesken&én, kuvasin heidat laajassa puolikuvas-
sa, jolloin sain heidan ilmeenséa kuvattua. Tasta siirryttin padhahmojen kimp-
puun hyodkanneitten vankilan asukkaita kuvaavaan laajaan kokokuvaan, josta
nakee, montako jasentd ryhmassa on. Kuvasin puolikuvia, puolildhikuvia (Liite
6) ja erikoislahikuvia vankien ilmeista ja varusteista. Taistelun alettua kuvasin
kokokuvalla mitéd kukakin nayttelija teki kohtauksessa ennen kuin keskityin paa-
hahmon kamppailuun. N&in katsojalla olisi helpompi pysya mukana kohtauk-
sessa ja tietdd, mita kukakin tekee kohtauksen aikana. Kameran akku ja sala-
man patterit onneksi kestivat koko kohtauksen, ja sain ne ladattua ruokatauon

yhteydesséa Lautiosaaressa ennen seuraavan kohtauksen kuvaamista.

Ruokatauon jalkeen aloimme kuvata elokuvan isointa kohtausta. Kohtauksessa
padhahmo on vankina ja joutuu kaksintaisteluun toisen vangin kanssa samalla,
kun yleisd hurraa ymparilla. Simo, jolla oli meista eniten kokemusta kamppailu-
lajeista, hoiti kohtauksen tappelukoreografian. Ongelma ilmeni, kun kohtauk-
sessa olleet ekstrat alkoivat heitella ideoitaan, miten tappelun pitdisi menna ja
kulutimme tasséa arvokasta luonnonvaloa ja aikaa. Kohtauksen kuvaamiseen

meni tunti ja siind ajassa aurinko oli jo ehtinyt alkaa laskea. Mita my6hempaéan
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kohtauksen kuvaaminen kesti, sitd enemman kuvanlaatu karsi (Liitteet 7 ja 8).
Liikkeen kuvaamisesta tuli epatarkkaa koska kuvat piti ottaa pitkalla valotusajal-
la, mutta tama ei loppujen lopuksi haitannut, koska epatarkkuus loi hyvaa kaoot-
tista tilanteentuntua kohtaukseen (Liite 9).

Kuvasimme taman jalkeen Isohaaran voimalaitoksen laheisyydessa. Kohtaus
piti kuvata auton sisalta kasin mika oli helppoa, koska ulkona oli taysin pimeaa.
Vaikka auton sisaltd kuvatessa oli ahdasta, sain molemmat roolihahmot sommi-
teltua kuviin hyvin (Liite 10).

Klo 02:00 ennen illan viimeista kohtausta kuvauksissa kaytetty airsoft-ase hajosi
(Liite 11). Rynnakkokivaarin puiseen etutukkiin oli tullut rasitusvaurio, joka nyt
oli antanut periksi ja halkaissut sen keskelta kahtia. Etutukki on ampuma-aseen
0sa, joka tassa tapauksessa rakentuu aseen piipun ymparille ja siitd saa tuke-
vamman otteen. Aseen sai kylla mustalla sahkéteipilla korjattua ja se itseasias-
sa sopi siihen, mutta nyt piippu oli hieman vinossa, jonka takia piti jatkossa ku-

vata tarkkaan, ettei nakynyt tdma vika.

3.2 Toiset kuvaukset

Seuraavan viikon lauantaina 13.10.2012 jarjestimme kolmannen kuvauspaivan.
Kuvasimme yhden kohtauksen Henrin vanhempien omakotitalossa. Tyoéryhma
saapui paikalle klo.13 aikaan ja aloitimme lavastamalla talon takahuoneen elo-
kuvaa varten. Teippasimme seinat tayteen kaikenlaisella antagonistin propa-
gandajulisteita ja lattiat jalleen kerran vuorattiin sanomalehdilla ja muulla roskal-

la.

Koska huoneessa oli heikko valaistus, jouduin turvautumaan lisasalamaani. Ku-
vista tuli aika oransseja, koska seinat olivat puuta ja ne varjasivat kuvia, kun

salaman valo heijastui niista ja valaisi tilan (Liite 12).

Aikaa tuhlaantui paljon lavastuksen kanssa ja koska meilla ei ollut tarkkaa kasi-
kirjoitusta, jota seurata, joten jouduimme improvisoimaan paljon. Kasikirjoituk-
sen puuttumien teki myds tyonteosta rentoa, koska kukaan ei sen kummemmin

stressannut kuvauksissa.
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Kohtauksessa kaksi rikollista vahtii panttivankia, kunnes sivuhahmot saapuvat
paikalle tarkoituksenaan harhauttaa heitd, mutta lopulta paatyvat tappamaan
heidat. Kohtauksessa on paljon huumoriarvoa, vaikka siinéd tapahtuukin murha.
Puukotus on kuvattu sivusta ja puukotettava konna saa puukon vatsaan, mutta
jos kohtauksen katsoo tarkkaan, voi huomata miten nayttelija pitda veitsen te-
rasta kiinni kyynarpaallaan ja kyljellaan jolloin on tarkoitus luoda mielikuva siita,
ettd puukko on uponnut vatsaan (Liite 13). Kuvasin kohtauksen laajalla puoliku-
valla, kun rikolliset keskustelevat keskendan ja puoli- ja puolildhikuvilla tuomaan
vaihtelua kohtauksiin. My6s puukotus on toteutettua puoli- ja puolilahikuvilla
koska nain sain tuotua esille pieniad yksityiskohtia kuten, kun ennen puukotusta
sivuhahmo nékee oman peilikuvansa veitsen terdsta. Puolikuvilla sai myos pii-

loon sen, miten puukotus oikeasti tapahtui, koska kuva on rajattu niin tarkasti.

Saimme kohtauksen kuvatuksi klo 4. Olin yon Lautiosaaressa, koska yota myo-
ten ajamin Tornioon ei olisi viisasta vasyneena ja ulkona oli huono syyssaa.
Taman paivan kuvausten jalkeen pitdisimme kuukauden mittaisen tauon eloku-
van kuvaamisesta, koska tyéryhman henkilokohtaiset aikataulut estivat kuvauk-

set.

3.3 Kolmannet kuvaukset

Kuvaukset jatkuivat tiistaina 13.11.2012. Kuvasimme koulun jalkeen Mediatalon
Tv-studion tarkkaamossa. Tama olisi eraanlainen tukikohta tai tarkkailuhuone
elokuvassa. Tarkkaamossa oli heikko valaistus, joten jouduin kuvaamaan paljon
jalustalla, jotta kuvista ei tulisi tardhtaneita. Suljinaika piti sdataa hitaaksi koska
muuten kuvista olisi tullut liian tummia. Tama ei ollut iso ongelma, koska koh-
tauksessa ei ollut tarvetta liikkeelle, koska nayttelijat vain keskustelevat tietoko-

neiden aaressa.

Kohtauksen kuvaaminen oli helppoa, koska kuvauspaikalla ei ollut ylimaaraisia
ihmisid, jotka olisivat hairinneet kuvauksia. Kuvaus paikkaa ei my6skaan tarvin-
nut lavastaa, koska tarkkaamo naytti jo valmiiksi siltd, kuin se olisi suoraan tie-
teiselokuvasta kaikkine nayttdineen ja tietokoneineen, joten tilaa ei tarvinnut

lavastaa sen kummemmin (Liite 14).



18

3.4 Viimeinen kuvauspaiva

Lauantaina 17.11.2012 aloitimme viimeisen kuvauspaivan klo 12 Lautiosaaren
lahimetsikdssad. Kuvaukset olivat venyneet jo niin pitkalle, ettda maahan oli tullut
hiukan lunta (Liite 15). Tama selitettiin hauskalla ohimenevalla kommentilla elo-
kuvassa ilmastonmuutoksesta. Lumi oli kadytannon syistd hieman hankalaa,
koska kenellakdadn paaosanayttelijoista ei ollut lampimia takkeja osana rooli-
asusteitaan ja he joutuivat olemaan varsin vahaisesti pukeutuneina ja heita pa-
leli kuvausten aikana. Kuvasin kohtauksen kayttamalla kokokuvaa, puolikuvaa

ja puolilahikuvaa.

Siirryimme metsakohtauksen jalkeen Isohaaran viereiselle Kemijoen rannalle.
Taalla tapahtuisi protagonistin ja antagonistin viimeinen taistelu. Taistelukoh-
taus oli hankala, koska antagonistin nayttelija ei ole koskaan elaissaan tapellut,
eikd hanella ollut minkaanlaista kokemusta sellaisesta. Taistelukoreografian
hoiti taas Simo ja koko kohtaus meni loppujen lopuksi koomiseksi pelleilyksi
koska kumpikaan nayttelijoistd ei osannut ottaa kohtausta tosissaan (Liite 16).
Protagonistin ja antagonistin keskustelu oli toteutettu puolikuvilla ja erikoislahi-
kuvilla (Liite17) t&sté seurannut viimeinen taistelu on toteutettu kokokuvilla, joilla
kuvattiin taistelupaikan miljoota, puolildhikuvia, joilla nahtiin, kun nyrkin iskut
uppoavat kasvoihin ja puolikuvaa muusta taistelusta. Tama kohtaus vei suu-

rimman osan paivasta ja otin kaiken kaikkiaan 1015 valokuvaa.

lllan ensimmainen kohtaus sisdlsi jalleen auton siséalla kuvaamista. Koska ol
pimeaa, ei tarvinnut miettia, mitd ulkona tapahtui ja autoa ei edes tarvinnut lii-
kuttaa kuvausten aikana. Istuin kohtausta kuvatessa joko kuskin viereisella pai-
kalla josta kuvasin kuskia kun h&n puhui ja valilla takapenkilla kun hanen kyy-

dissa olija puhui.

Siirryimme seuraavaksi Henrin vanhempien autotalliin, jossa kuvattiin lyhyt kes-
kustelukohtaus, joka oli itseasiassa jarjestyksessa koko elokuvan tarinassa toi-
nen kohtaus. Kuvauspaikalla oli hyvin rajatusti tilaa liikkua ja kuvata. En pysty-
nyt kuvaamaan molempia keskustelua kayvia nayttelij6itd samassa kokokuvas-
sa, vaan jouduin kuvaamaan heidan ilmeitaan ja eleitdan puolikuvilla ja lahiku-

villa. Kohtaus onnistuivat hyvin, koska kuvista valittyy katsojalle kahden rooli-
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hahmon vélinen jannite (Liitteet 18 ja 19), jota kohtaus vaati ja kuvien tiukka
rajaus auttoi piilottamaan autotallin heikon lavastuksen jona toimi seinilla roik-

kuvat pressut.

Kohtauksen jalkeen siirryimme Henrin ystavan kotipihalle, jossa isossa autoka-
toksessa kuvaisimme tuotannon viimeisen kohtauksen. Tassa kohtauksessa
protagonisti oli tassa sidottuna ja hantd kidutettiin auton akulla (Liite 20). Kidu-
tuksen aikana syntyva sahkon kipindinti lisataén jalkituotannossa kuvankasitte-

lyohjelmalla.

Kuvaukset olivat vihdoin valmiina. Taman jalkeen oli tarkoitus aloittaa jalkituo-
tanto, jossa elokuvan valokuvat kasitellaan digitaalisesti, kootaan yhteen musii-

kin kanssa ja saadaan tuotanto valmiiksi.
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4 JALKITUOTANTO

4.1 Ohjelmat ja tyékone

Kaytin jalkituotannossa ohjelmia Adobe Bridge CS6 ja Adobe Photoshop CS6,
koska minulla oli aiempaa kokemusta molempien ohjelmien kayttamisesta ja
kyseessa oli luotettavat ja laadukkaat ohjelmat. Adobe Bridge CS6 on valoku-
vien jarjestely- ja selausohjelma, jonka helpolla kayttoliittymalla oli vaivatonta
selata ja erottaa hyvat valokuvat huonoista ja sitten jarjestelld ne kohtausten
mukaan omiin kansioihin. Adobe Photoshop CS6 on mielestéani yksi alan paras
ammattilaiskayttoon tarkoitettu kuvankasittelyohjelma, jota kaytetaan digitaalis-
ten kuvien muokkaamisen, retusointiin ja digitaalisentaiteen luomiseen. Minulla
on yli 10-vuoden kokemus Photoshopin kayttamisestd, joten ohjelma on minulle

helppokayttodinen.

Poytakoneeksi ostin 27-tuuman naytolla varusten iMac-tietokoneen. Minulla ol
entuudestaan hyvad kokemusta Applen valmistamista tietokoneista. Niiden
kayttojarjestelma on minusta helppokéyttdinen ja luotettava. Applen koneilla on
omasta kokemuksestani pitka kayttoika ja talla koneella on myds tarkoitus tule-

vaisuudessa tehda toitd kuvataiteen alalla.

4.2 Jalkituotannon kuvanmuokkaus

Kun olin hankkinut uuden tyokoneen ja Adobe Bridgen CS6:n ja Photoshop
CS6:n sovimme Finstromin kanssa, ettd han olisi mukana mahdollisimman pal-
jon jalkituotannossa, kuten auttamassa vuorosanojen siirtdmista kasikirjoituk-
sesta puhekupliin ja antamassa rakentavaa kritiikkia tyon laadusta. Oli hyva
asia, ettd Henri oli henkilékohtaisesti mukana jalkituotannon kuvankasittelyssa,
koska muuten viestittely olisi tapahtunut sahkdpostin ja sosiaalisen median vali-
tyksellda ja minusta se on ankea tapa kommunikoida varsinkin, kun asumme

samassa kaupungissa lahella toisiamme.

Aloitimme jalkituotannon perjantaina 19.4.2013. Aluksi jarjestelimme valokuvat
kohtausten mukaan kronologiseen eli tapahtumien ajanmukaiseen jarjestyk-

seen, kuten niiden tulisi olla kasikirjoituksen mukaan. Nain meilla oli helpompi
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hahmottaa elokuvan kokonaisuutta. Sitten aloimme Henrin kanssa kayda lapi
erilaisia Photoshopin suodattamia (Filter), joilla saisimme sarjakuvamaisen jal-
jen aikaiseksi. Suodattimia kaytetdadn kuvankasittelyssd puhdistamaan ja re-
tusoimaan valokuvia. Suodattimet soveltavat erityisia taiteen tehosteita, jotka
antavat kuvan ulkondkdon piirros- tai impressionistisen maalausjéljen tai luo

muunnoksia kayttamalla vaaristymia ja valoefekteja (Adobe Systems 2016a).

Muutaman tunnin testailun jalkeen paadyimme kayttamaan Aukaisu (Cut Out) -
suodatinta, joka antoi kuvalle pelkistetyn, realistisesti piirretyn sarjakuvan tuntua
(Liitteet 21 ja 22). Suodatin pelkistaa kuvan varimaailmaa kayttamalla kuvassa
vain niitd vareja, jotka ovat kuvassa runsaimpia ja tekemalla valon ja varjon
kontrastista paljon selvemman. Koska suodattimen saatdminen oli hyvin rajat-
tua liukusaatimilla, joilla ei voinut tehdd tarkkaa hienoséatod, valilla kuvien
hahmot upposivat liikaa taustaan, tai kuvaa on muuten vaikea hahmottaa. Paa-
tin tehda kuville niin, etta kuva on kahdessa erissa tasossa (Layer). Tasot ovat
kuvankasittelyohjelmassa kuin lapinékyvia kalvoja, jotka voi asettaa muokatta-
van kuvan paalle ja joille voi erikseen tehdd muokkauksia tai vaikkapa piirrok-
sia, jotka eivéat vaikuta tason alla olevaan alkuperdiseen kuvaan (Adobe Sys-
tems 2016b). Nain valtytdan turhalta tyoltda, kun tarvittavat muokkaukset ja kor-
jaukset on tehty erilliselle tasolle alkuperdisen pé&alle. Laitan paallimmaiseen
tasoon Aukaisu-suodattimen, jonka himmeytta lasken 30-77% valilta riippuen
kuvassa kaytettavan suodattimen vaikutusten mukaan, jolloin alkuperdinen va-

lokuva himmeasti ndkyi tason alta ja kuva on helpommin tulkittavissa.

Isoimmissa toimintakohtauksissa ei ollut mahdollista kayttaa tekoverta. Tekove-
ren roiskumisen kuvaaminen olisi ollut ty6lasta ja aikaa kuluttavaa, joten verta
lisattiin digitaalisesti jalkituotannossa. Veri lisattiin kuviin Photoshopissa Lasso-
tyokalulla (Lasso Tool) piirtden uuteen tasoon veriroiskeen muotoinen rajattu
alue (Liitteet 23 ja 24). Tama rajattu alue sitten varitettiin verenpunaiseksi. Kay-
tin veriroiskeen luomisessa Lasso tyOkalua piirtdmiseen tarkoitetun Siveltimen
(Brush Tool) sijaan, koska en saa siveltimella piirtamalla aikaan tarpeeksi uskot-
tavan nakoista roiskejalked. Roiskeesta tuli ihan hyvannakdista, vaikka se erot-
tui selvasti kuvasta ja sen tunnisti olevan tietokoneella tehty tehoste eika aitoa

verta.
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Tekoveren lisdksi muutamaan toiminta kohtaukseen piti lisaté protagonistin am-
pumaan aseeseen suuliekki (Liitteet 25 ja 26). Suuliekki piti ensin piirtad kuvaan
uuteen tasoon kolmessa keltaisen savysséa jonka jalkeen suuliekkiin piti kayttaa
vaaristys suodatinta (Distort Filter), jolloin suuliekki naytti aidolta aseen laukai-

sulta.

Muutamaan kohtaukseen piti taustalle lisata spraymaalilla maalattuja graffiteja,
jotka antaisivat katsojalle vihjeita siitd, millaisessa paikassa protagonisti oli (Liit-
teet 27 ja 28). Graffiteja ei loppujen lopuksi tullut lisattya useampia kun kuviin oli
lisatty Aukaisu suodatin. Kuviin lisattyihin grafiitteihin ei 16ytynyt sopivaa tasa-
painoa vaan graffitit hukkuivat taustaan ja eivét erottuneet tarpeeksi tai hyppa-

sivat taustasta liikaa esille ja veivat huomion kohtauksesta hairitsevasti.

Kahdessa kohtauksessa nakyy Isohaaran voimalaitos, joka elokuvassa on van-
kilan paarakennus (Liite 29). Rakennuksen kylkeen lisattiin Photoshopissa kyiltti,
jossa luki Lautiosaaren Suurvankila (Liite 30). Tein kyltin Photoshopissa liitta-

malla yhteen Keminmaan vaakunan ja tekstin Lautiosaaren Suurvankila.

Samalla, kun kasittelin kuvia, Henri istui vieressani ja kavi [&pi vuorosanoja, joita
oli aiemmin Kkirjoittanut kasikirjoitusta tehdesséa. Vuorosanat eivat olleet tarpeel-
lisia kuvausten aikana, mutta nyt jalkituotannossa niita tarvittiin, koska ne lisat-
taisiin valokuviin puhekupliin. Henri vertasi vuorosanoja valokuviin ja valilla kir-
joitti niitd kokonaan uusiksi, jolloin ne paremmin sopisivat kuvaan ja kohtauk-

seen.

Kun vuorosanoja alettiin liittamaan kuviin, paatimme, ettemme lisaisi kuviin sar-
jakuvalle ominaisia puhekuplia, koska ne veisivét liikaa tilaa. Visuaaliset keinot,
joilla kavisi ilmi kuka puhuu, on lyhyt viiva puhujan ja vuorosanan valilla ja jokai-
sella hahmolla, jolla olisi vuorosanoja, olisi vuorosanojen tekstissd oma vari.
Esimerkiksi protagonistilla oli harmaa- ja antagonistilla punainen vari. Jos ekst-
roilla oli vuorosanoja, heiddn vuorosanojensa varit menisivat roolihahmon am-
matin mukaan. Sotilailla olisi vihre&t vuorosanat ja vangeilla keltainen vuorosa-
nat (Liite 31). Vuorosanat sommiteltiin kuviin niin, etteivat ne tulisi hahmojen
paalle tai hairitsi kohtauksen katsomista (Liitteet 32 ja 33). Jos protagonisti ajat-

teli jotain, piirsin piirtotyOkalulla realistisen nékdisia pilvid h&dnen vuorosanojensa



23

taustalle (Liite 34). Tarkoitus oli jaljitelld sarjakuvissa kaytettyja ajatuskuplia,

jotka muistuttivat pilvia.

Kuvankasittelyn viimeinen tyo oli kayda kuvat yksi kerrallaan l&pi ja poistaa koh-
tausten taustalla liikkuvia autoja (Liitteet 35 ja 36) ja jalankulkijoita, autojen re-
kisterikilpia ja tuotemerkkeja jotka eivat kuuluneet kohtauksiin. Tuotemerkkeja
poistettiin padasiassa protagonistin vaatteista (Liitteet 37 ja 38). Halusin, etta
hanen vaatetuksensa olisi enemmankin ammattisotilaalle kuuluvaa eika jotain,
mit& voisi ostaa kaupasta. Poistin tuotemerkit, ylimaaraiset jalankulkijat ja autot
Photoshopissa kayttamalla Klooni-leimaisinta (Clone Stamp Tool) jolla pystyi
siirtamaan pikseleitd valitusta kohdasta kuvaa halutun kohdan pé&alle esimerkik-
si jalankulkijan taustalla olevaa seinaa voi siirtaa jalankulkijan péaalle, jolloin han

katoaa kuvasta.

Jalkituotannon kuvankasittely jatkui heindakuuhun asti ja kaikki kuvat oli saatu
kasiteltya tiistaihin 9.8.2013 mennessa. Minun tyoni tdssa tuotannossa oli ohi.
Olimme erityisen tyytyvaisia lopputulokseen. Kaikki 759 kuvaa siirrettiin muisti-
tikkuun, josta ne lahtivat Finstromin mukaan jalkituotannon viimeiseen vaihee-

seen kuvaleikkaukseen ja aanisuunnitteluun.
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5 TUOTANNON ONGELMAT

Vaikka tuotannossa tytskentely oli padasiassa rentoa ja positiivinen kokemus,
emme valttyneet ongelmilta ja pienilta vahingoilta. Tassa alaluvussa kerron esi-

tuotannon ja kuvausten ongelmista.

Ennen kuvausten alkamista meilla oli ongelmia saada sovittua kaikille ty6ryh-
man jasenille sopiva aikataulu. Kuvaukset suoritettiin yhté kuvauspaivaa lukuun
ottamatta viikonloppuisin. Tallin saimme koko tydryhman kuvauspaikalle ja
joukkokohtauksiin mahdollisimman paljon ekstroja. Ainoa kuvauspaiva joka oli
arkipaivana, oli tiistaina 13.11.2012, koska meidan piti kuvata Ammattiopisto
Lappian opetustiloissa ja sinne ei paassyt viikonloppuna kuvaamaan koska ovet
olisivat olleet lukossa.

Aikataulumme oli myds kiireinen koska protagonistin nayttelija oli siirtymassa
varusmiespalvelukseen, joten meidan taytyi saada kuvattua kaikki kohtaukset,

jossa han on mukana ennen hanen lahtéaan.

Henrilla ja muulla tyéryhmalla ei ollut aiempaa kokemusta néin isosta elokuva-
tuotannosta. Meilla oli vain lista kohtauksista emmeka olleet tehneet kuvakasi-
kirjoitusta. Kuvakasikirjoituksen tarkoituksena on visuaalisesti hahmotella miten
kohtaus tulisi kuvata. Kuvakasikirjoituksessa kohtaus jaetaan kuviin ja kerrotaan
mit& kuvakokoja kohtauksessa kaytetaan (Aaltonen 2002, 138). Kuvauspaikalla
Henrilla oli mielikuva siita, millaisia kuvia kohtauksessa olisi, eli han paatti ku-
vaussuunnat ja kuvakoot eli onko kyseessa esimerkiksi yleiskuva, joka on mah-
dollisimman laaja kuva, jossa naytetaan kokonaisuutta tai vaikkapa puolilahiku-
va, jossa kuvassa oleva henkild on rajattu rinnasta paan paalle ja miné sitten

toteutin ne parhaani mukaan (Finstrom 2016 b).

Ennen kuvausten alkamista meidan olisi pitanyt tehda ilmoitus Kemin poliisilai-
tokselle siita, ettd kuvaisimme asutetulla alueella kohtauksen, jossa kaytettaisiin
oikeiden ampuma-aseiden nakoisia leluja rekvisiittana. Olisimme varmasti valt-
tyneet poliisin kohtaamisella Lautiosaaressa, jos olisimme ilmoittaneet tuotan-

nostamme etukateen.
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Kamerani ja sen objektiivit eivat olleet ideaaliset kuvaamaan iltahamaralla tai
yolla pimeéassa, koska kuvista tuli liian tummia tai huonolaatuisia. Taman takia
jouduimme luottamaan paljon minun lisdsalamaani, jonka kayttdminen oli han-
kalaa koska min&a en osannut taysin kayttaa sita ja jouduin paljon kayttamaan
aikaani lisdsalaman voimakkuuden saatamiseen aina kun vaihdoimme kohtaus-
ta tai kuvakokoa. Lisdsalamassa oli myds paalla punasilmén-esto asetus, joka
valayttda salaman muutaman kerran ennen kuvan ottoa ja taten estaa punasil-
ma valoilmién. En pystynyt kuvaamaan nopeaan tahtiin, koska jokaisen kuvan
kohdalla kuvattavan piti pysya paikoillaan, kun kuvausprosessi meni nain hi-

taaksi.

Aggregaattia, eli kannettavaa polttomoottori-generaattoria, olisi tarvittu yolla
kuvattuun kohtaukseen antamaan virtaa tydmaa valoille joilla oli tarkoitus valais-
ta kuvauspaikka. Aggregaattia ei kuitenkaan saatu kayntiin kuvauspaikalla, kos-
ka aggregaattia ei ollut testattu ennen kuvausten alkamista ja sen kaytdstakin
oli vain rajattua kokemusta muutamalla tyéryhméan jasenellda. Jouduimme kayt-
tamaan kuvauspaikalla autojen ajo- ja pitkia valoja. Tama hankaloitti kuvauksia
koska isoja autoja oli vaikea saada rajattua pois kuvista ja autojen siirtdminen

kuvauspaikalla oli tyolasta.

Kuvausten aikana protagonistin kayttAman airsoft-aseen puinen etutukki murtui.
Etutukki on ampuma-aseen osa, joka tassa tapauksessa, rakentuu aseen piipun
ympadrille ja siitd saa tukevamman otteen aseesta. Ase piti korjata mustalla sah-
koteipilld ja kuvauksia jatkettiin normaalisti. Ase naytti itseasiassa paremmalta
nyt, kun siind oli hiukan teippia. Ase naytti kuluneemmalta ja sopi elokuvaan

paremmin.

Valtaosa kuvauksista toteutettiin ulkona. Tama oli useimmille nayttelij6ille han-
kalaa, koska kuvauspaikoilla oli syksylla kylm&a, sateista ja kuvausten loppu-
suoralla maahan oli jo tullut kevyt kerros lunta. Nayttelijoiden rooliasut eivat mil-
la&an lailla suojanneet heita kylmalté ja aina kun kohtaus oli ohi, heidat piti saada
autoon tai jonnekin sisélle lammittelemaan. Sateessa kuvaaminen oli myds mi-
nulle hankalaa, kun objektiivin linssia sai olla koko ajan suojaamassa sateelta ja

siitd pyyhkimasta pisaroita pois.
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6 POHDINTA

En ole ennen ollut mukana tallaisessa isossa projektissa, ja se jannitti minua.
Paallimmainen syy, miksi otin taman tyotarjouksen vastaan, koska olin juuri
aloittanut opintoni Lapin ammattikorkeakoulussa ja tdma oli mahdollisuus olla

osa uutta kokemusta ja paassa tydskentelemaan isossa tybryhmassa.

Opinnaytetyoni tavoite oli kaksiosainen: raportoida ensin Pako Lautiosaaresta -
elokuvan kuvauksista ja sitten raportoida jalkituotannosta, jossa kasittelin ku-
vankasittelyohjelmalla valokuvat. Raporttini on kirjoitettu kuvaajan ja kuvankasit-
telijan nakokulmasta. Kun aloitin tdssa tuotannossa tytskentelemisen, en olisi
osannut arvata, ettd kirjoittaisin tasta opinnaytetyoni. Vaikka esituotannosta ja
kuvauksista oli kattavat muistiinpanot, paivakirjat ja dokumentaatiot, en ollut
jatkanut tatd samaa tydskentelyn ylos kirjaamista jalkituotannosta. Tama hanka-
loitti jalkituotannosta kirjoittamista opinnaytteeseen, koska jouduin paljon tukeu-
tumaan omaan muistiini ja valokuvien aikakoodeihin, joista sain tietd&, milloin
kuvia oli muokattu. Tasta huolimatta sain kirjoitettua tarpeeksi kattavasti myos

jalkituotannosta.

Kuvaukset etenivét rennossa ja hyvassa seurassa. Tyoryhmamme oli hyvin mo-
tivoitunut ja teimme ty6ta nuoruudeninnolla (Finstrom 2016 c). Minulla oli vaati-
va rooli tuotannossa, koska olin ainoa kuvaaja ja kuvankasittelij&, joten minulla
oli tydprosessissa suuri vastuu. Tastd huolimatta olin tyytyvainen lopputulok-

seen, johon paastiin jalkituotannon paatyttya.

Vaikka kenellakdan ei ollut aikaisemmin kokemusta ndin isosta projektista ja
teimme virheitd kuten kattavien ennakkosuunnitelmien tekematta jattamisessa,
pysyimme kuitenkin aikataulussa ja sain tuotettua Henrin mielesta hyvélaatuista
jalkeda. Tuotannosta kuusi paivad meni esituotantoon, viisi paivaa kuvauksiin ja

jalkituotantoon meni nelja kuukautta.

Tama tuotanto opetti, miten tarke&da on suunnitella etukéateen kohtaukset. Kuva-
kasikirja olisi nopeuttanut kohtauksen kuvaamista entisestaan, silla sen avulla
olisi tiedetty etukateen kuvauspaikalla millaisia kuvia kohtauksessa kaivataan

eika olisi tarvinnut joka kerta alkaa miettid mista ja miten kuvataan. Olisimme
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varmasti saastaneet tunnin jokaiselta kuvauspaikalta, jos meilla olisi ollut kuva-

kasikirjoitus.

Kuvauksissa kavi ilmi kuvauskalustoni rajoitukset. Lisasalamalla kuvaaminen oli
tyolasta ja hidasta, kun en osannut saatada lisasalaman asetuksia. Jos olisin
osannut kayttda lisasalamaani, olisimme myo6s tdssa voittaneet aikaa pimealla
kuvatessa silla nayttelijoitad olisi voitu kuvata liikkeessa eika vain kun he olivat
likkumattomina poseeraamassa kuvassa. Kuvauksissa olisi my6s kaivattu te-
hokkaampaa kameraa joka olisi soveltunut paremmin pimeélla kuvaamiseen,

mutta sain joka tapauksessa toteutettua kuvat niin kuin Henri tahtoi.

Oli mielenkiintoinen kokemus kuvata elokuva photofilm tekniikalla. Tekniikka
soveltui luomaan nopeaan tahtiin visuaalisesti mielenkiintoista materiaalia ilman
iIsoa elokuva tuotannon tarvetta. Jos vain meilla olisi ollut toinen kuvaaja muka-
na kuvauksissa, olisimme saaneet kuvattua nopeammin kohtauksia eri kulmista.
Tekniikka myods helpotti erilaisten tehosteiden kayttoa. On paljon helpompaa
lisdta valokuvaan realistisen nakoisia veriroiskeet ja aseen suuliekit kuin esi-

merkiksi videoon.

Ongelmia ilmeni, kun jalkituotannossa piti kayda lapi useita tuhansia valokuvia,
joita oli kertynyt kuvausten aikana. Kuvaustapani on, ettd otan samasta tilan-
teesta mahdollisimman paljon kuvia, koska minulla usein ensimmainen kuva
saattaa tardhtda tai huono nakoéisend joudun tukeutumaan automaattitarken-
nukseen joka usein tarkentaa vaarddn paikkaan. Tama teki jalkituotannosta
hieman ty6ladmman kuin olisi ollut tarve, mutta nain varmistettiin, etta saatiin

mabhdollisimman paljon hyva laatuisia kuvia.

Pako Lautiosaaresta —elokuvasta tuli 40:50 minuuttia pitka elokuva, jossa on
kaiken kaikkiaan 759 valokuvaa. Elokuvan ensi-ilta pidettiin Henrin luona ja ko-
ko tydryhma oli ylpeé lopputuloksesta. Muutaman vuoden aikana elokuva kerasi

YouTube-sivustolla yli tuhat katsojaa, ennen kuin se poistettiin sielta.

Nyt kun elokuvaa katsoo kolme vuotta mychemmin, elokuva on edelleen viih-
dyttava, mutta amatdorimaisesti tehty. Samoja nayttelijoita kierratetdan eri roo-
leissa, kuvien varimaailma on paikka paikoin lattea, mika kylla sopii elokuvan

toivottomaan maailmaan, mutta sitd voisi joka tapauksessa rikastaa vahvemmil-
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la vareilla. My6s veriroiskeista ja aseen suuliekeista voisi tehda nykyisilla taidoil-
la realistisempia. Elokuva myos kaipaisi lisda editointia ja leikkaamista. Kuvasta
kuvaan siirtyma saisi olla paikka paikoin ripedmpaa erityisesti toimintakoh-
taukissa. Kuvasta kuvaan siirtymassa kaytetaan samaa haalistumissiirtymaa
(filter) alusta loppuun saakka ja se saa elokuvan tuntumaan 40 minuutissa uu-
vuttavalta katselukokemuksella. My6s elokuvan huumori voi menné ohi katsojil-
ta, jotka eivat ymmarra Kemilaista ja Keminmaalaista paikallishuumoria. Henri-
kin on sanonut, ettd jos elokuva tehtéisiin tdnd paivana, siina olisi ammattimai-
sempi jalki (Finstrom 2016 d).
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