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The objective of my thesis was to design the sound for a children and youth’s theater play
called Roope and Juuli for a Pikkuteatteri in Kangasala. The media part consisted of a
video recording of the play Roope and Juuli play that took place in Kangasala Manttal-
italo. When designing, the differences between the child and youth’s play and adults’ play

were observed.

The literal part of my thesis explained the basics of the sound design in general, how the
designer starts working on a project and what kind of equipment he/she uses. This section
also discussed the differences, as well the similarities, between the children and youth’s
play and an adults’ play. The thesis also examined how the sound design of differs from

the one in a dramatic play.

While completing my thesis I noticed that there is not much difference in the sound design
between an adults’ and children’s play. The main difference comes from the genre of the
play. Musical dramaturgy is a fundamental part of the musical, which makes it different
from a dramatic play. For my thesis I designed the sound for the play Roope and Juuli,

according to the director’s. During the eleven shows I worked as the sound technician.

key words: sound design, theater, sound, music
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Adnen “resoluutio”. Bittim#4ri vaikuttaa #initteen dyna-
miikka-alueeseen, eli hiljaisten ja voimakkaiden &énien vili-
seen eroon.

Esityksen dénitehosteiden, tausta-ambienssien soitto ja usein
my0s esityksen miksaus.

Adnipdydin yksittiinen diinenvoimakkuuden sdidin

Musical Instrument Digital Interface. Musiikkisoittimien ja
tietokoneiden digitaalinen liitdntd ja protokolla, suunniteltu
vélittimdin viestejd digitaalisten musiikkilaitteiden valilla.
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otettavien ndytteiden médrin sekunnissa.
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seen ja efektoimiseen suunniteltu laite, jolla saa maariteltyd

ddnen oikea reititys
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1 JOHDANTO

Témi opinndytetyoni késittelee ddnisuunnittelua. Selvitdn ddnisuunnittelun perusldhto-
kohtia, millaista tyotd ddnisuunnittelija tekee ja millaisia tyOvaiheita ndytelméan adnityon
valmisteluun kuuluu. Opinnéytetyoni tarkastelee myds sitd, mité tyotapoja dédnisuunnitte-
lija kdyttdd tyonsd toteuttamiseen ja millainen on ohjaajan sekd ddnisuunnittelijan vélinen
tyonjako ndytelmén ddnien valmistelussa. Lisdksi tarkastellaan, millaisia teknisid laitteita

tai tarvikkeita ddnisuunnittelija tarvitsee.

Opinnidytetyoni mediaosaksi ja esimerkkityoksi valitsin kevéélld 2016 ensi-iltansa saa-
neen Ville Orttenvuoren késikirjoittaman ja Mika Eerolan ohjaaman Roope ja Juuli -néy-
telmén, jota esitettiin Kangasalan Pikkuteatterin voimin Kangasalan Manttaalitalolla.
Néytelmdn tyoryhméén kuului yhteensd noin 20 ihmistd. Esityksid ndytelmélld oli 11

kappaletta, mutta yleisolle esitettdvid valmistelevia harjoituksia oli lisdksi muutama.

Kisittelen tyon kirjallisessa osiossa vaihe vaiheelta dénisuunnittelun perusteita yleisesti
haastattelujen pohjalta. Kdyn kirjallisesti myds lépi perusteellisesti Roope ja Juuli -néy-
telmén ddnisuunnittelun prosessin, johon sisdltyy ddnien valmistelu, harjoitusvaihe ja esi-

tyksid.

Mediaosa on ndytelmén viimeisestd esityksestd kotivideokameralla kuvattu taltiointi. Me-
diaosasta kéyvét ilmi dénitehosteet, musiikilliset kohtausten taitokset ja tausta-ambiens-
sit. Mediaosaan sisdltyy myds ddnite, joka sisdltdd kokonaisuudessaan ndytelméan dénite-

hosteet.
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2 AANISUUNNITTELU

2.1 Miti on Adnisuunnittelu?

Adinti voidaan tuottaa monin eri tavoin ja usein d4nisuunnittelussa puhuttaessa tarkoite-
taan elektronisten, tietoteknisten ja sdhkodakustisten laitteiden avulla yleisolle valmistet-
tua 4éntd. Adnisuunnittelua voidaan kutsua teknologiataiteeksi, silld siini kiytetyt tarvik-
keet ja tydkalut, ovat teknisi laitteita. (Soidinsalo 2014, 12.) Aénisuunnittelija joko tekee
ja toteuttaa Afnisuunnitelman tai valvoo sen toteuttamista. Aénisuunnittelijat voidaan ja-
kaa toimenkuvansa perusteella ainakin elokuva-, teatteri-, tapahtuma- ja arkkitehtuuri-
ddnisuunnittelijoihin. On myos &ddnisuunnittelijoita, joiden tehtdviin kuuluvat kaikki
edelld mainitut. A4nisuunnittelija kuvittelee mielessiin ja ohjaajan kanssa yhteistydni,
millaiselta ympiristo ja hahmot kuulostavat. Visuaalisen puolen suunnittelijat ja ohjaaja
valmistavat dénisuunnittelijan kanssa yhteistydssd mahdollisimman ehjan kokonaisuuden

siten, ettd eri osa-alueet sopivat toisiinsa mahdollisimman hyvin. (Nytorp 2016.)

Aidnimaailmaan kuuluu tausta-ambienssia, joka voi olla vaikkapa kaupungissa liikenteen
metelid. Maaseudulle sijoittuvassa kohtauksessa taustalla saattaisi olla esimerkiksi lintu-
jen laulua, kiirpisten ja hyonteisten #4nid sekd tuulen suhinaa. Adniympéristoon saattaa
liittyd ja kuulua myds piste-efektejd, joita ddnisuunnittelija muokkaa tarkoitukseen sopi-
viksi. Piste-tehosteita saattavat olla vaikkapa peleissé rdjahdykset tai ndytelméassé ovikel-
lon tai puhelimen sointi. Piste-tehosteet ovat usein lyhyité dénitehosteita, joilla merkitdan

ndytelmédn kannalta merkittévid tapahtumia tai luodaan tunnelmaa. (Eerola 2016.)

2.2 Adnisuunnittelun historia

Teatterissa nayttelijoiden ddni ja ddnenkdyttd ovat suuri osa teatterillista ilmaisua. Pienil-
lakin d&nenpainoilla voidaan tehdéd tunnelmaan suuria muutoksia. Varsinaisen dénisuun-
nittelun historia on teatteritaiteessa verrattain lyhyt. Pisimmilldénkin &&nisuunnittelun
historiaa voidaan pitdd vain muutaman vuosikymmenen mittaisena. (Soidinsalo 2014,

20.)



Adnen kiyton historia esittéiviin taiteen yhteydessid on huomattavasti pi-
dempi. Adnen, musiikin, puheen ja laulamisen sekii akustisesti erityisten
paikkojen merkitys on ollut erittdin keskeinen erilaisissa rituaaleissa ja yh-
teisollisissd tapatumissa jo ihmisen esihistoriasta ldhtien. Kehittyva teatte-
rillinen ilmaisu hyddynsi taidokkaasti ja monipuolisesti danen mahdolli-
suuksia ja erilaisia akustisia innovaatioita. (Soidinsalo 2014, 20.)

Vield muutama vuosikymmen sitten, teattereissa ddnien ja dénitehosteiden kiytto yksin-
kertaisempaa ja suoraviivaisempaa kuin nykyisin. Mikéli ohjaaja halusi, ennen esitystd
saatettiin soittaa dénitteiltd musiikkia oikean tunnelman luomiseksi. Jossain tapauksissa

jopa véliajalla soitettiin musiikkia. (Gillette 1997, 441.)

Adnitehosteiden liséZiminen teatteriesityksiin laajensi teatterin #inellistd tulkintaa enti-
sestddn. Aikaisemmin teattereiden ddnentoisto ja ddnenkdsittely olivat tdysin analogisia.
Adnitehosteiden editoimiseen ja toistamiseen esityksissi kilytettiin kelanauhureita. Aikai-
semmin saatavilla olevista vaihtoehdoista olivat kelanauhurit nopeimmin kéyttoon otet-
tavia, luotettavimpia ja helppokéyttdisimpié saatavilla olevia dénentoistolaitteita. Nyky-
aikaisessa d4inisuunnittelussa koko Ainen kisittely ja editointi ovat digitaalisia. Afini nau-
hoitetaan tietokoneelle, ddnti kisitellddn tietokoneella, 4dni toistetaan digitaalimikserin
kautta digitaalisiin pddtevahvistimiin ja vasta niiden jilkeen d4ni muuttuu analogiseksi
kaiutinkaapelissa. Digitaalisuuden myd6téd kelanauhat ovat jadneet nykyaikaisessa teatte-

ridénityoskentelyssé historiaan. (Soidinsalo 2014, 20.)

2.3 Adnisuunnittelun koulutuksen historia Suomessa

1970-luvulla Suomen teattereihin palkattavat ja niissd tyoskentelevét ddni- ja valomiehet
olivat sdhkoasentajia ja sdhkoinsindorejd, jotka tydskentelivdt ohjaajien ja muun taiteel-
lisen henkilkunnan alaisuudessa. Ainisuunnittelua ei ajateltu taiteena, vaan enemmin-
kin teknisend suoritteena. Yleisradioonkin saattoi péddstd vield 70-luvulla dénitarkkaili-

jaksi kesdharjoitteluun silld perusteella, ettd opiskeli teknisté alaa. (Soidinsalo 2014, 16.)

1980-luvulla Teatterikorkeakoulu alkoi jirjestéd tiydennyskoulutusta valaistus- ja tehos-
temestareille. ”1980-luvulla suomalaisesta teatterikentésté oli noussut esiin valo- ja déni-

tyontekijoitd, jotka suhtautuivat tyohonsi vihintddn yhtd paljon ilmaisuina kuin teknisten
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vélineiden operointinakin.” (Soidinsalo 2014, 16.) 1986 Teatterikorkeakouluun perustet-
tiin VAS, eli valo- ja d4nisuunnittelun laitos, joka mahdollisti akateemisen koulutuksen

myos dédni- ja valosuunnittelijoille.

2.4 Adinen tehtivit teatterissa

Adnelld on suuri merkitys teatterin kerronnassa. Afinen rooli taiteellisessa suunnittelussa
ja toteutuksessa on kasvanut vuosikymmenten ja vuosisatojen saatossa. Aikaisemmin &a-
nisuunnittelussa ei kéytetty kuin taustamusiikkia ennen esitystd ja satunnaisia dénitehos-
teita esityksen aikana. Ainisuunnittelija vastaa kaikesta #éinesti, miki teatteriesitykseen
ja teatterikokemukseen liittyy. Teatteridéni voidaan jakaa karkeasti kolmeen eri katego-

riaan: musiikkiin, ddnitehosteisiin ja ddnen vahvistamiseen. (Gillette 1997, 441.)

2.4.1 Musiikki

Musiikin kdytto ei-musikaalisissa ndytelmédproduktioissa on aikaisemmin rajoittunut en-
nen esitystd, viliajalla ja esityksen jdlkeen soivaan musiikkiin. Musiikilla luotiin yleisolle
ndytelmddn sopiva tunnelma. Komedioihin liitetty musiikki oli iloista ja hilpedi, kun taas
draamaan liitetty musiikki saattoi olla raskaampaa ja vakavampaa. Musiikki saattoi myds

liittyd tiettyyn hahmoon tai kohtaukseen. (Gillette 1997, 441-442.)

2.4.2 Tehosteet

Aikaisemmin tehosteet kuten ovikello, puhelimen sointi, koiran haukkuminen, lapsen itku
tai oven narina olivat lihes ainoita #énisuunnittelullisia asioita niytelmissi. Aineen ja
ddnisuunnitteluun liitettiin usein my0s taustamusiikit ennen ndytelmén alkua ja yleiso-
laimpidssi. Adnitehosteet ovat yhi tirkeiti elementteji ddnisuunnittelijan tydssi, mutta ne
eivit ole enii ainoita. Adinen tehtiiviini teatterissa on olla osaltaan luomassa mahdolli-
simman uskottavaa tunnelmaa valo- ja lavastesuunnittelun tueksi. Aénitehosteiden luon-
nissa tyotavat ovat vuosien varrella muuttuneet digitaalisen tydympériston myotd merkit-

taviasti. (Gillette 1997, 442.)
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Adnisuunnittelija saattaa onnistua luomaan niytelmén ympirille niin aidon tunnelman,

ettd se alkaa vaikuttaa katsojiin myds fyysisesti.

Esimerkiksi, Arizonan Yliopiston tuotannossa, Ted Tallyn Terra Nova, joka
sijoittui Eteldmantereelle. Ohjaaja halusi luoda vaikutelman, joka painot-
taisi kylmyyttd ja yksindistd tyhjyyttd, jollaiseksi hdn Eteldmantereen
mielsi. Afnisuunnittelijat Mark Ruch ja David Coffman kiyttivit synteti-
saattoria luodessaan todella tehokkaan tehosteen, jossa tuuli ulvoi yli tyh-
jien jédtyneiden alueiden. Tamai tehoste yhdistettiin Mark Ruchin alkupe-
rdiseen sdvellykseen ja dénitehostetta toistettiin vaihtelevilla 44nenvoimak-
kuuksilla Eteldmanner -kohtausten aikana. Tdma dénimaailma yhdistettyni
kokovalkoiseen lavastukseen, “kylmiin” valoihin ja talvivaatteisiin ja -tar-
vikkeisiin sai yleisossd aikaan sen, ettd yleisolld oli niin kylma, ettd ilmas-
tointi oli sdddettdvd normaalia lampimédmmalle asetukselle tuotannon lépi-
viennin ajaksi. (Gillette 1997, 442.)

Gilletten kirjan kirjoittamisen aikaan syntetisaattoreita kdytettiin &4nisuunnittelussa har-
vemmin. Nykyéén syntetisaattoreita, tietokoneen déniohjelmistoja ja valmiita dénikirjas-
toja kéytetddn ldhes poikkeuksetta jokaisessa ndytelméssd mahdollisimman autenttisen
danimaailman saavuttamiseksi, vaikka realismi ei valttimattd olisikaan danisuunnittelun

ensimmainen ldhtokohta.

2.4.3 Adinen vahvistaminen

Adnisuunnitteluun kuuluu olennaisena osana my®s niyttelijoiden d4nen vahvistaminen.
Johtui tarve sitten huonosta akustiikasta tai musikaalissa orkesterista, jonka yli ndyttelijin
repliikkien ja laulun on kuuluttava yleisd6n selkeisti. (Gillette 1997, 442.) Ainen balans-
sin tiytyy olla kuitenkin tasapainossa, silld maksavalla yleiso6lld on oikeus kuulla néytte-
lijoiden laulu ja puhe seki dénitehosteet ja musiikki. Mikdén ei saa kuulua liian voimak-

kaasti verrattuna muihin, eli &8nen balanssi on my0s teatteridéinessd ensiarvoisen tirkeda.

2.5 Teatterin ddnihenkilokunta

Teatterin tekniseen ddnihenkilokuntaan kuuluu dénisuunnittelijan lisdksi useita muitakin

henkilditi. Adnisuunnittelija tydskentelee ohjaajan, valosuunnittelijan, pukusuunnitteli-
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jan ja koreografin rinnalla. A4nisuunnittelija tekee esityksen dénisuunnittelun ja halutes-
saan ajaa sen itse, mutta hin voi myds luovuttaa valmiin esityksen salin Afinimestarille.

(Nytorp 2016.)

2.5.1 Adfnimestari

Teattereissa tyoskentelee ddnimestari, jota aikaisemmin kutsuttiin myds tehostemesta-
riksi. Adnimestarin tydnkuva on vastata teattereiden ##nijirjestelmien huollosta, pysty-
tyksesti ja ylldpidosta. Adnijirjestelmiin suuremmista muutoksista #fnimestari keskuste-
lee ddnisuunnittelijoiden kanssa niin, ettd danisuunnittelijan visio toteutuisi mahdollisim-
man yksityiskohtaisesti. Kesken esityskauden &énijérjestelmien muutokset pyritadn teke-
miin minimaalisina yliméiriisen tyon vilttimiseksi. (Slaton 2011, 29-31.) Aénimestari

saattaa vastata esitysten ajamisesta esityskauden aikana (Nytorp 2016).

2.5.2 Adédnimiehet

Lavalla teatterissa ddnimestarin apuna tydskentelee monitorimiksaaja, joka miksaa la-
valla kuultavaa adnté, eli ndyttelijoiden haluamaa musiikkia, laulua tai muuta &énti,
yleensd ndyttimon etureunassa sijaitseviin monitorikaiuttimiin. [lman asianmukaista mo-
nitorointia ndyttelijat, laulajat, tanssijat ja avustajat eivdt osuisi iskuihinsa ja yleiso huo-
maisi laulusta, ettd jokin on pielessd. [lman monitorikaiuttimia ainoa déni orkesterista tu-

lisi kaikuna yleison kautta. (Slaton 2011, 42-43.)

Lavalla néyttelijoiden kanssa tydskentelee usein myds toinen dénimies, jonka vastuulla
on huolehtia mikrofonien toiminnasta esitysten aikana. Adnimies varmistaa, etti niytte-
1ij6illd on oikeat mikrofonit valmiina ja langattomien mikrofonildhettimien akut ladat-
tuna, kun he saapuvat ennen esitysté teatterille. Mikrofonien parissa tydskentelevd déni-
mies huolehtii myds niytoksen aikana mikrofonien kunnosta. A4nimies vahtii, etti mikéli
esityksen aikana mikrofoneja hajoaa, hdn kdy vaihtamassa uuden mikrofonin néyttelijélle
silld hetkelld, kun niyttelijd on kulisseissa. (Slaton 1997, 36-37.) Kokemuksistani &éni-
miehend voin sanoa, ettd mikrofonien vaihto tai huolto kesken esityksen on aina erikois-
tilanne. Ty0ssé tiytyy olla nopea ja tarkka, mutta myos tydskennelld saumattomasti yh-

dessd ndyttelijan kanssa.
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2.6 Adnisuunnittelu teatterissa

Teattereissa on perinteisesti jaoteltu tydtehtivit taiteellisiin ja teknisiin tehtdviin. A#ni-
michet, ndyttdmomiehet ja valomiehet ovat teknisid toitd. Ohjaaja, koreografi ja lavaste-
suunnittelija puolestaan ovat taiteellisia toitd. Aikaisemmin &dénisuunnittelija ndhtiin teat-
tereissa osana teknistd henkilokuntaa. Viime vuosina dénisuunnittelijasta on tullut osa
taiteellista henkilokuntaa ohjaajan, valosuunnittelijan ja koreografin rinnalle. Koko tyd-
ryhma pitéé tiiviisti yhtd koko projektin ajan ja pyrkii yhteiseen ja yhtendiseen lopputu-
lokseen. (Soidinsalo 2014, 12-13.)

Teatterissa ddnisuunnittelijalla useita eri tehtdvid, jotka méadrdytyvat ndytelmityypin ja
ohjaajan kanssa sovittujen suuntaviivojen mukaan. Aénimaailmalla on suuri tehtivi teat-
terikokemuksen ja niytelmin uskottavuuden luomisessa. (Nytorp 2016.) Afinisuunnitte-
lija luo ddnellisen taustamaton néytelmalle, joka voi olla esimerkiksi linnun laulua, tuulen

huminaa, kaupungin liikenteen &énti tai vaikka kaappikellon naksutusta tuvan nurkassa.

Musikaaleissa dénisuunnittelijan tehtdviin kuulu &énitehosteiden lisdksi myds béndin
miksauksen viimeistely ja ndyttdimon déniteknisen kaluston ohjelmointi. Laitteisto ohjel-
moidaan ja viimeistellddn siten, ettd ddnihenkilsto tai tarvittaessa ddnisuunnittelija itse
pystyy toistamaan esityksen mahdollisimman yksityiskohtaisesti jokaisessa esityksessa.
(Nytorp 2016.) Musikaalin miksaus muistuttaa usein todella paljon tavallisen konsertti-
ddnen miksaamista. Ainoa suuri ero on se, ettd laulajien ja niyttelijoiden dialogista ja

laulettujen musiikkiesitysten lyriikoista tdytyy saada mahdollisimman hyvin selvda.

2.6.1 Adnisuunnitteluvaihe

Néytelmédn varsinainen dénisuunnitteluvaihe alkaa siitd, kun dénisuunnittelija lukee kasi-
kirjoituksen, eli plarin, muutamaan kertaan. A#nisuunnittelija merkitsee ylos ajatuksia
siitd, millaisia ddnitehosteita ja musiikkia naytelma kaipaisi. Musiikkia saatetaan néytel-
méssd kdyttdd luomaan tunnelmaa, herdttdméén mielikuvia tai kantamaan tunnelmaa koh-

tausten vaihtojen yli. (Nytorp 2016.)
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Lukemisen jélkeen dénisuunnittelija keskustelee ohjaajan ja muun taiteellisen suunnitte-
luryhmén kanssa siitd, millaista ddnimaailmaa niytelmén ympdrille kehitetdén. Taiteelli-
nen tyoryhma pitdd usein kokouksia varmistuakseen siitd, ettd kaikki ovat oivaltaneet oh-

jaajan taiteellisen ndkemyksen. (Nytorp 2016.)

2.6.2 Adniefektien ja Afiniympiriston valmistaminen

Adnisuunnittelija etsii ja valmistaa sopivat dinitehosteet. Aénitehosteita suunnittelija 16y-
tad valmiista dénikirjastoista muokkaamalla tai yhdistelemalld, tai valmistamalla alusta
asti itse Adnittimilld sopivia ddnildhteiti. Adnisuunnittelija saa kiyttds vapaasti omaa
mielikuvitustaan ddnien kiytossd, vaikka ndytelmin dénien tiytyy kuitenkin tukea ohjaa-

jan ndkemystd. (Tuohimaa 2016.)

Adnien muokkaukseen #énisuunnittelija kiyttii samoja tietokoneohjelmia ja tydmeto-
deita kuin studiotyoskentelyssdkin. Yleisimpid ovat Avid Pro Tools ja Apple Logic.
Useimmin #4net kisitelléfin valmiiksi tietokoneella. Aéinié saatetaan muokata taajuuskor-
jaimella, ja niihin voidaan lisdtd kompressoria dynamiikan tasaamiseen tai erilaisia tila-
kaikuja #inien sijoittamiseen tilaan. Adnisuunnittelijalla on paitettiviniin suuri méiri
teknisid paédtoksid. Nayttelijoiden mahdollinen, instrumenttien mikrofonien sijoittelu,
kaiutinjérjestelmé, monitorointi ja mahdolliset lavalle sijoitettavat tehostekaiuttimet.
(Nytorp 2016.) Tehostekaiuttimien tarkoitus on sijoittaa 44ni ndyttimon syvyyssuunnassa
oikeaan kohtaan. Tehostekaiutin toimii hyvin esimerkiksi ovikellon tai koiran haukah-
duksen kanssa. Esimerkiksi, jos koira haukahtaa ndyttimon péé-dénentoistosta, kuulostaa

se tulevan huomattavasti lihempéé, kuin sen tullessa lavan takana olevasta kaiuttimesta.

Ennen varsinaisen harjoitusvaiheen aloittamista, dénisuunnittelija ohjelmoi nayttimon
ddnipdytddn “cue-tilanteet”. Toisin sanoen hin kdy kohtauksittain ldpi, milloin kukin
ndyttelijd on lavalla. Kun niyttelija on poissa ndyttdmoltd, hinen mikrofoninsa laitetaan
pois paaltd, ettei esitys héiriinny. (Nytorp 2016.) Nykyaikaisiin digitaalisiin 4&nip0ytiin
on mahdollista tallentaa useita erilaisia parametreja, kuten mikrofonin taajuuskorjaimen
asetukset, kompression, efektoinnin ja reitityksen. Reititykselld tarkoitetaan sitd, misti

ddni tulee ja mihin kaiuttimeen mikrofonin d4ni menee. Teatteriesityksissd ja harjoituk-
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sissa ddnitehosteiden toistamiseen kdytetddn ldhes poikkeuksetta Figure 53 Qlab -ohjel-
maa. Digitaaliddnipdytd antaa komennon tietokoneelle, joka toistaa Qlabissa listalla seu-

raavana olevan ddnitiedoston.

Vield nykyéankin kdyddan paljon keskustelua analogidédnen ja digitaalidénen paremmuu-
desta. Adinenkisittelyssi kaikki on lihes poikkeuksetta digitaalista, mutta moni éinisuun-
nittelija ja d4nimiksaaja pitdd analogisesta ddnenvéristd. Usein 44ntd miksattaessa ja tyOs-
tdessd adni kierrdtetddnkin analogisten ddnilaitteiden kautta kesken miksauksen ja ennen
lopullista miksausta. Ndin ddneen saadaan analogista pehmeytté ja korvalle miellyttdvid

sdvyjd. (Kirjavainen, Pensala & Von Zansen, 2013, 203.)

2.6.3 Adnisuunnittelijan tehtiiviit harjoituksissa

Harjoituskausi kestdd ndytelmasté riippuen muutamasta kuukaudesta yli puoleen vuoteen.
Adnisuunnittelija on kiintefisti mukana harjoituksissa ja esittelee tydryhmille jo aikai-

sessa vaiheessa omia ehdotuksiaan ja nikemyksiddn danesté.

Harjoituskausi alkaa lukuharjoituksilla. Lukuharjoitus on harjoitus, jossa koko tyéryhmé
kokoontuu pdydin ddreen kdsikirjoitusten kanssa. Naytelmé luetaan siten, ettd rooleihin
valitut ndyttelijat lukevat omat roolinsa. Téssé vaiheessa dénisuunnittelija esittelee usein

lyhyesti suunnitelmansa ja ajatuksena ndytelmén danisté koko tyéryhmaélle.

Harjoitusten aikana tehosteita ja kéytettdvad musiikkia tyOstetdén ja kokeillaan
erilaisten vaihtoehtojen toimivuutta ja paadytdén lopulta esityksessd kaytettdviin
materiaaliin. Ainisuunnittelija toimii usein harjoituksissa myds 4éinimestarina, eli
ajaa tehosteet ja ddanipdydén ja ohjelmoi muutokset ja Cue-tilanteet danipoytién.
(Nytorp 2016.)

2.6.4 Adnisuunnittelijan tehtiivit esityksissi

Ensi-illassa esitys on valmis ja sen jdlkeen dénisuunnittelija ei yleensi tee endd muutoksia
esityksen #4niin. Adnisuunnittelija saattaa luovuttaa valmiin tyén niyttimdn #éinimesta-
rille ajettavaksi tai ajaa itse, mikili haluaa. Suomessa tilanne on usein se, ettd danisuun-
nittelija itse myds ajaa esitykset. Usein ddnisuunnittelijat tyoskentelevét teatterin déni-

mestareina muiden ddnimiesten ja d4nimestareiden kanssa. (Nytorp 2016.)
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2.7 Adnisuunnittelijan tarvikkeet, laitteet ja tyokalut

271 Tyohuoneella

Adnisuunnittelijan tydhuone on usein studion #nitarkkaamon kaltainen. Afinitarkkaamo
on ddnieristetty huone, jossa seinét ja katto ovat akustoitu. Akustoidussa dénitarkkaa-
mossa ei yleensd ole melua aiheuttavia esineité, kuten kelloa, jddkaappia tai kovadanisti
tietokonetta. (Soidinsalo 2014, 156-157.) Aénisuunnittelijan tydhuoneen suunnittelussa
ja hankinnassa tulee ottaa huomioon samanlaisia asioita, kuin minka tahansa tydhuoneen
suunnittelussa. Ergonomiasta huolehtiminen on myos olennainen osa terveydesté ja hy-

vinvoinnista huolehtimista. (Lahtinen 2004, 111-112.)

Tyo6huoneella d4énisuunnittelija kayttia tietokonetta pidasiallisena tyokalunaan. Tietoko-
neella etsitdén tietoja ajan ddnimaailmasta ja etsitdéin sopivia dénitehosteita ja musiikkeja
niytelmiin. Adnisuunnittelijalla saattaa olla apunaan my®ds ulkoisia kaikulaitteita, synte-
tisaattoreita, midikoskettimistoja ja —ohjaimia. A4nien kuuntelemiseen ja miksaamiseen
ddnisuunnittelija kdyttdd useimmin studioissakin kéytdssd olevia tarkkailukaiuttimia, eli

studiomonitoreja tai ldhikenttdmonitoreja.

Liahikenttdmonitoreiden perusajatuksena on se, ettd niiden toistama kaistanleveys olisi
ldhelld ihmisen kuuloaluetta, eli noin kahdestakymmenesté hertsistd kahteenkymmeneen
kilohertsiin. Kaiuttimien tulisi tuottaa tarpeeksi dédnenpainetta miksaukseen, mutta ilman
sdrdd ja hairivdanid. (Newell 2012, 549.) Lihikenttdmonitorien valinta on todella subjek-
titvinen asia ja aikaisemmin l&hes poikkeuksetta jokaisesta studiosta 16ytyivdt Yamaha
NS10 —monitorit. Suomessa useat studiot ja miksaajat pitavit lisalmelaisista Genelec —
merkkisisté ldhikenttdmonitoreista, kun taas itse olen mieltynyt saksalaisiin Adam —merk-
kisiin kaiuttimiin. Eri valmistajien ldhikenttdmonitoreilla on omat luonteen piirteensa ja

oma mieltymys selvidé vain kuuntelemalla ja vertailemalla eri monitoreja keskendén.

Lopuksi, kun ddnitehosteet ja musiikit on valittu ja muokattu halutun mittaisiksi, tehdéén

Qlab-sessio. Figure 53 Qlab on tietokoneohjelma, joka pystyy toistamaan ddnitiedostoja,
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videotiedostoja ja ldhettdméén valoille dmx-késkyjé. Sitd voidaan ohjata mikserin tai eril-
lisen ohjaimen midi-komennoilla. Qlabiin asetetaan dénitiedostot haluttuun jérjestykseen
ja valitaan sopiva pituus. Alkamis- ja loppumisajankohta voidaan médritelld etukiteen.
Vaihtoehtoisesti ne voidaan ilmoittaa koneelle oikealla alkamishetkelld painamalla véli-

lyontid tai mikseristd midi-komentoa l4dhettdvai nappia.

® =0 ~ Roope & Juuli - Main Cue List

1Cue List

a
Puisto 00:08.00 ; Main Cue List
fade Puisto 00:01.00
Kameral 00:00.59
start Kamera1
start Kameral
fade and stop Puisto 00:05.00
Parkour 00:10.26
fade Parkour 00:03.00
fade and stop Parkour 00:03.00
Crossfade rakkausmusa
Rakkausmusa 07:08.51
fade Rakkausmusa 00:01.00
stop Rakkausmusa
neula levyitd.mp3 00:00.78
Ninja1 00:44.23
stop Ninja1
start Ninja1
stop Ninja1
Lyonti 00:00.33
Rakkausmusa 07:08.51
stop Rakkausmusa
Neula levyltd 00:00.78
Jalkapallotausta 00:41.37
fade and stop Jalkapallotausta [
Salimusa 00:09.58

fade and stop Salimusa 00:04.00
Kuorsaus1 00:21.63
stop Kuorsaus1

Heré&minen1 00:00.38
Kuorsaus2 00:21.63
stop Kuorsaus2

Heré&minen2 00:00.38

kuorsaus.mp3 00:21.63
stop kuorsaus.mp3
her&minen.mp3 00:00.38
L0) Kuorsaus3 00:21.63
stop Kuorsaus3
) i Heré&minen3 00:00.38
<) 17.99 Kuorsaus4 hiliempaa 00:21.63
W 17.995 stop Kuorsaus4 hiljempaa
<) 17.996  Herd&minend 00:00.38
<) 17.997  VAIHTOMUSA - KIRKKO 00:46.78
<) 18.001  Tausta-ambi i kil i 00:47.25

+ Add New List
o arda and o inan 180m an-0s 00

2l show 103 cues in 1 list

KUVA 1. Figure 53 Qlab 3 ja Roope ja Juuli —esitys-tiedosto (Kuva: Ville Kujala 2016)

11}
£

2.7.2 Teatterilla

Teatterilla danisuunnittelijalla on paatyokalunaan 4anipoytd, joka nykyisin on ldhes poik-
keuksetta digitaalinen. Aéinipdytiin tallennetaan kaikki mahdollinen tarvittava informaa-
tio esityksen kulkuun liittyen. Tahén liittyvat esimerkiksi ndyttelijdiden mikrofonien ase-
tukset, tietokoneelta tulevien ddnien dédni-asetukset, tietokoneen ohjaamiseen tarvittavat
komennot ja tarkeimpdnad cue-listojen tekeminen. Cue-lista on kohtauslista, johon on tal-
lennettu, milloin ndyttelijd on lavalla (eli onko mikrofoni auki), ddnitehosteiden alkamis-

kohdat ja muut esityksen esittimisen kannalta olennaiset asiat. Néin salin ddnimestarin
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tai mahdollisen sijaisen ei tarvitse tietdd mitddn tarkempaa, kuin seurata vain “ajoplarista”

milloin painaa d4nipdydastd seuraavan kohtauksen déniasetukset valmiiksi. (Slaton 2011,

32-36.)
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3 AANISUUNNITTELULLISET ERI NAYTELMATYYPEISSA

3.1 Aikuisten niytelméa vs. Lasten niytelma

3.1.1 Erot

Adnisuunnittelulliset erot eri niytelmityyppien vililld eivit vilttimittd ole niin suuria
kuin saattaisi kuvitella. Suurempi ero ndytelmien ddnisuunnittelussa on enemménkin
silld, mitéd tyylisuuntaa niytelmé edustaa. Lastenndytelmisséd tehosteet ja musiikit ovat
usein karikatyyrisempié kuin aikuisten ndytelmissé. Lastenndytelmissd dénet voivat usein
olla myds leikkimielisempié ja mielikuvituksellisempia, kuin aikuisten ndytelmissa. (Ee-

rola 2016.)

Aikuisten ndytelmissd ddnimaailma on usein dramaattisempaa ja yhtékkisilld kovilla &a-
nilld saatetaan saada elokuvamaisia tunnelmia aikaan. Esimerkiksi aseen laukeaminen
ndytelmdssé tarpeeksi kovalla ddnenvoimakkuudella saa ihmisen aistit herddmaéén ja kes-

kittymién alitajuisesti seuraavaan kohtaukseen entistd tarkemmin.

Lapsille dédnelld tarjotaan enemmain oivalluksia, kuin uusia ndkokulmia dénelld. Aikuis-
tenndytelmissd dénet tarjoavat usein vaihtoehtoisen ndkdkulman nédytelmin tilanteisiin.
Lastenniytelmissi tillainen ei yleensi ole tarpeen. Aénenpaineen kiytdssi on myds huo-

mioitava pienten katsojien herkét korvat. (Nytorp, 2016.)

3.1.2 Yhteneviisyydet

Adnisuunnittelussa kohdeyleiséd enemmiin saattaa merkiti se, millainen tyylilaji niytel-
méssd on. Jos ndytelmén tyyli on hyvin sarjakuvamainen tai leikittelevéd, saatetaan esi-
merkiksi kdyttdd vanhoista Batmaneistakin tuttuja lyontidénid korostamaan iskujen voi-
makkuutta. Sarjakuvamaisia ja leikittelevid ndytelmid saatetaan suunnata hyvin niin lap-

sille kuin aikuisillekin, ja aihepiirit vain eroavat toisistaan. (Nytorp 2016.)
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3.2 Musikaali vs. Puheniytelméi

Adnitehosteiden kannalta ei ole merkitysti, tydstdikod puheniytelmii vai musikaalia. Mu-
siikissa ero kdy ilmi nopeasti, silld musiikkidramaturgia on sadvelletty musikaaliin val-
miiksi. Musikaaleissa harvoin kéytetddn muuta, kuin eldvin orkesterin soittamaa musiik-
kia (Nytorp 2016). Musikaalien ja puhendytelmén ero dénisuunnitelmaa tehtdessé on se,
ettd musikaalia suunnitellessa ei tarvitse miettid musiikkidramaturgiaa. Musikaalin suun-

nittelu keskittyy enemmaén teknisiin ja dénentoistollisiin asioihin. (Tuohimaa 2016.)

Musikaali ja puhendytelma eroavat toisistaan myos harjoitus- ja esityskaudella. Musikaa-
lin harjoituksissa keskitytdén huomattavasti puhendytelmdi enemmaén teknisiin asioihin
ja yksityiskohtiin. Nayttelijdiden ja tanssijoiden mikrofonien liséksi ddnisuunnittelijan
vastuulla on huolehtia bindin monitoroinnista, ja ettd soittimille on sopivat mikrofonit.
Musikaaleissa yksi tirkeimmistd paddmadristd on esittdéd yleisolle mahdollisimman tasa-

laatuisia esityksid joka ilta. (Nytorp 2016.)

3.2.1 Harjoituskausi

Tampereen tyOviden teatterissa tydskentelin ddnimiehend kolmessa musikaalissa. Musi-
kaaleissa tyoskentelyn aikana minulle hahmottui missé jarjestyksessé ja milld aikataululla
musikaalin dénitekniset ratkaisut valmistetaan. Teatterin ddnitekninen henkilokunta pys-
tyttdd yhdessd tarvittavat kaiuttimet, eli monitorikaiuttimet ja tehostekaiuttimet, lavalle.
Lavastaja on valinnut orkesterille paikan, joka saattaa sijaita lavalla. Usein orkesterille on
jérjestetty oma syvennys. Adniteknikot pystyttivit mikrofonit soittimille, jirjestivit bin-
dille monitorikaiuttimet tai muun monitorointijirjestelmén. Orkesterin ja erityisesti ka-
pellimestarin tdytyy seurata tarkasti lavan tapahtumia, jotta niytelma etenee oikeassa ryt-

missa.

Mikéli ndytelmén ensi-ilta on syksylld, néyttelijit harjoittelevat ohjaajan kanssa jo ke-
véilld muiden esitysten ohessa. Orkesteri liittyy harjoituksiin alkusyksystd. Kun béndi on
asettunut aloilleen, alkaa ddnentasojen kohdilleen asettaminen. Orkesteri harjoittelee kap-
paleita ja ddnisuunnittelija tallentaa digitaalisen danipdydén muistiiin jokaisen kappaleen
soitinten danenvoimakkuudet, mahdolliset tirkedt melodiasoittimet tai soolosoittimet.

Mikdli kappaleissa on sooloja, niille merkitddan omat iskunsa ajoplariin.



21

Musikaaleissa myos korostuu lavamonitoroinnin merkitys. Teattereissa, kuten konserteis-
sakin, on monitorimiksaaja, jonka tehtivdnd on miksata esiintyjdlle musiikin, timén
oman laulun ja muiden esiintyjien laulun oikeaan suhteeseen. Harjoituskaudella néytteli-
jat esittdvit monitorimiksaajalle toiveita, mitd he haluaisivat kuulla monitorikaiuttimesta.
Musikaaleissa ja musiikkindytelmissé usein dialogin, eli vuorosanojen, aikana monitori-

kaiuttimet ovat mykistettyna.

Musikaalit ovat tydladmpid koko tyoryhmadlle, silld ylléttavit tekniset ongelmat eivét ole
lainkaan epitavallisia. Néayttelijoiden tai orkesterin mikrofoneihin saattaa tulla dkillisid
ongelmia. Teattereissa kdytettdvit laitteet ovat ddrimmaisen laadukkaita, mutta siitékin
huolimatta langattomien mikrofonien 1dhettimien ja langattomien mikrofonien vastaanot-

timien ongelmat eivét ole epétavallisia.

3.2.2 Esityskausi

Asnimieheni musikaaleissa huomasin, ettd musikaalit vaativat tekniseltd henkilokunnalta
tarkkaa tyoskentelyd. Kahden peridkkéisen ndytoksen tdytyy olla mahdollisimman ident-
tiset, ettd yleiso saisi tdyden vastineen rahoilleen. Mikrofonien asettelu ja monitorikaiut-
timien pystytys tiytyi toistua tismalleen samanlaisena ndytoksestd toiseen. Puheniytel-

méssd valmistavaa tyotd on paljon, mutta tydméard on moninkertainen musikaaleissa.
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4 ROOPE JA JUULI

4.1 Suunnitteluvaihe

Ohjaaja Mika Eerola kysyi minua tekemdén ddnisuunnittelua tulevaan koko perheen néy-
telméén, jonka tyyli ei kuitenkaan olisi aivan pienimmille lapsille suunnattua. Sain luet-
tavaksi kasikirjoituksen, johon merkitsin ylos muutamia selkeitd ddnitehostepaikkoja,
musiikkipaikkoja ja muita ehdotuksia. A#nisuunnittelullisesti merkittivi seikka oli se,
etti niytelmissi ei kilytettiisi minkéinlaisia mikrofoneja niyttelijoilli. Aénitehosteet ja
taustadédnet tulisi upottaa niin lavasteisiin, niin ettd nayttelijoiden dialogi olisi kuitenkin

mahdollisimman hyvin kuultavissa.

4.1.1 Ohjaajan kanssa suuntalinjojen sopiminen

Sovin ohjaajan kanssa palaverin ja kivimme yhdessi kasikirjoituksen ldpi kohtaus koh-
taukselta. Hanen ensimmadinen ajatuksensa niytelmésti oli, ettd tyylin tulisi olla irrotte-
leva ja humoristinen. Ndytelmén d4nimaailma saisi siséltdd jopa sarjakuvallisia piirteita.
Aluksi puhuimme tunnelmasta. Halusimme molemmat luoda kohtauksiin sopivaa tunnel-
maa taustamusiikeilla. Esimerkiksi kohtauksissa, joissa haluttiin alleviivata Roopen ja
Juulin rakastumista ja hellid tunteita, halusin kayttdd George Michaelin Careless whisper
-kappaletta. Careless Whisper on samaan aikaan herkkd ja tunteellinen, mutta sisiltdd

myo0s humoristisia piirteitd ilmiselvyytensé takia.

4.1.2 Kaisikirjoitukseen tutustuminen

Palaverin jdlkeen kévin ldpi kisikirjoituksen useaan kertaan. Kévin mielesséni lépi koh-
tauksia, kuinka ne voisivat tapahtua ja miltd ne saattaisivat toteutettuna kuulostaa. Kirjoi-
tin itselleni ylos, mitd kohtauksista tuli mieleeni ja aloin hahmotella pohjaa niytelmén
ddnisuunnittelulle. Tein itselleni muistiinpanot taulukkolaskentaohjelmaan kohtauksit-
tain. Merkitsin yl6s kaikki mahdolliset danelliset taustamatot, eli ambienssit, dénitehos-
teet ja musiikit, joita ndytelmissd saatettaisiin kaivata. Listaa seuraten oli helppo alkaa
pohtimaan eri ddnitehosteiden kohtia ndytelméssi ja jarjestdd ne Qlab -ohjelmaan esityk-

sen etenemisjdrjestykseen.
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4.1.3 Adniefektien valmistus

Aloitin koko dénisuunnittelun teknisen osan tekemélld Apple Logic Pro X -ohjelmaan
master-session, johon liittdisin kaikki ndytelméén tulevat dénet. Kaikki dédnitiedostot toin
tiedostoon ilman kaikua tai kompressointia. Bittisyvyydeksi eli resoluutioksi valitsin 24-
bittid ja ndytteenottotaajuudeksi 48 kilohertsid, joita kdytetddn lahes kaikessa nykyaikai-

sessa miksaus- ja ddnitydskentelyssd, kuten myods dvd- ja televisioddnessa (Salo 2004, 8.)

Ensin kévin lapi taustadéinid, koska mielestéini ne luovat kehyksen sille, millaisia dénite-
hosteita tarvitsen. Puistoambienssi esiintyy ndytelmédssé usein ja se on kokoelma useasta
erilaisesta ddnitehosteesta. Puistoambienssissa yhdistyy lyhyitd otoksia eri lintujen lau-
luista ja tuulen huminasta. Tdmdn ambienssin yksi tairkeimmistd kdyttotarkoituksista on
olla tuomassa vihreédn valon liséksi ulkona olemisen tuntua. Erityistd huomiota kiinnitin

sithen, ettd lintujen laulu ei kuuluisi liian kovaa ja hiiritsisi siten niytelmén dialogia.

Tupa-ambienssissa kéytin ainoastaan yhtd @dnitehostetta eli kaappikellon naksutusta.
Poistin taajuuskorjainta hyvéksikdyttden diskanttitaajuuksia, ettd ambienssi kuulostaisi
uneliaammalta, eikd kellon naksutus olisi liian aggressiivista. Kaappikellon naksutus loi
hitaan ja rauhallisen tunnelman kohtauksen loppuun, jossa Juulin vanhemmat jdivit pai-

koilleen katsomaan tyhjyyteen pdydén ddressa.

Kaikki ndytelmissa kaytettdvit musiikkikappaleet ovat leikattuja ja pienid osia kokonai-
sista kappaleista. Pyrin 16ytdimédn mahdollisimman hyvélaatuiset 1dhdetiedostot, ettd
huonolaatuisesta ddnesté ei tulisi ddnentoiston kanssa ongelmia héiri6dédnien muodossa.
Ainoan poikkeuksen dénenlaadussa teki 60-luvun Batmanin teemamusiikki, joka oli &a-
nenlaadultaan muita huonompi ja lisdsi ndytelmén supersankarihahmojen kotikutoista

vaikutelmaa.
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Néytelmdssd kdyttiméani danitehosteet olivat vaihtelevia ddnenlaadultaan. Jotkin tehos-
teista oli valmiiksi lyhyitd, mutta joitain &anitehosteita leikkasin pidemmistd kokonai-
suuksista. Esimerkiksi kohtaukseen, jossa Roopen narkolepsiaa sairastava diti nukahtelee
ja herdilee useaan otteeseen, en 10ytinyt kohtaukseen sopivaa valmista herdédmisaintd,
joten valmistin sellaisen itse. Koko kohtauksessa kdytin muutamaa erilaista kuorsausiéni-
tehostetta ja leikkasin herddmisddnen keskeltd kuorsausta. Kuorsauksen keskelti leikattu
herddminen kuulosti mielesténi riittdvéin aidolta, ettd se sopi ndytelmédn tunnelmaan to-

della hyvin.

4.2 Laitteisto

4.2.1 Tyohuoneella

Tyostin dénet kotona, omassa tydhuoneessani. Tydkaluina minulla oli Apple iMac -tieto-
kone, Behringer X32 Compact -digitaalimikseri ja Adam A7X -studiomonitorit. Ohjel-
mistona kdytin Apple Logic Pro X -ddnitydasemaa ja Figure 53 Qlab 3 -tehosteajo-ohjel-
maa. Aiinitehosteiden ja musiikin etsimiseen kiytin iTunes Store -digitaalista musiikki-
kauppaa, ddniefektilevyjd, YouTube -videosivustoa ja freesound.org -tehostesivustoa.

Muutamia dédnitehosteita ddnitin itse.

Juulin pyyleville isdlle tein oman teemamusiikin. Halusin musiikin korostavan lihavan
miehen hidasta kévelyd ja hankalaa liikkumista. Teemamusiikin valmistamiseen kdytin
Clavia Nord Electro 3 -kosketinsoittimen midi-ominaisuuksia ja Apple Logic Pro -ohjel-
man soitinkirjastoa. Kaikki ndytelmdssé kuultavat danitehosteet ja musiikit késiteltiin Lo-

gic Pron taajuuskorjaimilla ja dynamiikkaprosessoreilla.

Kéyttdmaéni taajuuskorjaimet olivat tdysparametrisia ja ddnitydaseman sisdisid. Taajuus-
korjaimella leikatessa tai korostaessa pyrin kdyttdmaidn mahdollisimman pientd Q-arvoa
eli mahdollisimman levedd kaistaa. Leveédn kaistan valitsin yksinkertaisesta syysti, etti
en halunnut tehda liian tietokonemaisia ja kirurgisia leikkauksia déniin (Laaksonen 2006,
323). Taajuuskorjaimen kaytdssé pyrin sdilyttdméén dénien luonnollisen soinnin ja sdvyt.
Tavoitteeni olikin koko ndytelmén dénissé se, ettd saisin ne kuulostamaan mahdollisim-

man aidoilta ja luonnollisilta.
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Itse adnittdmistdni dénitehosteista paras esimerkki on Juulin kodin oven koputus. Téssi
kohtauksessa Juulin koko perhe on niyttamdlld ja hieman humalainen Pappi tulee terveh-
timdén puhuakseen jarked Juulin isdlle. Koputuksen dénitin asunnossani mikittdmalla
vessan oven Rode NT1A -kondensaattorimikrofonilla, josta 44ni meni Behringer X32
Compact -adnipdyddn mikrofonietuasteeseen, ja sielti muokkaamattomana USB-kaape-
lia pitkin Apple Logic Pro X -ohjelmaan. NT1A on suurikalvoinen kondensaattorimikro-
foni, jonka valitsin koska halusin poimia kaikki pienetkin yksityiskohdat oven kolkutta-
misesta. Suurikalvoinen kondensaattorimikrofoni poimii kohteesta hyvin matalat taajuu-
det, mutta kuitenkaan ei korkeiden narinoiden ja muiden korkeampien dénten kustannuk-
sella (Mékeld 2002, 92). Logic Pro -ohjelmassa lisésin voimakkaan kompression kopu-
tukseen, jotta koputukset olisivat mahdollisimman terivii ja napakoita. Ainen kompres-

soimiseen kéytiin Logic Pro -ohjelman sisdistd kompressio-efektia Classic VCA -asetuk-

sella.

KUVA 2. Logic Pro X kompressori -ikkuna (Kuva: Ville Kujala 2016)
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KUVA 3. Logic Pro X —ndkymai Roope ja Juuli -dénisuunnittelun loppuvaiheessa (Kuva:

Ville Kujala 2016)

4.2.2 Teatterissa

Tavoitteenani oli padsté esittiméén esitykset digitaalisella 4anipoydalla, silld d44nien hal-
linta olisi helpompaa ja dénitehostekohtaiset ddnenvoimakkuudet voitaisiin tallentaa
mikseriin. Ennen harjoitusten alkua kuulin, ettd niytelmissé ei kéytettdisi mikrofoneja
lainkaan, joten laskin vaatimustasoani ja péétin, ettd miké tahansa mikseri kdvisi tarkoi-

tukseen hyvin.

Lasten- ja nuortenndytelmééd Roope ja Juuli esitettiin Kangasalan Pikkuteatterilla. Pikku-
teatterilla on kiinted d4nentoisto, joka on HK Audion valmistama Elias -dénentoistojér-
jestelmd. Adnipdytind Pikkuteatterilla on Behringer Xenyx -mikseri. A#nitehosteiden
soittamiseen kiytin omaa kannettavaa Apple Macbook Pro — tietokonettani. Aénitehos-

teiden soittamiseen kdytin Figure 53 Qlab 3 -ohjelmaa.

4.3 Harjoitukset

Néytelmin harjoituksiin osallistuin vasta muutamaa viikkoa ennen ensi-iltaa. Ensimmaéi-
send kuuntelin d4nentoistoa tutuilla musiikkikappaleilla ja sdddin ddnentoiston kuulosta-

maan omiin korviini mahdollisimman miellyttévilti. Ainentoiston sd4timiseen kiytin
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aina muutamaa tuttua musiikkikappaletta, joista tieddn, miltd niiden pitéisi kuulostaa.

Sadtdmiseen kéytin yleensd Stigin Hisleri ja Kuha. -yhtyeen Intervallit -kappaletta.

Adnentoiston siitimisen jilkeen esittelin miltei valmiit d4nitehosteet ohjaajalle ja niyt-
telijoille. Keskustelimme parannusehdotuksista ja ldhdimme kdyméén koko nadytelmai
hitaasti 14pi tehosteiden kanssa. Merkitsin omaan ajoplariini iskujen kohdat, missé taus-
tadéinet alkavat tai loppuvat, missé vaihtomusiikki alkaa ja misséd kohtaa dénitehoste al-
kaa. Ohjaajan kanssa keskustelimme harjoituksen jilkeen, mistd hin ddnisuunnittelussani

piti ja mistd ei pitinyt.

Seuraaviin harjoituksiin olin tehnyt toivotut parannukset ja ndytelmié paéstiinkin jo me-
nemiin eteenpdin huomattavasti sujuvammin. Néyttelijét totuttelivat 44nien kanssa néyt-
telemiseen, mutta jo kolmansissa harjoituksissa néyttelijit olivat tottuneet niihin. Tein
vield pienid hienosddtdjd taustaddnien pituuksille, daniefektien voimakkuuksille ja ajo-

plariin.

Ennen ensi-iltaa vierailimme ndytelmaryhmén kanssa Riihiméden Spotti lastenteatteripdi-
villd. Esitimme l&dhes valmiin Roopen ja Juulin pienelle yleisolle ja raadille. Raatiin kuu-
lui lapsia ja teatterialan ammattilaisia. Raati piti esityksestd ja kehui sitd valmiiksi. Ylei-
sOn ja raadin palaute nosti ehdottomasti ndyttelijoiden luottoa naytelmaéén ja itseni luottoa
sithen, ettd ddnet sopivat ndytelmidén ja eivit ole liian irtonaisia suhteutettuna muuhun

esitykseen.

4.4 Esitykset

Esitykset ajoin kaikki itse. Olisi ollut mahdollista luovuttaa ajaminen jollekin muulle,
mutta tulin nopeasti sithen tulokseen, ettd saan ndytelmin kuulostamaan siltd kuin alun
perin olen sen tarkoittanut kuulostavan. Tein esitysten kuluessa pienid muutoksia ddnien
pituuksiin ja danenvoimakkuuksiin seké poistin turhia vaihtomusiikkeja ja ddnitehosteita.
Esityksen dédnten runko pysyi kuitenkin samana alusta loppuun. Naytelmai esitettiin yh-

teensd yksitoista kertaa ja esitys hioutui loppua kohden todella hyviksi ja napakaksi.
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4.5 Omat ajatukset Roope ja Juuli -niiytelmiprojektista

Roope ja Juuli oli ensimmadinen ddnisuunnitteluni ja olen tyytyvdinen sen onnistumisesta.
Jélkeenpdin tietenkin 10ytdd korjattavaa monestakin asiasta, mutta kokonaisuutena se oli

mielestdni ehja.

Lasten- ja nuortennéytelma oli mielestdni mielenkiintoinen projekti. Pdisin tutustumaan
ndytelmadlajityyppiin, joka oli erittdin salliva dénen leikittelyn kanssa. Minulla oli mah-
dollisuus kiyttda kaikki hassuimmat mieleeni intuitiolla juolahtavat musiikkipétkét luo-
maan tietynlaista tunnelmaa kohtaukseen. Hyvé esimerkki mieleeni ensimmadisend juo-
lahtaneesta musiikista oli Mustan Barbaarin Salil eka salil vika -kappaletta, joka omasta
mielesténi johdatti yleison kohtaukseen, jossa Roopen isd tekee voimailuliikkeitd perheen

kotona.

Erityisen ylped olen taistelukohtauksesta, jossa taustalla soi Frederikin Kung-Fu Taiste-
lee. Frederikin Kung-Fu Taistelee oli mielestdni sopiva tunnelmanluoja hieman vaivaan-
tuneeseen ja kompeloon taistelukohtaukseen. Jos olisin valinnut kohtaukseen ennalta-ar-
vattavampaa ja tunnistamattomampaa itdmaisiin taistelulajeihin viittaavaa musiikkia,
olisi yleisoltd saanut jiddd huomaamatta tietty tahallinen viittaus tunnelmaan. Samasta
syystd kdytin vanhaa 60-luvun Batmanin tunnusmusiikkia uudempien ja massiivisempien

supersankarimusiikkien sijaan.

Néytelmdn haastavin osa oli jo ennen ensi-iltaa tapahtunut teatterivierailu Riihiméelle
ldhes valmiin ndytelmén kanssa. Suuria vaikeuksia tuotti vieras tila, jossa oli todella alas
suunnattu dénentoisto. Itse istuin teknisessé tarkkaamossa parvella, josta ei ollut suoraa
kuulo- tai nékdyhteyttéd kaiuttimiin. Edes teatterivierailulla emme kéyttédneet mikrofoneja,
joten nayttelijdiden puhevoimakkuuden, ddnitehosteiden ja musiikin ddnenvoimakkuu-
den sovittaminen keskendin oli todella haastavaa. Saamastani palautteesta paittelin, ettd

onnistuin kuitenkin hyvin.

Adnisuunnittelusta sain kehuja erityisesti nuorilta katsojilta. Ennen ensi-iltaa mietin siti,
kuinka juurikin nuoret katsojat ottaisivat kappaleet, joita eivdt valttimattd tunnistaisi.
Vanhempia kappaleita olivat esimerkiksi Frederikin Kung-fu Taistelee, George Micha-
elin Careless whisper tai edes Kissin I was made for lovin’ you. Palaute kuitenkin oli niin

hyvéa, ettd totesin pelkoni turhaksi. Sain usean néyttelijdn perheeltd kuulla, ettd juurikin
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Frederikin musiikki ja kehno lyonti-tehoste olivat naurattaneet nuorisoa vield seuraava-

nakin péivina.

Mikali tekisin uudelleen dénisuunnittelun tihdn kyseiseen naytelméén, tekisin useitakin
asioita eri tavalla. Aloittaisin ajatusprosessin huomattavasti aikaisemmin, silld ennen har-
joitusten alkamista minulle tuli odottamattomia kiireitd, joten en pddssyt kaikkiin halu-
amiini harjoituksiin paikalle. Niyttelijat kuulivat d4net vasta noin viikkoa ennen ensi-

iltaa ja vield siindkin vaiheessa déniin tuli todella radikaaleja muutoksia.

Yksittdisistd ddnistd eniten mieltéini jdi kaihertamaan Kissin I was made for lovin’ you -
yhteislaulun kitaratausta. Kohtauksen muoto muuttui ldhes jokaisissa harjoituksissa, enkd
lopulta ollut tietoinen siitd, kuinka kohtaus tulisi lopulta menemédin. En ollut tietoinen
kitarataustan ddnityksesté, ennen kuin se ohi. Olisin halunnut tehdd laadukkaamman &a-
nitteen omassa kotistudiossani jolloin kitaran sointi, vire, ddnen sidvyt ja soiton dyna-

miikka olisivat olleet enemmén hallinnassa.
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S POHDINTA

Opinndytetyotdni tehdessd huomasin, miten vihin eroavaisuuksia lasten- ja aikuistenndy-
telmien ddnisuunnitteluilla on. Suurimmat erot syntyvit ndytelmén lajityypista ja tyylila-
jista. Musikaalin ja puhendytelmén suurin erovaisuus dénisuunnittelullisesti on musiikki-
dramaturgia. Musikaalissa musiikkidramaturgia on valmiiksi kirjoitettu ja &dnisuunnitte-
lijan vastuulle jd4 huolehtia musikaalin teknisesté toteutuksesta yhdessd teatterin muun

daniteknisen henkilokunnan kanssa.

Opinndytetyoni tavoitteena oli hankkia kokemusta ddnisuunnittelusta ja erityisesti perus-
tietdmysta siitd, millainen on kokeneempien dénisuunnittelijoiden prosessi ndytelmén aa-
nisuunnittelua tehdessd. Opin paljon uusia ndkdkulmia siitd, kuinka ndytelmaa tulisi alkaa
tyOstdd alusta alkaen, ja kuinka suuri rooli ohjaajalla ja muulla taiteellisella tyéryhmalla
on alusta asti ddnienkin suunnittelussa. Opinndytetyon tekeminen oli erittdin palkitsevaa,
silld d4nisuunnittelijoiden ja ohjaajan haastatteluista sain paljon uusia tydkaluja ja ndko-
kulmia tuleviin d4nitdihini teatteridéinen parissa. Tulevaisuudessa tarkoitukseni on tydl-
listyd ddnisuunnittelun, teatteridéinen ja konserttiddnentoiston vélimaastoon. Opinnéyte-

tyOsténi sain hyvia vinkkejé ja ndkokulmia mydskin tydllistymistéd silmalld pitden.
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Liite 3. Haastattelu — Aéinisuunnittelija Kalle Nytorp

1(4)

1. Millainen ”filosofia” ja suhtautuminen sinulla on niytelmiin 4iniin?

Aika hankalalla / monitulkintaisella kysymykselld aloitat :) Itse nden / kuulen niytelmén
4dnet osana taiteellista kokonaisuutta. Afinten pitiisi tarjota katsojalle sellaista lisdarvoa,
jota muilla ndytelmin keinoilla ei ole mahdollisuutta tarjota. Aéinten tiytyy kuitenkin tu-

kea néyttelijin ja ohjaajan tyotd ja ndkemystd, eikd olla oma irrallinen osa kokonaisuutta.

2. Miki on mielestési ddnisuunnittelussa tirkeinta niytelmin kannalta?

Térkeintd ddnissd on, ettd ne ovat selkedsti perusteltuja ndytelmén kokonaisuuden kan-
nalta. Niiden pitdd noudattaa ndytelmdn kanssa samaa taiteellista linjaa ja olla aina tasol-

taan laadukkaita.

3. Millaisiin asioihin Kkiinnitit dinisuunnittelussa erityisesti huomiota?

Siihen, ettd d4net muodostavat yhtendisen kokonaisuuden ja antavat jokaiselle katsojille
taustasta ja kokemuksesta riippumatta mahdollisuuden oivalluksiin ja vaihtoehtoisiin

nikokulmiin.

4. Miki on ”ensimmaéinen vaihe” ddnisuunnittelussa, kun saat uuden niytelmin

tyon alle.

Ensimmadiseksi luen "plarin" ja merkitsen sinne ajatukseni tarvittavista tehosteista ja
musiikista (toimintaan, vaihtoihin ja tunnelmaan liittyen) keskustellakseni seuraavassa

vaiheessa ajatuksistani ohjaajan ja muun suunnitteluryhmén kanssa.

5. Miten lastenniytelmien ja “aikuisten” niytelmien dénisuunnittelu eroaa?

Lastenndytelmissé tehosteet ja musiikit ovat usein karikatyyrisempié, kuin aikuisten néy-
telmissd. Lastenndytelmissd ddnet voivat usein olla myos leikkimielisempié ja mielikuvi-
tuksellisempia, kuin aikuisten ndytelmissd. Esimerkiksi puhelimen ei tarvitse soida tyy-

pillisen puhelimen d4nelld, vaan voi esimerkiksi soida variksen dénelld ja joskus kissan
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2(4)

naunnalla soittajasta riippuen. Lapsille tarjotaan enemmain oivalluksia, kuin uusia nako-
kulmia &énelld. Aikuistenndytelmissd dénet tarjoavat usein vaihtoehtoisen ndkdkulman
niytelmin tilanteisiin. Lastenniytelmissi tillainen ei yleensi ole tarpeen. Afinenpaineen

kaytossd on myds huomioitava pienten katsojien herkét korvat.

6. Millaisia vaiheita Adnisuunnittelussa on?

Ensimméinen vaihe on "plarin" lukeminen ja dénellisten tarpeiden kartoittaminen. Tar-
peet tarkoittavat dénitehosteita, musiikkia ja teknisid ratkaisuja. Tdssd vaiheessa yritdn

myos 10ytéad jo tyylillisen linjan ja dénten kokonaiskaaren.

Sen jdlkeen keskustelen ajatuksistani ohjaajan ja muun suunnitteluryhmén kanssa. Tdssé

vaiheessa yleensé ddnten perustyyli ja ndkokulma varmistuvat.

Seuraavaksi ohjelmoin pohjan ja cue-tilanteet ndyttimon dénipOytddn "plarin" ja suunni-
telman pohjalta. Téssd vaiheessa tekniset ratkaisut (mahdollinen mikitys, kaiutinjérjes-

telmé, monitorointi ja mahdolliset lavalle sijoitettavat "piste kaiuttimet") ovat selvilla.

Seuraavassa vaiheessa alan kerité aineistoa tehosteita ja musiikkia varten. Haen oikean
tyylisid musiikkivaihtoehtoja ja tydstdn niitéd tilanteisiin sopiviksi. Etsin tehostekirjas-
toista sopivia paloja ja tuotan niita tarvittaessa myds itse. Editoin tehosteita valmiiksi ko-

konaisuuksiksi ndytelméaan.

Harjoituskauden aloittaa lukuharjoitus, jossa nidytelmé luetaan pdydan déressd rooleihin
valittujen ndyttelijoiden voimin. Téssd vaiheessa ddnisuunnittelija esittelee lyhyesti suun-

nitelmansa koko tyoéryhmalle.

Harjoitusten aikana tehosteita ja kédytettdvad musiikkia tydstetddn ja kokeillaan erilaisten
vaihtoehtojen toimivuutta ja paéidytiin lopulta esityksessi kilytettdviin materiaaliin. Ad-
nisuunnittelija toimii usein harjoituksissa myos dénimestarina, eli ajaa tehosteet ja déni-

poOydén ja ohjelmoi muutokset ja cue-tilanteet &4énipdytain.
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Ensi-iltaan mennessé dénen kokonaisuus on valmis ja danisuunnittelija voi luovuttaa val-

miin tyon ndyttimon mestarin ajettavaksi tuleviin esityksiin tai ajaa ne itse.

3(4)

7. Miten ldhdet tyostimai adinisuunnittelua niytelmiin?

Adnisuunnittelun lihtdkohta on tekstiin ja ohjaajan visioon tutustuminen. Niiden poh-
jalta koitan 16ytdé ddnelle sopivan nikokulman néytelmédn teemaan ja tyyliin. Tdmén
nékodkulman pyrin ylldpitdméén kaikessa valitsemassani tehoste ja musiikkimateriaa-
lissa. Esimerkiksi ndytelméssd Kainon Laulu valitsin perusajatukseksi vanhan kotimai-
sen elokuvan tyylin. Tdmén pohjalta valitsin kohtauksiin sopivan musiikin. Kyseisessé
ndytelmdssé ei ollut juuri lainkaan lavasteita, joten tehosteiden perusajatus oli danelli-

nen lavastaminen. Tilat ja siirtymét toteutettiin dénitehosteilla lavastevaihtojen sijaan.

8. Miten musikaalin ja puhenéytelméin tyosto toisistaan?

Tehostetyon kannalta eroa ei ole.

Musiikin suhteen ero on tietenkin siind, ettd musiikkidramaturgia on musikaaliin val-
miiksi sévelletty. Musikaalissa harvemmin kdytetddn muuta, kuin orkesterin livena soit-
tamaa musiikkia.

Tekninen tydstdminen on mittasuhteiltaan musikaalissa huomattavasti laajempaa ja mo-
nimutkaisempaa. Puheniytelméén tarvitaan usein vain PA-jérjestelma, joka toistaa tehos-
teet ja ddnite-musiikin. Téhén riittda tilasta riippuen kevytkin PA-jéarjestelmd. Poikkeuk-
sena tdstd tietenkin puhendytelmét, joissa néyttelijit ovat mikitetty. Talloin tekninen tyd
on puhendytelmédssikin suhteellisen vaativa.

Musikaalissa dénijdrjestelmdn tdytyy olla riittdvén hyvin suunniteltu ja viritetty toista-
maan live-musiikki, laulu ja tehosteet tasaisesti koko katsomolle. Liséksi tarvitaan katta-
vat monitorit ndyttdmolla laulaville nayttelijdille, kuorolle ja tanssijoille. Backline ja mo-
nitorit bindille. Kaiken timin suunnittelu on &ddnisuunnittelijan tyota.

Adnisuunnittelijan tehtidvini on myds kokonaisuuden miksaaminen ja esityksissi kiytet-
tavéin déni kaluston ohjelmointi, siten ettd talon ddnihenkildstd tai hin itse pystyy toista-
maan esityksen mahdollisimman tasalaatuisesti jokaisessa esityksessa.

9. Onko koskaan tullut tilannetta, ettd itse ldhtee tekeméaén liian “’korkealentoista” d4ni-
maisemaa ja ohjaaja joutuu sitten rauhoittelemaan? Vai onko useammin niin, etti ohjaaja

joutuu pyytdmédn suurempaa?
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En muista, ettd ohjaaja olisi koskaan pyytdnyt suurempaa maisemaa, kuin olen ajatellut.
Toisin pdinkéén ei ole kdynyt. Sen sijaan olen joskus joutunut pidéttelemédn itseédni, kun
ddnimaailmat ovat alkaneet eldd omaa néytelmasta irrallista elaméa. Tdma ei ole lainkaan
harvinaista, mutta tdssd auttaa se, ettd tyOstdessddn palauttaa tasaisin vélein mieleen al-

kuperdisen perusajatuksen ja valitun linjan ddnisuunnittelussa.

10. Tuleeko ohjaajien kanssa usein erimielisyyksii/nikemyseroja?

Erimielisyyksid tulee harvoin. Useimmat ohjaajat antavat suunnittelijan kokeilla ideoi-
taan vapaasti, vaikka eivit keskustelun perusteella olisikaan vakuuttuneita ajatuksen toi-
mivuudesta. Kun ohjaaja ja suunnittelija toteuttavat samaa visiota, joka lopulta on kui-
tenkin ohjaajan nikemys teoksesta, ei téllaisia yhteentorméyksié padse syntymédan. Suun-
nittelijan on tarkedd muistaa, ettei ddnisuunnittelun ole tarkoitus palvella hdnen omia am-
bitioitaan, vaan tukea ohjaajan visiota. Ndkemyseroja yksityiskohdista ja yksittdisten te-
hosteiden sisdlloistd syntyy joskus useinkin, mutta ne ovat osa taiteellista prosessia, jossa
yhtd ainoaa oikeaa vastausta ei ole olemassa. Néissd tapauksissa ddnisuunnittelijan teh-

tavéd on kuunnella ja tulkita ohjaajan nikemystd mahdollisimman hyvin.
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Liite 4. Haastattelu ddnisuunnittelija Jarkko Tuohimaa

1)

1. Millainen ”filosofia” ja suhtautuminen sinulla on niytelmén 4éniin

Adnikerronta on jatkumo ja sen tulee olla looginen ja tukea teosta koko ajan. Tami ei
tarkoita, ettdi tulee tehostaa, joka hetki niytelmisti. Aidnikerronan tulee rytmittii niytel-
méé. Eikd koskaan puuduttaa katsojaa.

2. Miki on mielestési ddnisuunnittelussa tirkeinta niytelmin kannalta?

Térkeinti tietenkin on, ettd ddnikerronta istuu tarinaan ja ndytelman tyyliin.

3. Millaisiin asioihin Kkiinnitit dinisuunnittelussa erityisesti huomiota?

Adnikerronnan tulee olla jatkumo josta muodostuu kokonaisuus.

4. Miki on ”ensimmaéinen vaihe” ddnisuunnittelussa, kun saat uuden niytelmin

tyon alle.

Luen tekstin.

5. Miten lastenniytelmien ja “aikuisten” niytelmien dénisuunnittelu eroaa?

Ei oikeastaan tyollisesti mitenkdén. Ainut, ettd lastenndytelméssd voi kerronnallisesti

voi olla monesti naiivimpi. (Tamékin on hieman huono yleistys).
6. Millaisia vaiheita d4nisuunnittelussa on?
Suunnitteluvaihe ennen harjoituksia:

- Ensin luodaan spontaanit ideat tekstin pohjalta.

- Keskustellaan ohjaajan kanssa, ettd ideat toimivat yhteen.
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- Harjoitusvaihe jossa esisuunnittelu sovelletaan muiden nikemyksiin ja luodaan
uusia ideoita ndyttelijatydn pohjalta.
- 2 viimeistd harjoitusviikkoa muokataan lopulliset ideat ajettavaan muotoon ja

hyldtddn harjoituksissa huonoksi huomatut ideat pois.

7. Miten ldhdet tyostimai aéinisuunnittelua niytelmiin?

Monesti tulee googlattua videoita ja musiikkia ja etsittyd muuta taustaa teoksen teki-

jOistd tai teemoista, jota késitelldén.

8. Miten musikaalin ja puhenéytelméin tyosto toisistaan?

Selkein ero on ettei musikaalissa tarvitse suuremmin miettid musiikkidramaturgiaa. Mu-

sikaalin suunnittelu on selkeésti enemmain teknistd ja ddnentoistollista.
9. Onko koskaan tullut tilannetta, etta itse ldhtee tekemaén liian “korkealentoista’ dani-
maisemaa ja ohjaaja joutuu sitten rauhoittelemaan? Vai onko useammin niin, ettd oh-

jaaja joutuu pyytdmdin suurempaa?

Adnisuunittelu perustuu aina 4énisuunnittelijan ja ohjaajan yhteiseen nikemykseen. Ai-

nen tiytyy aina tukea teosta ja ohjaajan nikemystd eikd kulkea omia teitdén.

10. Tuleeko ohjaajien kanssa usein erimielisyyksid/ndkemyseroja?

Vaikka dénisuunnittelu on oman taiteellisen ndkemyksen toteuttamista, sen tulee kuiten-

kin aina olla ohjaajan ndkemysté tukevaa.
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Liite 5. Haastattelu ohjaaja Mika Eerola

1(2)
1. Millainen filosofia tai suhtautuminen sinulla on dénien suhteen? Eli miké

on mielestiisi diinen rooli niytelméissa?

Oikeastaan se filosofiahan ldhtee kokonaisuutena siitd, ettd valon ja danen rooli ndytel-
méssd on olla tukemassa niyttelijan tyotd, tai tukemassa sité tarinailmaisua. Eli toisin
sanoen ndytelmé, kun se on hyvin rakennettu, niin se toimii, vaikka ei olisi d44nt4, ei
olisi valoa, mutta kun ne lisétddn siihen, ne nostavat toki sen ndytelmain eri tasolle. Eli
oma suhtautuminen ddneen niytelméssid on nimenomaan se, etti se on tukemassa tari-
naa, tukemassa ndyttelijdd. Teatterissa, ddni ei saa omasta mielesté olla pddosassa, tai

sortua sellaiseen liialliseen kikkailuun.

2. Mites lastenniiytelmin ja ns. Aikuisten niytelmé, onko niissi eroa dinen

roolissa.

No totta kai, kun kohdeyleisd on nuorempaa, niin se ddnimaailma on tdysin erilaista ja
se on “paksummalla tussilla piirretty4”. Aéinen kanssa voi kokeilla menni enemmiin lai-
dasta laitaan ja se voi olla raikkaampaa ja sellaista nopeampaa. Aénisuunnittelu eroaa
my0s kohdeyleison- ja tyylilajiin mukaan. Tyylilaji vield enemmin vaikuttaa sithen &a-

nimaailmaan, kun sitten timéa kohdeyleiso.

3. Millaisiin asioihin kiinnitiit Ainisuunnittelussa huomiota ohjaajana tai niy-

telmén katsojana? Millaiset jutut drsyttivit tai mihin kiinnitit huomiota.

No siis, se ettd jos tapahtuu tdimé niin sanottu “Rose is Rose” -efekti, eli 44nisuunnittelu
on turhan alleviivaavaa, litkaa yksiyhteen. Repliikkitasolla ja valosuunnittelussa voi olla
enemmankin sitd “kappas kun aurinko paistaa” ja laitamme keltaisen valon sinne paista-
maan. Afnisuunnittelussakin voiolla siti samaa esimerkki, ettd kuuntelepas, minkélai-

nen norsulauma tuolta on tulossa.

Se ei ole pelkistiddn ddnisuunnittelijan vika, vaan se on myos kisikirjoittajan vika, yhta
lailla ja etenkin ohjaajan vika, se etté ei osaa leikata sité sieltd pois. Ja sitten toinen tir-

ked
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asia ddnisuunnittelussa on nimenomaan se, ettd dinet rytmittivit sitd ndytelmad, ja ettd
se rytmittdd myos sitd nédyttelijin tekemisti. Silld jos ndyttelijd ja danimaailma eivit ole
kohdanneet toisiaan, eli eivit ole synkronoituja keskenédn, niin se hyppéa sieltd aika
ikévilla tavalla silmille. Kuitenkin 44ni on kuitenkin niin voimakas elementti, ettd sen
tuoma sanoma sinne ja nimenomaan rytmi, mitd se tuo sithen néytelméin, ja jos naytte-
lija tekee sitd rytmid vastaan, tai ei kuule sitd rytmid niin katsoja kylla valitettavasti kuu-

lee ja nékee sen.

4. Kun liihdet ddnisuunnittelijan kanssa tyostimiin naytelméai, niin misti asi-

oista haluat, etti olette samalla viivalla/kartalla?

No, ensimmadiseksi tdrkein maérittava tekija ndytelméassé on se tyylilaji, se mitd siind
halutaan sanoa ja se ilmaisukieli siind, eli onko se kieli poskella vihian sallivaa, vai
onko se joku tiukka epookki, jolloin musiikit pitdd olla siltd aikakaudelta, soitettu sen
aikakauden soittimilla, vai onko se tésté vélistd vai ihan jostain muualta. Eli se ensim-
maéinen on se, ettd puhutaan siitd tekstistd, ettd milld tavalla tdtd ldhdetddn tekeméén ja
hakemaan, ja mitké ovat ne asiat mitd me halutaan korostaa ja nostaa sieltd. Se voi olla
’synkkyys”, se voi olla ilo” tai se voi olla joku tunne, yksindisyys tai joku muu. Silloin
nédiden kaikkien valintojen dénissa tulisi tukea tété valittua linjaa, valittua tyylilajia.
Tyylilaji voi olla, vaikka sarjakuva, jolloin sielld on Batmanin “’pjoingit” ja muut vas-

taavat ovat sallittuja ja jopa toivottavia.

5. Miten sinun nikemyksesi mukaan musikaali ja puhenidytelméin Adnisuun-

nittelu eroaa toisistaan ohjaajan kannalta?

Itse en ole yhtdén musikaalia ohjannut tai tehnyt, mutta olen ndyttdmolla ollut musikaa-
lissa néyttelijind mukana. Onhan se totta kai, kun sinulla on partituurit ja muut etti, si-
nulla on sielld jo olemassa se kivijalka, niin kyldhén se maérittad jo sen tyylilajin tai sen
musiikillisen kielen suunnan, ettd mihin siiné pitdd menné tai pyrkid. Harvoinpa on esi-
merkiksi MacGyverin tunnaria kuultu Viulunsoittaja katolla —niytelméssi, ettd kylldhin
niin kuin silloin ndytelmén tekstin mukana tulee jonkinlainen partituuri, niin kylldhén se

sitoo jo ndytelmédn suuntaa.
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Liite 6. Roope ja Juuli —ndytelmén késiohjelma
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