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Yabanci gozuyle Tuark minyatdrleri (2)

Osmanli minyaturleri
gercekcilik kaygisi ile
hemen dikkati ceker

Richard Ettinghausen, Saba-
hattin Eyuboglu cevirisiyle
sundugumuz yazisinin gecen
haftaki ilk boluminde Turk
minyatuflerini tarihsel
gelisimi i¢cinde ele aldiktan
sonra, Ozelliklerini inceleme-
ye gecmis, son olarak da “i¢
degerler”! ele alarak savas
sahnelerini canlandiran min-
yaturler Uzerinde durmustu.
Yazi, portre minyaturleri
konu alinarak surduraltyor.

Ressamlarin bu giicti gos-
terme tutkusu, eski port-
relerde de goruldi. Bunlar-
da sultan olsun, vezirler
olsun, o kadar buyidk yapi-
lirlar ki, neredeyse bitin
resmi kaplarlar ¢ogu kez. iri
motifli, keskin renli agir
ipek kumaslar da dogal ve
bUkulmez guclaluk duygu-
sunu artirir.  Bu yuzler,
modellerin tasidiklari par-
lak unvanlann tam Kkarsi-
h§idir. Sanat¢min psikoloji
inceliklerine girme kaygisi

olmadi§ halde, ¢ehrenin ve
giyimin 06zelligi iyice belir-
tilmis. Klasik dénem port-
relerinde resmi poz icten
gelen bir harekete, herhangi
bir senli benli davranisa yer
vermezdi. Bununla birlikte
sultanin gérkemi bazen
beklenmedik, tath bir jestle
yumusayliveriyor: Sozgeli-
mi sultan ya bir cicek
kokluyor, ya bir kitaba g6z
atiyor, ya da resimde birer
kukla gibi hareketsiz duran
saraylilarin yanma guling
bir ¢ehre, drnegin bir cuce
ekleniyor. Ama sultanin
cevresindekilere, ogluna bi-
le hi¢ aldiris ettigi yoktur;
bakislari ¢cogu kez dalmis-
tir. Uyruklarini yasatma ve
oldirme hakki olan agir-
bash bir yargicin karsisin-
dayiz. Cevresindekiler dim-
dik, hazirol durusunda ve
sanki ipnotize edilmis gibi-
dirler. Resmin havasi ciddT,

hatta agirdir. Iran minya-
tarlerinde balkondan, vyari
aclk panjurlardan tdreni
seyreden kadinlarin, yiye-
cek getiren usaklarin hafif-
ligi, bir kabul térenini an-
latan Tdrk minyatdriande
pek yersiz kacar.

TEMALAR VE USLUP

Ana tema olarak guclu-
1tga isleyen resimler, do-
gallikla bir erkek topluma
ayna tutuyor ve erkekge bir
Uslupta kaliyorlar. Iran tipi
masal ve suslemelerin Turk
yapimlari disinda, o ince ve
kivrak kadinlara, o roman-
tik asklarin, ucari tutkula-
rin, bir anlik sevismelerin
guzel'erine pek rastlanmaz.

Dogrusunu isterseniz,
kadinin sanat dinyasina
girebilmesi ge¢ bir dénem-
de, ozellikle Abdullah Bu-
hari'nin ve Levni'nin resim-
lerinde gergeklesiyor. Onlar
da, XV. ve XVI. yuzyil
iran minyatirlerinin soylu
ve iffetli kadinlari degildir.

Kimi sanatgilar kadin bede-
ninin surasini burasmi, s6z-
gelimi gogsunu degerlendi-
riyor, Kimi kadini bir moda
resmindeki gibi soyutlasti-
riyor. Yine de resimlerin
cogunda yalniz erkekler
var. Bu bakimdan da iran
resmi Turk resminden ayri-
lir. iran resminde kahra-
man, Sirin’in sevgilisi Hus-
rev gibi, ince uzun bir
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delikanlidir (daha yash

Ristem tipi bir ‘istisna’dir).

Osmanli minyatlrinde ise
kahraman olgun bir sultan,
bir sarayh, bir asker, bir
muftl ya da bir zanaatcidir.
Cogu kez agir govdeli,
hatta bazen gobeklidir. Su-
nu ileri strebiliriz ki, Turk-
ler ince suslu giysileri,
ufacik motifli ¢inileri, hali-
lari fazla kadinca bulduk-
larindan birakmislardir.

Bunlarin yerine daha
yalin, daha az ve keskin
renkli stslemeler giriyor.
Bu yalinlik 6zellikle sulta-
nin curetli ve buytuk motifli
giysilerinde acik¢a gorala-
yor.

Nedeni bir yana, ince
fanteziden kagcma ve bir
gucluluk duygusu verme
istegi yalniz insan resim-
lerinde degil, Uslupta da
kendini gosteriyor. Resim
dizeninin ana cizgileri ya-
hindir. Bu c¢izgiler genel
olarak degirmi ya da c¢ogu
paralel olan sik dizilerdir.
Degirmi dizen oézellikle ka-
bul téreni resimlerinde, pa-
ralel dizilerse acilan bir gig
izlenimini vermek isteyen
savas resimlerinde gorulu-
yor.

Aym silsleme zemininin
ya da kimi dgelerin tekrar-
lanmasi bir ¢esit ipnotizma
etkisi yapiyor. Renk diizen-
lerinde baydld, esrarh gol-
gelere yer verilmiyor. Her
seyde bir billur pariltisi ve
aclk konusma diriligi var.
Bu nakkaslar, esyamn agir-
h§im, kenar cizgilerini eri-
tip yok etmek istemiyorlar,
saglam cizgileri her seyin
sinirlarim agikca belli edi-
yor. Bu egilim Tirk sanat-
¢tlarinin Cin ve iran tema-
larini isledikleri resimlerde
ya da belki Turk buyukleri
icin calisan iran ressamlari-
nin eserlerinde daha iyi go-
raltyor.

Bu sanatm tarih boyunca
gelismesi Ustinde durulun-
ca kimi Uslup ve tema degi-
siklikleri gosterilebilir el-
bet. Ama bir durum belki
bizi Turk resminin 6zlne
goturebilir: O da, baglan-
gigta birbirinden ayri iken
sonradan ayni eserde birle-
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sen iki ayri davranisin su-
rekli varhigidir. Bunlarin bi-
rincisi divan Uslubudur, ki
en ¢ok padisahlarin hayati-
ni anlatan resimlerde gora-
10r. Bunlarda sahneler agir-
bagli ve térensel bir dur-
gunluk icindedir. Insanlar
tastan yapilmis gibi heykel-
ce dururlar. Saray térenle-
rinde herkes hazirol du-
rusundadir. Hareket halin-
deki ordular, gemiler bile
birdenbire donakalmis gibi-
dirler.

Bu resimlerin merkezi ge-
nel olarak padisah ya da
6nemli bir baska kisidir. Bu
kisinin g¢ehresi iyice belirtil-
mis ve boyu bosu onu bas-
kalarindan az ¢ok ayiracak
blayuklikte yapilmistir.
Buna karsilik sultanm mai-
yetindekiler alt derecelere
dogru gittikce Kisiliklerini
yitirerek birer kukla haline
gelirler, sira sira asker ve
usaklar birbirine siki sikiya
yaklasirlar. Sanatgl, yuka-
nkilerin her birini kendi
uniformasi, silahlari ve ni-
sanlariyla géstermeye cali-
sir, ama basit gérundsliu in-
sanlar Uzerinde durmaz:
Onlar, padisahtan, sarayin-
dan, ordusundan c¢ok uzak-
lardaymis gibidirler.

Halk tslubu ressamlarin-
daysa, ilgi saray térenlerin-
den ve savas sahnelerinden
uzaklasarak orta ve alt si-
niflarin gindelik hayatina,
loncalarin ¢alismalarina,
medrese ve tekke toérenleri-
ne gevrilir. Bu Uslup ¢ok da-
ha i¢cten gelmelidir; insana
halkin samatasmi, konus-
malarini duyurur gibi olur,
asirihgr sever ve bazen gul-
dirict olmaya kadar gider.

Sokaklarda, alanlarda
birbirine giren kalabaliklar
saray Uslubunda oldugu gi-
bi sik siralar halinde degil,
daginik, her biri baska iste,
karmakarisik kimeler ha-
linde gosterilir. Bu tarlu re-
simler, hele kiguk insanla-
rin hayatlarindaki kaba ve
guling sahneleri anlattikla-
r zaman, Kisileri aym cev-
relerden alinmis olan Turk
halk tiyatrosu Karagdz e
yaklasirlar. Sumemelerde
ressamlar padisahi ve sara-
yim resmin Ustiinde ya da
yaninda seyirci balkolarina
yerlestirerek iki tslubu bir-
lesmislerdir. isin anlamh
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bir yani da su ki, bu resim-
lerde padisah sokak adam-
larindan,  stpirgecilerden
bile pek daha buyuk boylu
gosterilmiyor.

Bir minyatir grubundan
otekine, konu secimi de, is-
leyis tarzi da degismekle
birlikte, bu resimlerin
¢ogunda ortak bir o&zellik
var; O da hepsinde bir orta-
lik, bir alan havasi, bir bu-
yuk senlik, gostermelik ya-
ni bulunmasi.

Saray Uslubuyla halk
Uslubu arasindaki karsithk
ressamlarda davrams ikili-

iin tek belirtisi degildir.

ce de soOyledigimiz gibi,
padisah portrelerinde ve ta-
rihi sahnelerde buyldk bir
gergekeilik kaygisi var. Ta-
ninmis yapilara, istan-
bul’'un biylik camilerine ve
baslica anitlarina tam 6lgu-
lerini vermeleri bu bakim-
dan anlamhdir. Bu konuda
Turk sanatcilarinin goéster-
digi ustaligi, klasik dénem-
lerin iran ve Mogol ustala-
rinda géremezsiniz. Bu us-
taligin sanat degeri ne olur-
sa olsun, Turk eserleri boy-
lelikle tarihi birer belge de-
geri kazaniyor. Hayatin ve
geleneklerin bir aynasi ola-
rak sarayin téren kurallari-
ni ve gorev katlarini batin
karmasikligl icinde goster-
mekte, loncalarin calisma-
lari, dervislerindinT® ayinleri
Ustline bilgiler vermektedir.
Bu gercekgilik kaygisi kus-
kusuz vyalniz resme 06zgi
kalmiyor. Seramik ve duvar
cinilerinde canli renkleriyle
kolayca taninan laleler,
stimbdller, karanfil ve daha
baska gicekler de Turk sus-
lemeciliginin baslica d&zel-
liklerindendir.

UZAY KAVRAYISI

Aym gerceklik kaygisiyla
Osmanli ressamlari, uzaym
en dogru, ama en soyut be-
timlemesi olan haritaya da
el atmiglardir. Turklere,
baska yerde gorulmedik sa-
yiI ve guzellikte haritalari
borgluyuz; bunlarin ¢ogu
eski cografya geleneklerini
blylk élgide asmakta, yeni
sezisler ve buluslar getir-
mektedir. (Nitekim 1613'de
Tiurk gezgini ve haritacisi
Piri Reis Amerika'yl Atlas
Okyanusu’'nun 6bir yanin-
da gosteriyordu.) Harita ti-

pi resimler din sansUrdni
asmaya kadar da gittiler.

XVII. yuzyill ortalarin-
dan sonra Turk camilerinin
cinileri, mihrap suslemeleri
arasinda kutsal yerlerin, 6-
zellikle Kébe'nin resimleri
gordlmeye basladi. Topog-
rafik diyebilecegimiz man-
zaralarin buyidk bir sanat
blyust oluyor: Sevimli bir
Usluba birinmis doganin
icinde kentler, kopruler da-
ha da titiz bir gercekgilikle
isleniyor. Bazen sanatgi, e-
linden geldigince bagh kal-
mak istegiyle, batin ayrin-
tilaniyla verdigi bir tarih o-
layini, bu harita tipi man-
zaralar igine yerlestiriyor.

Turklerdeki bu uzay!l
kendi goziiyle gérme ve bu-
tun genisligiyle yakalama
kaygisi, biyuk Osmanli ca-
milerinin rahat¢ga kavranan
soyut olgunluguna géttren
kafa davranisina da pek
uyuyor. Bu soyutlastirma
kaygisi Osmanli Tiirkiye-
sinde yazi sanatina dogru,
egri ¢izgilerin, koselerin ve
bunlarin bir plan i¢indeki
baglantilarinin kuramsal
incelenmesine de baghdir.

Gergekgiligin - karsi  ya-
ninda, yuksek bir hayal gi-
cline dayanan resimlere de
rastlaniyor. Bunlarin en be-
lirli 6rnekleri Cin tarzinda
yapilmis sakayiklar, uzun,
sivri kenarli yapraklarla do-
lu gerceklstl bir manzara
icinde Cin masal hayvanla-
rim isleyen resimlerdir. Bu
egilimin baska bir belirtisi
de, bircok el yazmasinin dis
yapraklarindaki gelisigizel
ebru nakisli kagitlarda go-
raldr.

Tarkiye, XVIII. yluzyil-
da, insan guzelliginin her-
kesge taninmis kurallarin-
dan siyrilmis tek dlkedir.
Bu olay, hele kadin resim-
lerinde ya da sevismeyle il-
gili konularda agik¢a gori-
lr. Insan bedeni zorlanir
bu resimlerde: Kimi organ-
lar, en ¢ok da gozler, asiri
bir blyuUklik kazanir. Re-
sim yine de alabildigince
diiz, kabartisiz kalir. Bu
bakimdan Yakin Dogu sa-
natindaki bdylesi eserler
modem denilen resimlerin
ilk drnekleri sayilabilir.

Tdrk sanatgisi, tarih?
gercedi yakalamak kaygi-

I siyla kuru ve belgesel res-

I me diusme tehlikesini goze
aliyordu; ama en giizel eser-
lerinde yaratilistan bir sus-
leme duygusuyla bu tehli-
keyi énleyebilmis, anlattigi
olaya, hatta topografik bir
manzaraya gbézi baylleyen
bir diizen vermesini bilmis-
tir. 6nemli bir insani ya da
bir dansozi veren tek figar-
1G resimler de bu 6zelligi be-
lirtir. Ug boyutlu bigimler,
bu resimlerde g6ze hos ge-
len iki boyutlu duz bigimle-
re cevriliverir. Bir olayi
ya da bir insam bir siis mo-
tifine dondstirmede Tuark
sanatgisil, yaratilisindaki
gereksizi atma egiliminden
yararlaniyor. Renk konu-
sundaki tercihleri de dogay!
yeni bigimlere sokmasina
yardim ediyor.

SANAT DEGERT
SU GOTURMEZ

Aciklik ve él¢ululuk, sis-
leme duygusuyla birlesince,
bazen sanatcinin isini ko-
laylastirir, bazen de ser-
bestligine engel olur. Usta-
larin bayudk eserleri yogun,
gozipek, diri ve kestirme-
dir. Bir bakista butiun an-
m vermezler insana. Bu e-
serler buyuttlmekle de gig-
lerini yitirmezler. Konunun
ya da anlatilacak distnce-
nin 6zani ortaya cikarirlar.
Ama sanat¢inin i¢ zenginli-
gi yoksa, aym davranislar
kuru, kati ve ham eserler
ortaya cikarir.

Soylediklerimizi 6zetleye-
lim: Osmanli donemi resim-
lerinde Yakin Dogu Islam
resim sanati Yenicaja ka-
dar uzaniyor. Tirk sanatgi-
si gercekci yamyla eski
dénemi inceleyecek tarihgi
ve toplumbilimciye deger
bicilmez belgeler vermekle
kalmiyor, sik sik gozipek
bir taskinlik gdsteren de-
gerleriyle de —renk duygu-
su, somutlastirma gucd,
yapi saglamligi ve stsleme
ustahigiyla— sanat degeri
su gotirmez eserler yarati-
yor. Bu eserlerin en iyileri,
bir yandan Dogu sanati
meraklisini buyulerken bir
yandan da modem resme a-
liskin gozlere de hos geli-
yor.
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