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Alkusanat

Kandidaatin opinndytetyoni tekstiosio koki joitakin takapakkeja ja kes-
kenmenoja. Tekstin laadullisuuden tai laaduttomuuden vuoksi
runsaastikin tekstid piti poistaa, tai sitten koko koneeni joutui
kahvikylpyyn ja oli vaarassa hévittad kaiken siihen asti tuotetun tyon.
Joten tdssd vaiheessa kun Sind, lukija, olet lukemassa opinndytteeni
tiivistelmad, olen kertakaikkisen onnellinen ja autuas ettd tyo on vihdoin

pédssyt kdsistani eteenpdin.

Viisi vuotta keramiikan materiaaliin tutustumista ovat tehneet minusta
erilaisen ihmisen mité olin aikaisemmin. Materiaalien osalta olen tullut
tietoisemmaksi, jonka takia toisaalta tunnen itseni avuttoman tietim-
mattomaksi: materiaalivalinnoista ja tuotteen alkuperidsta pitdis tietda
enemman ja pystyé tekeméin oikea valinta. Jos toimin muotoilijana, miké
oikeuttaa minut tuottamaan lisdd tavaraa maailmaan? Yritén etsii erilaisia
ilmaisukeinoja joiden toivon olevan myos hyodyllisidkin: etsin valimuoto-

ja esineen funktion ja kauneuden valill.

Tahtoisin vield muutamalla virkkeelld suorittaa kiitokset ennen kuin
paastéan lukijan varsinaisen ty6n pariin. Suuri kiitos kuuluu éidilleni joka
on elaméni sankari, ja jolta olen saanut valtavasti apua ja ymmarrysti
tassakin prosessissa. Haluaisin my®os kiittad kaikkia lahimpid ystaviani
jotka ovat sietdneet erakoitumistani kaiken ajan rajallisuuden takia.
Viimeisend tahdon kiittdd kumppaniani joka, niin hyvéssd kuin pahassa,
on inspiroinut minua produktio- seka kirjoitusvaiheessa.
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Tiivistelma

Kandidaatin opinndytteeni yhdistdd itselleni uusia ja jo opittuja
tekniikoita. Sovellan aikaisemmin oppimiani maalaustekniikoita yhdessa
minulle uuden valamistekniikan avulla tuotettuun esineeseen, kaakeliin.
T4amd sallii minun jatkaa omalla linjallani ja omalla tyylillani, kehittden
samalla my®s teknistd osaamistani. Siniset kobolttioksidimaalaukset saven
pintaan tuottavat raikkaan sinivalkoisen kuvamaailman vaalean kivi-

tavaran ja saroilevan lipinakyvin lasitteen kanssa.

Tyoni inspiraation taustalla ovat késin ja teollisesti valmistetut kaakelit
1700- ja 1800-luvuilta. Tdmén aikakauden kaakelit olivat koristeellisia

ja niitd pidettiin suuressa arvossa. Ne olivat kodin arvokas sisustusele-
mentti sijoittuen néayttdvimmillddn kodin sisustuksessa usein takan ja sen
ympdriston koristamiseen. Kaakeleiden merkitys kodin ja sen asukkaiden
statuksen ja tyylitajun taustalla oli suuri. Kaakelin visuaaliset ja taiteel-
liset mahdollisuudet eivit nédy tdnd paivand niin voimakkaasti eivatka
ldheskddn niin useassa kodissa. Tyoni tarkoitus on vilittdd kaakelin kau-

neuden mahdollisuuksien olemassaolosta.



Johdanto

Rakastan tydskentelyd studiossa kiinnostavan projektin parissa, joten
itselleni oli selvdd jo hyvin alussa, ettd halusin opinnaytteeni produk-
tio-osa sisaltavan studiotyoskentelyd, muottien tekemisté ja valamista.
Halusin tutustua minulle uudenlaiseen valmistustekniikkaan, ja halusin
tehda jotain minulle uudenlaista esineist6d. ‘Esine’ on aiemmissa toissani
toiminut pintana vireille ja kuville, samaan tapaan kuin kangas maa-
laukselle. Ajatus keraamisesta esineestd pohjana maalaukselle oli myds

pohjana téllekin ty6lle.

Studiotydskentelyssd minua on erityisesti miellyttinyt maalaaminen
keramiikalle. Eniten nautin kuva-aiheiden suunnittelusta ja sommittelusta
kolmiulotteiselle pinnalle ja kun lopulta padsen maalaamaan kuvan saven
pintaan. Pelkdstddn jo maalausprosessi on esteettinen kokemus minulle:
konkreettinen tekeminen ja tyon jiljen nakeminen tuo itselleni mielihy-
van tunteen ja téstd seuraava lopputulos voi olla esteettisesti miellyttava
kokemus nihdai ja tuntea. Pohdin esineen kauneuden ja funktion rajoja
tyoskentelysséni ja liittyvatko ndma rajat taiteelliseen tyoskentelyyn.
Voiko puhtaasti intuitiivisista ja esteettisyyteen pyrkivistd valinnois-

ta syntyd epdesteettinen lopputulos? Jos tekoprosessi on ollut minulle
esteettinen kokemus, se ei ole vield tuottanut esteettistd kokemusta muille
kuin itselleni. Vaikka lopputulos ei miellyttiisi kaikkia, niin onko Tyd itse
tdssd tapauksessa silti esteettinen? Pohdin niitd kysymyksid tyoni osalta

enemmin yhteenvedon yhteydessa.

Idea kaakelista syntyi epdsuorasti kaakeliuunista. Halusin keskittya
enemman pintaan kuin kaakeliuunin kaakelin rakenteeseen ja tydston
kohteeksi muodostui seindkaakeli. Perinteisen funktionsa lisaksi kaakelini
saisi my0s taiteellista ja visuaalista arvoa kuten edeltdjansd kolme vuosisa-
taa aikaisemmin. Seindkaakeli olisi minulle uusi esine ja monikéyttéinen
pintamateriaali jonka voisin eldvoittda sen kangistuneista malleista.
Pohjautuen omaan kokemukseeni ja tietooni kaakeleista, pohdin niiden
eri kiyttomahdollisuuksia. Minulle oli jo projektin alussa selvdd se, mitéd
halusin omien kaakeleideni edustavan: ei ainakaan sitd modernia ja

eri harmaan savyilld leikkivad, jokaiseen keittioon huomaamattomana
elementtind sopivaa pintamateriaalia. Tahdoin laattojeni olevan kaunista,
koristeellista, lapsellista, kitchid, naisellista. Jotain huikaisevaa joka saisi
katsojan seisahtumaan hetkeksi ja tutkimaan tyotd pidempaéan. Tyoni
viestittdisi talld tavoin taiteen ja luovan tyon olemassaolosta ja sen pai-
kasta: sitd voi olla missé vain ja arkiset ympéristot voivat olla ymparisto
taiteelle. Ajatuksena oli, ettd kaakelit, joita kylpyhuoneeseen tai keittioon
asennetaa, voivat olla persoonallisia ja upeita taideteoksia, jotka kestévit

myds aikaa.

Tutustuin koristemaalatun kaakelin historiaan ja haluan ensimmaéisessd
kappaleessa avata lukijalle hiukan sitd, mista kaakeli tuli ja miten sitd

on historiassa kéytetty. Historiallisen taustan my6td voi ymmartda sitd
mistd ja mihin kdyttotarkoitusta varten koristemaalattu kaakeli syntyi

ja mihin sen kéyttotarkoitusten laajassa maailmassa oma tyoni sijoittuu.
Itse halusin ndhda tyoni edustavan jotain poikkeuksellisempaa kaakelien

kayttod, jotain misséd yhdistyisivat muotoilu ja taide.



Koristemaalattu kaakeli

Seuraavassa kappaleessa esittelen koristemaalatun kaakelin historiaa, ja
missé kéyttotarkoituksessa kaakeli on toiminut. Kappaleessa selvida miten
ja missd laatat syntyivat, ja miten niiden valmistutekniikat ja kéaytto levi-
sivit ja muuttuivat vuosisatojen aikana. Taustoituksen avulla voi vertailla

esineen kehitystd ja sen sijaa rakennuselementtind ja kauniina esineend.

Télld lyhyelld historia-osuudella haen taustaa ja kontekstia omalle ty6lleni.

Kaakeloitu keittiotila
Amalienburgissa,
Nymphenburgin Puutarhas-
sa Bavariassa. Nymphen-
burgin omistaja ja valtion
korkea virkamies Bavarian
Maximilian Emmanuel
rakennutti muiden upeiden
huviloiden liséksi timan
metsédstysmajan, Amalien-
burgin paviljongin noin
vuosina 1934-39.

Kuvassa nikyy paviljongin
yhdistetty keittio- ja
ruokailutila. Kaakelit ovat
Hollantilaisista Delftin
alueen kaakelitehtaista.
(Riley, 1987, s. 67-68.)

Historiaa seuraa kappale, jossa kéyn lapi erilaisia kaakelin
kayttotapoja. Kappaleen on tarkoitus avata katsojalle ja lukijalle
kaakelin kiyttod ja miki sen sija on ollut maailmassa, eli

onko sitd pidetty arvossa ja minkd merkityksen se on antanut

kayttokohteelleen. Tama tausta auttaa myd0s sijoittamaan tyoni

kayttotarkoitukseltaan kontekstiin.




Lyhyt historia

Kaakeli rakennuselementtini oletetaan syntyneen Lihi-iddssd 4000 eaa.,
kun tiilen tekijat halusivat vahvistaa kuivattujen tiilien rakennetta ja
ryhtyivit polttamaan savitiilid avotulella (Hamilton, 1978: 10). Savi muut-
tuu poltossa keramiikaksi, jolloin se ei endd palaudu entiseen muotoonsa:
muotoiltavaksi saveksi. Pian tiilen keramiikaksi polttamisen jilkeen
ymmiarrettiin lisdté laatan pintaan lasitetta; tapa jonka tiilentekijit omak-
suivat keraamikoilta. Tall4 tavoin kaakeli sai ensimmadisen muotonsa, joka
aikaa my6ten kehittyi aluksi vield rakenteellisesta elementistd enemman
rakennusta vuoraavaksi pintamateriaaliksi. Rooman imperiumin laajene-

minen mahdollisti tiilen ja kaakelilaatan levidmisen Eurooppaan.

Koristemaalattu kaakeli kehittyi kuitenkin vasta 700- ja 800-luvuilla Mes-
opotamian maassa (nykyinen Irak) Islamin uskonnon levidmisen yhtey-
dessd (Riley, 1987: 20). Kiinnostus keramiikan esteettisestd kehittdmisesta
Mesopotamiassa oli jo alkanut kun Kiina yritti 700-luvun puolivélissd
vallata Persian itéisid alueita. Mesopotamian Appasiitit (oma suomennos
englanninkielen sanasta ‘Abbasids’) torjuivat Kiinan hyokkayksen. Tastd
syystd valtava mddra kiinalaisia jai havittydan Mesopotamian alueelle.
Kiinalaiset olivat tuoneet mukanaan T’ang-posliinia, joka herétti suurta
ihastusta, ja Mesopotamiaan jadneet kiinalaiset jakoivat keramiikan ja
posliinin valmistuksen ja koristelun tekniikoitaan. T’ang-posliinia alkoi
liikkua Persian suuntaan Kiinan ja Mesopotamian vilille kehittyneelld
kauppayhteydelld. Tuonti ei tayttdnyt kysynnén tarpeita, joten paikalliset
kalifit, prinssit ja patroonat pystyttivét valtavia méaria keramiikka-
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pajoja ja kasityoldiset laitettiin kopioimaan Kiinan kaunista posliinia.
Ilman Kiinan maaperille ominaista kaoliinia eivit Mesopotamian kasi-
tyoldiset saaneet aikaiseksi posliinia, mutta he kehittivit sitd mukailevan
koristelutekniikan, joka myohemmin tunnettaisiin majolicana (Riley,
1987: 20-31.)

Mesopotamiassa kehitetty koristelutekniikka syntyi mukailemaan
posliinin ulkondk6d. Oman maaperén savi oli valkeaa kaoliinia tum-
mempaa, joten keraamikot kehittivdt maitomaisen valkean lasitteen joka
yhdessi kobolttioksidilla maalattujen koristeiden kanssa muistutti Kiinan
sinivalkoista posliinia. Koristemaalattu keramiikka kulki Léhi-idastd
Eurooppaan Pyreneiden Niemimaan (nykyisen Portugalin, Espanjan ja
Gibraltarin muodostaman niemimaan) kautta noin 1000-luvulla. Espan-
jasta timdn lasitteiden ja kirkkaita vérejé tuottavien oksidien matka kulki
Italiaan Mallorcan saaren kautta. Saaren mukaan syntyi myéhemmin
nimitys majolica kuvaaamaan tdlla tekniikalla koristeltua keramiikkaa:
raakapoltettu esine lasitettiin usein tinaa siséltévélld valkealla lasiteseok-
sella ja télle kalkkimaiseksi kuivuneelle pinnalle maalattiin erivérisilla
oksideilla. Maalaus sai vield yhden lasitekerroksen kirkasta lasitetta, jonka
jalkeen esine poltettiin toisen kerran korkeammassa lampétilassa. Varit
liukenivat lasitteisiin ja paljastivat heledt virinsa polton jilkeen valmiissa
esineessé (Scott-Taggart, 1972: 5-6.)

Ennen uusien lasitteiden ja vérien tuloa Euroopassa oli koristeltu laatat
kayttamalld usein vain kahta erivaristd savimassaa: tummempaa

rautapitoista savea ja vaaleaa savea. Nam4 lasitettiin usein kromilla ja



raudalla varjatyilla lasitteilla, jotka tuottivat vihredn ja ruskean savyja.
Virikkdiden ja koristeellisesti maalattujen kaakeleiden tuloa voisi verrata
keskiajalta renessanssin aikaan siityville Euroopalle samanlaiseksi milta
viritelevisio néytti mustavalkotelevisioon verrattuna.

Kirkkaat virit olivat 1200-luvulla harvinaisia niin tekstiileissd kuin ker-
amiikassakin, joten tdlla tavoin koristellut kaakelit olivat jotain poikkeuk-

sellisen arvokasta.

Italiasta ja Espanjasta kaakelin valmistuksen tekniikat ja materiaalit
levisivat kauppareittejd pitkin ja kysynndn mukana koko Euroopan halki,
aina Hollannin rannikkokaupunkeihin asti. Englantiin koriste-
maalauksen tekniikan veivéit Hollantilaiset keraamikot Jacob Jansen ja
Jasper Andries vuonna 1567, jolloin he pystyttivdt oman keramiikkapajan
ja uunin valmistaakseen tienpadllyslaattoja ja apteekkarien siilytysastioita
Hollantilaiseen tapaan (Hughes, 1961: 17.) Téstd seurasi myohemmin
suurta keramiikan tuotantoa Englannissa, jonne pystytettiin tehtaita juuri
laattojen valmistukseen (Herbert & Huggings, 1995: 43-67).

Kaakeleiden teollinen tuotanto kasvoi samaan aikaan muun
teollistumisen kanssa, kun suurempien kaupunkien ja vdeston kasvun
myotd tuotteita tarvitsi enemmén kuin pystyttiin késin tuottamaan.
Teollisessa tuotannossa pyrittiin yhd valmistamaan kauniita ja nayttavia
laattoja. Uusia, nopeampia ja tuotantotehokkaita tekniikoita kehitetti-

in laattojen valmistukseen, joista yksi esimerkki on kuivaprissi
(Hamilton, 1961: 106-114).

Laatoitettu jalkakdytavi, alunperin laatoitettu William Canyngesin
taloon Bristoliin noin vuonna 1460 (Riley, 1987, s. 41.)

Hollannissa oli 1600-luvun alkuun asti pitdydytty monivirisen
keramiikan maalaamisessa, joka tyylillisesti edusti enemmin
Italialaista majolicaa. Kiinalaisen posliinin maneerit eivit unohtuneet
pitkaksi aikaa, silld Hollantilaiset merikauppiaat toivat 1620-40-luvulla
Kiinalaista sinivalkoista posliinia Eurooppaan. Tdma toi takaisin sini-
valkoisen tyylin keramiikan maalauksessa. Téstd eteenpdin Hollannissa
monivérinen koristemaalaus jii vihemmaille. Seurauksena syntyi

pédasiallisesti sinivalkoista keramiikan koristelua, josta nyttemmin on

tullut perinteisesti Hollantilaisena Delft-keramiikkana tunnettu
keramiikan koristelutyyli (Herbert &Huggings, 1995: 36.)




Kaakelin kéytto

Se mika tekee koristemaalatuista kaakeleista oleellisen juuri Islamilaisen
uskonnon levidmisen yhteydessd, on kalligrafian ja muun
dekoratiivisuuden korostuminen ja lisdéantyminen. Esittavien kuvien
kieltiminen johti lopulta ndiden abstraktien koristelutyylien kaytto6n
myos arkkitehtuurissa. Korkealla kohoavat moskeijoiden kupolit, jotka
vuorattiin koristeellisilla kaakeleilla, ndyttavyydelldan vahvistivat Islami-
nuskonnon asemaa. Koristemaalattu kaakeli syntyi siis tukemaan valtaa ja
korkeaa asemaa (Riley, 1987: 25-31.) Se toimi samanlaisena statussym-
bolina my6s my6hemmin Euroopassa, aina teollistumiseen asti, joka
kaakeleiden osalta alkoi nopeasti kasvaa 1800-luvun puolivilissd. Tamé
mahdollisti kaakeleiden kauniiden ja kdytannollisten ominaisuuksien
saatavuuden jokaiseen kotiin (Herbert & Huggings, 1995, 115-142.)
Keraaminen laatta on palvellut pitkdkestoisena ja kestdvand materiaalina
rakennusten sisé- ja ulkopinnoilla, ja toiminut samalla kauniina taiteel-

lisena elementtina.

Espanjaan ja Italiaan tullessa kaakeleita kaytettiin paljon rakennusten
ulkoseinissd ja tienpaillysteind, usein uskonnollisten rakennusten yhtey-
dessd. Kaakeli oli tahdn aikaan, 1200- ja 1300-luvulla, vain arvoval-
taisimpien ihmisten ja alueiden asemaa korostava tekija. Materiaali oli
kallista ja yhteiskunnan hierarkia koostui lahinnd kahdesta daripaésta,
rikkaasta ja koyhdstd vdestostd (Riley, 1987, Herbert & Huggings, 1995.)
Ilmeistd on, ettd ne jotka koristeellisia kaakeleita pystyivat hankkimaan,
halusivat kaakeleiden olevan tarpeeksi ndyttavid jotta ero ndiden
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Keraamisia laattoja kdytettiin myos identifioimaan rakennusten
tarkoitusta: laatat kuvasivat esimerkiksi ammatinharjoittajaa ty6ssddn tai
laattoihin oli reliefein ja maalauksin tehty kirjoitusta. Nain kadulla ohi-
kulkevat ihmiset tunnistivat ammatin ja mitd palveluita hanelld oli tarjota
(Hamilton, 1978: 93.)

Julkisen rakennuksen julkisivu, fajanssista. Tamaén tyyppiset julkisivut olivat tuettu
metallikehikoilla ja lasitettu monilla eri vareilld, ruskeat ja vihreit olivat yleisimmat
virit. Rakennus on sittemmin tuhottu.

Kuva Portsmouthista, Englannista.

(Hamilton, 1978, s. 63.)




Minusta on erityisen kiinnostavaa, ettd siind vaiheessa kun kaakeli alkoi
yleistyd kaupunkilaisten asuinrakennuksissa pintamateriaalina 1600-1u-
vun lopulta eteenpdin, se oli edelleenkin huolellisesti ja kauniilla kuva-ai-
heilla maalattu koristeellinen esine. Kaakeli oli hygieniasyistd kasvavissa
kaupungeissa tarkea rakennuselementti: se oli helppo pitad puhtaana ja se
oli kosteutta hylkivé pintamateriaali. Kosteutta hylkivdn pintansa ansiosta
siitd tuli yleinen materiaali kosteiden tilojen, kuten kellarien, keittididen
ja meijerien, sisustuksessa. Naistd se siirtyi myos huoneiston muihinkin
huoneisiin (Herbert & Huggings, 1995: 36.) Olohuoneissa laatoitukset
levisivit takan ympariltd huoneen seinustoille, koristemaalausten kanssa.
Kuva ja kehykset maalattiin isolle laatta-alueelle, ja tim4 toimi ikdan kuin

huoneen sisustukseen integroituna, pysyvéna taideteoksena.

Yksi mielenkiintoisimmista yksittéisistd kaakelin kidyton muodoista on
tulisijojen kehittyminen 1700-luvun vaihteessa. Kaakeli, kosteuttava
hylkivina mutta myds paloturvallisena materiaalina, oli palvellut tulisi-
jojen ympiristossd funktionaalisena mutta myos kauniina koristeena jo
aikaisemminkin. Takkojen mallin muuttuessa modernimmaksi muuttui
myo6s kaakeleiden kdytto niiden yhteydessd. Takkojen hormien reuna
madaltui endd noin metrin korkeudelle, kun se aikaisemmin saattoi

olla aikuisen ihmisen korkeudella. Témi mahdollisti suuremman alan
kaakeleiden vuoraamiselle, kun koko hormi osa saatettiin nyt laatoittaa.
Laatoilla oli hormia péallystdessadn myos tarked funktio; ne varasivat ja
luovuttivat hitaasti lamp6d. Hormin kaakeloitua pintaa saatettiin kayttaa
pohjana suurelle maalaukselle tai yksittdiset laattojen kuva-aiheet muo-

dostivat laajemman kokonaisuuden (Herbert & Huggings, 1995: 36.)

Téamin kaltainen kaakeleiden kaytté muistuttaa sitd, mitd omassa tyossani
hain. Kaakelit voivat toimia arkisessa ympéristossd maalauksen pohjana,
jolloin ympiriston henki muuttuu ja kaakeli saa materiaalina ja esineend

enemman taiteellista arvoa, ei pelkéstdan funktionaalista arvoa.

Uniikki tulisija,
valmistettu
Doultonissa.
Pystytettiin
‘Westminster
Bankin Lontoon
. rakennukseen
vuonna 1899,
mutta purettiin
vuonna 1964.
(Hamilton,
1978, 5. 58.)
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Oma laatta

Tassd kappaleessa esittelen tydprosessin vaiheita ideoista, teknisestd

ja taiteellisesta ndkokulmasta. Pohdin mitkd asiat ovat vaikuttaneet
prosessissa tehtdviin valintoihin ja mitkd asiat huomaan vasta jalkikdteen
nitoutuvan taustaansa ja isompaan konseptiin. Intuition osuus
taiteellisessa prosessissa on minusta erityisen mielenkiintoinen. Koska se
on vaikuttanut tyoni tietyissd vaiheissa paljon, jatin tekstissé tilaa myos

tdman pohtimiseen.

Taipuvaisena nostalgisointiin ja romantisointiin mielesséni oli kaakeli
joka malliltaan mukailisi koristeellisia kaakeleita vuosikymmenien ja
vuosisatojen takaa. Minua erityisesti inspiroivia kuvia kaakeleista 16ysin
teoksesta Tile Art (Riley, 1987: 66-68). Omassa kuvallisessa ilmaisussa
minua ovat inspiroineet vanhat postikortit, valokuvat, katutaide ja katu-
valokuvaus, nainen ja naiseus, mainonta ja mainosgrafiikka seki naiden
kompositiot. Mietin miten yhdistéisin kaakelissa ja sitd koristavissa maa-
lauksissa nostalgiaa ja itsedni.

Halusin ty6ni omaavan piirteitd historiasta ja taustastaan, mutta en halun-
nut sen olevan pelkistddn kopio tastd. Tuloksena syntyi laattamalli joka
mukailee nostalgista henked ja on jo muotoilultaan koristeellinen esine.
Laatan saumojen rajat halusin rikkoa suurella kuvakompositiolla, jonka

tulisin maalaamaan sinisilld pigmenteilld ja kobolttioksidilla.

Hahmotelma luonnoskirjasta, 2012.
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Miten laatan muoto syntyi ja misté tuli idea juuri tyossdni esiintyvin
kuvan tekemiseen, on vielikin vaikea selittda. Intuitiolla on ollut vahva
osa tdssd osassa prosessia, ja olen edennyt vaihe kerrallaan ilman valmista
suunnitelmaa. Laattojen mitat ja mittasuhteet toisiinsa eivat méadraytyneet
funktion tai tarpeellisuuden takia vaan visuaalisista ja taiteellisista 1dhto-
kohdista. Laattojen suunnittelussa hain tapetoinnin kaltaista tunnelmaa
ja pohdin ajatusta kylpyhuoneen tapetoinnista. Tapetoinnissa ideana on
toistuva kuvio, mutta tulin lopulta siithen tulokseen ettd en halunnut endé
lisdd toistuvuutta laatan muodon tuoman kuvion liséksi. Pdadyin kuvan
osalta vapaaseen maalaukseen, joka rikkoisi laattojen saumojen rajat, ja
yhdistaisi koko pinta-alan yhdeksi maalaukseksi. Tima mielesténi tuki
paremmin tyoni ideaa olla nimenomaan nykypaivdinen toteutus taiteellis-

esta ja koristeellisesta kaakelin kiytosta.




Laatan valmistusprosessi

Ilman aiempaa kokemusta laattojen valmistuksesta otin ensin selvaa
perusasioista jotka vaikuttavat laatan valmistukseen. Tutustuin ensin
kaytossd oleviin valmistutekniikoihin jonka jélkeen tein paitoksen studio-
tyoskentelyyn soveltuvista menetelmistd. Suunnitelma kaakelin muodosta

oli jo valmis, piti vain l6ytda sopiva valmistustapa niiden tuottamiseen.

Teoksessa Brickmaking (Cox, 1979) esiteltiin tiilien kidsinvalmistusta,
ennen alan teollistumista ja koneellistumista. Teos keskittyy pelkdstdan
tiiliin rakennuselementtiné eiké koristetiiliin tai laattoihin. Tiilenvalmis-
tuksen tavat poikkeavat laattojen valmistuksesta, silld sen rakenteellinen
tarkoitus on aivan eri. Toisin kuten tiilen valmistuksessa, puumuottiin
saven lyonti tuntui liian vékivaltaiselta tavalta omien laattojeni tuottami-
seen. Arkkitehtuurista keramiikkaa esittelevé teos (Hamilton, 1978) opasti
keraamisten laattojen tekemisessd pientuotannollisesta nakokulmasta.
Konsultoin myds pajamestari Tomi Pelkosta ja keraamikko Leena
Juvosta siitd, mika tekniikka voisi sopia suunnittelemieni laattojen
valmistukseen. Molemmat suosittelivat prassimuottia johon ohjeistusta
antoi myo6s Hamiltonin (1978) kirja. Tekniikka sopi studio-olosuhteisiin
loistavasti koska materiaalia muotin valmistukseen ei tarvittu paljon,
suhteessa sithen miten monta kéyttokertaa muotilla on. My6s savi, jota
prassddmiseen kédytetddn, on mahdollista kierrdttad tehokkaasti ja mini-
moida materiaalikustannuksia. Mikli prassdaminen onnistuisi, silld olisi

mahdollista valmistaa nopeasti riittdvd maara laattoja.

Saven prassadminen ja sen kipsiseen avomuottiin painaminen eivit
kuitenkaan antaneet hakemaani lopputulosta: laatat olivat raskaita ja
pintaan jdi epétasaisuutta ja ryppyja. Suurin ongelma syntyi pyorean
laatan ja kulmalaatan yhteensopivuudesta. Jos kutistuminen tai vaantymi-
nen olisivat yli millimetrin vddrdan suuntaan, eivit laatat sopisi toisiinsa.
Valamalla olisi mahdollista paisti tasalaatuiseen lopputulokseen ja se
olisi my6s varmempi tapa valttad vadntymisid kuivumisvaiheessa. Paatin

valmistaa laatat minulle uudella tekniikalla: umpivalumuotilla.

Ensimmdisen mallineen valmistaminen alkoi dreijaamalla ympyrdn mu-
otoinen kipsilaatta. Muotoilin mallineen siklilld ja metalliliuskalla, koska
sapluunan valmistaminen tétd varten ei ollut tarpeen: muoto oli tarpeeksi
yksinkertainen. Millimetrin viisto mallineen kylkeen oli mahdollista
tehdé “vapaalla kidella” dreijatessa. Viiston tarkoitus on helpottaa valetun
objektin irrottamista muotistaan.

Kulmalaatan mallineet valmistin valamalla kipsid pyorean laatan kylkeen.
Asetin ympyran muotoisen kappaleen poydalle jonka jilkeen asettelin
neljd kulmalautaa niin, ettd pyoredn kappaleen kehdn kaaresta 1/4 toimisi
viidentend laitana, kulmalaatan kaariosan muodostajana. Kiilasin ympy-
rakappaleen savella muita laitoja vasten, jottei se ldhtisi kipsid kaataessa
liukumaan pois paikoiltaan. Kulmalaidat kiinnitin pihdeill toisiinsa ja
tilkitsin mahdolliset aukot joista valettava kipsi voisi valua ulos. Laitojen
ja ympyrakappaleen sisdpuolelle jadvan alueen rasvasin saippua-oljyseok-
sella vilttadkseni kipsin tarttumisen, ja seuraavaksi oli mahdollista kaataa
kipsi. Kulmalaatan mallineen jélkity6sto vaati hiomista, ja kaaren sekd

neljdan suoraan kylkeen piti muotoilla my6s millimetrin viistot.
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Valmistin néitd kulmalaatan mallineita kaksi kappaletta. Viimeistelyna
mallineille koversin matalat urat niiden selkdpuolelle laastia varten. Urat
eivit saaneet olla liian syvid jotta umpivalumuottiin valaessa valusavi
pédsisi tasaisesti valumaan jokaiseen nurkkaan, ja valttdisin ilmakuplien

muodostumisen.

Tein kulmamallineita kaksi kappaletta jotta pystyin valmistamaan yhden
muotin joka valaa kaksi kulmalaattaa samanaikaisesti. Ajattelin timan no-
peuttavan valuprosessia, ja koska kulmalaattoja tulee yhden ympyrélaatan
ympirille neljd kappaletta, tein kaksi kappaletta niitd tuplasti valavia
muotteja. Yksi laatta-alue siis muodostuu kokonaisuudessaan viidesta
yksittdisestd laatasta.

Ympyrilaatan muotin valmistaminen onnistui helpoimmin kipsidrei-

jan avulla ja kulmalaattojen muotit valoin péydan pailld. Valoin ensin
kaksipuolisen muotin kansikappaleen mallineen etupuolelle, eli mallineen
ollessa oikein pdin poydin pintaa vasten muotti valettiin timéan paalle.
Valamisen jilkeen tein muotin reunaan pienet “lukot” kolmeen kohtaan,
eli veistin pienet lovet. Ndma toistuvat valaessa muotin toista puoliskoa ja
lukitsevat muotin puoliskot toisiinsa. Muotin toinen puoli valettiin mal-
lineen selkédpuolelle, jonne tuli my6s valuaukon paikka. Liitin pehmealld
savella halkaisijaltaan noin 15 millimetrin paksuisen muoviputken pétkan
mallineen selkdpuolelle urien viliin. Téssdé vaiheessa muotin
kansipuoli on ylésalaisin ja malline edelleen sen siséssd, putken patka
sithen kiinnitettyna valureikda varten. Asetin laidat paikalleen muotin
reunojen mukaan, rasvasin sisddn jadvéin alueen ja seuraavaksi kaadoin

sisddn tuoreen kipsin. Irrotettuani mallineet ja putkenpétkit muoteista
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kuivatin muotteja pari pdivad kuivauskaapissa.

Umpivalumuotissa etu avovalumuottiin on, ettd muottiin kaadettua savea
ei tarvitse kaataa pois maératyn ajan kuluttua. Saven annetaan kuivua
kipsin sisdssd kunnes suurin osa kosteudesta on imeytynyt muottiin ja
esine on tarpeeksi kuiva siirrettdviaksi muotista. Valaminen on mielesténi
tyydyttavad puuhaa, jossa tyon varsinaisen tuotoksen nikee vasta monien
muotinvalmistamisen vaiheiden jalkeen. Esine voidaan toistaa saman-
laisena yksi toisensa jilkeen ja onnistumisesta voi olla lihes aina varma.
Tulokset omissa valuissani olivat siistejd ja tasalaatuisia. Prosessi opetti
minulle paljon umpivalumuotin rakentamisesta ja sen kéyttaytymisestd

valaessa.

Valamista umpivalu-
muoteilla. Kumin-
auhat pitavat muotit
kasassa, ja valurengas
pitad saven valupain-
een tasaisena jottei
ilmaa péadse sisaan.
Kuvassa ylimpéana
néakyva muotti ei liity
projektiin.




Valaminen yhdelld muotilla kesti 45:std minuutista tuntiin, riippuen
kuinka monta valukertaa muotilla oli jo yhden pdivén aikana tehty. Kun
olin ilmapuhaltimella saanut laatat muotista ulos, kuivatin ne toisiaan
vasten aseteltuina. T4lld varmistin ettd laatat eivat kuivuessaan vadnny,
vaan sopivat toisiinsa vield poltonkin jilkeen. Kokosin valettuja laattoja
suurelle, noin 140cm x 140cm kokoiselle levylle, jossa ne saivat kuivua.

Kun olin saanut levyn alan tdyteen laattoja, niité oli kertynyt 20 viiden

laatan kokonaisuutta, eli yhteensd 100 yksittdisté laattaa.

Lasitteeksi valitsin kaavaltaan yksinkertaisen lasitteen jonka poltin

1240 °C asteen lampatilaan. Lasite sisélsi 1/4 liitua ja 3/4 kalimaasélpda.
Haudutin laattoja huippuldmpétilassa tunnin verran jotta lasite sulaisi
tasaisesti kaikissa uunin kerroksissa. Lasite on mattapintainen ja siroileva,
jonka ajattelin tuovan vanhanaikaisen tunnelman laattojen ulkondkéon.
Poltin laattani kertapolttona korkeaan laimpotilaan lasitteen kanssa.

En katsonut raakapolton olevan tarpeellinen, koska laatat poltettaisiin
makuullaan pohjalevyé vasten eikd muodon sulamisesta ja vdantymisesti
ole télloin vaaraa. Lisdksi kertapoltto teki laatoista tuotannollisesti tehok-

kaammat sekd ekonomisemmat.

Kuvassa juuri valamisen jilkeen muoteista irrotettuja
laattoja.

Tissd voi nahdi laatan selkdpuolelle toistuvat urat, jotka
ovat helpottamassa laastin kiinnittdmista.

Pyorei epétasainen kohta on valureidn kohdalle muodostu-
va “napa’, joka irrotettaessa voi jattad ruman jaljen. Tama ei
kuitenkaan ndy laatan ulkopuolella.
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Iso laatta-alue on valmis.
Tummemmat laatat ovat vield kosteita,
vaaleat ovat jo kuivuneita laattoja.
Yhteensi laattoja on timan kokoisessa
tyossa 100 kappaletta.

Yksi laatan sivu on polton jalkeen
mitaltaan 11,5 cm.

Pyorei laatta on halkaisijaltaan 12,
cm. Yhden viiden laatan laattakoko-
naisuuden sivun pituus on 23 cm,
riippuen miten paksut saumat tekee
laastausvaiheessa.

Kuvan hahmottelua ja maalausta laatoille.

Alla: Hahmottelin tekstin ja kuvan lyijykynalla. Varjos-
tusten maalaamista varten ohensin sinisten pigmenttien
ja kobolttioksidin seosta vedell4 jotta sain ohuemman ja
vesisirimaisemman sinisen virin.

Yll4: Harjoittelin ohuen maalaamisen tekniikkaa ennen
tatd varsinaista tyotd. Kuvan laatat on lasitettu kirkkaalla

lasitteella.




Teksti- ja maalauskokeiluja.

Oikealla: Pigmenttiseoksella maalattuja tekstejd raaalle
kaakelille.

Alla: Tulos polton jélkeen. Laatat on lasitettu liitulasitteel-
la, jonka ulkondké on sameampi ja siréileva, toisin kuin
kirkkaalla lasitteella.




Tekniikat ja valinnat

Aiemmassa kappaleessa perustelin umpivalumuotin valitsemisen
prassddmisen sijaan laatan muodon takia. Tama mahdollisti my6s uuden
tekniikan, umpivalumuotin valmistustekniikan opettelun. Olen aikaisem-
pien tydskentelyjen perusteella mieltynyt valamalla saavutettuun siledan
tulokseen, joka on pintana miellyttdva maalaamiseen. Laattojen valmis-
tuksen tekniikka ei ollut varma aloittaessani projektia, vaan tein paitok-
sen sen osalta vasta alun kokeilujen jalkeen. Kiinnostus ja miellyttavyys

vaikuttivat myds laattojen teknisen valmistuksen valitsemisen kohdalla.

Aikaisemmassa tyossani kokeilin kobolttioksidin maalaamista suoraan
saven pintaan, jonka jilkeen poltin esineen matalan lampétilan poltossa,
raakapoltossa. Lasitin esineen vasta timén jélkeen ja olin saatuun loppu-
tulokseen tyytyviinen. Téssd projektissa jatin raakapolttovaiheen viliin
koska omien kokemusteni perusteella se ei ollut tarpeen.
Maalaustekniikka tuntui sopivan tapaani maalata vapaalla kddelld ja
padtin kayttda samaa tekniikkaa tassakin projektissa. Halusin yhdistdd
jotain jo opittua yhdessd uuden uuden valmistustekniikan kanssa:

maalasin kuvani suoraan raakojen laattojen pintaan.

Tekniikan yksi hyva puoli on, ettd se jattdd varaa virheille. Saven pinta ei
ime vedelld notkistettua oksidiseosta aivan niin ahneesti kuin lasite, josta
muodostuu saven pinnalle kalkkimainen pélykerros. Saven pinnasta on
my06s mahdollista rapsuttaa virheiden jaljet pois ilman, ettd pinta kovasti
karsii siitd. Lasite peittdisi my6s mahdolliset pienet naarmujen jéljet joita

saven pintaan saattoi rapsuttamalla syntya.

Luonnoksia maalauksen hahmoista.

Seepran ilmeikkyys oli niin kiinnostava, ettd jain
pyorittdimaéan sitd mielessani ja loysin sille loistavan
kayttomahdollisuuden téssa tyossa. (RM2012)



Kuvan ja tekstin kaytto laattojen koristelussa

Minulle ominaisia kuvan tekemisen muotoja ovat kollaasit, akvarellit ja
viivapiirrokset. Yhdistelen usein niitd kolmea ja toisinaan muitakin tek-
niikoita. Kuvissani esiintyy usein naishahmoja, joiden kautta on helpom-
paa peilata omia tunteita ja ajatuksia. Kuvien voi sanoa olevan omakuvia,
silld ne kuvaavat tunteita joita itse koen. Naisen elamédd koskevat aiheet
ja joskus feministisetkin lopputulokset voivat viestittad katsojalle tuttuja

tunteita omasta elimasta.

Kun aloitin tdméan projektin, minulle ei ollut varma mitd kuvaa kaakeleille
syntyisi. Varma olin ainoastaan siité etti tekisin maalauksesta sinivalkean
koboltilla ja sinisilld pigmenteilld maalaten, tapa josta oli jo muodos-
tunut minulle itseni ndkdinen. Aihe jai mietintdén siksi aikaa kun laatto-
jen valaminen oli kdynnissd. Maalauskokeilut eri pigmenteilld ja lasitteilla
antoivat mahdollisuuden kokeilla vapaasti joitain kuva-aiheita, teksteja ja
tekstityyleja. Erddstd Ranskasta ostamastani postikortista mieleeni jadnyt
kirjasintyyppi, jota olin mukaillut jo aikaisemminkin keramiikalle, pasi
jéalleen tyohoni mukaan. Paksujen art deco-henkisten kirjainten rinnalla

kaytin koristeellista kaunokirjoitusta.

Paitin toteuttaa kuvan vapaasti maalaamalla. Sen sijaan etti laatoissa
olisi esiintynyt toistuva kuva-aihe kuten aiemmin mainitussa tapetti-ide-
assa, annoin luovuudelle vapauden tassd projektin vaiheessa. Koska
taysin valmista suunnitelmaa ei maalauksen osalta ollut, lopputulos on

luultavasti mielenkiintoisempi.

En tiedd onko se vastakohtien viliin ja&va tila joka minua kiinnostaa,
mutta ddripaiden yhdistely tapahtuu usein intuitiolla, usein etukiteen
suunnittelematta. Etsin tasapainoa kompositiolla ja materiaalien valilla.
Téssd tapauksessa kuva syntyi tdyttdmaén vaalean ja virheettomén siledn
kaakelien pinnan. Ruma seepran pid yhdistettynd makaavan naisen
ruumiiseen syntyi sattumalta ja asetelmallisesti se sopi tdyttimadn laatan

pinnan ja herdttdmaén sen eloon.

Mielestdni kuvalla ei tarvitse olla timéan tyon tarkoituksen osalta syvallistd
merKkitystd. Mitd tahansa olisin kaakeleille maalannut, olisin toteuttanut
sen niin, ettd tein kaakeleista erinakoisen ja erihenkisen perinteiseen
verrattuna. Koriste sai uudenaikaisen muodon ja kaakeli taiteellisemman

ja visuaalisemman kayttotarkoituksen.

Hahmotelmia luonnoskirjasta
kuvan asetelmasta, 2013.



Yhteenveto

Anne Sheppard pohtii esteettisyyden ominaisuuksia ja sen tarkoitusta
teoksessaan Aesthetics: An Introduction to the Philosophy of Art (1987).
Hén avaa ensimmdisen kappaleen kysymykselld “Miksi vaivautua taiteen
puolesta?” (Why bother about art?), ja esittaa sitten listan esteettisista
aktiviteeteista joita ihmiset tekevit vapaa-ajallaan (Sheppard, 1987: 1).
Koska ihmiset vapaaehtoisesti valitsevat suorittaa niitd aktiviteetteja,
kuten lukemista, matkailua, musiikkia ja kuvataidetta, ilman ettd he siitd
itse mitenkadn taloudellisesti tai muuten hydtyvit, on kummeksuttavaa
(Sheppard, 1987: 1). Tahédn Sheppard yrittda eri aikakausien filosofien
avulla 16ytad vastauksen. Lahes jokainen ihminen, jolla ei ole sen estavaa
sairautta tai syndroomaa, nauttii esteettisida kokemuksia péivittdin, joko
tuottamalla niitd itse tai nauttimalla muiden tuottamista esteettisistd
kokemuksista. Minusta kauniita ja mielenkiintoisia asioita ei voi olla
litkaa, ja siksi halusin tehdé jostain arkisesta asiasta esteettisesti miellyt-
tdvaimmaén kokemuksen. Edellinen ajatus pohjautuu siihen ettd kaakelini
laatoitettaisiin esimerkiksi kylpyhuoneeseen, jossa peseytymishetki muut-
tuisi miellyttdvammiksi koristeellisten ja kauniiden kaakeleiden ansiosta.
Esteettisyyttd voi kokea omalla ilmaisulla tai toisen henkil6n
ilmaisun lopputuloksen nikemiselld. Se on samalla abstrakteja kokemuk-
sia ja ajatuksia eikd pelkéstdan visuaalisuutta (Sheppard, 1987.) En tiedd
vastausta esteettisyyden direlle hakeutumiseen, mutta haluan silti tuottaa

naita kokemuksia, muille sekai itselleni.
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1700-luvun koristeelliset kaakelit ovat teknisiltd ominaisuuksiltaan hyvin
erilaisia omiini verrattuna, vaikka ovat naisti inspiraationsa saaneet.
Tédma asia hdiritsi minua pitkéddn, ja pohdin miten pystyn sanallistamaan
itselleni selvén asian lukijalle, eli mika on historiallisen taustoituksen
tarkoitus. Muodot ja kuvat saivat ensimmadiset vaikutteensa ndistd upeista
kaakelimaalauksista. Vaikka vaikutteita tuli mydhemmin lisdd, pohjalla oli

ajatus uudelaisesta upeasta kaakeliteoksesta.

Kaiken kertakiyttoisyyden ja kausittaisten muodinvaihteluiden kult-

tuurissa minun kannanottoni oli tehdd katsojan huomion herittava teos
kdyttden maalauksen pohjana keramiikkaa. Teos on lédhes ikuinen mate-
riaalinsa tdhden, ja silld on yhi funktionsa kaakelina; sen voi installoida

minne sen materiaaliset ominaisuudet ovat tarpeen.

Maalaaminen keramiikalle mahdollistaa kuvan muotoutumisen
esineeseen ja toisinpdin. Ne ovat kumpikin samassa vaiheessa, kumpikin
vield raakoja meteriaaleja, jotka sulautuvat yhteen uunin kuumuudessa.
Kuvasta tulee osa esinettd ja osa sen rakennetta. Savelle maalamalla
kuvasta tulee osa esineen runkoa ja massaa. Tekniikka on tastd syystd
minulle Digitaalisen kuvan toistaminen keramiikalle on helppoa ja
mahdollista jalkikateen, jo valmiiseen esineeseen, ja tilloin kuvan ja
esineen suhde on erilainen kuin maalatessa savelle. Digitaalisten printit
voidaan tuottaa erikseen suhteessa esineeseen, eroten toisistaan muodon

ja tyylin suhteen.



TyOssdni esiintyvd kuva ilmentdd kompositiollaan sitd mitd mainokses-
sakin yritetdan tuoda esiin: huomiota heréttiva kuva ja suurikokoinen
lyhyt teksti jonka ehtii lukea sekunnissa tai kahdessa. Tamén aikaa me
pysahdymme katsomaan mainosta jonka ohi kuljemme. Kuvan hahmo
parodioi alusvaatemainosten sisalt6d, jossa naisen ruumis on kaikkien
kritisoitavana, ja joka tdssd kuvassa julistaa oikeutensa omaan reviiriinsd
eli makuuhuoneeseensa. Kuvan ensisijainen tarkoitus ei ole olla julistava,

vaan heréttdd huomiota ja saada katsoja noteeraamaan materiaali.

Vaikka viesti on tydssini henkilokohtainen ja kuva viittaa sen feministi-
syyteen, niin sitd abstrahoi vieraskielinen teksti. Tim4 mahdollistaa kuvan
nikemisen enemmin objektina ja ennemmin kauniina teoksena, kuin
naisten asemaa mediassa argumentoivana julsituksena. My6s materiaali
saa tédlla tavalla enemmén sijaa katsojan silmissd. Valitsin ja valitsen yha
toissani kieleksi ranskan, hyvin suurelta osin esteettisistd syistd. Pidén siitd

miltd sanat ndyttavat ja miltd ne kuulostavat lausuttaessa.

Pohdintaa

Projektin alussa ajatus oli pysyvista taiteesta kylpyhuoneessa tai keittiossd,
ja olisin mielelldni kiinnittanyt kaakelit jonnekin. Tajusin tyon valmistut-
tua ettd se jollain tavalla muistuttaa minua katutaiteesta. Kuvan kom-
positio ja kuvan vapaus suhteessa kaakeleihin pohjamateriaalina tuntui
minusta jollain tavalla samalta kuin graffitimaalausten suhde
betoniseindan. Mietin mahdollisuutta laatoittaa graffitiseind kaakeleillani

ja luoda projektin alkuperdisen tarkoituksen puitteissa pysyvaa taidetta.

Itse on vaikeaa ndahda tyotd samanlaisena miltéd se ndyttdd kun sen nikee
ensimmaistd kertaa. Olen onneksi saanut palautetta tyostani, ja tyo on
onnistunut herdttdmain huomiota mika oli tarkoituskin. Ty6n koko

on yksi huomiota herdttava tekijd, mutta toivon sen my6s pyséyttavin
katsojan tutkimaan kuvaa tarkemmin. Ulkopuolisen silmilla tarkasteltuna
tyon suhde kaakeleiden historiaan ja niiden asemaan kotiymparistossa ei
ole selvasti ndhtavissa teoksesta itsestddn, jonka tunnen olevan kuitenkin

tarked asia tyon taustalla. Toivon kirjoituksen avaavan tita enemmén.

Tyo6n asettaminen ndytteille opinndytteen esittelyd varten muurattu-

na suuriin kehyksiin muuttaa ehka kaakeleitteni tarkoitusta aiemmin
suunniteltuun nahden. Tarkoituksenmukaisin paikka olisi ollut laatoittaa
kaake-

liteoksella. Tdma olisi palvellut selvemmin sité ideaa joka alunperin léhti

kaakelit oikeaan tilaan ja luoda tilalle uusi henki ja kokemus

1700-luvun kaakeloiduista tiloista, jossa hyodyntiisin kaakelin visuaalista
ja taiteellista arvoa arkisessa ymparistossa.
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Onnistuuko ty6 vakuuttamaan katsojan jostain syvéllisemmasté ajatuk- Jalkiviisaana on helppo néhdi virheet ja ndhda ne kohdat jotka olisi

sesta tyon takana, en tiedd. Se voi silti olla kaunis tai mielenkiintoinen voinut tehda toisin. Yksi erittdin konkreettinen asia jonka olisin alusta
katsoa. Jos itselleni esteettinen kokemus on lopputulokseltaan katsojaa asti voinut tehda toisin, olisi ollut kiyttad valmiita kaakeleita, ylijadmia ja
miellyttava ja timédn huomion kiinnittév, tyo on silloin joiltain osin kierratyskaakeleita. Vanhanaikaisten koristekaakeleiden idea olisi tullut
onnistunut. paremmin esiin kdyttdmalld maalauksen pohjana oikeita ja kiyttoon

tarkoitettuja kaakeleita ja muuttamalla ne uudenhenkisiksi. En tiedd

Tyon laajuus yllattad, kun tarkastelen valmista tyotd ndin jalkikdteen. Se johtuiko itsepiisyydestéd vai sokeudesta tilanteelle kun valttamatté halusin
on tuottanut hankaluuksia my®és kirjoitustyon kanssa, jossa on tarkoitus valmistaa laatat itse. Toisaalta, juuri tistd projektin osasta opin kaikista
nitoa yhteen koko produktio, mutta joka laajuudeltaan ei saa olla liian eniten uutta, joten se ei suinkaan ollut turhaa. Se ei vain olisi ollut tarpeel-
suuri. Studiotyoskentelyn osuus oli tydméaraltadn lijan laaja ja tyosken- linen ty6n idean ja tarkoituksen kannalta.

telyni ollessa harkitsevaa ja hidasta, ty6tunteja kului odotettua enemmin.
Projekti tuntuu talld hetkelld silti ettd siind on kaksi ty6td samoissa
kansissa. Kirjoitusosa olisi voinut olla pidempi ja joiltain osin paljon
syventdvampi. Epdonnistuin pitimaén aihealueen riittdvin suppeana
kandityon vaatimuksiin. Projektin alkuvaiheessa tein paljon suunnit-
telua ja harkitsemisia, ja nyt huomaan ettd ty6hon olisi pitanyt ryhtya
heti. Ty6hon uppoutuminen yleensa tuo vastaukset niihin asioihin mitd
harkitsemalla yrittad 16ytda mutta ei onnistu. Taman olen huomannut
tehokkaaksi tavaksi tyoskentelyssd; ettd ryhtyy tyohon. Suunnitelmat tun-
tuvat usein muuttuvan joka tapauksessa, joten on turhaa jo aluksi kayttaa

paljon aikaa suunnitteluun.

Ma Chambre Mes Régles- teos (2013) valmiina.
Kobolttioksidi ja pigmenttiseoksella maalattu kuva, lasitettu
saroilevalld liitulasitteella.
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