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Tiivistelma

Kun Floora ja Fauna kohtaavat tarkoittaa hetkei jolloin ihminen ja kasvi kohtaavat samassa ti-
lassa, puutarhassa, puistossa, tai ikkunalasin lapi ndhtyna vieraassa paikassa ja samaisella hetkella
muodostuvat yhdeksi yksikoksi.

Valokuviin olen tallentanut ihmisig, kasveja ja paikkoja, yksityiskohtia ndkemastéani kameran
linssin lapi. Kuvissa ihmiset ja kasvit muuttuvat minulle yhdeksi ja samaksi asiaksi. Tavoittelen
molempia kuvatessani yhteyden saamista johonkin toiseen. Valokuvin yritén kertoa tunteesta,
yksindisyydest4, jota koen ollessani ndiden asioiden ympéaroimana.

Kukat ovat minulle kuin ihmisii, kasvit naytteita lujasta tahdosta elad, vaikka niiden elinkaari
voikin olla kovin lyhyt. Kuvat kasveista muuttuivat tunnetilojen ilmauksiksi. Valokuvin muodostin
ndistd fragmenteista minun nikoistani tunnekartastoa.

Valokuva on yksi tyhjd hetki ja poismennyt aika, silti koettu, ndhty ja tallennettu. Kuvat ovat
hetkid, jolloin ymmarréin yksindisyyden, joka niihin siséltyy. [lman niité en tajuaisi valokuvaan
tallennettua hetked, joka muuten olisi mennyt minulta ohi. Se on salaisuus, jonka haluan muille-
kin kertoa. Ilman kuvia en tuntisi kadottamaani aikaa.

Kirjallisessa osuudessani kisittelen yksindisyyttd, tarvettani tallentaa hetket valokuvin, etten
unohda niitd. Kasittelen myods muistoa, naista valokuvista, joita ilman en kokisi olevani elossa.
Valokuvaan yksindisyyttani, sitd tunnetta, jota koen kuvanottohetkelld ja jonka haluan siiléa vaik-
ka vikisin purkkiin. Se on pelkoa siitd, ettd menetéin jotain oleellista, jonkin kauniin muiston ela-
maistéini jos en saa sitéd tallennettua filmille, sithen purkkiin, jota kutsutaan kameraksi. Samalla
kuvaamiseni on yritys ymmaértas itsedni ja luomaani visuaalista maailmaa sekd ymmarrysté ole-
massaolostani. Ty koostuu 38 valokuvasta, joista olen tehnyt kirjan.

Opinnéyte koostuu kahdesta erillisesté kirjasta, joista toinen on kuvateos. Kummatkin kirjat ovat
kisin sitomiani.

Avainsanat Kasvit, muisto, muotokuva, snapshot, tunne, valokuva, yksinaisyys.
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Johdanto

Kandidaatin opinnéytetyéni Kun Floora ja Fauna kohtaavat Kisittelee yksindisyyttd ja tarvetta-
ni tallentaa hetket valokuvin, etten unohda niita. Késittelen myds muistoa, néistd valokuvista,
joita ilman en kokisi olevani elossa. Ty6 koostuu 38 valokuvasta seki kirjallisesta osasta.
Valokuvaan yksinaisyyttini, sitd tunnetta, jota koen kuvanottohetkelld ja jonka haluan siiloa
filmille. Samalla kuvaamiseni on yritys ymmartid itsedni ja luomaani visuaalista maailmaa,
sekd ymmarrysta olemassaolostani. Kirjallisessa osassa pohdin muiston merkitysta, kuvasar-
jan tekemisen tapoja, prosessia, yksindisyyden teemaa ja kuva-aiheita laajemmin.
Teossarjani nimi Kun Floora ja Fauna kohtaavat tarkoittaa hetked jolloin ihminen ja kasvi
kohtaavat samassa tilassa, puutarhassa, puistossa, tai ikkunalasin lipi nihtyna ja samaisella
hetkelld muodostuvat yhdeksi yksikoksi. Nimi viittaa myés kokemukseeni yksindisyyden
tunteesta, jonka haluan tallentaa matkoillani kuvaamiini kasvi- ja tuokiokuviin seka henkilo-
kuviin minulle liheisista ihmisistd. Molemmissa valokuvissa floora ja fauna kohtaavat, mutta

erillisilld pinnoilla.



1. Yksindisyys

"Valmius kokea yksindisyyttd on ikddn kuin sisidnra-
kennettu minuuden tunteeseen. Yksindisyys on mind
tietoisen yksilon elimain kuuluva tosiasia, johon
jokaisen tiytyy rakentaa jonkinlainen suhde, silli se

. . I P
syntyy ihmisessa itsessdan.

Yksinaisyytta kokee valtaosa ihmisistd jossain
vaiheessa elimiinsi. Thmissuhde katkeaa, liheinen
kuolee, henkilokohtainen kriisi tai masennus usein
aiheuttavat tunteen yksindisyydesti. Yksinaisyys voi
olla jatkuvaa, pitkikestoista, jolloin se on tuhoavaa,
mutta myds hetkellistd, jolloin se usein liittyy tiettyi-
hin tilanteisiin tai elimanvaiheeseen. Yksindisyyden
vakiintuneita tyyppeja ovat eksistentiaalinen, emotio-
naalinen, fenomenologinen, kulttuurinen ja sosiaalinen
yksindisyys? Perehdyn itse tarkemmin vain kolmeen
yksindisyyden tyyppiin; sosiaaliseen, emotionaali-
seen sekd eksistentiaaliseen, joiden koen olevan osa

tyoni lihtokohtia sekd omaa kokemustani.

Sosiaalisella yksindisyydelld tarkoitetaan yleensi
tilannetta, jossa ihmiseltd puuttuu liheisia ihmisid,
sosiaalisia kontakteja. Toisaalta myds ihminen, jolla

1 Taimela, 2007,s.24
2 Mikels 2010,5. 15

S

ndyttad olevan paljon ihmisid ymparillian voi kokea
yksindisyytta, emotionaalista yksinaisyyttd, tunnetta
liheisten ihmissuhteiden puuttumisesta. Sari Taimela
vertaa emotionaalisen yksindisyyden kokemuksen
lapseen, joka on hylitty. Silloin lapsi kokee pelon
tunnetta ja itsensa tyhjiksi: Eksistentiaalinen yksi-
ndisyys on yleensd ihmisen omaa sisaistd kokemusta,
subjektiivista kokemusmaailmaa, olemassaolon
peruuttamattomasta erillisyydesta. Siina yksil6 kokee
oman olemassaolonsa puutteellisena, vaikka ympi-
rilla olisi emotionaalisia kiintymyssuhteita ja sosi-
aalisia ihmiskontakteja.* Mielestini yksindisyyden
tunne on aina subjektiivista, mutta se on jaettavissa ja

muiden ymmarrettavissa.

Minulle yksinisyys liittyy juuri elimantilanteisiin

ja on hetkittdistd, ei jatkuvaa. Vaikka usein ihmisten
ympirdimina koen olevani yksin tiedin, ettd se on
vain tunne ja ohimenevai. Olen opetellut sietimain
yksindisyytta. Tiedan, ettd jokaiselle tulee eliman
aikana tilanteita, jolloin joutuu viettimadn eripitui-
sia aikoja yksin. Silti sitd on vaikea hyviksya kriisin
keskella. Silloin tilaa ja aikaa alkaa tayttid toiminnalla,
pakenee yksindisyydentunnetta vimmatusti. Mind
taytin yksindisyydentunnettani pakonomaisesti

3 Taimela, 2007,s.26
4 Taimela, 2007,s.28

kuvaamalla, se on minun keinoni selvita ja tunnistaa

yksingisyys.

Thminen kaipaa toisen ihmisen liheisyytta. Meilla

on sisdinen tarve tuntea olevamme jollekin tirkeita
ja tarve myds tuntea toinen ihminen liheiseksi ja
tarkedksi. Minulle tuo tarve niyttaytyi kuvin. Minulle
oli tirkeaa valokuvata kaikki hetkeni valokuvin, etten
unohda olevani olemassa ja ettei minua unohdeta.
Tunsin, ettd valokuvan avulla paasin lihemmiksi
ihmisia. Kuvasin hetkeni, tallensin erillisyyden
kokemukseni kuvin. Pystyin tavoittamaan ihmisen

kuvan kautta.

Itselleni esittima kysymys oli, voinko kertoa valoku-
valla yksinaisyyden tunteesta, jonka kuvanottohet-
kelld koen? Lihdin pohtimaan vilittyyko tuo taysin
subjektiivinen ja henkilokohtainen kokemus kuvan
kautta muille tai edes itselleni. Olinhan fyysisesti
yksin siind kuvatessani, kuva jaa yksin, mutta jaan sen
muille, jolloin yksindisyydentunne ei ole endd vain
minulle itselleni tarkoitettu, vaan jaettu kokemus

yksindisyydesti.

Koen asiat ja tapahtumat yksin, nden asiat yksin,
vaikka olisinkin seurassa. Kuvaan hetkid, joita

olen kokenut tai nghnyt yksin, mutta joiden avulla
haluan néyttia ne tilanteet myés muille, etten itse
niitd unohtaisi tai ettei niiti unohdettaisi. Minulle
valokuvat kertovat sen, ettd olen hengissi. Niiden
kautta voin kokea olevani osa titi maailmaa, vaikka
olenkin ne nihnyt yksin ja tuntenut olevani yksin.
Valokuvat toimivat tallenteina siiti todellisuudesta,
jonka haluan néyttia ja nain uskotella itselleni, etta

kaikki on hyvin.

Kuvaan jaa aina yksindisyys. Se on yksi tyhja hetki

ja poismennyt aika, silti koettu, nihty ja tallennettu.
Kuvat ovat hetkid, jolloin ymmirran yksindisyyden,
joka niihin sisaltyy. Ilman niita en tajuaisi valokuvaan
tallennettua hetked, joka muuten menisi minulta ohi.
Se on salaisuus, jonka haluan muillekin kertoa. llman
kuvia en tuntisi kadottavani aikaa. Katson niiti kuin
omaa miniini, ne ovat minun hetkiini olemassa ol-
leesta ajasta, seki olemassaoloni selitys. IIman kuvia

en tuntisi olevani elossa.

Valokuviini olen tallentanut ihmisid, kasveja ja paik-



koja, yksityiskohtia nakeméstani kameran linssin lpi.
Kuvissa ihmiset ja kasvit muuttuvat minulle yhdeksi
ja samaksi asiaksi. Tavoittelen molempia kuvatessani
yhteyden saamista johonkin toiseen. Valokuvin
yritin kertoa tunteesta, yksindisyydesta, jota koen

ollessani ndiden asioiden ympardimén.
2. Kuvaan kaiken havaitsemani

Valokuvaan siilyttaikseni jotain konkreettista
ihmisista ympirillani, tilanteista, paikoista, valosta,
tunteesta, seka niistd hetkistd, jotka koen yksinii-

sind ja jotka on sailottavi purkkiin vaikka vakisin.
Minun on kuvattava, etten unohda. Pelkiin muuten
unohtavani kauniin valon jonka nain, hetken jossa
olin tai jonkin maiseman, jos minulla ei ole valokuvaa
siitd. Kaiken kuvaaminen on myds pelkoa siitd, etta
menetin jotain oleellista, jonkin kauniin muiston
eldmasténi jos en saa sitd tallennettua filmille, siihen

purkkiin, jota kutsutaan kameraksi.

Taiteilijat ovat kautta aikain selvittineet omaa
tyoskentelyadn henkilokohtaisten tapahtumien
kautta. Kuten Diane Arbus ja Garry Winogrand,
joilla molemmilla oli pakonomainen tarve kuvata

hetkii, dokumentoida nikemainsi. He useimmiten

/

kuvasivat ihmisid, joita kohtasivat kaduilla, puistoissa
tai yksityisissd kodeissa, seki sita kautta myds omaa
elimainsa.

Minulla on tarve silyttad jokin asia, nihty tilanne,
tehda siitd fyysinen kappale: valokuva. Tunteen saan
vain siilytettyd omaan muistiini, mutta samalla yritin
kuvallistaa sen muille fyysisesti nikyviksi. Fyysinen
kuva on minulle todiste — kappale, jonka voin ottaa
kateeni ja katsoa sitd, koskettaa, nihda; olen siind ja
jokin hetki on siind. Minulle tirked/merkitykselli-
nen tapahtuma tallennettuna. Aivan kuten Garry
Winogrand on sanonut, ettd hin kuvasi koska halusi
nahda milta jokin naytti valokuvana* Hin kuvasi
jatkuvasti sitd mika hanta kiinnosti, nakymia laitettu-
na neljin raamin sisille. Hetki, yksien seinien sisalla.
Ei sen enempi, tai vihempai. Winogrand meni
tallentamisessaan aivan toiselle tasolle. Hinen oli
pakko kuvata kaikkea, jopa siihen pisteeseen saakka,
ettei endd kehittinyt kuvaamiaan filmejd. Han kuvasi
elaménsa aikana kymmenia tuhansia filmirullia,
joista hinen kuolemansa jilkeen 6ydettiin vield
2500 kehittamittdmand. Hinelld oli pakonomainen
tarve kuvata asioita joita naki ja jotka olivat hanelle
kiinnostavia; ihmisid, eldimi, eldintarhoja, kasvoja,

katunikymid, nopeita ohikiitavid hetkid. Han kuvasi

S http://enwikipedia.org/wiki/Garry_Winogrand

koko ajan saadakseen tilanteet tallennettua. Minakin

kuvasin koko ajan, mutta vain matkoillani.
2.1 Matkat; tarve tallentaa, etten vain unohda

Sartre on sanonut, etti ihmisen olemassaolo
ndyttiytyy mahdollisuutena, jonakin asiana jota ei
vield ole.* Minulla on hylityksi tulemisen pelko.
Erot, ihmissuhteiden kariutuminen, joista seuraa
vaistimiton kipu ja suru, ruokkivat tarvettani tallen-
taa yksindisyyden kokemuksia. Jokainen matka on
osunut hetkeen, jolloin jokin on muuttunut minussa,
tai elimintilanteessani. Noina hetkini matkoillani
olin hukassa ja halusin siten kaksinkésin pitia kiinni
siitd todellisuudesta, jonka siind hetkessa niin. Loin
jotain uutta itselleni, johon tarrautua kun muut asiat
hajosivat ympariltini tai muuttivat olomuotoaan
johonkin suuntaan, etten ymmartinyt nikemééni.
Silloin huomasin, ettd en ollut kuvieni kanssa yksin.
Ne kertoivat, ja kertovat minulle, etta olin elanyt tuon
hetken ja tissi-ja-nyt elin uudelleen sen hetken valo-
kuvaa katsoessani. Kuvat ovat minulle se todellisuus
johon ripustaudun. Ne ovat yksin koettuja hetkia,
jotka haluan muidenkin nikevén, silld niissi piilee se
6  Appignanesi, 2008, s. 94

miksi eldn, sekd unohduksen pelko.

Sartre jatkaa: "Mind valitsen, koska minulta puut-

tuu “jotakin’, jolla on arvoa; tima etsiméni arvo

tulee kuitenkin aina olemaan oman olemiseni
epataydellisyys.” Valokuvasin juuri tuosta syystd. Mi-
nulta puuttui jotain olennaista maailmastani. Halusin
muiston hetkest, joka oli minulle tirked ja arvokas,
tallentamisen arvoinen. Silli "jollain” oli minulle
suurta tai vihaisempad arvoa, mutta sen saadakseni
kuvasin valokuvan. Kuitenkin etsimini tallentami-
sen arvoinen hetki ei kykene koskaan selittimain
minulle kokonaan olemassaoloni tarkoitusta, hetki
on aina epitiydellinen. Silti halusin sitd, tarvitsin sita
jasilld perustelin olemassaoloni itselleni ja muille.
Itsekasta? Ehka.

Puhuessani "jostakin” usein tarkoitan sattumaa,
tunnetta jota koen, yksindisyyttd, tai jotain tiedosta-
matonta sisllini, jota en osannut samaisella hetkella
selittdd itselleni. Kuvan kautta ndin sen “jonkin”

ja pystyin vihdoin nimeamaan sen. Tuo “jokin’,

sattuman tuoma lisg, tuli esille kuvassa, johon valo

7 Appignanesi, 2008, s. 94



on piirtanyt vihreita pilkkuja.* En tiedd miten ne

ovat sithen syntyneet. Filmin pinnalle on tallentunut
jotain maagista, selittimatonta, johon itse en ollut
vaikuttanut. Ennen kuin olin skannannut negatiivin
olin ndhnyt vain kuvan, joka oli musta ja sisilsi vain
hieman valoa. Nuo valopilkut olivat kuitenkin siell3,
jane tulivat esiin tyostaessani lopullista kuvaa. Olin
yllattynyt kokiessani sattuman tuoman ihmeen.
Valokuva paljasti minulle hetken, jota olin tietimatti-

ni metsastanyt.

Kuvasin sattumanvaraisesti, luottaen intuitioon. En
suunnitellut kuviani etukateen. Ne syntyivat kavelles-
sini, havainnoidessani nikemaani. Pysihdyin, koska
minulle tuli tarve tallentaa hetki. En voinut ohittaa
sitd hetked, tilannetta edessani, koska pelkasin unoh-
tavani sen muuten. Se oli tarve kertoa nikemastini,

kokemastani ja omasta tunnemaailmastani.
2.2 Kukista — kasveista

Matkoillani minulla on ollut jokin tiedostamaton
tarve hakeutua kasvien ja kukkien keskelle. Niiden

viehitys piilee niiden hauraudessa, hetkellisessi
8 Kuvaliite,s. 9

eliménkaaressa. Ne loistavat lyhyen aikaa kunnes
katoavat ja kuihtuvat. Kasvien keskelld tunnen itseni
rauhalliseksi. Puistoissa, pihoilla, puutarhoissa hengi-
tamme samaa ilmaa, sekd jaamme yhdessi tilan, jossa
olemme. Koen olevani yhti ja samaa organismia.
Siini floora ja fauna kohtaavat. Kukat ovat minulle
kuin ihmisia, kasvit néytteita lujasta tahdosta elad,
vaikka niiden elinkaari voikin olla kovin lyhyt. Valon
keskella ne kukoistavat ja kasvavat. Valosta minikin
kukoistan ja kasvan seka sen avulla voin maalata

kasvit esiin filmin pinnalle.

Aloin kuvata kasveja huomaamattani, niiden esteet-
tinen olemus otti pauloihinsa. Osa kuvaamistani
kasveista oli ikkunanlasin takana, unohdettu kastella
jajatetty kuolemaan. Toiset loistivat vareillain puu-
tarhoissa, toiset ihmisten kodeissa. Osa oli jaljitelty,
muokattu ikuisiksi muovista. Silti, muovikukkiakin
katsoessani koin saman kuin katsoessani elivaa
organismia. Mieleni lepsi. Ne vain vetivit minua
puoleensa. Kasvien keskelld tunnen olevani osa
jotain suurempaa. Osa kokonaisuutta, jossa voin olla
vapaasti. Kasveja katsoessani mieleeni nousi kysy-

mys, jos heikotkin parjadvat, miksen mingkin?

Tarkastellessani enemman kuviani huomasin, ettei
kyse ollut pelkistain kasveista, vaan paikoista ja
hetkista. Kuvat muuttuivat yha enemmén minulle
tunnetiloiksi. Huomasin hakeutuneeni paikkoihin,
jotka olivat enemmin epitiloja ja hylittyja asioita ja
valokuvin muodostin ndisti fragmenteista minun
nikoistini tunnekartastoa. Valokuvan avulla voin
osoittaa, ettd olen ollut tuon puun edessd, olen
nahnyt tuon kukan, olen kuvannut kaiken kuin
kartaksi itselleni. Ne ovat olleet minulle lisnj, silloin
minakin olen ollut siind lasnd. Tila ja aika on pysih-
tynyt jihmettyen osaksi historiaa. Kuten Barthes on
sanonut, ettid kamerat ovat itse asiassa nikemiseen
tarkoitettuja kelloja. Kamera tallentaa aikaa, se on
mekaaninen laite, joka pyséyttia hetken; kuoleman
ja saman tien jatkaa matkaansa, aika jatkaa kulkuaan.
» Jokainen kuva on hetki ennen ja jilkeen sulkimen
mekaanisen toiminnon, muisto tilanteesta jia kuvaan
ja minun mieleeni. Linda Olssonin kirjoittamassa
romaanissa Laulaisin sinulle lempeiti lauluja, vanha
nainen kertoo hienosti muiston merkityksesta: "Alut
jaloput ovat soljuvia, pitkid tapahtumaketjuja, joiden
silmukoista jotkut vaikuttavat kovin merkitykset-

9  Barthes, 1985,s.21




tomiltd ja toiset taas ikimuistoisilta, vaikka todelli-
suudessa niilli on tasmalleen sama painoarvo. Mika
saattaa vaikuttaa erilliselti, dramaattiselta hetkelts,
on pelkka silmukka sen vililla, mita oli ennen ja miti

tulee jilkeen
2.3 Thminen edessini

Kasvit muuttuivat silmieni edessa ihmisiksi, joihin
halusin saada yhteyden. Hakeuduin kasvien seuraan,
koska en saanut yhteyttd ihmiseen. Henkilot
elimissini olivat kuitenkin lisni silloinkin kun

koin yksindisyytta. Halusin kokea yhteyden, tuntea
yksindisyyden heidin kauttaan. Aloin kiinnostumaan
ajatuksesta tallentaa yksindisyydenhetket valiltimme
henkilokuvan avulla. Tunne, joka minulla oli olles-
sani heiddn edessiin kuvaajana, samalla tavalla kuin
kuvatessani kasveja. Valokuvamuotokuvan historialla
on pyritty kertomaan usein henkilost jotain, jokin
syvempi analyysi tai ajatus, ettd se on ithmisenkuva ja
kuva kertoo aina ihmisestd jotain enemmin, sithen
sisaltyy viittima henkilon olemuksesta ja persoonas-
ta. Valokuvalla on vahva suhde todellisuuteen ja in-

deksisyyteen. 1800-luvulla muotokuvaan liitettiinkin
10 Olsson, 2005,s. 58

11

nakoisyyden tavoittelu, kuten Minna Jjaskin toteaa.”
Pyrin kuvatessani ottamaan vallan ja alistamaan
kohteeni omaan tarkoitukseeni. En ota klassisessa
merkityksessa valokuvamuotokuvaa ihmisesti tai
kerro sen enempai muotokuvassa olevasta henki-
16std. Haluan vain tallentaa henkilon ja tunteen, en
kertoa itse kuvattavasta enempia. Minulle tirkeinta
on tapahtuma, ettd tieddn tallentaneeni minulle
tarkedn ihmisen ja sen seurauksena saan nihda sen
valokuvana. Olenhan lisni siini heidin kanssaan
jahe minun kanssani. Kuten Jjis toteaa, valokuva-
muotokuvan avulla ihminen viestii lisniolostaan,

jos puhutaan kuvan kaytosta sen yhteiséllisyyden

nikokulmasta.” Se viestii enemmin valokuvaajan ja

kuvattavan vilisesti suhteesta, kommunikaatiosta.
Juuri tuota kommunikaatiota mind haluan kuvallani
vilittdd. Se on se hetki, jonka tallennan valillimme.

Kuvaan jad yksinéisyys, jota mind tunnen.

Valokuva henkil6std yleensd aina esittdd kuvassa
olevaa ihmisti, se on representaatio. Representaatio
sanakirjan mukaan tarkoittaa esittamista, korvaa-

mista tai edustamista. Ja ndin ollen muotokuva tai

11 Tjis, 2009,5.92
12 Tjis, 2009,s. 105

potretti ihmisesta mielletian helposti esittavan
jotakin, tassd tapauksessa ihmistd itseddn. Miten siis
esittdd kuva ihmisestd ilman tuota representaation
painoarvoa? Valokuvaajan vallalla. Kuvattavana oleva
henkilé alistetaan, hinesta tehdaan representaation
uhri.® Tilloin valokuvaajalle kuvaustilanteessa ja
katsojalle katsomistilanteessa annetaan valta paattaa
miten kuva tulkitaan. Toinen tapa tulkita muotoku-
vaa on sen toistettavuudessa. Talloin kuvissa esiin-
tyvien henkildiden asennot alkavat vain viittaamaan
kuvaajan tekemain valintaan toistaa sama kuvaustapa
ja ympiristo. Itse yritan toiston kautta kertoa siitd
tunteesta, jota koen heidan kanssaan, siita yksinai-
syyden hetkestd, joka on lisné valillimme. Toistan
saman rituaalin uudelleen ja uudelleen vain havaitak-
seni tosiasian, ettd yritin hakea kaltaisuutta jokaisen
kanssa. Taimela on tutkimuksessaan tullut tulokseen,
ettd ryhmadn kuulumisen ja sen hyviksynnin yksi
elementti on yksilon kokemus kaltaisuudesta; etti

on olemassa muita, jotka ovat minun kaltaisiani,
samaa maata kuin mini." Hain siti kaltaisuuden
kokemusta, samaistumista tunteeseen, yksinisyy-

teen. Heijastin omaa yksinaisyyttini heihin ja toivon

13 Ijds, 2009,s. 100
14 Taimela, 2007, s.26

saavani vastaukseksi kaltaiseni tunnekokemuksen.

Kantaisimme yhdessi yksindisyyden.

Usein koen olevani yksin vaikka olenkin ihmisten
ymparoima. Jonkun seurassa saatan tuntea olevani
paljon yksindisempi kuin ollessani yksin. Minun oli
tallennettava henkilét, jotka ovat osa eliméini, silla
heidén seuraansa pakenen yksindisyyttani, vaikka
vain kokeakseni olevani yksin heidin seurassaan.
Halusin valokuvata tirkeat ihmiset ympariltani vain
todetakseni, ettei minua ole unohdettu. Tallentamal-
la heidan kuvansa nien heidat ja itseni syntyneessi
kuvassa. Muistan tilanteen ja henkilon, annan itselle-
ni mahdollisuuden hengittid mys heidin kanssaan
samaa ilmaa. Henkilokuvissa mennyt ja tuleva

jatkavat matkaansa. Tilanteesta tulee muisto.

Minulle kuvaustilanteessa tirkeinta siis oli vain, etti
sain tallennettua henkildn itseini varten. Kuvausti-
lanteessa olin vain sivustaseuraaja, joka sanoi minne
katsoa ja miten pain seistd, en sen enempad osallis-
tunut henkiléiden ohjaamiseen. Kuvattava sai olla
kuten halusi. Valikoin kuvauspaikaksi neutraalin yk-

sivirisen seindpinnan, joka I6ytyi kuvattavan kotoa.



Tarkeintd paikassa oli yhteys valillimme, tunne jota
hain. Yhteys, yksindisyys, rauha, joka syntyi paikassa,
jossa molemmat pystyivit olemaan lisnd. Ming,
kamera ja kohde sen edessa. Valolla oli my®s tirked
osuus kuvaustilanteessa. Hain pehmed luonnonva-
loa, joka siivilityisi ikkunan lavitse henkiloon. Valo
javarjo, jotka leikkisivat henkilon kasvoilla. Kuin pal-
jastaen henkilon kaikki puolet samalla peittien jotain
varjoon. Salaisuuden, joka jahmettyisi ja paljastuisi

kuitenkin filmin pinnalle.

Otin henkilostd nelja kuvaa, ensimmiisen jossa hen-
kilo katsoo suoraan kameraan, muttei minuun. Seu-
raavat kuvat sivusta ja takaapdin samalla tavalla kuten
rikolliset kuvataan. Toistin saman rituaalin jokaisen
henkilon kanssa, silld halusin heistd nuo nelja kuvaa
joista ndin kaikki puolet ihmisestd kuin veistoksena,
mutta erillisind kappaleina. Suoran katseen kameraan
halusin aina, silla halusin kuvattavani tuntevan olevan
kameran edess3, tallennettavana, muttei tirkistelti-
vina. Kuvalla, jonka sain, ei ollut merkitysti kuinka
hyvin se onnistui. Kuva saattoi olla epaonnistunut
tarkennuksen suhteen tai taustakankaan ryppyjen

osalta. Tirkeinti minulle oli vain saada tallennettua

kuvattava ja tunne tilanteesta. Itse kuvalla pyrin ker-
tomaan sen, ettd hin on siind edessini minun takiani
jaminulle."Barthes on sanonut, ettd valokuvaajan
“toinen nakokyky” ei muodostu "ndkemisestd’, vaan
lisndolosta.s Mikd on timé nikokyky, se on rooli,
jonka otan kun asetan itseni valokuvaajan asemaan
jajonkin toisen eteen. Olen siind ja havainnoin, naen
jakoen samaan aikaan. Otan kuvan, joka on minulle
hetki, jonka tunnen samaan aikaan kun se katoaa.
Silti oleminen tilanteessa vaatii minulta lisnioloa
todellisuuteen. Sana ldsndolo viittaa eksistentialis-
tien mukaan suoraan hetkeen, joka on tassi ja nyt.
Samaan aikaan tuo nykyhetki nahddn asiana joka
pitad sisilliin muutoksia. Muutokset on pantu
alulle menneisyydessd, jotta ne olisivat mahdollisia
tulevaisuudessa. Hetken muutos on vaistimiton.'s
IIman néita kuvia henkil6isti tuntisin oloni tarpeet-
tomaksi. Kuvat ovat todisteita hetkistd, joita olen

eldnyt heiddn kanssaan.
2.4 Vilineesta

Valitsin vilineekseni kaksisilmiisen Yashica kameran,

15 Barthes, 1985,s.53
16 Appignanesi, 2008, s. 96

sen pienuuden, arvaamattomuuden ja yllatyksellisyy-
den takia. Sen fyysinen koko antoi minulle vapauden
pitaa sita itsedni lihelld, se ei pelottanut olemuksel-
laan tai vieraannuttanut minua itse kuvaustapahtu—
masta. Kamera etddnnytti, silld suoraa katsekontaktia
en kuvattavan kanssa saanut. Kuvasin Yashicalla,
koska sen kanssa pystyin olemaan sivustaseuraaja.
Piilouduin tavallaan kamerani taakse. Voin olla tark-
kailija, mutten ole tirkistelija, kuten monen perusjir-

jestelmikameran kanssa koen olevani.

Yashica on kaksilinssinen keskikoon filmikamera.
Kameran valintaan vaikutti sen helppous, joka mah-
dollisti sen kuljettamisen mukana oikeastaan missa
vain. Seki esille ottamisen nopeus juuri kokonsa
puolesta. Samoin sen vanhanaikainen olemus, histo-
ria, josta mieleeni tulee Diane Arbus ja hinen tapansa
tyskennelld. Han etsi ja kuvasi arkipdiviisia hetkig,
seka jotain yllittavaa ja epatavallista jota naki. Arbu-
sin loytoretket todellisuudesta ja illuusioista kameran
etsimen ldpi tarjosivat taiteellisen nikemyksen, jonka
tarkoitus oli sumentaa niiden kahden erovaisuudet

jayhdistdd ne yhdeksi.” Kuvat tarjoavat siten magiaa

17 Parchin, http://arthistoryabout.com/library/weekly/

bl arbus_revrevhtm

ja todellisuutta yhdessa.

Haasteeksi vilineen valinnassa osoittautui sen arvaa-
mattomuus ja herkkyys kuvan tarkentamisen suhteen
isoa aukkoa kiytettdessd, seka kaksilinssisen kameran
tuoma vadristymd, silla alempi linssi ottaa kuvan ja
ylempi linssi ndyttaa nakyman. Tata vadristymad en
useinkaan muistanut kompensoida, tai edes ajatellut
kuvaustilanteessa. Yritin kuitenkin huomioida alem-
man linssin suhteen, muuten esimerkiksi kasvilehti
olisi saattanut peittd sen kokonaan. Silti se mita
filmille valotin sisilsi rituaalinomaisen toiminnan
joka kerta. Hengitin sisaan, painoin pain alas, katsoin
etsinkuiluun, pidatin hengitysta ja painoin laukaisijaa.
Se oli magiaa ja meditoinnin kaltaista toimintaa.

Salaisuus, jonka tallensin.

On aina yhti jannittavid odottaa filmien kehitysti ja
saada kuvat kiteen, koska en osannut aavistaa miti
sielti tulee. Ovatko kaikki kuvat tarkennuksen, aukon
valinnan, valotuksen ja muiden tekijéiden suhteen
onnistuneita vai eivit. Oli kyse sattumasta. Tein usein
kuvaustilanteessa ratkaisuja, joiden seurauksia osasin

vain aavistella. Kuten Barthes sanoo puhuessaan



kamerasta, se sirkee poseerauksen ja hetken kuolet-
tavan kerroksen.”” Aénet, jotka lihtevit kamerasta
sulkimen auetessa ja sulkeutuessa olivat minulle juuri
se tarked hetki, jolloin paastin irti siitd hallitsevuudes-
tani tilannetta kohtaan ja annoin sattumalle kaiken
tilan. Suljin usein omatkin silméni ja toivoin, ettd
sulkimen &ni sapsihdyttaisi kohteen ja saisin tallen-
nettua sen yksindisen hetken, joka pystyi olemaan
mitd vain. Ndin epdonnistumisen ja sattuman tuoma
jannitys paljastaisi sen mitd itse en voinut hallita.
Kuva voisi epionnistua taysin, tai sithen voisi tulla
elementteja joita mind en voinut hallita; epéteravyys,
kohde liikahtaisi, min tarayttaisin kameraa, kohde
saikahtaisi ja sulkisi silmansa tai ne jaisivat puoliksi
auki/kiinni sulkimen tehdessi tydtain. Kokeilin
valitsemalla ison suljinaukon tuomaa pehmeytts,
pidemmiin suljinajan mahdollistamaa tarihdysta tai
alivalotusta, ettd sain kuvan pysymadn terdvani. En
halunnut liikaa painoarvoa kuvan onnistumiselle,
annoin sille mahdollisuuden tuoda jotain yllattivaa

lopulliseen kuvaan. Tiesin vain, ettd kuvattava oli.

3. Snapshot

18  Barthes, 1985,s.21
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Snapshot-estetiikka syntyi 1970-luvun alussa ja oli
huipussaan aina 1980-luvun puoliviliin saakka.”
Kuvien aiheet, rajaus ja kuvaustapa, jopa kamera,
sanelivat paljolti sita miltd snapshot-estetiikka néytti.
Aiheet olivat hyvin yleisid, tavallisia, rajaus tapahtui
sattumanvaraisesti ja nopeasti ilman suunnittelua,
eikd kuvan tarkennuksesta tarvinnut valittaa. Kuva
saattoi olla tarkoituksellisesti suttuinen tai jopa
epatarkka, silla padasia oli, ettd kuva oli nipsisty; siis
otettu ja tallennettu. Snapshot-estetiikkaa edustavat
mm. Garry Winogrand, Diane Arbus, Wolfgang
Tillmans ja Nan Goldin.

Tavassani kuvata on paljon samaa taustalla: kuvat
syntyvit sattumanvaraisesti ja intuitiolla. Kuvien
laadullisella onnistumisella i ole painoarvoa, vain
hetken pysiyttimiselli ja kuvan saamisella, muiston
tallentamisella. Muuten kuvat ovat estetiikaltaan
erilaisia. Henkilokuvissa muotokieli on saman suun-
taista, henkild on sijoitettu keskelle kuva-alaa kuten
snapshot muotokuvissa usein on, mutta tapa jolla
kuvattaviani kohtelen ei ole yhteneviista snapshot-
estetiikan kanssa. Otan kuvan, koska sen kautta

haluan siildd sen tunteen, miki meilld on henkilon
19 http:// enwikjpedia,org/ wiki/Snapshot_aesthetic

kanssa. En hyokkaa ja paljasta jotain rosoista pintaa
yksityisestd. En koe olevani hyokkadj, pikemminkin
tarkkailija ja aistija. Kuviini on siten muodostunut
omanlaisensa estetiikka, joka on hieman melanko-
linen, rauhallinen ja hiljainen, jopa pysihtynyt. Ku-
vissa ei ole snapshotiksi yleensi tarkoitettua litkettd,
hetken pysayttimista ja vangitsemista siind mielessi.
Ne ovat minun elaméani pysdytyskuvia, hetkid joita ei

tarvitse juosta ohi, vaan joissa voi hengittaa.
4. Tunne kuvassa

Symbolistitaiteilijat uskoivat, ettd taiteen pitaisi
kuvata tunnetta tai ideaa mieluummin kuin realistien
ja impressionistien lanseeraama totuudenmukaisen
maailman kuvaaminen objektiivisesti ja teko-
tieteellisesti>* Valokuvatessani pyrin samaan, en
vain pyri tutkimaan eliméd, vaan tunnen siti kuvien
kautta. Samaa ajatusta tuki New Document -néyttely
vuodelta 1967, jossa oli mukana Diane Arbus, Lee
Friedlander ja Garry Winogrand. Kuraattori John
Szarkowskin sanoin "Heidin tavoitteensa ei ole

id, vaan tuntea se”" Voiko sen
20 Myers, http:// www.metmuseum.org/ toah/hd/symb/
hd_symbhtm
21  Arbus, Sussman, 2003, 5.179

hienommin tehdi valokuvia, kuin tuntea nikemansi

ja kokemansa ja antaa se kuvan kautta. Mielestani ei.

Muistan kuinka ensimmiaisen kerran niin Gerhard
Richterin kuvan Betty? Luulin se olleen valokuva,
mutta se osoittautui lopulta maalaukseksi. Tekota-
valla ei ollut merkitysta, vaan tunteella, jonka koin
maalausta katsoessani. Se vydryi ylitseni ja sai minut
hengittiméén syvian. Tulin surulliseksi ja olisin
halunnut nihda nuo poiskiannetyt kasvot ja sen kun
kasivarren voima pettd ja tyttd romahtaa kasaan.
Tunne otti vallan ja koin vahvan elamyksen. Maala-
uksessa tyttd on yksin, mind olin yksin katsoessani
sitd ja yksindisyys jdi valillemme. Kyseiseen maalauk-
seen on saatu [uotua tuo outo tunne, jonka voi silod
kuvaan. Tunne, jota itse metsastan kuvillani. Sit3,

ettd joku vyoryy lavitseni. Sama tapahtuu Richterin
muiden maalausten ja valokuvien kohdalla. Maala-
uksia maisemista, joita on méarallisesti paljon, mutta
nithin on saatu siséllytettyd se tunne paikasta, ajasta
ja hetkestd. Maalaukset maisemista toistavat samaa,
on usvaa, vihread, mitdin ei tapahdu. Silti pakahdun
niitd katsoessani. En yksittaisen kuvan kohdalla, vaan

valtavan méarin takia. Kuvat ovat sarjasta Atlas, joi-
22 kuvaliiteks.s. 18




hin Richter on valokuvannut maisemia ja muodosta-
nut niistd miniatyyrimaailman.* Naiden valokuvien
pohjalta ovat syntyneet kuvakollaasiarkit seka foto-
realistiset, mutta jiljeltiin pehmeit maalaukset. Niitd
katsoessani koen pakahtumisentunteen, seki levon
kun huomaan katsovani maisemaa ja kasvillisuutta.

Tunne ottaa minussa vallan.

Winogrand on sanonut haastattelussaan, ettei hintd
voisi vihempai kiinnostaa mita ihmiset tuntevat ja
ajattelevat kuvaa katsoessaan* Minusta se on nauret-
tava ajatus. Tunteen heréttiminen kuvan avulla on
yhta tirked kuin puhutulla sanalla. Valokuvan voima
on juuri siing, ettd se voi herittii tunteita, muistoja ja
jotain mitd emme valttimitta pysty sanallistamaan.
Valokuva saa meidit pysihtyméén. Sama kuva voi
saada kahden ihmisen valilla taysin erilaisen tunteen
jase on yhtd oikein. Jokainen on oikeutettu omaan
kokemukseensa kuvasta, silloin kun puhutaan
tunteen herattimista ajatuksesta. Valokuvat ovat
juuri se viyld kertoa tunteesta, jota koin ja sen halusin

ndyttid. Minua kiinnosti saavatko ne heritettyd

kiinnostuksen tai kerrottua yksindisyyden tunteesta-
23 kuvaliite ks.s. 18
24 Diamonstein, http://wwwjnevins.com/garywinograndrea-

dinghtm
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ni. Toivon niin.

Barbara Bolt on todennut, etti toiminta tuottaa
todellisuutta, representaatio syntyy toiminnasta.””
Kuvaustilanne tuottaa siten minulle kuvan siiti
todellisuudesta, jonka edessani naen. Kuvan tehtiva
midrittyy kuvaustilanteen toiminnan luonteen kaut-
ta. Nain saan kuvan siitd hetkestd, joka on edessini ja
toiminnallani tilanteessa maaritin sithen sisaltyvin
sanoman tai viestin. Haluan valittid sen pakahtumi-
sentunteen, joka minulla on kuvaa otettaessa: Olen

yksin.
4.1 Kuvamassalla kerron tunteesta

Kuva sisiltii aina viestin, se on selvi. Mutta viesti

ei vilttimattd ole kirjattu kuvaan selvin merkein.
Kommunikaatio tapahtuu silloin muiden kuvallisten
ominaisuuksien, ilmeiden, eleiden, tunteiden ja lasna
olevan ihmisen kautta. Kuvalla voidaan kommuni-
koida perinteisia kuvallisia tapoja hyviksikéyttien,
mutta sithen voidaan myds sisallyttad yksilollisia

viestejd, joita ei ole tarkoitettu katsojalle vaan vain

25 Ijas, 2009, s. 108

—d

Vasemmalla:

Richter, Gerhard, Atlas Sheet 171, 1969

Richter, Gerhard, Little Landscape at the Seaside, 1969
Richter, Gerhard, Landscape near Koblenz, 1987
Qikealla:

Richter, Gerhard, Betty, 1988




tekijille ja kuvattavalle2 Talloin kommunikaatio
kuvan kautta on jotain miki jaa katsojalle avoimeksi,
kuten omissa kuvissani, joihin sisillytin mukaan
tunteen yksindisyydesta. Kuva saattaa ndin kiantya
sisadnpain, kohti tekiji eikd aukene ulkopuolelle
ilman muiden kuvien antamaa tukea. Silti uskon, etti
yhteen kuvaan sisillytetty sanoma kaantyy ulospain,
kohti katsojaa, kun kuvan viesti ja emootio kohtaavat
kuvapinnalla. Kuvieni kohdalla valokuvien runsas
médra niputtaa koko sen tunteen yhteen, tehden hy-
vin yksityisestd yksindisyyden tunteesta yleistettdvin
tunteen, jonka jokainen on omalla kohdallaan jossain

vaiheessa kohdannut.

Runsas kuvamiiri kohdallani tarkoittaa, ettei
yksittaiselld kuvalla ole niin suurta painoarvoa.
Yksittdisista kuvista tulee joukko, jolla tunnen
paremmin kertovani yksinaisyydestd. Massan kautta
aiheen Kisittely ja pakonomainen tarpeeni tallentaa
tulee esille. Kuten valokuva-albumien kohdalla voi
huomata. Siind on joukko kuvia jonkun elimasti, ei
valttimattd kronologisessa jarjestyksessd, mutta se

esittdd harkitun kokonaisuuden henkilon elimisti.””

26 ljis, 2009,s.108
27  Molesworth, 1996,s.11
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Albumiin saa sisallytettya tarinan, kertomuksen
koetusta tapahtumasta, tai ajanjaksosta. Samaa
toteutustapaa kiytta hyvikseen Wolfgang Till-
mans tehdessaan kuvakirjoja, tai kuva-albumeita,
kokonaisuuksia omasta nikemaistiin maailmasta.
Helen Molesworth sanoo Tillmansin albumeiden,
paremminkin valokuvakirjojen, olevan enemmiin
hiammentavid tissd genressd. Ne eivit keskity nimen-
omaan vain muotokuviin, perhesuhteiden kuvaa-
miseen tai vaihtoehtokulttuureihin. Niist4 ei l6ydy
selvid kertomusta tai tarinaa, vaan ne ovat enemmin-
kin matkakertomuksia, kuvasarjoja, jotka koostuvat
paivakirjanomaisista jaljista tai merkinndista.*

Oma kuvamateriaalini on samanlaista — tunteiden
merkint6jd, jalkid ja muistikuvia eliméinvaiheistani ja

kokemusmaailmastani.
5. Muisto ja aika

Kuvat ovat muistoja, tallenteita, valokuvia hetkists,
jotka ovat silmieni edessa tapahtuneet ja jotka olen
valokuvan muotoon tallentanut. Aivan kuten Barthes

on kirjoittanut, myos minulle valokuva on todiste

28  Molesworth, 1996,s. 11-12

siitd, ettd 'tima on ollut, sen noema.? Valokuvaa
on pidetty muistiona, tallenteena, siit saakka kun
valokuvaus on keksitty. Kameran esiin ottaminen
merkitsee aina tilanteen olevan muistamisen arvoi-
nen, jollain tapaa tarkea. Vaikka asiat rikkoontuvat,
maisemat muuttuvat ja ihmiset kuolevat, valokuva
kestda ja antaa mahdollisuuden muistaa mitd on
ollut. Se on juuri valokuvan voima seki muistoarvo
ja se ndyttaytyy suurena madrind ihmisten perheal-
bumeissa, seki snapshot kuvissa, joilla dokumentoi-
daan omaa historiaa ja arkipdivaa. Kuvilla voi jattad

jljen tuleville sukupolville, seka laheisilleen.*

Miti enemmin muistoon uskon, alan olla eri

mieltd Barthesin kanssa ja pahoitan mieleni. Hinen
mukaansa valokuva ei ole koskaan olemukseltaan
muistoa.’ Minusta tuntuu, ettd valokuva on juuri
sitd, tuon muiston ja tunteen sailodja. Sen olemus on
muistoa, joka salpaa hengitykseni ja ajatukseni, vie-
den minut sithen hetkeen, joka edessini valokuvassa
nikyy. Valokuva antaa uskoa johonkin sellaiseen,

mistd voin pitad kiinni. Valokuva nayttaa sellaista,

29  Barthes, 1985,s.83

30 Rogers, http:/ /wwwanswers.com/topic/memory-and-
photography

31 Barthes, 1985,5.97

jonka muistan, jotain jota haluan muistaa ja jota en
halua unohtaa. Valokuvat eivit ole vain tuotettuja
muistoja ja mielikuvia, ne ovat paremminkin ilmauk-
sia halusta pitad muistosta kiinni. Garry Winogrand
on sanonut, ettd valokuva on illuusio tapahtumasta,

millaisena kamera niki tietyn ajan ja paikan.®

Valokuvan sanotaan usein jaivin vain valokuvaksi.
Yhteiskunnalla on tarve tehdi ikonisia valokuvia,
yksiloilla ei ole samaa tarvetta. Mutta molemmat
haluavat kayttad valokuvaa tavalla, joka muokkaa
ihmisen identiteettii. Muistot madrittivit identiteet-
tidja valokuvat auttavat meiti tuossa prosessissamme
olemalla aktiivinen vaikuttaja muistojen muodostu-
miseen ja muistamiseen, sekd mahdollisesti niiden

muokkaamiseen.
5.1 Valokuva ei voi olla ‘muistikuva’

Catherine Keenan on kyseenalaistanut ideaa, jossa
valokuvan vahvat ikoniset ominaisuudet viisti-
mittd korvaisivat ne lukemattomat yksityiskohdat
kokemuksesta, jotka on valokuvassa esitetty. Seka
ajatusta siitd, ettd loppujen lopuksi vain valokuva
32 http://enwikipedia.org/wiki/Garry_Winogrand
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itsessian on se mikd muistetaan. Valokuvat eivit
ainoastaan téiydennéi muistoa, vaan voivat myos
midrittad sen.® Minulle valokuvan voima ja tiedos-
tamattoman esiintulo, johtuu juuri siitd fyysisestd
kuvasta jonka nden. En ole vilttimittd tiedostanut
hetkig, joita olen valokuvin tallentanut, ennen kuin
nain sen hetken tallennettuna kuvassa. Se yhdistyi
kuvassa muistoon ja tunteeseen, jonka olin kokenut.
Kuvasta tuli minulle muistikuva ja tiedostamaton
prosessi sai kokemuspohjan, sekd muisto sisallon.
Tama toiminta on ohjannut paljolti omien kuvieni
syntyyn, sekd muiston muodostumiseen ja kuvan
sisallon ymmartimiseen. Tallensin ja tallensin,
mutta vasta kuvan nihdessani ymmarsin miksi.
Taytin sitd tyhjiotd, jota yksindisyys minussa heratti.
Haluni ymmirtaa itsedni ja ndyttia yksindisyys kuvin
kasveista, ihmisistd, paikoista ja hetkistd oli minulle
lopulta se, joka méaritti kuvien sisillon. Kuten myos
Susan Sontag on myohemmin mydntanyt, ettd tietty
kuva voi syventda oman menneisyytensa ymmarta-
mistd. Nahdessani kuvat, joita olin ottanut auttoivat
ymmirtamain miksi olin ne kuvannut. Kuva maaritti

muistini kertomusta tapahtumasta ja muuttui siten

33 Rogers, http://wwwanswers.com/topic/memory-and-
photography
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varsinaisesti muistikuvaksi tapahtuneesta.

Kirjassa Mihin uskovat eksistentialistit Appignanesi
kirjoittaa: "Toisto ja muistelo ovat samanlaatuista
liikett, ainoastaan vastakkaisiin suuntiin; silli se miti
muistellaan, on ollut, ja siis toistetaan taaksepiin,

kun taas varsinainen toisto muistellaan eteenpdin.
Tistd johtuen toisto tekee, jos toisto on mahdolli-
nen, ihmisesti onnellisen, kun taas muistelo tekee
ihmisesti onnettoman.”* Minulle muistot, eivit tuota
onnetonta oloa, piinvastoin ne selvittdvit niiti, mutta
toiston kautta, jonka saan valokuvan avulla. Kuvaa
katsoessani voin toistaa tunteen ja nihda sen hetken
siind edessani ja saan kiinni todellisuudesta. Kuvalla

on valtava voima tunteen palauttajana.
6. Prosessi

Aloin kuvata kuvasarjaani Kun Floora ja Fauna
kohtaavat alkuvuodesta 2010. Kuvaaminen alkoi
sattumalta, kohdatessani henkildkohtaisen kriisin;
eron. Valokuvin taytin sitd tyhjiot, joka sisallini asui.
Halusin téyttda sen pienilla fragmenteilla, paloilla,

joita silmieni eteen osui. Kuvasin vimmatusti omasta
34 Appignanesi, 2008, s. 45

nikokulmastani. Téytin filmirullan toisensa perain
kuvilla, joita koin pakottavaksi tarpeekseni ottaa.
Jokin sanoinkuvaamaton tunne, sisidnpéainkainty-
neisyys, hiljaisuus ja ahdistus kuvaamissani paikoissa,
kasveissa ja maisemissa taytti sitd kaipausta ja tyhjyyt-

td, jota koin. Yksinaisyys, sen halusin tallentaa.

Koko prosessi alkoi Dublinista keviilld 2010.
Eliméni oli kidntynyt nurin. Olin sekaisin ja ham-
mentynyt ympirillini tapahtuvista asioista. Paasin
vieraaseen paikkaan, tuntemattomaan, jossa en ollut
kenellekain kukaan. Aloin tayttad todellisuuttani
kuvina, joita nain ympirillini. Ne olivat hetkia joihin
tartuin, koska pelkisin niiden muuten unohtuvan.
Halusin ripustaa itseni niihin ja siten ajatella olevani
olemassa. Kuvanottaminen oli hetki, jonka tiesin
jaavan minulle ilman, ettd kukaan veisi sitd pois. Se
oli se yksindisyyden tunne, jonka halusin tallentaa

ja samalla nayttad. Taltd maailmani ndyttda ja talta

minusta tuntuu.

Matka jatkui kaupunkien kautta toiseen. Vain
matkoiltani otin kuvia, silld ne olivat minulle niitd yk-

sinisyyden ja kidnnekohdan hetkig, jotka minun oli

pakko tallentaa. Sattuma ja intuitio sanelivat paljolti
tekemistini. En suunnitellut ottamiani kuvia, vaan
otin ne, silli minulla oli tarve ne tallentaa. Kuvasin
kavellessani yksin vieraissa kaupungeissa. Kuvasin
tyhjid paikkoja, joissa luonto oli hiljaa, kasvit jtetty
yksin lasiruudun taakse, lumi peittinyt alleen kaiken
sen vihreyden ja kauniita, variloistossaan kukkuvia
kukkia. Hain ja etsin tunnetta itsestani, sita miti en
osannut sanallistaa. Kuvalla ja toiminnalla, valoku-

vaamalla taytin sitd.

Syksylld 2011 kiinnitin huomioni jo ottamiini kuviin,
silla niissa esiintyi paljon kuvia kasveista ja kukista.
Kuvia, joiden tarkoitusta en ymmartinyt. Miksi
taytin filmirullia tallaisella visuaalisella maailmalla?
Léysin merkinnan muistikirjastani 1.10.2011: "Ku-
kat, nuo hennot ja kauniit asiat. Vievét paiva paivalta
enemmin huomiotani. Haluan niiti. Btsin niiti.
Hakeudun niiden pariin. En saa niista kuitenkaan
mitddn, ne eivit puhu minulle! Niiden estetiikka vain
puhuttelee minua. Kauneus, virit, hetkellinen elima.
Ne antavat iloa, surua, rauhaa.” Katsellessani kuvia
huomasin niissi esiintyvan samanlaista yritystd visu-

alisoida tunnekokemus tai paremminkin tunteiden
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kirjo, joka sisallani velloi. Tuolloin en vield saanut
kiinni siitd, miti kaikki kavatut ruudut oikeasti olivat,
tai miksi tallensin niitd edelleen pakonomaisesti.
Seuraava merkinta muistikirjassani avasi kuvieni
merkityksen, 17.11.2011: "Huomaan kuvaavani
kukkia, kasveja. Paljon. Tiloja, epapaikkoja, puistoja,
hylattyja asioita. Havainnoin yksindisyytta. Kuvat
ovat pysihtyneitd, edustavat minulle menetystd, me-
netettyd ihmistd, elimad, hylatyksi tulemista, jattoa.
Ne ovat kuin omakuvia tunnetiloista, joita minulla
on. Péiivékjrjanomaisia asioita, joita pakonomaisesti
tallennan etten unohda, tai ettei minua unohdeta....
Valokuvat ovat tallenteita, tarpeita tulla ndhdyksi.
Kuulluksi. Minulla on tarve tulla ndhdyksi, kuulluk-
si. Pakonomainen tarve kertoa tarinaa, jittad jalki

tulevaan, menneeseen. Muistaa ja kertoa.”
Lopuksi

Minulle kuvan tekeminen on ollut itsereflektoinnin-
viline, jonka kautta olen halunnut selvittdd itselleni
ja muille omaa sijoittumistani tahin maailmaan, seka
miksi olen kuvannut ndmé kuvat. Ne ovat yritystini

ymmiartad sattumanvaraista tekemistini. Kuvan
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kautta olen pystynyt havainnollistamaan olemassa-
oloni tarkoitusta ja tekemistini; miksi teen valokuvia.
Taytin tyhjiotd sisallini, jota en vélttimattd osannut
itselleni sanallistaa ja tarvettani nayttaa siten kuvin

se tunne ja maailma, jonka mina koen valokuvan
sekd tekemisen kautta. Tama prosessointi jatkuu

lapi eliméni, timd nimenomainen prosessi on ollut
vain yksi sektori siitd mitd haluan ja uskon kuvan
voivan antaa. Uskon, etti omakohtaisen kokemuksen
kautta pystyn valittimaan haivihdyksia hetkittaisista
vildhdyksistd yksindisyydentunteestani, siiti subjek-
tiivisesta, mutta kollektiivisesta maailmasta, jota me
kaikki sisasyntyisesti kannamme mukanamme.
Kirjallisuudentutkija Piivi Kosunen on toden-

nut, ettd perusteeksi oman tekstin kohtelemiseen
totuudellisena riittda se, ettd ei pyri vaittimain
omaelimankertaansa yleisend totuutena, vaan sanoo:
"Tama on minun elimani totuus”* Sama pitee siten
valokuviini, ne ovat se totuus minun kannaltani, enka

muuta viitikiin.

35 Tjis, 2009,5. 116
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