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Johdanto

Aalto-Yliopiston Keramiikka- ja lasitaiteen koulutusohjelman Taiteen kan-
didaatin opinnéytetyoni aihe on lasikoru. Koru ilmentda kayttdjansé tunteita.
Korun symboliikka kommunikoi lasin ominaisuuksien kanssa. Tutkin ko-
runtekoprosessin aikana myds omaa tapaani tyoskennelld ja taiteilijuuttani.
Kohtaan samoja aiheita joita my0s itse koruteoksessa pohdin. Lasia teok-
seni materiaaliksi ottaessani mietin muiden lasitaiteiljoiden t6itd, joissa la-
sia on kéytetty ilmaisemaan samantyyppisid merkityksida. Tukipilarina opin-
néytetyolleni on Taik:in aikana kéyty Oriveden Opiston monitaiteellinen
laboratorio, jossa etsin omaa ddntdni samaan aikaan kun opiskelin lasia ja
keramiikkaa. Olen térménnyt saman tyyppisiin ongelmiin molemmissa opin-
noissa, ja saanut koulutuksia yhdistdmaélld uusia ndkékulmia tydskentelyyni.
Tyoskentelyssd kohtaamiani esteitd ovat muun muassa vaikeus esitelld omia
toitdni, vaikeus heittdytyd niin esiintyessd kuin yksinkin tehdessi. Minun
on vaikea madaltaa itsekritiikkidni kaikessa mitd teen. Se on estdnyt minua
nauttimasta tekemisestd, ja etenemisestd pienin askelin. Olen vasta pros-
essin ajkana ymmartdnyt niiden olevan suurin ja ainoa edellytys onnis-
tumiselle. Tarkastelen opinndytetydssdni oivalluksiani, jotka ovat auttaneet
minua sekd matkanteossa taiteilijana ettd korun suunnittelu- ja késityossa.

)
4
|
1
4

%
e e

Ilmaisu ja siind vapautuminen ovat yhtd niin laulussa, tanssissa kuin ku-
vataiteessakin. Oma sanottava ja ilmaisutyyli vain muuttaa muotoaan
tulkitessa laulua tai veistosta tehdessd. Tanssi, laulu ja niitd tukeva dédnen-
kayttomenetelmd, Alexandertekniikka, ldhtee kehotietoisuudesta. Ti-
lassa liikkuva keho on itsessddn kolmiulotteinen veistos. Kehotietoisuus
auttaa ymmartdmadn kolmiulotteista muotoa tilassa. Néin oheisopin-
toni Oriveden Opistossa syvensivit ja tdydensivdt opintojani Taik:issa.




Hipeédntunne johtaa ajatukset harhapoluille tyoskennellessa

Néytelmakirjailija Esa Leskinen puhuu Suomen Mielenterveysseuran kansal-
lisilla Mielipaivilla 2.2.2012 pitamassd puheessaan taiteen merkityksesté
pelastavana tekijdna suorittamisen yhteiskunnassa. Han korostaa puhees-
saan taiteen tdrkeytta tilana, jossa saa tuntea ettd ei tarvitse suorittaa tai olla
hyodyksi. “Taiteen kyky poistaa ahdistusta ja luoda merkitystd on sukua
unien nikemiselle. Eivdt kaikki unetkaan ole miellyttava tai ymmaérrettavid,
mutta silti meille on vélttdmatonta nahda niitd” Kuitenkin juuri taiteen
tekemisessa suorittaminen voi oman kokemukseni mukaan tulla helposti
ilmaisun esteeksi. Opinndytetyossani haluan selvittad lasikoruni tekoproses-
sia ja siind ilmenneitd haasteita helpottaakseni tyoskentelydni myos tulevaisu-
udessa.

Tekemistani ovat estdneet monet hankalat tunteet, jotka lukkiuttavat tyosken-
telyd. Melkein aina kun alan kertoa omista t6istdni muille, esim. lahtiesséni
kirjoittamaan tata tekstid omasta tyoskentelystédni, on tullut vastaan mitét-
tomyyden ja riittdimattomyyden tunne, hdpea toistdni. Vaikka ndma tunteet
korostuvat toitdni tai ajatuksiani esitellessd, olen tajunnut niiden olevan
minua vastassa jo tyoskennellessani. Siksi aloittaminen on usein niin vaikeaa.
Alkuun paastydnikin ndma tunteet ovat syoneet liikaa energiaa prosesseis-
sani. Ne hankaloittavat paatokseen viemista.

Hyva itsekriittisyys tekemisessd on jotakin aivan muuta kuin energiaa syovat
hépedn tunteet. Kun analysoin ty6tdni hdpedn ldpi, mikadn nakemani ei ole
itselleni tarpeeksi hyvaa ja riittdvad. Tyo johon olen ollut tyytyvdinen, saat-
taakin tuntua yhtakkia taysin riittdméttomalta ja huonolta néyttdessdni sen
jollekin toiselle. Nailld tunteilla ei ole todellisuudessa tekemista itse tyon
kanssa. Hédpedn tunne on ongelma, joka vain yksinkertaisesti vie ilon ja puh-
din tyoskentelylta tuoden mieleen epdonnistumisen jo ennen yrittdmista. Se
tappaa ilmaisun. Pitdisi l6ytda luottamus tekemisen mielekkyyteen ja katsoa
vasta tehtyd, mitd on syntynyt. Luottaa siihen, ettd ajatukseni ja sanottavani
tulee ulos, koska ne ovat minussa. Antaa néin tilaa itse tekoprosessille, - tilaa
itselleni.

Esimerkiksi kuvanveiston muodossa on mukana kehollisuus. Kehon muisti ja
mielen alitajuinen ilmaisu ilman mietintaa ja tarkkaa harkintaa, vievit asiaa
eteenpdin ja antavat aiheen aidommin eldd. ”Keho muistaa kaiken. Se on

suora tie alitajuntaan” (Tikka, Pirkkoliisa, suullinen ldhde)

Leskinen nékee taiteen unen, myytin ja uskonnon liséksi ainoana véyldna ih-
mismielen ndenndisen jarjestyksen ulkopuolelle. "sinne missd ihmisen tiedos-
tamaton mieli eldd kaikessa mittaamattomuudessaan” Hian sanoo oppineensa,
ettei jarkeilyn ja tietoisuuden kautta koskaan synny mitdan hyvaa. ndaytelman
kirjoittamisessa sen rakenteellinen jarjestely on helppoa. ”Vaikeaa sen sijaan
on paista tietoisuuden ulkopuolelle siihen tilaan, jossa jasentyméton ma-
teriaali kumpuaa itsestddn esiin” (Leskinen, Internetldhde) ”Tietoisuus on
voitava ohittaa, on padstdva suoraan omaan alitajuntaan tai miksi sitd paikkaa
nyt kutsutaankaan, l6ytdakseen jotakin eldavad” (Sama)

Oman adnen kuunteleminen, sithen uskominen ja lasndolo ovat varmasti
avaimia tyoskentelyyn heittaytymiseen, mistd Leskinenkin puhuu. Se on
tunne siitd ettd minulla on oikeus tehda juuri télld omalla tavallani. Silloin
minun ei tarvitse kontrolloida tekemisténi, koska juuri se mika minusta tulee,
kuuluukin tulla. Hipeén takia minun on kuitenkin ollut vaikea kuunnella

ja sietdd itsedni. Siksi jo teosta ideoidessa juuri se joka olisi minulle ominai-
sin aihe, tuntuu lilan mitattomalta tai itsestddn selvaltd, tai ettd juuri siita

en jotenkin muka saisi tai voisi tehda. Silloin tuntuu etti ei olekaan mitdan
ideaa. Jokin saa uskomaan ettd juuri omaan daneen ei muka kannata luot-
taa tai sitd ei kannata kuunnella. Hapead sy0 ilon, energian, estda lasndolon

ja sen myotd ilmaisun. "Hépedlle on tyypillistd, ettd se tunkeutuu yllattden
myonteisten tunteiden keskelle ssmmuttaen ilon ja onnen kokemukset.” (Ma-
linen, Ben, 2005 s.12)

Eri taiteen muodot opettavat minulle toisistaan

Kuvanveistoa keramiikasta tehdessdni minua on etenkin aluksi hdirinnyt
veistoksen tai installaation hiljainen lukkoon ly6ty pysahtyneisyys. Veistos
eldd tietysti katsojan mielessd, mutta ehkd minua kaiversikin epavarmuus si-
itd, miten voin kommunikoida taiteellani. Koska en itse kuullut omaa aantini,
minulla oli tunne, etten tule kuulluksi. Tama ja kiinnostukseni monimuo-
toisempaan ilmaisuun sai minut osallistumaan Oriveden Opiston puolento-
ista vuoden mittaiseen monitaiteelliseen laboratorioon. Ajattelin 16ytavéani
lisaa eviitd tyoskentelyyni kohtaamalla héiritsevid tunteita ja harjoittelemalla
ilmaisua kokonaisvaltaisemmin omalla keholla ja danelld, jossa hdpedn tunne
selkeimmin vaikuttaa. Tuntui tarkedlta 16ytad naita tekemisen lukkoja sielld,



jossa sama tunne tuntuu vahvemmin: kun yhdessa harjoitellaan, tanssitaan,
lauletaan ja improvisoidaan. Taiteellinen tyoskentely on monesti yksindistd, ja
yksin on vaikea ja hidasta nahda ja ratkaista ongelmiaan.

Hain monitaidekoulutuksesta ennakkoluulottomuutta ja kykya heittaytya
tekemiseen. Etsin leikkia, iloa ja vapautta ilmaisuuni, sen sijaan ettd koko
ajan samalla arvostelen mielessani tekemistdni. Haped voittaa helposti ha-
lun antaa esiintyessd. Samoin kuvataiteessa arvottomuuden tunne syo iloa
kommunikoida téideni avulla. Yksinkin tyoskennellessé se tekee ilmaisusta
varovaisempaa, merkityksettomaén tuntuista. Sosiaalisuus joka johtaa aitoon
kommunikaatioon, tulee sen kautta itsestddan ettd oppii kuuntelemaan itsed ja
olemaan armollinen itselle, oman tilan 16ytamisen kautta. Kommunikointi ja
kohtaaminen on mahdollisempaa kun héped antaa tilaa ldsndololle.

Pirkkoliisa Tikan suunnittelema ja johtama Monitaiteellinen laboratorio
koostui yhdeksésté intensiivisesta viikonloppukurssista, niiden vilisesté
itsendisestd etatyoskentelysta sekd esityksestd johon koulutus huipentui.
Koulutuksen sisdlto oli taiteiden yhdistamista oopp.laulaja/mus.teatt.ohjaaja/
monitaiteilija Pirkkoliisa Tikan, tanssija/koreografi Marjo Himildisen ja
kuvataiteilija/dokumenttiohjaaja Sampsa Virkajarven seké usean vierailevan
opettajan ohjauksella.

”Monitaiteellinen ilmaisu on kehitetty YHDISTAMAAN taiteita samanai-
kaisesti TAITEIDEN VALISEN tai POIKKITAITEELLISEN sijaan. Taiteiden
vilisissa ja poikkitaiteellisissa produktioissa eri taiteen alueita edustavat
ihmiset on koottu samaan esitykseen ja he pysyvit suurimmaksi osaksi
omilla alueillaan. Monitaiteellisessa ilmaisussa jokaiselle osallistujalle ope-
tetaan yhteinen ddnenkdyton, liikekielen ja visuaalisen ajattelun ilmaisutapa
(adni-liike-kuva), jokainen joutuu kirjoittamaan ja kuvaamaan (valokuva

tai video) seka kaikki tekevat yhdessé lavastuksen, puvut ja valot. Ryhma
toimii seka tanssivana kuorona, soololaulajina ettéd orkesterina (instrumentit
ja suuddnimaisemat) esityksissa, jotka kokoavat kaiken opitun. Koulutuksen
jalkeen opiskelijat kykenevit toimimaan itsendisind ryhmind esim. luoden
monitaiteellisia esityksid ja performansseja. Monitaiteellisen ilmaisun peda-
gogiikkaan liittyy oleellisesti myos ekspressiivisen taideterapian menetelmien
sovellutukset taideopetuksessa. Sovellus ei ole terapiakoulutusta, vaan se on
taideldhtoinen. Terapeuttinen lahestymistapa auttaa opiskelijoita 16ytamaan
persoonallista taiteellista identiteettid kokonaisvaltaisen psykofyysisen
tekemisen avulla. Kaikkien taiteiden samanaikainen ldsnéolo avaa sekd mieltd

ettd taiteellista ndkemystd.”(Tikka, sahkoposti, 2012)

Taiteiden samanaikaisesta yhdistamisesta 10ysin asioita, joita olin lahtenyt
sieltd etsimddn: omaa dantdni, omaa tilaani taiteellisessa ilmaisussa, tyosken-
telyssdni, ja ylipddnsd eliméssdani. Oman kehon ja ddnen ilmaisun ilon kautta
16ysin lasndolon, joka on oman ddnen kuulemisen ja taiteen teon edellytys,
ilmaisumuodosta riippumatta. Lasndolo on 16ytynyt oman liikkeen ja ddnen
hyviksymisestd, jolloin annoin itselleni luvan ilmaista omintani. Se oli ihana
kokemus siitd, ettd kaikki taiteet ovat yhtd ja tukevat toisiaan. Kiinnostukseni
eri taiteen muotoja kohtaan tuntui sitd ennen taiteilijuuttani hajauttavana
asiana. Turvallisuus perustuu niin usein asioiden luokitteluun ja lokerointiin.

Taiteet opettavat toisiaan. Taidemuotoja vertaillessa painottuvat eri aistit.
Koska ihminen on kokonaisuus, jossa kakki aistit ja olotilat liittyvit jollain ta-
voin aina toisiinsa, taiteentekoa helpottaa aistiensa tunteminen kokonaisval-
taisemmin. Taiteen muotojen yhdistiminen on auttanut minua kehittymaan
sekd oman sisdisen maailman etta ulkopuolella olevan havainnoinnissa. Se on
taiteilijan tydssd olennaista.

Adnen etsimistd opinnéytetydssi

Adnen etsimisestd sain myds idean opinnéytetydhni, jota tein samaan ai-
kaan Taik:issa. Halusin kuvata lasin sdrkyvén, haavoittavan, kovan ja samalla
lapikuultavuudessaan aineettoman olemuksen kautta vaikeita tunteita. Korun
tavoin usein suvulta perinndksi saaduista kahlitsevista tunteista on kuitenkin
hankala luopua. Ne ovat tuttuja ja siksi turvallisia. Painava koru ilmaisee ar-
vokkuutta ja on suoja silté, etteivat hipeda aiheuttavat torjutut tunteet herdisi
kummittelemaan, ettei tulisi paljastetuksi.

Oman arvon tunteen voi kuitenkin 16ytdd vain oman danen kuulemisen
kautta. Tutustumalla omiin tunteisiin voi 16ytaa suojan, joka ei samalla
vahingoita. Tein monia eri versioita korusta. Niiden hallitsemattoman oloi-
sissa, orgaanisissa ja monesti elimellisissi muodoissa on jotain hapeallista ja
paljastavaa. Koruni muodostuvat kuin alitajuisen tunteen ilmaukseksi, jonka
kahlitseminen on itselle tuhoisaa ja antaa todellisuudessa tunteelle vallan ja
hallinnan. Lasinen koru kaulalla, rinnalla ja niskalla on lahinna herkinti ja
haavoittuvinta, ja 1dhinnd omaa danta.



Tanssista 16ysin uskon ja leikin yhteyden ilmaisuun

Koru on historiassaan paljon toiminut uskon symbolina. Usko omaan
tekemiseen on tirkeitd jotta voi l6ytdd ilmaisun. Muistan eldvisti, miten
pienena uskoin, kun erds ystdvéni sanoi, ettd hanelld on juhlapukuja, joiden
avulla voi lentdd. Puimme hanen mekkonsa yllemme ja hyppelimme aina
uudestaan ja uudestaan sangyn reunalta alas latialle. Muistan elavisti, miten
tiesin, ettei niilla oikeasti voi lentaa, mutten silti lakannut uskomasta siihen.
Se, etten lentdnytkain, ei pilannut innostustani leikkiin. Tuo muisto on sii-
lynyt minulle ihmetyksena leikin ja uskon vilisestd vahvasta yhteydesta.

Tekstiilitaiteilija Leena Lukkarinen kirjoittaa véitoskirjassaan “Kierrdtysma-
teriaalin kaytto nykytekstiilitaiteessa leikistd kaytetyn kankaan kayttdmisessa
taiteen materiaalina. Johan Huitsinga (1872-1945), hollantilainen histori-
anfilosofi ja kulttuurihistorioitsija on hdanen mukaansa pidetty ehka viime
vuosisatamme tirkeimpéna leikkiteoreetikkona.“Leikkié pidetadn pyhdn
toimituksen alkutilana ja ndin ollen tietylla tasolla uskontojen alkuna (Huiz-
inga 1984, 25-26).” (Lukkarinen, 2008, 5.136)

Muistan myds viimeisen leikkini. Kun koulussa lopetettiin leikkiminen
avoimesti vélitunnilla, leikki jatkui vield laheisimpien ystévien kanssa kou-
lupéivin jalkeen. Hapesimme sité ettd vield leikimme ja siksi salasimme sen.
Erdan viikonlopun leikimme ystévani kanssa mokilld niin intensiivisesti,
ettemme tehneet mitddan muuta. Sitten leikkiminen loppui kuin seindan.
kouluissa ei kannusteta leikkiominaisuuden sdilyttamisté opiskelussa ja tyon-
teossa. Leikin edellyttama mielikuvitus ja usko eivit kuitenkaan voi olla vain
lapsen ominaisuuksia. Taiteilijalle leikki on tarkedd ja se pitda loytdd uud-
estaan, silld ilman sitd on vaikea uskoa taiteeseensa. Leikkiin liittyy lasndolo,
johon ei mahdu héiritsevaa itsekritiikkid. Saman tyylisesti aikuinenkin voi
uppoutua ilmaistessaan itseddn taiteen keinoin. “Leikki tayttda tarkoituksen-
sa ainoastaan silloin, jos leikkija "kadottaa” itsensa leikkiin (Gadamer 1993,
102)” (Lukkarinen, 2008, s. 136) “Vakavuus mahdollistaa sen, etté leikkija
kokonaan leikkii, leikkii taysin. Leikki on itseilmaisua, leikissa ilmenee pyha
vakavuus (a sacred seriousness).” (sama)

”Huizingan mukaan taiteista 1dhinna leikkid on tanssi” (Lukkarinen, 2008,
s.137) Tanssiessa tajuaa my0s ldheisimmin sen jos leikkia ei 16yda. Silloin
vaivaantuminen ja hapea kahlitsevat niin ettei tiedd miten kehoaan liikut-

taisi, ikddan kuin se ei olisi oma lainkaan. Tajusin tanssi-improvisaatiota
tehdessdni leikin, tanssin ja lasndolon vilisen yhteyden. Ymmarsin konkreet-
tisemmin ettd ilmaisun voi l6ytdd vain jos on tdysin ldsna. Silloin ilmaisuun
helposti liittyvdn hiapeén tunteen ja onnistumisen tavoittelun tilalle voi 16ytaa
oman padmadran jota haluaa ilmaista. Uskon siihen. Olin Kim Simonsonin
kurssilla, jossa veistin itseni kokoista tyttod. Tytto istuu polvillaan maassa.
Hiénen kasvoillaan ja vartalollaan on varjoja, jotka lankeavat puiden oksista
ja lehdistd. Ne on maalattu veistoksen pintaan. Varjot ovat jostakin toisesta

Alexander-tekniikka on auttanut 16ytdmadn omaa tilaa ja lasndoloa

Monitaiteelliseen koulutukseen liittynyt Alexander-tekniikan opetus auttoi
minua ldsndolon etsimisessa. Ideana on tehda asiat, liikkeet ilman suorit-
tamista, luonnollisesti. Nayttelija ja Alexander-tekniikan opettaja Rittaliisa
Helmisen kertoman mukaan (suullinen ldhde) tekniikan kehittdnyt nayttelija,
Frederick Matthias Alexander (1869-1955) menetti danensé aina naytellessa
yleison edessa. Han tarkkaili peilistd itseddn sanoessaan repliikkejdan ja huo-
masi nostavansa paatadn aina ennen kun aloitti puhumisen. Tarkkaillessaan
lapsia han huomasi heiddn asentonsa ja liikkeensa olevan erilaisia kuin ai-
kuisilla. Hin huomasi lasten pystyvian huutamaan lujalla dénellé rasittamatta
sitd lainkaan, koska lapsen déni ei ole erillinen ja vieras osa itsestd, vaan tulee
syvilta sille tarkoitettuja vaylid pitkin. Hin huomasi, ettei lapsen alkaessa
puhua tdmén niskan asento muuttunut mitenkédan.

Juuri niskan tyontyminen eteen on varomis- ja suojautumisreaktio, kun jokin
vaara uhkaa henked. Reaktio, joka tulee peldstyessd suojaamaan niskaa on
eloonjadmisrefleksi tilanteissa joissa oikeasti henked uhataan. Hengenvaaran
tunne voi tulla my6s sellaisissakin tilanteissa joissa ei ole hengenvaaraa
todellisuudessa. Epdonnistumisen tai hylkadmisen pelko voivat tuntua kysy-
myksind elamasti ja kuolemasta, silld ne ovat meihin lapsuudesta juurtuneet,
silloin kun olimme téysin riippuvaisia ihmisistd, jotka meité toisinaan
kohtelivat kaltoin. Siksi eloonjadmisvietti vaikuttaa myds vaérissa tilanteissa
estden ilmaisua. Se tulee monilla jokapdiviiseksi ryhdin osaksi, esiintymisti-
lanteista puhumattakaan. Thminen on niin kokonaisvaltainen, ettd henkiset
asiat muuttuvat osaksi kehoa ja kehon kieltd. Ehka juuri siksi ettei kehoa voi
hallita niin kuin sanoja, ihminen kahlitsee liikkeitdan ja yrittda estad niista



ndkymasta jotain sellaista, jota ei sanoil-
lakaan halua tuoda itsestdan ilmi.

Kasvaessa aikuiseksi suorittaminen ja peit-
tely tulevat liikkeisiin ja sitd kautta itsesté
ulkona olo. Unohtuu oikeus olla olemassa,
se, joka kuvastuu lapsen estottomasta liik-
kesta. Jostakin hiipii se luulo ettei olekaan
oikeutta olla itsensi, kokoisensa, ottaa sita
tilaa jonka kokoinen on, vaan pitda koko
ajan olla varuillaan. Mitd meilld, jotka
kuitenkin olemme niin samanlaisia, on
sellaista peldttavaa ettd se liikkeissimme
nékyisi. Miksi sitd yrittad kahlita ja ol-
emistaan siten pienentda? Mika on niin
vaarallista?

Alexandertekniikan syntytarina kertoo
siitd, miten suoja voi olla este. Paitsi ettd
adnen luonnollinen tulo katkeaa ja 4éni ra-
sittuu niskan tyontyessé eteen, se aiheuttaa
itsestd ulkona olemisen tunteen. Energia
itsesti liukenee ulos, muiden reaktioihin
reagoimiseen. Silloin itsen ilmaisu hanka-
loituu. Omaa kehoa kuuntelemalla ja luon-
nollisten, hukattujen ratojen uudelleen
opettelemalla saa itsessd olemisen tunteen.
Kun pddstaa irti ajatusten suorittamisesta,
se auttaa tuntemaan, etti on oikeus olla
juuri sellainen kuin on. Tama on tarkeda
omimman ilmaisun etsimisessa, silli nis-
kan tyontyessd kuikuilemaan eteen, yhteys
kehoon ja itseen katkeaa.
Alexandertekniikka opettaa olemaan
reagoimatta kehon jannitykselld kaikkeen
mitd ympadrilld tapahtuu. Alexanderteknii-
kasta olen my6s oppinut havainnoimaan
paremmin sité tilaa missd kulloinkin

Kuva: Meri Oivo, Salaisuus
2019, Sarjasta Perintokoruja




olen ja tiedostamaan oman kolmiulotteisuuteni. Sen, misséd suhteessa itse
olen tilaan. Tdma havainnoinnin herkistiminen auttaa esiintyvaa taiteilijaa,
mutta myds ympariston havainnoiminen on kuvataiteilijalle tarkea omi-
naisuus. Koska keholla on muisti ja keho on my6s kuvataiteilijan tyovaline
kokonaisuudessaan, uskon, ettd jos on kdytossa jannityksestd lukkiutumaton
keho, pystyy varmasti tuomaan myos paremmin ilmaisun maalaukseen tai
veistokseen. Koruni ajatukseen siita liittyy myos kehon muisti, ja sen mukana
kantamat pelot, jotka ilmenevit esim. niskan ja liikkeiden jaykistymisena
vaarallisen tuntuisissa tilanteissa.

Lasinen koru kaulalla rajaa omaa tilaa

Aloin suunnitella korua jota ei voi pitdd ylld koska se on lasia ja ldhelld arkaa
aluetta, ihoa, kaulaa jossa se voisi sarkyessadn vaikka tappaa. Sen lisdksi, ettd
se on vaarallinen niin myds jonkinlainen panssari. Koru rajaa kaulalla omaa
tilaa, itsessa olemista. Koruni ajatukseen liittyy oivallus ldsndolosta, siitd ettei
tarvitse paeta itsensa ulkopuolelle vaaraa, koska turva l6ytyy itsessd olemis-
esta. Siksi koru on niskalla ja kaulalla, jolla varoo ja on valppaana. Se on siind
sekd kahlitsemassa ettd suojaamassa. Aralla kohdalla on kylmaa, kovaa ja
sarkyessdaan hengen vaarallista lasia.

Koru on suoja, jonka keskelld niskan ei tarvitse reagoida kaikkeen. Se voi
olla kaunis ylistys itselle, joka maadottaa painavuudellaan tdhén hetkeen

ja omaan kehoon. Toisaalta se ilmaisee sitd, miten vaaralliselta voi tuntua
oman ddnen kuuleminen, ja kuinka kohtalokasta on olla kuulematta. Lasi on
olemukseltaan kylma, kova materiaali, ja etenkin iso lasikoru tuntuu kaulalla
epamukavalta ja painavalta. Koru kertoo lasndolemisen vaikeudesta ja pelot-
tavuudesta, silld lasndolo hetkessa edellyttaa tunteiden kohtaamista. Korussa
piilee monta vaihtoehtoa: pinnan peittavyys ja torjuvuus sen kiillossa, ja
toisaalta mahdollisuus valon paéstd lasin sisddn, ihon pintaan saakka lammit-
tdmadn ja kimaltelemaan sielld. Se on kuin ikkuna ihmisen vartalossa, joka
paljastaa kehon ja mielen muistissa olevia tunteita.

Usko antaa luvan kéyttaa itsessd olevaa voimaa

Monitaide koulutuksessa teemana oli ovet ja ikkunat, jonka symboliikan
pohjalta rakensimme omaa henkilokohtaista kehityskaartamme laulun,
tanssin ja maalaamisen keinoin, yhdessa keskustellen. Koulutukseen liit-

tyi Pirkkoliisa Tikan ohjaama esityksemme “"Ovet on” Kaj Chydeniuksen
70-vuotis juhlavuoden kunniaksi. Esityksen musiikki koostui Chydeniuksen
savellyksista.

Sain suunnitella esitykseen oman soololauluosuuteni tanssin ja tilan. Asette-
lin itseni sisdlle huoneeseen, joka rakentui muiden pitelemistd, ldpi esityksen
liikkuvista vanhoista ikkunaruuduista laseineen. Huone muutti muotoaan,
pienentyen ja suurentuen, kun tanssin ja lauloin sen sisélld. Lopuksi paésin
sielta pois. Halusin ikkunan pitelijat rajaamaan tilaani, koska omaa danta
hankala kuulla juuri muiden seurassa. Ihmisten keskelld helposti kadot-

taa itsensd. Sooloni kisitteli omaa tilaani suhteessa muihin. Onko minulla
ylipaatadn oikeus ottaa oma tilani, ja miltd sen ottaminen tuntuu?

Kisittelin samaa vapaus- ja turvateemaa seka sitd miten padsee siirtyd tilasta
toiseen. Laulu alkoi lauseellani, jonka sanoin kahden ihmisen piteleméan
ikkunalasin takaa: ”Jos en usko ettd ovi on minulle auki niin sita ei saa auki
vaikka se olisi auki”. Oivallus tuli arkisessa tilanteessa kun huomasin ajattele-
vani ettd kahvilan ovi oli lukossa enka saanut sita auki, mutta kun tajusin sen
olevan ainoa tilaan johtava ovi, se aukesikin aika helposti. Mielen ja kehon
yhteys. Se ajatus tuli osaksi sitd ikkunoilla reunustettua huonetta, jonka rajat
ovat juuri niin ahtaat kuin niiden luulee olevan. Sen avulla ymmarsin, mika
vaikutus on mielella ihan konkreettisesti. Jos en usko omaan tekemiseeni, en
saa siihen intensiteettid. Vain sen verran minka verran uskon. Voimiaan ja
kykyjdan on mahdollista kdyttda vain niin paljon verran kuin uskoo olevan
mahdollista ja mieli antaa luvan.

Esitys oli minulle kokemus kokonaisvaltaisesta ilmaisusta, jossa oli lasna
oman kehon liike, d4ni ja ajatus joka on luotu pitkdna kehityskaarena kou-
lutuksen aikana. Tanssin suunnittelu ja toteutus. Miten pystyin yhdistiméan
pitkddn harjoittamaani klassista danenkayttod tukemaan juuri sitd kappaletta,
ja miten luonnollisesti ja vahvasti dani tuli kun sain olla siina ajatuksellisesti
liikkeen kautta kokonaisvaltaisesti mukana.
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Tarvittava tieto ilmaisuun on jo itsessa

Muistan miten tirkedd lapsena leikissé oli leikin maailma, sen rakentaminen
itse. Tiesin tismalleen mihin paikkaan asiat sijoitan pienoismaailmassani. Oli
tunne siitd ettd se miké rakentui oli jostakin muualta maailmasta ja nayttaytyi
kuin lahjana jonka saan. Valmiin tuloksen ei tarvinnut onnistua, eikd mitdan
tarvinnut tehdd ketdan muuta varten. Silti kun sain sijoittaa Monitaiteel-
lisessa laboratoriossa ikkunat lauluni lavastuksessa haluamilleni paikoille,

se tunne tuli taas, ettd en osaa. Sen sijaan ettd olisin sisdlld "leikissd”, minut
valtasi itsekriittisyys. Epdilys ettd joku muu tietdd paremmin, liittyy vieraan-
tuneisuuteen siita, etta se mikd minun tyOssdni on minusta sopivinta, niin
kuuluu olla. Sitten tajusin, ettd on vain paétettava ja sanottava mikad missékin
on, vaikka epaiilyttda ja vaivaannuttaa.

Padttaminen onnistui vain tyontdmalla kriittiset huomautukseni sivaun
mielessdni. Niin pystyin katsomosta kasin, kaukaa katsoen maérittelemaan
prikulleen, missd muut ihmiset siina tilassa ymparillani tulevat seisomaan ja
miten huone rakentuu. KaikKki tieto taiteelliseen prosessiin 10ytyy juuri itsesta
ja vain itsestd. Siksi omalle dédnelle pitdd osata antaa arvo ja kuunnella sita.

Aéni katkeaa suorittamiseen ja paljastaa lukot

Musiikki on ollut huilunsoiton ja laulun muodossa aina osa eldimaéni ja
kulkenut my6s vahvasti osana taiteilijuuttani. Laulaminen on ollut osittain
ristiritaista, silla siind vasta se oman aanen sietiminen konkretisoituukin (esi-
intuomisen halu ja hankaluus). Adni on opettanut minua tyskenteleméin
irti hairitsevistd ajatusmalleistani koska laulaessa ajattelun vaikutuksen
kuulee konkreettisesti. Koru estoista on ldahelld danté, silla myos laulamisessa
adneeni liittyy se hdpea ja kritiikki. Laulamiseen liittyy vliton arvosteltavaksi
tulemisen pelon tai hyviksytyksi tulemisen toiveen ristiriita. Siksi itse estaa
dantaan tulemasta luonnollisesti ulos.

Adneen liittyy oma oleminen kokonaisuutena, silld dani ei tulekaan kurkusta
kokonaan, vaan nimenomaan kehosta. Laulussa danen luonnollisen ulos
tulemisen ja voiman l6ytdminen tuntuu hienolta, silld 4dni on yhteydessa
syville vartaloon. Sen 16ytaminen saa siksi aikaan myds tunteen ldsniolosta,
olemisesta itsessaan, kokonaisuuden tunteen. Laulaessani olen tuntenut, etta
vien tilaa danelldni ja tunnen hipedd. On tunne, ettd voin kadota olemasta,
jos en onnistu, jos yritystani ei hyviksyta.

Minua on auttanut laulunopettaja Tikan kasky, ettd laulun tunnetiloja har-
joitellessa aluksi on sallittu vain yksi tunne kerrallaan. Silloin hdpeén tunne
ei voi olla yhtd aikaa viemdssa tilaa. Laulun kautta kuulee konkreettisesti
hépedn ja itsekriittisyyden vaikutuksen, joka on my6s muissa prosesseissani
(epamadrdisend tunteena omasta riittdmattomyydestd) syonyt iloa ja saanut
halun paeta. Siksi saman tajuaminen myos kuvataiteen tekemisessé ja har-
joittelussa on tirkeaa.

Laulaessa ja tanssiessa tarvitsen juuri sitd lasndoloa, itsessé oloa ja sa-
taprosenttista uskoa tekemiseeni, jota ilman en pysty vélittdimaén tunteita.
Laulussa leikin 16ytaminen ja sen takana seisominen on danen kannalta
ehdottoman tirkeédtd. Oman kokemukseni mukaan déni tulee silloin ulos es-
teittd, helposti ja kantavana. Kun tanssi oli mukana dani tuli parhaiten koska
se auttoi leikkiin padsemisessd, olemaan kokonaisvaltaisesti mukana.

Laulussa on haasteena olla kritisoimatta ja siten kahlitsematta omaa danta,
silla 4dni reagoi heti pakottamiseen. Tikalta olen oppinut myds, ettd har-
joittelussa ddnen etsiminen kehotietoisuuden (body awareness) kautta auttaa,
koska joka ddnelld ja vokaalilla on kehossa vastaavuutensa, resonanssialueet,
joissa ddni soi. Kun ddnen tuntee kehon oikeissa kohdissa, voi olla varma
my0s siitd ettd se tulee puhtaasti ulos. My0s itse liike tukee danté ja liilkkeen
avulla voi tunnustella, mika liike missakin ddnessd auttaa. Liikkeen ja d4énen
yhteydesté ja sen 1oytamisesté tulee hyva, lasndoleva olo.

Kehon lisdksi d4dnen ulos tuomiseen vaikuttavat mielikuvat ja tunnetilat.

Ne antavat ddnelle voimaa, dynamiikkaa ja koloristiikkaa, ja dani tulee ulos
itsestd omimmillaan ja kokonaisempana. Ulos laulettuna eri tunnetilat tuovat
aanelle loputtomasti sévyjd. Kun laulaessa on itselleen ja danelleen helld ja
muistaa harjoituksissakin tunnetilat, dani soi varmasti. Laulaessa kuitenkin
helposti koko keho ja etenkin kaula jannittyy tulevaan laulusuoritukseen.
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luota siihen ettd se ddni tulee itsestd ulos ilman kédskemista.
Maalatessa tai veistdessd kankaan tai saven darelld olisi hyva
osata sanoa ei suorittamiselle yhtilailla.

Toissdni kisittelen vapauden ja turvallisuuden ristiriitaa

Muutokset elaméssa ja itsessd antavat inspiraatiota tydsken-
telyyn, kun esimerkiksi oppii jotakin joka ensin tuntui vaikealta
ja raskaalta. Olen aina pitdnyt opiskelusta ja oppimisesta. Tois-
aalta ristiriitana on ollut usko omaan oppimiskykyyn. Ensim-
madiset kokemukset opettajista olivat ikdvid. Opettajat ndyryyt-
tivit ja pilkkasivat oppimistani muun lapsiryhmén edessa.
Opettaja haukkui hitaaksi ja syytti haaveilusta ja omissa maail-
moissa olosta. Siksi olen yrittanyt arvioida keskenerdista tyota
sen sijaan ettd jatkaisin yrittamistd. Kun pystyn mairittelemaan
arvoni enemmén muiden asioiden kautta kuin sen kuinka
hyvin veistoksen teen tai kuinka hyvin onnistun laulamaan, ja
kun en ole persoonana yhta tyoni tuloksen kanssa, voin kestaa
epdonnistumisen joita vaistamatta tulee kaikille jotka yrittavit,
enkd koe itsedni epdonnistuneeksi myds ihmisend. Kestén sil-
loin my6s paremmin turhautumistani.

Teoksissani olen tutkinut aina asioita jotka minua silld hetkella
askarruttavat elamassd. Usein nuo asiat liittyvit juuri pelkoihin
jotka ilmenevit esteind eteenpédin menemisessd. Esimerkiksi
lasin taakse jaanyt (pyrkimys, 2007) tai lampun sisddn limp66n
lentdnyt perhonen (yokkoset, 2008) on liittynyt ajatukseen
vapauden ja turvallisuuden tunteen ristiriidan valilld. Ikkunan
takaa katsomisen ajatukseen liittyy pyristely irti siitd miké on
turvallista. Eli vain opittua, mutta oma 4éni ei valttdmatta 16ydy
niiden rajojen sisélta johon olen oppinut itseni laittamaan.

Tasta tulee mieleeni eras Taidekoulu Maan aikainen instal-

Kuva: Meri Oivo, Pyrkimys 2007,
yksityiskohta
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Kuva: Meri Oivo,
Pyrkimys 2007,
Lasi, terds,

laationi. Sen lavastettu huone johon kuului pieni ikkuna, ilmaisi esineineen
tunnetilaa, muun muassa pelkoa. Sisétila on lasnd myo6s esimerkiksi posli-
inisessa lampussa, jossa siipensé polttavat, valoon lentévat yoperhoset kuulta-
vat varjoina ldpi valon palaessa. Loppukeséin 6ind mokilld lamput ovat tdynna
yoperhosten varjoja. Pimeydesté valoon lentévat 6tokat jadvatkin usein lamp-
puun vangiksi tai palavat kuoliaiksi.

Pohdin tilan kautta vapauden ja turvallisuuden teemaa my6s ensimmai-
selld luokalla Taik:issa tekeméssdni installaatiossa (pyrkimys, 2007), jossa
perhonen on juuttunut ikkunalasin taakse ja katsoo pystyyn kuihtuneiden
kukkien seasta ulkona kesélld auringossa vapaina kimaltelevia kavereitaan.
Lasinen perhonen on kuin ilmaan jaatynyt ja sen siipi on heldhtanyt rikki.
Sirpaleet ovat lattialla.

Kun katson kuvia tdistdni ja muistelen ajatuksia niiden takana, huomaan
olevani kiinnostunut tuomaan esittdvin avulla jotain toista maailmaa,
nidkymaitonti asiaa ndkyvéksi. Sivuaineeni, lavastustaiteen koulutusohjel-
man valokurssilla tein lakanaan paketoidun kattokruunun. Se oli peitetty,
niin kuin ennen vanhaan esineet suojattiin p6lyltd kankailla, kun lihdettiin
pidemmiksi aikaa pois asunnosta. Sen sisdlld nakyi maisemaa, oksia ja lintuja
jotka heiluivat varjoina lakanan pinnassa. Ajattelin linnut muuttolintuparvek-
si, jotka lakanaan sdilo6n kiedottu esine paljastaa, mutta rajaa samalla hékin.
Ajatus oli, miten muutoksen pelkoinen ihminen pitdd kiinni vanhasta vaikka
olisi mahdollisuus siirtyéd eteenpdin ja ndin vangitsee itseddn ja pienentda
tilaansa. Lamppu edustaa turvallisuutta, mutta samalla vangitsee eteenpdin
menoa.

Toissdni vapauden ja turvallisuuden tunteen ristiriitaan liittyy koko lapsu-
uteni ajan naapurissa asunut mummuni. Han pelkdsi ihmisid niin paljon,
ettei uskaltanut enda poistua talostaan, ei nauttinut mistdan mika liittyi
muihin ihmisiin, mutta kuitenkin kaipasi koko ajan seuraa, oli levoton, istui
aina keittiossd ja katseli sdlekaihdinten lapi kadulle. Se tuntui ahdistavalta,
koska tunnistin hanessd myds oman pelkoni eldmai kohtaan ja ndin mihin se
voisi johtaa. Hin suojeli itseddn ihmisten katseilta ja oletetulta arvostelulta,
varmasti my9s siind onnistuen. Ponnistelut oman véaranlaisen arvokkuuden
sdilyttamiseen johtavat yksindisyyteen ja ovat turhia. Mitddn peléttivaa ja
hévettavaa heikoksi paljastumisessa ei oikeasti ole. Kun itse kohtaa samoja,
opittuja tunteita, on lasiseind vastassa eikd hahmota tilaa jossa on. Eikd
pelkalld jarjelld helposti l6ytyvad ulospddsya.
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Mummuni kuolema liittyi Toisen vuosikurssin tydhoni (Unen poluille
varjosi jai 2008). Installaatiossani oli hiilipiirros seindlld ja sen edessd
ilmassa roikkui pienehkd, ontto, repaleinen, kuorimainen ihmisfig-
uri. Roikkuvaan veistokseen osoitettu valo heitti seindan ihmisen
mittaisen varjon joka sekoittui osaksi piirustusta. Maisema on kuin
unenomainen muisto siitd ihmisestd. Piirros on palanen mielikuvaa
mikd minulle jéi tutun ja tuntemattoman mummuni eldmésta. Siind
maisemassa oli talo tummine ikkunoineen ja kohtaavat ihmiset jos-
sain kaukana.

Perintokoru

Esineet olivat mummulle tarkeitd. Lasivitriini oli pullollaan astiasar-
joja. Parempia tilaisuuksia varten. Tilaisuuksia ei kuitenkaan tullut,
koska ihmisié ei kutsuttu kyldan. Naihin esineisiin kitkeytyy toive
siitd, etta asiat olisivat toisin. Jokin kuitenkin vetaa ristiriitaisesti aina
vanhaan, eika sitd vetoa saa helposti katki. On haikeaa, ettd elama ei
ole niin pitka ettd kaikki asiat ehtisivit loksahtaa paikoilleen. monet
asiat jadvat toisen sukupolven tyOstettiviksi ja katkaistavaksi. Aiem-
pien sukupolvien eldmastd nakee vain paloja. Isovanhempien vinteilta
ja kellareista l6ydetyt esineet, kuvat ja paivakirjat ovat mielenkiintoi-
sia ja sisaltdvat paljon tarinoita. Versioita voi muodostaa omat kasi-
tyksensa.

Konkreettisemmin toisten elimén ja valinnat tuntee kuitenkin sanat-
tomissa viesteissd. Isovanhemmilta ja vanhemmilta tulee kuormaa,
joka muuttuu osaksi omaa tapaa nahda maailma ja itsensa. Vintit
joille on ladottu tavaraa josta ei uskalla luopua eivit voi olla vertau-
tumatta itseen ja sithen mitd kantaa mukanaan my®ds sisdlladn, mita
pitda tirkedna ja mitd ihminen piilottaa. Koruja ei 10ydy vinteilta,
vaan arvoisiltaan paikoilta korurasioista. Koru on usein perintokal-
leus joka kulkee sukupolvelta toiselle. Niin siirtyvat myos salatut ja
katkaisemattomat ongelmat ja pelot. “Elamaé kahlitseva haped kulkee

Kuva: Meri Oivo, Unen
poluille varjosi jii, 2008




vahvasti suvuttain ja siirtyy suku-
polvelta toiselle. Omat hépeakoke-
mukset aiheuttavat sen, etta
vanhemmat tiedostamattaan ja
tarkoittamattaan siirtdvat hapeda
lapsiinsa.”(Malinen, 2005 s.18)

“Tunteiden kieltaminen ja kahl-
itseminen ovat lapsuudessa ja
nuoruudessa keskeisid hdpedn
aiheuttajia. Kun lapsi joutuu
kieltdimédn tunteensa hin luopuu
osasta persoonallisuuttaan. Monissa
kodeissa salataan erityisesti negati-
iviset tunteet: pelko, suru, viha,
mustasukkaisuus ja kateus. Vaikka
iloa ja onnellisuutta voitaisiinkin
ndyttdd, suuttumusta ja itkua
pidetdan helposti osoituksena
tunne-eldman hallinnan puutteesta.
Kun lapsi oppii, ettei tunteiden
ndyttdminen ole sopivaa, hin pyrkii
hallitsemaan niita.” (Malinen, 2005,
s. 19) "Tunteet pyrkivit esiin tavalla
tai toisella ja siksi tukahduttaminen
voi saada aikaan arvottomuuden
tunteen, joka johtaa lopulta itsevi-
haan” (Malinen, 2005 s. 19-20)

Kuva: Meri Oivo, Yokkoset 2008
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Tilat, talot ja huoneet mielen tiloina

Minua kiinnostaa tilan mahdollisuus kuvata mielentiloja, silld unissani ldhes
poikkeuksetta pdivin tapahtumien nostamat tunteet tulevat esiin huoneiden
ja rakennusten muotoina ja tunnelmina. Kotien ja talojen sisdiset tapahtumat
ja tunnelmat muodostavat lapi eldmén ihmisen mieleen tiloja. Sekd ihania
tiloja ettd vangitsevia tiloja joista on 10ydettava ovia ja ikkunoita, kehit-
tyakseen ja mennikseen eteenpiin. ihmiselld on taipumus yksin ollessaan
heijastaa pelkojaan lasna oleviksi tilaan, jossa pelot ilmenevit ehkda muuna
kuin mitd ne todellisuudessa ovat. Ehké oikeammassa muodossaan samat
pelot ilmenevit "ulkona tilasta” kommunikaatiossa muiden ihmisten kanssa,
esimerkiksi torjutuksi tulemisen pelkoina. Sielld missé pelot ovat saaneet
alkunsakin, niiden parantuminen voi myos tapahtua. Turvaton ihminen etsii
turvallisuuden tunnetta pelkojen kohtaamisen sijaan tiloista, taloista, pai-
koista ja esineistd. Vanhat talot katkevit sisddnsa niin paljon seki elettyd ettd
elamdtonta elamad. Kotien sisdlle kitketddn perheen salaisuuksia, eikd niiden
ulkopuolella olla monesti samoja ihmisid. Lasikoru on kuin ihmisasumuksen
ikkuna, joka paljastaa tunteita, tai sailyttad arvokkaan fasadin.

Hylatyt talot liittyvét kuolemaan tosi vahvasti, mutta myds elamattomyyteen
ja itsensd hylkdamiseen.

Lasinen koru kaulalla voi uhata henked. Pelot voivat rinnastua kuolemaan.
Eloonjadmisvietti voi estdd kohtaamasta vaikeita tunteita, tehden elamasta
kituuttamista. Hengenvaarallisia ovat myos itsed kahlitsevat tunteet siitd,
ettei ole tarpeeksi hyvi ja arvokas. Ne johtavat siihen ettei uskalla kuunnella
omaa dantddn eika tee elamassa sellaisia valintoja jotka tukisivat sitd miten
parhaiten ilmaisee itseddn. Niin hengenvaaralliselta tuntuu olla oma itsensd,
ettd riskeeraa oman hyvin olonsa peittelyyn.

Korutkin ovat kautta aikojen olleet symboleja arvovallasta. Ne tuovat uskot-
tavuutta, tavoittelevat hyvaksyntda. Koruni liittyy omaan daneen, ulosantiin,
sithen yleisimpdén tai tiedostetuimpaan, jota on myds helpompi kontrolloida

kuin kehonkieltd. Se on jahmettynyt ulkokuori, joka séilyy kauniina, mutta
man kosketuspintaa kehenkéddn. Kylmaa lasia limmintd, pehmeda ja haavoit-

tuvaa ihoa vasten.

Kuolemaankin liittyva koru on ihmiselle yksi suojista eldmassa

Vanha satu, Adalmiinan helmi, kuvaa hyvin koruun liittyvad symboliikkaa.
Sadussa ylpistynyt prinsessa hukkaa lampeen kruununsa ihaillessaan kuvaan-
sa ja kruunun my6td helmen, joka on taian avulla pitanyt hanet kauniina ja
rikkaana. Han muuttuu koyhéksi ja jad metsdadn muistamatta kuka on. Mokin
eukko ottaa hdnet palvelukseensa. Tavallista tyotd tehden, eukkoa auttaen
tytto 1oytaa sisdisen kauneutensa. Sitten hénet 16ytaa prinssi joka rakastuu
héneen sellaisenaan. Ndin tytto padsee palaamaan linnaan prinsessaksi.

Tommy Helsten pohtii kirjassaan “Saat sen mistd luovut” (2005, s. 57-66),
kuinka ihminen etsii turvaa elimin luonteeseen kuuluvan kaoottisuuden,
muutosten, luopumisen ja ainaisen matkanteon sietimiseksi. Helsten uskoo
turvaan liittyvien kysymysten olevan pakottavina ihmisen sisélla, silld
jokainen olemuksessaan tietdd joskus kuolevansa. Turvaa rakennetaan itselle
monin eri yrityksin todellisuuden hallitsemiseksi. Hallintakeinoina han
puhuu materiaan tai toiseen ihmiseen takertumisesta, itsensa muuttamisesta
nidkymattomaksi tai kiltiksi, elaménsa tekemisesta kiireiseksi tai siirtamis-
estd tuonnemmaksi. Nailld kaikilla keinoilla ihminen suojautuu omalta
heikkoudeltaan ja pakenee rakkautta. Ndin hédn estdd myos omana itsenddn
rakastetuksi tulemisen.

Sen lisdksi, ettd koru esineend symboloi suojaa (jonka saa viestittamalla
korun kautta itsestdan haluamiaan arvoja) koru liittyy myds vahvasti kuole-
maan. Vieraillessani Kéopenhaminan kansallismuseossa, jossa oli valtavat
kokoelmat esineistod rautakaudelta nykypaivaan, ruukkujen lisaksi néytti séi-
lyneisté esineistd olevan valtaosa koruja. Monet vanhimmista koruista olivat
paksuja metallisia pantoja, hyvin painavan nakoisia ja kaikki samankaltaisia.
Vannemaisia, taipumattomia, rengasmaisia, jopa kahlemaisia. Hyvin epamu-
kavan nakoisia kayttad. Museon korujen muotokielessé ja materiaalintunnus-
sa on mielestdni lasnd arvoaseman tuoma taakkaa ja kahlemaisuus. Monesti
hautaan mukaan laitetulla korulla tuntuu olevan pyrkimys ilmentda arvoval-
taa ja asemaa my0s kuoleman rajojen taakse.

Historialliset museot liittyvét suureen olemisen mysteeriin, eliman hetkel-
lisyyden ja oman pienuuden tajuamiseen. Museossa katsoo esineita jotka ovat
olleet joillekin térkeita ja arvokkaita ja jotka joku on omistanut. Muumioi-
tuneen ihmisruumiin ja korun vahva yhteys herittda paljon ajatuksia siit,
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ettei mitdan saa tdalta mukaan. Se herittdi ajatuksia kuolleiden ruumiiden
vuosisatojen takaisesta asemasta ja padtymisestd kenen tahansa tollisteltdvak-
si, kaikki muumiot samanarvoisina.

Teoksessani kasittelen korulla suojaa jonka ihminen muodostaa arvokku-
udekseen. Koruni on arvokkuuden taakka, painolasti, joka muodostuu sisddn
jddneistd tunteista, jotka pyrkivat ulos koko ajan.

Sen liséksi ettd koru on merkinnyt arvovaltaa ja asemaa, milloin kokonsa,
milloin materiaalin arvon ja taiturimaisen kasityon avulla, koruja on annettu
paljon myos rakkauden ja arvostuksen osoituksina (niiden sdilyvyyden ja
arvokkuuden takia). Koruun on aina liittynyt erityisen paljon tunnearvoa
esineend. Muistan miten lapsena korut antoivat hienoa salaperdista tunnetta
siitd ettd pailld on jotakin kaunista ja arvokasta, joka kiinnittdd huomiota ja
muuttaa minutkin erilaiseksi.

Koruni toimii ikkunana heikkouden nakemisessd. Arvokkuus on haavoittu-
vuudessa. Oman eldmén valta sithen miki eldiméssa ylipaansa on hallittavissa,
on niill4, jotka pystyvit kohtaamaan heikkoutensa ja haavoittuvuutensa,
néhden silti itsensa kauniina ja arvokkaana. Minusta tuntuu ettd oikeastaan
monenkin nykykorun sanomaan liittyy ajatus inhimillisen haavoittuvuuden
esiintuomisesta etadnnyttavan arvokkuuden sijaan. Korulla taideteoksena on
paljon potentiaalia arvomaailman kyseenalaistamisessa.

Jotkin Petteri Ikosen koruteosten nimisté viittaavat samoihin asioihin joita
itse olen pohtinut, kuten "Mielen tiloja”’(1997) ja ”Suojatiloja”(1997). “Koru-
teoksen tila on vartalon ja mielen tila. Se voi olla suljettu, lasein rajattu tila,
johon kokemusten uurteet ovat painautuneet. Suljettu yksityisyys, joka hiljen-
tyy kuuntelemaan nousevaa puhuria hengittden varovasti pergamenttipolyn
keskella”(Ikonen, 2004, s.136)

“Voimme rakentaa itsellemme suojatiloja, joilla irrottaudumme fyysisestd
todellisuudesta. Ensimmadinen rajapinta ymparistéomme on vartalomme,
jota manipuloimme esineiden (korut, vaatteet) ja kuvien (tatuointi, ihomaal-
aus) avulla. Samalla tavalla suojaamme kuolleen ruumiimme hautaamalla
tai tuhkaamalla. Iglun, kodan ja haudan sisélld on ajatus ulkotilasta.

Samoin kuin kéddesta puristetusta savesta saan esiin kiden idean, samoin
vartalomme sisiltd nousee esiin maailmamme idea”(Sama) "Koruesine
mahdollistaa yksilolle my6s minén sisdisten maailmojen kuvautumisen

ja sdilomisen. Se voi toimia verhona, heijastuspintana tietoisen misin ja

olevan maailman vilissd. Koru voi liittyd pyhan kokemiseen ja muistojen

elavoitymiseen.”(Ikonen, 2004, s. 94)

Kuva: Petteri Ikonen,
Mielen tiloja 1997
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Materiaali inspiroi koruaiheeseen

Vanha satu, Adalmiinan helmi, kuvaa hyvin koruun liittyvad symboliikkaa.
Sadussa ylpistynyt prinsessa hukkaa lampeen kruununsa ihaillessaan kuvaan-
sa ja kruunun my6td helmen, joka on taian avulla pitanyt hanet kauniina ja
rikkaana. Han muuttuu koyhéksi ja jad metsdadn muistamatta kuka on. Mokin
eukko ottaa hdnet palvelukseensa. Tavallista tyotd tehden, eukkoa auttaen
tytto loytaa sisdisen kauneutensa. Sitten hénet 16ytaa prinssi joka rakastuu
héneen sellaisenaan. Ndin tytto padsee palaamaan linnaan prinsessaksi.

Tilakiinnostukseni vuoksi, hain opiskelemaan sivuainetta Taikin lavastus-
taiteen koulutusohjelmaan. Olin aiemmin saanut teatteripukusuunnittelun
koulutusohjelman lehtorin Marja Uusitalolta konsultointiapua osallistues-
sani pukusuunnittelijana Prinsessa Ruususen monitaiteelliseen musiikkite-
atteriproduktioon. Olen aina ommellut itselleni kotona vaatteita ja tehnyt
koruja. Myos taik:issa tein posliinisia koruja lasikoruteokseni ideointiaikaan.
Niin suhteeni vaatteisiin ja koruihin toi teokseni muodoksi korun. Lasi
materiaalina on kiehtova, koska siind on ldpikuultavuudessaan tila mukana.
Tunteet ja tilanteet muodostavat mielessa tiloja joissa siirtyy eteenpéin op-
pimisen ja ymmartamisen avulla.

Inspiroidun tydskennellessini ja saan ideoita helposti materiaalista. Seka
keramiikka ettd lasi ovat olleet kiehtovia ja monipuolisia ksitelld. Olen
tehnyt molemmista materiaaleista veistoksia ja teoksia, joissa on usein ollut
tila osana teosta. My0s esinesuunnittelussa olen tuntenut tyydytysta tyosken-
nellessdni materiaalin kanssa. Ideoidessani ja varioidessani siitd esineitd joissa
oman kéidenjilkeni ndkyminen on ollut minulle tarkeda.

Tunteet ja tunnelmat toimivat inspiraation ldhteena. Niin my6s luonto, sen
materiaalit vérit, muodot ja tunnelmat. Olen tutkinut toisséni paljon valon
yhdistdmistd materiaaliin. Lasissa on materiaalina itsessddn paljon valoon
liittyvéaa tunnelmaa. Lasi kimaltaa valossa ja pimeén tullessa se on ensim-
madinen esine joka katoaa nakyvistd. Lasi ndyttaa varjossaankin valon virei-
lyn, heijastaen sen takaisin ymparistoonsé veden lailla.

Lasikorun vesimaisyydessa ja kirkkaudessa on jotakin eteeristé ja selkedd sen
omituisista muodoista huolimatta. Vahan niin kuin itku joka tuo puhdistavaa
tunnetta. Lasi on ldhelld luonnon materiaaleja kuten jda tai vesi, ja muistuttaa

erehdyttavasti myos vuorikristallia. Puhallettu lasi on luonnonomainen, silla
siind ei ndy kdden tyoston jalki. Peittdmisen sijaan koru paljastaa, se on suoja
sekd hyvissd ettd pahassa. Korun lasinen pinta peilaa maailmaa.

Idea opinnéytety6honi varmistui Kashushi Nagadan Matery Art -kurssilla,
jossa ideoitiin teoksia materiaalildhtoisesti. Ajatuksena oli, mitd materiaali
tuo lisdd teokseen. Muovasin kurssilla juomalaseja uudelleen, sulattaen ja
vadristden muotoa kuvastamaan kayttdjansa tunnetilaa.

Lasit sommiteltuna poydalle kertoisivat kéyttdjiensd (perheenjdsenten tai
juhlijoiden) suhteista toisiinsa. Koru on esineend kommunikoiva ja lahemp-
dnd kehoa ja tunteita, siksi mieleen palasi lasinen koru joka olisi kdyttdjéalleen
liian suuri, painava ja vaarallinen.

Kuten juomalasiteosideassa, timakin esine kertoisi kdyttajastdan kuvaten
tunteita. Monet tunteet painavat rintaa koruni lailla. "Suru, viha ja pelko
voivat tuntua méykkyna rinnassa.” (Malinen, 2005, 5.20)
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Korun tekeminen

Ensimmadisen kerran kun idea lasisesta korusta tuli mieleeni, ajattelin slump-
paustekniikkaa. Piirsin luonnoksen, jossa muotin paélle sulatettu levymainen
lasinen koru mukailee rintakehén ja selain muotoja nakyméttoman kuoren

lailla. Lasinpuhallus tuntui kuitenkin heti oikeammalta toteutustavalta, silla
ajatus ilmasta korun sisélld ja puhalletun muodon runsaudesta sopi parem-

min ajatuksiini korun takana. Muotona ajattelin jotakin joka ajatuksia ku-
vaavaa. Ajattelin kaulan ympirilld olevaa, isoa pilvimaista, lasilla rajattua tilaa
joka voisi kuvata jotakin vaikeata tunnetta tai puhumattomuutta. Lukkiutu-
nutta kehonkieltd. Viriton, kirkas lasi tekee ndkymaéttomén nakyvéksi. Se on
samalla lapindkyvyydessddn olematon, kuin ajatus.

Ennen puhaltamista hahmottelin itselleni korun mahdollista muotoa sav-
esta. Savi on kuitenkin niin eri oloinen materiaali kuin lasi, etten saanut silla
aiheeseen kosketusta. Lasi on minulle sen verran haastavasti hallittava, ettd
jos olisin aiemmin yrittanyt selvittdd muotoa irti tekoprosessista, en olisi valt-
tdmattd saanut materiaalista irti sen tarjoamia mahdollisuuksia ilmaisussa.
Liian miettimisen sijaan kokeilu vie ideaa kivuttomammin eteenpdin kuin

jo ennen tekemistd tapahtuva loputon suunnittelu. Se tuo paineita itse
tekemiselle ja lisdd onnistumisen odotusta. Se on héirinnyt uppoutumistani
prosessiin.

Lasin nopea tydstaiminen yhden tai kahden assistentin kanssa opetti minulle
lasndoloa sen kautta, ettei tyotd tehdessd ollut aikaa keskittya kontrolloiviin
tai sellaisiin itsed mitét6iviin ajatuksiin, jotka yksin tyoskennellessé niin
helposti hiiritsevit. Oli saatava koru valmiiksi ennen kuin lasi jadhtyessaan
poksahtaa rikki. En ehtinyt arvostella tehdessd. Kiire madalsi paljon it-
sekritiikkid. Kokeiluloydoksia katsoessa tuli ideoita siitd, mihin suuntaan
voisin seuraavassa kokeilussa muotoa viedd. Myos tétd tyotd tehdessdni olen
harjoitellut sen ymmartamistd, ettd eteneminen koostuu aina pienistd askel-
eista.

Tein avustajien kanssa muotin omasta ylavartalostani, koska halusin lasiko-
run koostuvan panssarimaisesti yhdestd tai useammasta suuremmasta
kappaleesta, jotka istuvat kaulalle ja niskalle. Kolme monistamaani muottia
ovat maalauksellisen nakoisid sen jalkeen kun kaulan ja rintakehdn pinta on
mustunut, haurastunut ja lohkeillut. Oma aéni on jaatynyt kaulalle. Korusta
jaa iholle jilki, joka haurastuttaa kantajansa rintaa. Koru peittda haurastumat.

Ensimmadisen kokeilun tein viemélld muotin kaulalle lasipostin, johon olin
kerdnnyt muutaman kerran lasia. Puhalsin muotin pdalld ilmaa lasin sisdéan.
Muotoilin ja venytin lasikuplaa kaulan ymparille pihdeilla. Sitten kokeilin
narumaista muotoa, ohutta ja paksua. Naisté koruista tuli kuin linnunpesia
tai tuulenpesid. Paksummasta rengasmaisesta korusta tulee mieleen Koéopen-
haminan museossa nikemdni tiukat ja raskaat kaulakorut.

Koska lasi jaahtyi muotilla niin nopeasti, oli hankala saada muotoon runsaut-
ta. Siksi aloin tehdd enemmén muotoja valmiiksi pillin paahdn ennen kaulalle
viemistd. Isoa, epasdannollista tyotd oli vaikea lammittda koko matkalta. Se
oli myos hankala kasitelld. Kuumuusero kasvoi liian suureksi. Moni aikaa vie-
nyt kokeilu pirstoutui juuri uuniin laitettaessa. Aloin tehdé kahta aihiota yhté
aikaa, joista toista pidettiin samaan aikaan lampiména toista tydstdessani.
Sitten yhdistimme kuumat lasit kahden pillin pdéssa toisiinsa ja veimme kip-
simuotille, missa muotoilin kaasuliekin avulla sen mita viela ehdin. Huoma-
sin useimmiten tyoskentelevini kaulan etupuolella, korun etuosalla, vaikka
olin ideassani pitdnyt niskaosaa vahintdan yhta tirkedna.

Lasi piti lammittda ennen muotille viemista hyvin kuumaksi, ettd se mu-
kailisi kaulan ja rinnan muotoa. Muodoista tuli valuneita ja pyoreitd. Pidin
muodon yllatyksellisyydestd, silla lasia oli vaikea kontrolloida, ja niinpé en
koskaan tiennyt taysin etukéteen millainen korusta tulisi. Saadakseni enem-
maén kontrastia muotoihin tein etukéteen paloja jotka kuumensin uunissa
uudestaan, ja poimin sieltd koruun. Siten sain tehtyd koruun pisaramuotoja,
joiden valumisesta pidin kovasti. Etukiteen tehden sain aikaan monenlaisia
muotoja, joiden yhteen sulaminen toi oman sattumanvaraisuutensa ja kerrok-
sellisuutensa lasin valumissa. Sitd tydhon hain. Jotkut koruistani muistuttivat
hieman kasid, siipid tai kuusen oksia. Osa koruista on jadgpuikkomaisia tai
vaikuttaa pyséytetyltd vedelta.

Vaikka ty6 onkin lasia jota ei voi koskea, néen siind késialaani. Lasiin miel-
letddn yleensa viimeistelty muoto. Korujen luonnosmaisuus, aukot ja rikko-
naiset kohdat korostavat tyoni takana olevaa ajatusta. Mielestani koruista ei
tullut oikeastaan toistaan valmiimpia, vain erilaisia ja kiinnostavia.

Jotta olisin saanut enemman kontrastia korun muotoihin, olisin voinut liittda
puhallettuun koruun osia jotka olisin kylmétyostanyt. Muottityona saisin
lasiin kéden jalked halutessani. Voisin yhdistda koruun myos lasin kiillot-
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tamattoman pinnan peittdvyyden ja kiillotetulla pinnalla paljastamisen.
Kylmity6sto olisi mahdollistanut teravat kulmat ja skarpeiksi hiotut muodot
kontrastiksi valuvalle, sulavalle ja kuumatyostetylle muodolle. Voisin yhdis-
tad koruun valuvaa, kontrolloimatonta muotoa ja hiottua hallittua, kahlittua
muotoa. Osat voisi liittad vaikka lasiliimalla niin ettd liimaus saisi nakya. Se
olisi kuin itseen liitettyjd hiottuja suojakeinoja, jotka on vékisin liitetty ja
laitettu tiettyyn muotoon (jotta se kelpaisi). Ne voisivat olla vihaisia muotoja,
jotka on yritetty kahlita. Sitten olisivat ne vapaana ja hallitsemattomana valu-
vat muodot. Toisaalta juuri nekin osaavat ilmentaé aggressiivisuutta, mika
liittyy valuvan muodon ristiriitaan, etenkin sen kovaan jahmettyneisyyteen.
Koruni on ehké yhden hetken, yhden tunteen kuvaus. Tunteiden syntyhet-
ken, ulostuonnin hetken. Tai se voisi olla olemassaolon lasinen heijastus ihon

Minua kiehtovat koruissani eniten valuvat ja ronsyilevit jaapuikko- ja
pisaramuodot. Siksi, ettd lasin jahmettyminen kahlitsee virtaavan liikkeen

ja valuvan muodon, tehden niin pyoreistakin muodoista aggressiivisia ja
pysdytettyjd. Hapedn tunteeseen liittyy voimakkaasti kangistava vaikutus.

Se jahmettda ja pysayttaa liikkeen ja ilmaisun. “Ndhdessddn vanhempi-

ensa kielteiset, sanattomat viestit, lapsi tavallisesti pysdhtyy tekemisessdan

ja painaa painsa hdpeissadn alas. Han uskoo aiheuttaneensa pettymyst ja
hépeda omalla kdytoksellddn tai pelkélld olemuksellaan”(Malinen, 2005 s.21)
Jadtynyt virtaus, vesi, elamén edellytys, eloisa puro. Pisaramuodot kuin kyyn-
eleet jotka ovat jadtyneet painamaan kurkulle, rinnalle, kaulalle.

Oona Pekkola tutkii maisterintydssaan “Iholla” (2009) nautinnon tematiikan
kautta korun suhdetta kehoon ja kehon mahdollisuuteen muokata korua

jo valmistusprosessissa. “Performatiivinen taide tekee nakyviksi tekijansa
kehollisuuden (Sederholm 2004, 78), niin tekevit myos kisitteelliset ko-
runi. Sokerimassaan jadneet kehonpainaumat kertovat kehon osallistuneen
tyostamiseen fyysisesti”(Pekkola, 2009, s.61) “Elimet-koru (64) on syntynyt
kirjaimellisesti kehossa. Nuo pienet mytyt ovat muovautuneet kaulakuopassa
olkapdin, rintakehén ja kaulan liikkeen vaikutuksesta.”(Pekkola, 2009 s. 67)
”Kehomuistilla on tdrkeéd osa my6s katsojan ja koruni vuorovaikutuksessa.
Vaikkei varsinainen korujen tekeminen tapahtunut yleison edessé, katsojan
on mahdollista tavoittaa havidvien korujen-sarjan pysahtyneend esitetyt
liikkeet omien kokemustensa avulla ja ymmartda niiden merkitystéd korua
muodostavana elementtina.”(Sama)

En ajatellut lasisten korujeni olevan performatiivisia, ajatus on silti mielen-

kiintoinen, silld lasin tyostamiseen liittyy myds omaa symboliikkaansa, joka
sopii ajatuksiin koruni takana. Lasi tyOstettdessd on sulaa ja kuumaa ja kaun-
ista, loistavaa kuin liekki. Siind on valo siséllé, joka jatkaa olemista toisessa
kylmemmassd muodossa lasin ollessa "valmis” Tyostoprosessista on jéljelld
rintakehdmuotit, jotka voisi ottaa osaksi tyon esillepanoa. Korun materiaali
on vaikeasti hallittava ja tyOstettdva, kuin myds tunteet joita se esittddkin.

Elli Hukkan maisteritydn néyttely “Puettavia kertomuksia” oli esilla Johan

S. Galleriassa oli 25.2.-12.2. Korujen nimina oli mm. “sisdlmykset” , "Maan
kerroksia”, "kypard”, "hyodyton haarniska” ja “olkapéille asettuva paino”. Han
pohtii korun ja vaatteen vilistd rajaa ja suhdetta. Hinen korunsa muistutti
minun mielestdni karttaa, maastoa tai jotakin suurta pintaa. Hyvin kaukaa
tai oikein ldheltd katsottuna. Maata, sammalta tai merta. Koruissa kangas on
materiaalina lammin. Sitd korostaa kankaan struktuurin rosoisuus. Koska
korun tasainen pinta kostuu vieri viereen ommelluista kankaan reunoista, se
muodostaa pinnan, jossa virit syvenivit entisestdan. Virit ja pinnan tekstu-

Kuva: Elli
Hukka, 2012,
Puettavia koruja
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uri tukivat vaikutelmaa meresté ja luonnon materiaaleista. Kangaspalojen
tiiviiksi ommeltu massa teki korujen olemuksesta jahmedn, mika puolestaan
muistutti omien lasikorujeni olemusta. Muotokielessd oli myds jotain samaa:
jahmead, valuvaa, luonnon muotoja ja jotakin sisdelimid muistuttavaa. Nimet
kertoivat my0s suojasta ja painosta. En itse ajatellut koruissa viestittda elimel-
lisyyttd, mutta lasi materiaalina vei muotoa sithen suuntaan. On mielenkiin-
toista huomata, Elli Hukan korujen nimien viittaavan samoihin asioihin, joita
itse pohdin tyossani. Koru ja vaatteet saavat kehokontaktinsa kautta pohti-
maan nditd asioita. My6s Pekkolan korun nimi on “elimet”.

Mieleeni nousi laittaa jonkin kimpaleen sisélle juova tai epdmaardinen
kiehkura mustaa, harmaata tai punaista varid, kuin jokin héiritseva roska

tai lika. Laitoin pisaran sisdlle palan punaista lasia. Se tuli tippuvan pisaran
sisddn kuin teravéksi piikiksi, vastakohtana pisaran pyoreélle muodolle. Vi-
haisen oloinen, verisuonta muistuttava piikki teki mielestani vahvan jannit-
teen kappaleeseen. Tein yhden pisarakorun tité ajatusta kayttden. Joistakin
koruista tuli hyvin elimellisen nakoéisid muodoiltaan. Niiden muodoista
tulee mieleen jénteet ja sisdelimet. Yksi muistutti keuhkoja, toinen kylkiluita
tai ties mitd epamadrdistd. Kirkas lasi on kliinistd, kaukana ihmisvartalosta
olemukseltaan. Elinten muodot ovat my0s niité asioita, jotka ovat ihon alla
piilossa ja ovat jarkyttdvia, hammentavia tai hapeallisd aivan kuten ikavét
tunteetkin voivat olla. Siksi kompel6t muodot sopivat mielestini ideaan.
Korussani lasin lapikuultavuus ja kiillot saavat lasin muodot sekavammiksi
kuin jos samat muodot olisivat esimerkiksi keramiikasta, jonka pinnan valo
paasisi selkedsti nayttamaan. Piilotetut, painoa aiheuttaneet tunteet paljastu-
vat ja muuttuvat aineettoman lapikuultaviksi, valon kauniiksi leikiksi. Mikdan
muu ei loppujen lopuksi ollutkaan vaarallista kuin se, ettei niita tunteita
muka saisi kuulla, etteivat ne saisi olla olemassa.

Lasin lapikuultava pinta symboloi jonkinlaista "tunneihoa’, joka ei meinaa
padstad lapi tiiviin pinnan pyrkivid tunteita. Olisi edelleen kiinnostavaa jatkaa
variaatioiden tekemistd korun muodoissa. Voisin liittad koruun kylmétyostet-
tyja palasia ihoa vasten niin, etté lasin katkaisupinta tulee kuin imukuppina
ihoa vasten. Se olisi rinnan muodon malliin sopivasti leikattu kupumainen
kappale, joka vaikuttaisi tulevan ihon alta, kehon sisélta.

Jalkikateen mietin vield, olisiko pitdnyt liioitella korun raskautta, tehda siitd
ohuempi, enemman ilmaa sisddn... Krakleeraamalla oisin voinu saada vield
enemmadn haurauden tunneta koruun...

Ajatuksia lasikorun lukosta

Lukko sanana on tirked, koska se voi kuvastaa myds henkistd lukkoa. Se on
korun osa joka estdd korua putoamasta kaulalta tai ranteesta, ja siten rik-
koutumasta tai hdvidmasta. Se on my0s osa jonka avulla korun saa ylipdansa
kaulaan.

Ensimmadinen mielikuva korusta ei sisdltanyt lukkoa, sillda kaulan ymparilla
olevan lasisen pilven maédritteleminen koruksi ei tuntunut tirkeéltd. Kun aloi-
tin ideastani puhumisen, verbalisoiminen toi korun idean. Olisin toki voinut
tehdd korun myds ilman lukkoa, jolloin sen ei olisi tarvinnut olla niin sel-
keasti koru. Halusin kuitenkin, ettd veistos voidaan laittaa kaulaan esimerkik-
si jotta se voidaan kuvata iholla. Aluksi ajattelin tehdd metallisen lukon,

jolla saa panssarimaisen korun auki. Se olisi sopinut viestittimaan ajatusta
kahleesta. Mietin my®0s ettd liittdisin keraamisen veistoksen kaulaan. Silloin
olisin voinut tehda yksiosaisen korun, koska olisin voinut kiinnittda veistok-
sen padn vasta kun koru olisi ensin pujotettu kaulaan. Jotkin koruistani ovat
veistosmaisempia, sillé niissé ei ole lukkoa eikd niitd saa kaulaan. Ne herit-
tavit ehkd myos héiritsevén ajatuksen kun ei voi pukea kaulaan.

Metalliosilla olisin voinut my6s merkata jotakin likaa joka on jadnyt jumiin
korun sisdén. Se olisi voinut olla lukon pidike, joka menee lasin sisdssa

ja tulee ulos lukkokohdasta. Ehka ompelukiinnostukseni vuoksi paadyin
kuitenkin tekemddn koruun kierrityskankaista solmun. Lukoksi ajattelin, ettd
siind olisi ajan kerrostumia. Kuin vaatteita, joita olisi kdytetty ja niissd néakyisi
péivien ajan kulku. Rispaantuneissa, kerroksittain, limittdin menevissa
kankaissa, puun vuosirenkaiden lailla, hienoa ja huonoa kerroksittain. Niissa
ilmenisi paivien muistoja. Siirtymaa lapikuultavista kankaista lasiin.

Lasissa ei ndy ajan kulu. Se ndyttda satoja vuosia samalta. Lasi on yksi van-
himmista kdytetyistd materiaaleista ja se on edustettuna hyvin selvasti
historiallisissa museoissa niiden harvojen séilyneiden esineiden joukossa.
Koopenhaminan museossa oli tuhansia vuosia vanhoja haudoista 16ytyneitd
lasiesineitd. Ne nayttivit edelleen kirkkailta ja lapikuultavilta, mutta omasivat
toki sarkymid. Pehmed kangas kuluu hiljalleen ajan kanssa. Lasi taas sarkyy
hetkessa, mutta ei kulu.

Ajattelin lukon kiinnitetyksi ja kiedotuksi osittain lasin pédlle, peittamain
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ja suojaamaan. Kuin joku side. Pehmittaimaén, estiméén sarkymasta. Lukon
kangas ja sen péadttelemattomaét purkautumat voisivat menna lasin ilmatilan
sisddn tukkien sitd ja estimadn lapinakyvyytta osin korun sisélld, osin pin-
nassa. Kangas mahdollistaisi myds palasten liittaimisen koruun. Lasisia pisar-
oita voisi solmia roikkumaan. kuin kyyneleet, jotka eivit padse tippumaan ja
sarkymaén.

Vaatteet ja korut liittyvit ihmisyydessda oman epitéydellisyyden peittaimisen
liséksi sen piilottamiseen, muokkaamiseen, tiydentimiseen. Myds kommu-
nikointiin: sen ndyttimiseen mitd haluaa muiden niakevin. Tunnen monesti
uusien esineiden ja vaatteiden hankkimisen haluna uudistua ulkoisesti.

Lukkarisen véitoskirjassa(2008) pohditaan materiaalin merkityksia ja Lukka-
rinen on kisitellyt samoja asioita kuin mitd itse mietin kun suunnittelin
ottavani lukon materiaaliksi kierratetyn kankaan. Ty6skennellessdan kier-
rityskankaiden parissa Tekstiilitaiteilija Leena Lukkarista kiinnostaa kankaan
elimdnkaaren tarinan ottaminen mukaan oleellisena osana teostensa sisiltoa.

“Kierritetty tekstiilimateriaali sisdltdd niin materiaaliin, kankaan tekotapaan,
kulttuurisiin merkityksiin kuin henkil6kohtaiseen elimankertaan liittyvia
dokumentaarisia aineksia”(Lukkarinen, 2008, s. 90). “Syntyy vuoropuhelu
kankaiden aikaisemman ja uuden kéayton valilla”(sama). “Vanha, kulunut
tekstiilimateriaali teoksissani viestii my0s ajan kulumisesta. Aine kuluu, me-
nee ajan myostd rikki ja lopulta hajoaa.”(Sama).

Omassa tyossdni olen ajatellut kankaiden voivan viittata ihmiskehon kulu-
vaan ja katoavaan olemukseen. Esihistorialliset museot ovat tdynna kauhtu-
neita vanhoja kankaita ja ihmisluurankoja, seké ldhes alkuperdisini séilyneita
lasiesineitd ja koruja. Lasi ndyttad luonnon muovaamalta, ei ihmiskdden.
Kerrostuneesti liitetyt kankaat ajattelen kuvaamaan ajankulua puiden vuosi-
renkaiden tavoin.

Lukkarisen mukaan materiaalin voi liittdd myos naiseuteen ja kehollisuuteen,
niin ettd tekstiili rinnastuu naisen kehoon ja siihen asetettuihin vaatimuksiin
kuten puhdas, rypyton, ehjd. Miehet ovat kautta aikojen kéyttaneet koruja,
joiden symboliset merkitykset liittyvat samalla tavalla miehiin kuin naisiin
(niin kuin tunteet). Minunkaan koruni ei tarvitse mielesténi olla teos joka
avautuisi vain naiselle. Lasi on kovuudessaan ehkéd materiaalina enemmén
maskuliinista. Tunteiden ulos tuomista pidetdédn helposti feminiinisend

asiana, jarkea maskuliinisempana. Heikkouksina pidetyt asiat kuten tunteen
purkaukset jotka eivit liity jarkeilyyn, kuuluisi silti selvittda jarjella, tai ain-
akin pitad kurissa. Olen tehnyt korun henkilokohtaisesta ndkokulmastani ka-
sin ja naiseus liittyy sitd kautta koruuni. Olen tehnyt lasikoruja tutkien omaa
ilmaisuani ja sen esteitd. Olen monesti tuntenut kiltin tyton roolin painolas-
tina ilmaisussani. Herkkyys, josta tdistdni useimmiten kuulen, tuntuu valilla
omasta mielestdni johtuvan myds varovaisuudesta.

Olen aina pohtinut teoksissani kdyttdmieni materiaalien merkityksid. Kun
mietin omaa tapaani analysoida, tulee mieleen, ettd olenko estanyt sillé toisi-
naan ilmaisemasta itsedni vapaammin tai intuitiivisemmin. Ehka olisi vililla
parempi analysoida vasta jalkeenpdin joitakin valintoja, ja antaa itselle enem-
man tilaa tekovaiheessa.

Luonnossa kaikki on niin sopivaa ja istuu kohdalleen. sielld myos sattu-
manvarainen on aina loytinyt oikean paikkansa. Kunpa ihmisellekin olisi
helpompi ymmartas, ettd riittda sellaisenaan. Ettd on itsenddn yhté kaunis, ja
sellaisenaan tdydellinen, niin kuin luontokin. Etenkin vapaasti puhalletussa
lasissa on materiaalina luonnon sulavuutta sen sattumanvaraisuudessa, sen
vesi- ja jadnkaltaisuudessa. Materiaalin luonnonomaisuuden kautta koru on
kuin itsestddn syntynyt. Se on yhté kisin koskettamaton kuin tunteet.

Kun tein taideteoksen joka kuvastaa tunteita, niin jostain syystda minulla oli
sellainen mielikuva, ettei se saisikaan nayttda tehdylta.

Toisaalta, voisihan lukko-osa olla nimenomaan ihan tehdynkin nikdinen,
kontrastiksi lasille. Lukko-osio voi olla hallitsemattoman korun muodon
vangitseva osio joka yrittad kontrolloida, pitda kurissa, pitdd kiinni kaulalla.
Se voisi olla liitettyné tokerond yrityksena, joka toisi inhimillisen, virheellisen
kaden jaljen. Siihen arvossa pidettyyn, ja olemukseltaan kosketuksen ulottu-
mattomissa olevaan lasiin. Se voisi olla yritys peittda ja piilottaa (muhkurain-
en lasin muoto nékyy kankaan alta, kangas repeilee, ei onnistu peittdmaan).
Kangas voi korussa pehmittédd, pyydelld anteeksi ja suojata. Kankaan,

lampimén, peittdvén ja olevan alta muotoutuu lasista outo tunteenpurkaus.
Lapikuultavuudessaan ajatuksen omainen, kovuudessaan ja kiiltivyydeltdan
taipumaton. Sellainen jota ei voi sulkea pois tai estdd olemasta. Kuin tunteet,
jotka tulevat usein vadrassd paikassa, hédvettdving, lupaa kysymaittd. Tukah-
duttaminen on mahdollista mutta vékivaltaista. Se kostautuu pahemmin taas
jossain, kun tunteet yllattden ilmoittavat itsestddan. Niin kauan kunnes ne
hyviksyy ja uskaltaa ottaa vastaan ja tuntea. Pehmed kangas puolestaan mu-
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kautuu ihoa vasten.

Kuva: Meri
Oivo, Sarjasta
Perint6koruja




Lasin ilmaisuvoimasta piilee paljon materiaalin ominaisuuksien sym-
boliikassa

Tuhkimon lasikenki kuvaa lasin symboliikkaa. Lapindkyvyydessddn se kuv-
astaa Tuhkimon aitoutta, vilpittomyyttd ja mutkattomuutta. Sarkyvyydessain
tilanteen taianomaisuutta, taian katoavuutta ja epitodellisuutta. Sitd, ettd
keskiyolld kaikki haihtuu kuin tuhka tuuleen, kuin ei olisi koskaan ollutkaan.
Jaljelle jéi vain lasikenkd, muisto ja muistuma. Kaunis, lapindkyva lasikenka
kuvasti Tuhkimon unelmaa. Seisominen ja tanssiminen lasisen koron varassa
kuvasti Tuhkimon sen iltaisen aseman mahdottomuutta. Ettd on vain pieni
toivo toiveen toteutumisesta. Oli vaarallista, jos joku saa tietdd, ettd hienona
esiintyvé nainen onkin vain Tuhkimo.

Vaikkei lasia voikaan muovata késin, siind on materiaalina symboliikkansa
vuoksi paljon ilmaisuvoimaa. Materiaalina lasi inspiroi taiteilijaa kdyttdméan
sen symboliikkaa taideteoksessa. Esimerkiksi Maaria Wirkkalan ldpikuul-
tavat tikapuut, joita hin monesti kéyttdd installaatioissaan, sisaltévit paljon
symboliikkaa ohuine hauraine askelmineen. Vaikutelmaa korostaa tikapuista
tilaan heijastuva varjo, joka on vahvemman oloinen kuin itse esine.

Myos Pekka Jylhd kayttdd lasia paljon eldinaiheisissa installaatioissaan. Hdnen
toissddn luonnon materiaalien oloinen lasi sopii saumattomasti hdnen kayt-
tdmiensd tdytettyjen eldinten rinnalle. Lasi antaa mahdollisuuden kasitelld
aihetta monin tavoin kerroksellisesti paljastamalla valot ja varjot. Sen pinnan
avulla on mahdollisuus peittdd tai ndyttdd. Monessa lasiteoksessa lasi tuntuu
markkeeraavan jotakin ajatuksenomaista tai jopa olematonta, joka rajataan
lasilla ndkyvaksi. Lasi mahdollistaa ldpikuultavuudessaan hienon tilan tun-
nun myds kolmiulotteiseen esineeseen tai installaatioon, jossa on tila ja sen
sisddn kdtketty salaisuus, vahan niin kuin muistossakin. Lasin arvok-
kaat salaperdiset seindmat ovat kitkeneet sisddnsa aarteen, pienois-
maailman, jota vain silmét padsevit tutkimaan. Monet lasitaideteokset
ovat kuvanveistoa muodon sisilld. Lasin sisdlld olevat muodot ovat
vangittuja omaan maailmaansa ja siksi niitd tarkastelee eri tavalla,
etddmpad, kuin jotain salaisuutta. Irma Laukkanen luo toissdén lasin
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avulla unenomaisia tiloja. Myos Taru syrjdsen uni -tydssa lasi rajaa tilan
todellisuudestamme etddannyttivina, kaukaisempana nukkuvan unitilana
jota se hengittad. Lasi on etddnnyttdvd materiaali melkein mihin tahansa
aiheeseen yhdistettyna. Etenkin kirkas lasi antaa ty6lle ajatukseno-
maisen tunnun siitd, ettd esitettdva asia on kuin arvelu, muistuma tai
heijastus jostakin.

Kuva: Irma Laukkanen, Deep Dream
1996,

glass, wood, roses

Kuva: Taru Syr-
janen, Uni 2006
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Kuva: Pekka Jylh4, Sateenkaari 2006,
kristalli, taytetyt linnut, valo

Outi Turpeinen on lasi- ja installaatiotaiteilija. Hdnen taiteensa edustaa
uutta kisitetaiteellista taidekasity6td, joka sijoittuu nykytaiteen ja muotoilun
valimaastoon. Han tutkii vditoskirjassaan Merkityksellinen museoesine,
toisista kulttuureista ja ajoista olevien museoesineiden valintaa, esillepanoa
ja tarinoita. Hén kasittelee aihetta installaatioissaan. Han pohtii voiko taide
tuoda uusia merkityksid kulttuurihistorialliseen museoon. Han on tutkinut
asiaa kolmessa teoksessaan joita hdn analysoi vditoskirjassaan. “Fiktiiviset

museoesineeni ovat lasia. Olen tyoskennellyt monien eri lasitekniikoiden
kanssa, mutta olennaista on ettd kéytan sitd tekniikkaa, miké kulloinkin sov-
eltuu parhaiten teosideaani”(Turpeinen, 2005, 202) “Lasimateriaalin olemus
on kiehtova, se on yhtd aikaa késin kosketeltavissa ja lapikuultavaa. Lasissa
nédkyvén ja ndkymattomén suhde on liukuva”(Sama) Turpeinen kirjoittaa
kayttavansa lasia “lapindkyvand materiaalina metafoorisesti museoesineen ja
siitd rakennettujen merkitysten kuvaajana”

Omassa tyossdni kdytédn lasia samoin motiivein: ilmentdmaén raskaita, mutta
nidkymattomid tunteita jotka vain aistii ilmapiirissd painostavana. “matkalla
museoon vitriini rajaa matkalaukun fyysisen tilan ja merkitsee sen ldpinaky-
vdn lasin reunoilla”(Turpeinen, 2005, s. 202). Samalla idealla olen pyrkinyt
rajaamaan korun muodossa jotakin ajatuksenomaista tunnetilaa kaulan
ymparille.

”Padpaino tutkimuksessani on esineen ja museon suhteen tarkastelussa,
merkitysten muodostumisen visuaalisissa vélineissd. Visuaalisen pohdintani
tarinakehikoksi olen ottanut menneisyytta koskevan tulkintani suhteessa
tahdn paivaan. Olen siis luonut tiloja, joissa tuon esille oman nakemykseni
jostain valitusta menneisyyden ajasta museondyttelyna.”(Turpeinen 2005, s.
160.). Turpeinen kayttaa siis lasia symbolisesti siltana olevan esineen ja siitd
nousevien ajatusten vilille, niiden nakyvéksi tekemiseksi muistuttamaan
kyseessd olevan ei yksi todellisuus vaan nayttely suunnitelijan ja museovier-
ailijan tulkinta, ajatus, vaihtoehto olevasta ja menneesta.

Turpeisella on myds kiinnostus tilaa ja kerrontaa kohtaan toissdaan. Kah-
dessa installaatiossaan han kayttda nayttelijad lisadmaan tyon kerronnallista
elementtid.

Installaatiossaan ”Vangittu kattaus” Turpeinen kuvasti esineiden merkitysten
vangitsemista ja kahlitsemista. Hin vangitsi mielikuvaakin edustavaa lasia,
materiaalina fyysisesti olevaisemman metallin sisélle.

lasin kéytetyt aiheet ja muodot

Kaisa Koivisto (Bjorn Wekstrom, 2003) kiteyttda mielestdni hyvin edellisia
pohdintoja: “Akryylia ja lasia yhdistdaa “puolimateriaalisuus”, joka muodostaa
sillan materiaalin ja ympardivén todellisuuden valille.“
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Lasi inspiroi toisenlaisiin muotoihin kuin perinteinen kuvanveisto

Lasitaidekirjoja katsoessa huomaa, ettd lasi materiaalina inspiroi toisenlaisiin
aiheisiin ja muotoihin kuin perinteinen kuvanveisto, joka tekee muodoista
kosketeltavat, lampiman materiaaliset ja fyysiset. Lasi optiikoineen tekee
katsottavan mutta ei koskettavan, etiisemman, henkiasioihin viittaavamman
vaikutelman ja tulkinnan. Moni ruumiillinen aihe lasista tehtyna saa sisalton-
sd juuri muodon hailyvaisyydestd, katoavuudesta ja ruumiittomuudesta.
Sellaisesta, jota ei voi ndhda. Esimerkkina tasta Kiki Smithin teos.

Kuva: Rebirth soul spirit, Kiki Smith

Vesiaiheet kuten kalat, simpukat ja uinti ovat lasitaiteessa yleisid aiheita. Lasin
nestemadiselld olemuksella huijataan ja leikitelladn.

Siind missd valo piirtdd monen veistoksen pinnan néhtavaksi, lasiveistos
kaappaa valon sisddnsd, ottaen sen loisteen osaksi teosta. Lasiteokset ottavat
lapindkyvyydellddn, optiikallaan ja heijastavalla pinnallaan kontaktia siihen
tilaan missa ne ovat. Ehka siksi lasiveistokset ovat monesti kuvattu ulkona
luonnon keskelld. Itsekin kuvaan koruni ulkona, silla se liittyy luonnol-

lisuusajatukseen, jota haen myds korussa takaa lasin ominaisuuksien vuoksi.

Bones -tyossa (Michael Aschenbrenner) lasia on kaytetty yhdessa kankaan
kanssa. Materiaalin tuntu antaa lisdd haurautta rikkinéisille luille. Ohut
lanka jolla teos roikkuu, luo lisdjannitteen tyohon. Hugh Wesler: Polyvitrified
Hufhan:illa on vitriinissa oleva, lintua muistuttava puhallettu lasityo. Siina

on kéytetty lasin onttoutta valuvuutta ja teravyytta. Se on esimerkki lasin
orgaanisesta elimellisyyden tunnusta, jota on kdytetty antamaan vaikutelma
kuolleesta linnusta.

sibylle beretti:n Broter and sister 2005, ty0ssd lasia on kdytetty kuvaamaan
jotain nakymétontd, ehka yhteistd muistojalked ja sen tuomaa sidettd, joka
yhdistda sisaruksia. Téssa siteessd on mielenkiintoista sen yhdistyminen lasin
haurauteen ja siarkyvyyteen.

Kuva: Michael Aschenbrenner (b.
1949), United States
Bones from the Damaged Bone-

Series: R.V.N., 1980

Hot-worked glass, sandblasted;
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Kuva: Sibylle Beretti, Brother and
Sister 2005,

Fused pink and violet glass, fused
glass drops and threads of artificial
resin

(Coburger Glaspreis 2006, Klaus

Weschen Felder, s.253 )

Taiteiden véliset rajat

Lahdin tekemédn koruani ajatuksena lasinen, korun muotoinen veistos.

En ajatellut ty6tdni osana korutaiteen jatkumoa. Halusin ilmaista ajatuk-
seni korun merkityksiin liittyen. Koruni liittyy muotonsa vuoksi kuitenkin
korutaiteeseen ja materiaalinsa pohjalta lasitaiteeseen. Molempien alojen
keskusteluun liittyy pohdinta niiden paikasta taiteen kentédssa. Ajatusten
taidemaailman rajoista voisi ajatella liittyviksi myos koruni sanomaan. Epé-
varmuuden, oman tilan ja ddnen 16ytdmiseen liséksi. Jos jo tekstiilitaiteen tai
lasitaiteen yhteydestd nykytaiteen kenttddn kiistelldan niin paljon, niin ei ole
ihme, ettd laulun tai tanssin liittaminen kuvataiteisiin on monesti melko vi-
erasta kuvataiteilijoille. Rajauksiin liittyy ammattikuntien mustasukkaisuutta
omaa reviiridan kohtaan. Mutta silloin rajataan ja pienennetdan nimenomaan
omia luomisen mahdollisuuksia.

Lasitaiteesta lukiessa tormaa usein keskusteluun siitd, voiko se olla nykytaid-
etta. Aihetta pitési katsoa tekijalahtosesti. Riippuu tdysin tekijastd, mistd
lahtokohdista hdn materiaaliaan tyostda. Lasitaiteessa ja korutaiteessa on
sikali yhteneviistd ongelmaa, etta se luo mielleyhtyman taiteesta, joka on
tehty pelkédstdan materiaalin pohjalta, niin ettd taiteilijan vapaa ilmaisu jaa
toiseksi. Todellisuudessa ndissé taiteen muodoissa pohditaan nykytaiteen ta-
voin paljon nimenomaan sisallollisia merkityksia. Kirjassa Finnish Glass Art
2000-2005 on sekaisin lasimuotoilua ja taidetta. On tietysti mielenkiintoista
nahda kokonaisuudessa minkilaista lasia tehdian Suomessa, mutta toisaalta
sellaiseen kirjaan liitetyt taideteokset jadvat helposti sisalloltadn tekniikan ja
materiaalin pohtimisen varjoon. Kirjassa on nimenomaan muotoiluesineita,
joita tehdddn tehtaassa sarjatuotantona kirjan nimen, lasitaide, -nimikkeen
alla. Varsinaiset lasitaideteokset liitetddan monesti sellaiseen yhteyteen. Heraa
kysymys voiko sarjatuotantoesineitd nimittaa lasitaiteeksi? Jos voi, lasia ma-
teriaalina kéyttaneita taideteoksia voisi ehkd nimittaa eri termilld. Lasitaide
sanana ei kerro valttamatta taiteesta vaan lasin tydstamisen taidosta, ja ni-
mikkeen alla olevat taide-esineet tulevat helposti tarkastelluiksi materiaalin,
ei aiheen siséllon puolesta.
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Lopuksi

Menin Erasmus-vaihtoon Firenzen taideakatemiaan, jossa opiskelin
klassista kuvanveistoa ja piirustusta. Italian vapautuneessa ilmapiirissa
ja kauempana totutuista kuvioista sain tilaa oman danen kuulemiselle.
Kun on tottunut mitdtdimaan itseddn, tuntuu helposti tirkeammalta
tehda jotakin merkittavaa toiselle, jolloin tekemiseen liittyy suuri ris-
tiriita. Italiassa tuli itsestddn lisdd iloa ja ilmaisua myds lauluuni, koska
sain vélimatkaa niihin tekijoihin, joita varten olen yrittdnyt onnistua.
Sain Italiassa lisad niité asioita joita korua tehdessani ja Oriveden kou-
lutuksesta etsin (ldsndoloa, iloa, itseilmaisun vapautta).

Jain italiaan my0s ty6harjoitteluun, jossa paadyin tekemédn piirustuk-
sistani kuvaten animaatiokokeiluja. Sain idean videosta my6s koruuni
liittyen, ja haluaisin jatkaa aihetta muovaillen savesta veistosta, jonka
kaulassa ja kehossa liikkuisi my6s koruja lasinpalasista ja muista
materiaaleista. Ainakin toistaiseksi liikkuva kuva voisi olla vastaus
veistoksen pysédhtyneisyyteen. Video mahdollistaisi myos leikittelyn eri
materiaaleilla ja muodolla itselleni ominaiseen tapaan runsauttakaan
kajhtamatta. Liikkuvassa kuvanveistossa lasi voisi kommunikoida
“elavan’, muutoksessa olevan saven kanssa. Siind voisi myos kuvata
vettd ja jadtd, niiden liikettd ja pyséhtyneisyytta.

Kirjoitusprosessin aikana ja lopputy6td miettiesséd olen oppinut
pitimddn enemman arvossa omaa sanottavaani ja sen myota olen
16ytanyt kommunikoinnin. Se antaa pdamaérad ja inspiraatiota tyos-
kentelylle. Uskaltaessani viimein pyséhtya tekstini dareen, huomaan,
ettd suhtaudun ajatuksiini paljon lempedmmin. Itselle oppiminen suo-
peammaksi on antanut energiaa viedd opinndytetyoni loppuun.
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