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Johdanto

Lukiessani syksylla 2010 Martin Heideggerin Peltotiekeskustelu ajattelemisesta
kotimme entisessa ylaluokkalaisten luokkatilassa, aloin aavistella etta voisin
ajatella toisella tapaa tata ymparistda. Mietin, miten vaikuttaa ajatteluuni paikka
johon olen asettunut nyt asumaan. Tuolloin halusin kokea paikan viela
asumattomana korpiseutuna ja paasta yhteyteen ympardivan luonnon kanssa.
Pohdiskelin, etta talla lansimaisella filosofilla voisi olla jotain annettavaa
ajatteluuni paettuani maalle asumaan. Heideggerin tekstit vaikuttivat ajatteluuni
tehdessani opinnaytetydni taiteellista osuutta ja jaksoin yha uudelleen palata

niihin niiden haasteellisuuden vuoksi, kuin vastauksia etsien.

Opinnaytetyoni kirjallisessa osuudessa kerron maataideteoksiksi tehdyista
prosesseista ja niiden esittdmisesta nayttelyssa. Kirjoitan maataiteesta,
perustaen sen paaasiassa Hanna Johanssonin tutkimukseen ja kuljen kohti
fenomenologista asennetta. Olen pidattaytynyt Martin Heideggerin laajasta
tuotannosta teksteihin: Silleen jattdminen, Rakentaa asua ajatella ja Olio.

Sivuan niiden merkityksié prosessiini kirjallisessa tekstissani.

Opinnaytety6ni teemoina olivat resurssiajattelu ja ekologisuus. Tekstiin sévyja
mukaan tuovat luonnontieteiné ekologia ja luonnonsuojelubiologia.
Kuvauksesta kuultaa lapi my6s hienoinen kapitalismikriittisyys. Tuon esiin
nakokulmia myos tyhjyyteen ja paikattomuuteen, jotka prosessin alussa toivat
vahvasti merkityksia tydskentelyyni. Tarkeaksi nousi myds paikallisuuden ajatus
nayttelyn esitystilan, teoksien materiaalien, tapahtumien paikkojen ja katsojien
osalta. Tiivistettyna prosessin voidaan sanoa kuvaavan oman "ekolokeroni”
etsintda fragmentoituvassa maailmassa. Ekolokerolla tarkoitan paikkaani

yhteisdssé ja ympéaristdssa, joka siséltéd muutkin elidlajit kuin ihmiset.
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"Katkettyja polkuja”

Opinnaytetyoni taiteellista osuutta esitteleva "Katkettyja polkuja” -nayttely, oli
avoinna yleisolle 24.9.- 25.9.2011 Kankaanp&én vanhalla kansakoululla. Taméa
Pohjois-Pirkanmaalla, Mantta-Vilppulan Kolhossa sijaitseva entinen
koulurakennus muuttui luokkahuoneiden osalta esitystilaksi. Idean esitystilasta
sain lukiessani Jyvaskylassa jarjestetysta House Game 2011 — nykytaiteen
nayttelystd, jossa kerrostalossa sijaitseva yksityiskoti oli muutettu julkiseksi
tilaksi viikon ajaksi. En halunnut eristéé teoksia alkuperaisen kokemukseni
piiristé julkiseen galleriaan jalustoille nostettaviksi, vaan koin térkeaksi esittéa

ne paikallisille katsojille arkiympéaristéssani.

Ajatuksissa oli myds pitéda nayttely erdénlaisena ja suurpiirteisend, ilmioksi
muodostuneiden "Pop up” -ravintolatapahtumien seurannaisena, koska
aikaisemmin luokkahuoneita oli kaytetty myds teollisuustiloina. Nykyaan
luokkahuoneet toimivat yksityiskayttssa asumis-, ja tyétiloina. Tama vaikutti
osaltaan merkitsevasti nayttelyn vain viikonlopun mittaiseen kestoon. Nayttelyn
tiivistetty kesto pyrki myds tuottamaan yhteisollisyytté, koska paéosin paikallista
katsojista koostuneelle ja kutsutulle yleisolle pyrittiin tarjoamaan kohtaamisen
kokemuksia, ei vain pelkéstéan teoksien vaan mygs toistensa kanssa. Yksi
tavoitteista oli tuoda oma taiteellinen osaamiseni yhteison tietoisuuteen ja
kaytettavaksi, koska olimme asettuneet asumaan kyseiseen kouluun syksylla
2010. Sivuan néita yhteisollisyyteen liittyvia kysymyksi& suppeasti tekstini
loppupuolella, koska ne toivat nayttelyyn lisdmerkityksia ja olivat jollain tasolla
ajoittain mukana ajattelussani prosessin aikana. Paikallisuus oli tirke&& myds
tyoskentelysséni ensisijaisesti ekologisista syista. Paikallisuus merkitsee
minulle, toteutuessaan niin materiaalien kuin myos teoksien kohdalla
arkiymparistdssa, kulutusvastaisuutta ja keinoa paeta kaupallisuutta, gallerioita

ja kaupungistumista.

Tilallisesti ja ajallisesti hajonneet, toisiinsa viittaavat teoksen osat oli tuotu

sisatilaan. Niiden tuominen sisétilassa esitettaviksi johtui siita ettéd prosessin



aikana en kokenut miellyttavaksi ajatusta niiden esittamisesta yleisélle
koettavina ja paikalleen tehtyina veistoksina, vaikkakin alkuvaiheessa pyrin
siihen. Tein siis tietoisen paattksen ottaa koulun luokat esitystilaksi ja liittaa
nain toisen tason paikan merkitykseen. Teoksien objektikeskeisyyden hajotessa
aloin kiinnostua kasitteellisen maataiteen piirteista. Teoksia ja niiden
muotoutumista nayttelytilaan késittelen tarkemminluvussa Teokset ja esitys.
Tapahtumien merkitsijoiné toimivat osat rakennettiin installaatioiksi, jotka

sisalsivat valokuvia, tekstid, luonnonmateriaalia, karttoja ja videotallenteita.

Nayttely rakentui kolmesta teoksesta joiden teemoina olivat resurssiajattelu ja
ekologia. Resurssiajattelulla tarkoitan luonnonvarojen marittelya kulutettaviksi
resursseiksi ja ekologialla tdssa yhteydessa tarkoitan toimintaa joka tahtaa
kestavaan kehitykseen. Nayttelytilaan saavuttaessa ensimméainen Resurssit -
teos sisdlsi kuukausien ajalta melkein paivittaisilta retkiltani keraémieni,
kelottuneista, harmaantuneista ja osin lahonneista puun oksista kokoamani
rakennelman, kanoottiretkeltda kuvaamani videomateriaalin, seka kartan ja
tekstia. Seuraavat kaksi teosta sijaitsivat toisessa, tyttilanani kayttamassa
luokkahuoneessa. Metsapolku -teos oli asetettu esille kuvina tietokoneen
naytolla, karttana sen fyysisesta sijainnista ja myos tekstina. Ne yhtyivat
luokkatilaan kalusteiden ja ison kartan my6téd muodostaen installaation. Kolmas
teos, Kuja, oli tuotu sisatilaan kolmen ripustetun valokuvatulosteen, tekstin, ja
kartan avulla. Kuvia nayttelysta 16ytyy tekstin yhteydesté ja kuvaliitteesta.
Teoksien dokumentaatiot ovat liitteena kirjallisen osuuden lopussa ja

nayttelysséa osana teosta ollut video 16ytyy mukana olevalta DVD:It&.
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Maataide

Hanna Johansson maarittelee maataiteen 1960 — 1970 luvulla taideteoksien ja
taiteen instituution uudelleenmuotoilun myéta mahdollistuneeksi ja
tapahtuneeksi taiteen tekemisen tavaksi. Uudelleenmuotoilu ilmeni
laajemminkin lansimaisessa taiteessa sen tekemisen, esittdémisen ja
vastaanoton kaytanndissa. Maataiteen kohdalla kaytannot nakyivat esimerkiksi
siten, etté taiteellinen tytskentely siirtyi ulkotilaan." Johansson kirjoittaa; "Teos
tehtiin osaksi omaa paikkaansa, mika oli useimmiten etéinen seutu, erdmaa tai
asumaton alue. Teoksessa alettiin korostaa tekemisen prosessia, jolloin
teoksen objektikeskeisyys kyseenalaistui".2 Elavéat kehoaktit, tapahtumat,
tilanteet ja kasitteelliset prosessit haastoivat kestavan objektiteoksen muun
muassa integroimalla kielen visuaaliseen ja tilalliseen taiteeseen.’ Maataiteen
tunnusomaiseksi piirteeksi nousi maan tai luonnon ja representaation véalinen

suhde?

Maataide méaaritelladn vahvasti anglo-amerikkalaiseksi ilmioksi ja sen
keskeisimpina taiteilijoina pidetaén yhdysvaltalaista Robert Smithsonia ja
englantilaista Richard Longia. Heid&n toimintansa muodostavat maataiteen
historiallisen ja temaattisen nakoalan.’ Ristiriitainen tai kompleksinen suhde
maa-ainekseen ilmeni varhaisilla maataiteilijoilla niin etté sen sijaan etté olisivat
pyrkineet jatkamaan tai tahdentdm&an luonnon kauneutta, he halusivat
maaritelld uudelleen taiteen siséltoja, tai puntaroivat késitteellisen paikan ja

paikan merkitsemisen ja esittAmisen kysymysta.6

Johanssonin mukaan maataiteen taustalla vaikuttaa 1960-luvun kulttuurisen
paradigman muutos ja useat sen ensimmaisista tekijoista halusivat laajentaa
kuvanveiston rajoja, paatyen siihen aikaisemmin kuulumattomille tekemisen
alueille. Han jatkaa kirjassaan Gilles Tiberghien ndkevan maataide termin
kaytdn ongelmallisuuden sen epdmaaraisyyden vuoksi, koska se ei ole tyyli,
taideliike tai edes taiteellinen suuntaus eikd se omaa sellaista asemaa kuin

esimerkiksi futurismi tai surrealismi. Sen vuoksi taiteilijat kayttavat mieluummin
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sanoja: "prosessitaide”, "ymparistotaide”, "ekologinen taide”, tai "kokonaistaide”
kuvatessaan teoksiaan. Maataide voidaan sijoittaa ymparistotaide -kasitteen
alle kaupunkitaiteen, tilataiteen, yhteisotaiteen, paikkasidonnaisen taiteen,

julkisen taiteen, tietaiteen ja prosessitaiteen kanssa, nakdkulmasta riippuen.8

Maataiteen erityispiirteita laajasti tarkastellessa myos eletty ruumiillisuus ja
ruumiillinen havaitseminen nousevat merkityksellisiksi. Maataide lahestyi
kehotaidetta ruumiillisuuden korvatessa nékoaistin valta-aseman 1960-luvun
kulttuurisen paradigman murroksessa. Siind missa kehotaiteessa keskitytdan
ruumisminuuden paljastamiseen ja esittdmiseen, maataiteessa tekija kayttaa
kehoaan vain teoksen osana. Han sijoittaa itsenséa suhteeseen ymparistonsa
kanssa ja teoksessa merkitykset tiivistyvat ruumiillisen minan ja maailman
vélisen suhteen kommentointiin. Maataiteen kanssa samanaikaisena ilmiona
noussut kehotaide asetti maataiteen tavoin kyseenalaiseksi taideobjekteihin
sidotun merkityksen ja molemmissa teoksen keskitssé tai pohjalla oli taiteilijan
toteutunut teko, paikallaolo ja/tai siita jaanyt jé|ki.g Ei kuitenkaan voida
samaistaa maataiteen tekijaa ja kokijaa kehotaiteen tai performanssitaiteen
esittajaan ja kokijaan, koska maataiteilijan
pyrkimyksené ei ole asettaa oman
minuutensa tai ruumiinsa esille siksi etta
oma minuus olisi valittémasi lasna tai
esilla.” Maataiteen piiristé [0ytyy kuitenkin
taiteilijoita joilla keho on keskeisessé
asemassa ja heidan teoksiaan voidaan
tarkastella niin maataiteen kuin
kehotaiteenkin ndkdkulmasta. Ana
Mendietan teos Siluetat, Giuseppe
Penonen puu-teokset tai Nils Udon majat
ovat esimerkkeja maataiteen taiteilijoiden

ruumista korostavasta kehotaiteesta jotka

esitetdan valokuvina ja ovat

KUVA 1 Ana Mendieta, Imagen de Yagul tarkasteltavissa vain dokumentteina.*
sarjasta Silueta, © Estate of Ana Mendieta

Collection, Courtesy Galerie Lelong, New York
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Maataiteen varhaisien vaiheiden voidaan nahda kietoutuvan myds varhaiseen
kasitetaiteeseen, koska maateoksia yleenséa koetaan, kasitetdan ja tulkitaan
"toissijaisten” representaatioiden avulla. Toissijaisella representaatiolla
tarkoitetaan toista esitysta, joka sailyttaa teoksen ajassa ja valittaa teoksen
katsojalle esimerkiksi dokumentaationa.”” Maataiteen teokset saattavat olla
vaikeasti saavutettavissa ja ovat silloin tunnistettavissa tallenteiden, valokuvien,
piirrosten, luonnosten ja kirjoitusten perusteella. Maataiteen esittamisen ja
vastaanottamisen tapoihin ovat osaltaan olleet vaikuttamassa kasitetaiteen
asenteet taideobjekteihin ja taiteen merkkiluonteen kayttdon. Esimerkiksi
alussa mainittu maataiteen syntyyn vaikuttanut taiteilija, Robert Smithson,
maarittelee itsenséa kasitetaiteilijaksi ja useat muutkin maataiteen varhaisista
edustajista olivat kasitetaiteiIijoita.13 Kasitetaidetta ja maataidetta yhdistivat
kielen ja kirjoituksen ottaminen osaksi taidetta. 1960-luvulla moniin tutkijoihin ja
taiteilijoihin, erityisesti kuvanveistéjiin, vaikutti Maurice Merleau-Pontyn
havainnon fenomenologia minimalistisen taiteen tulkinnassa ja tuottamisessa.
Teoksia tulkittiin suhteessa minimalismin ruumiillisuuteen, kuten liikkkeessé ja
tilassa tapahtuvaan havaitsemiseen ennen kuin tietoisuus paasi vaikuttamaan

lajittelevasti ja jésentelevésti.l4

Tunnusomaista kasitteelliselle maataiteelle on sen kyky asettaa kyseenalaiseksi
teoksen tilallinen ja ajallinen yhtenaisyys. Teoksen vaikea saavutettavuus johtaa
usein sen esittdmiseen representaationa luonnossa tai ymparistéssa olevasta
tai olleesta tapahtumasta, tai materiaalisesta muodostumasta. Maataiteen
teokset voivat rakentua kasitteellisten ja todellisten paikkojen vuorottelun
varaan, kuten tapahtuu esimerkiksi Smithsonin tyéskentelyssé kun hén valittéda
teoksiensa kasitteellisia ja todellisia paikkoja katsojille viittaamalla kaavioihin,

karttoihin, kirjoituksiin, valokuviin tai materiaalikasoihin’®
Teokset voivat siis perustua esimerkiksi taiteilijan yksityisesti kerran

toteuttamaan matkaan tai vaellukseen. Esitettdessa ne taideyhteisélle erilaisina

aineistoina kuten installaationa, valokuvina, piirroksina, esineind, karttoina,
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grafiikkana tai tekstiné, voidaan taté taiteen tekemisen aluetta luonnehtia
hauraaksi taiteeksi. Hauras taide omana erityisena alueenaan ilmenee
teoksessa epayhtenaisyytend, fragmentaarisuutena ja monitasoisuutena.
Kerran tapahtuneen taiteilijan kokemuksen ja siihen késitteellisesti viittaavan
merkin suhde tuo esiin teoksen haurauden:® Varsinaisen maataiteen
taideteoksen osoittaminen on ongelmallista ja tutkijat pohjaavat maarittelyja
kysymykseen siitd miké oikeastaan on teos. Onko yleisdlle esitettava aines
koko teos vai vain joku osa siita, tai onko se taiteilijan yksityisesti toteuttama
tapahtuma vai paikan ja katsojan valinen tapahtuma? Hauraan taiteen oma
erityinen alue paljastuu fyysisen teon ja sen luonteen kautta ja siina rinnakkaisia

ja paallekkaisia kertomustasoja rakentavat teoksen eri osat.’

Maataiteen erityispiirteita tajutakseen sita tulee lahestya kéasitteellisia piirteité
sisaltadvana taiteen muotona. Johanssonin mukaan: "Toisaalta se liittyy taiteilijan
ruumiilliseen, tilalliseen ja ajalliseen, paikka- tai ymparistositoumukseen tai -
kokemukseen”.'* Maataiteessa on haluttu iimaista mahdollisimman valitonta
ruumiillista kokemusta maailmasta, ollen kuitenkin toisaalta kiinni
esittdmismuodoiltaan ja kaytannoiltdan jalkimodernin taiteen
kasitteellistyneessa kaanonissa. Maataiteen tekemisen ja esittdmisen toistuvina
erityispiirteiné ovat huomion siirtdminen objektista tilassa tapahtuneeseen
ruumiilliseen havaitsemiseen seka toisaalta edelliseen liittyvat "jaljittAmisen”

keinot."

Maateoksia voi tutkia taiteeksi tehtyjen teoksien liséksi myds eletyn hetken
nakokulmasta johon ne monin tavoin viittaavat. Késitteellisen maataiteen
teoksien luonne on alkuperaa etsiva, tai alkuperéa alkuperana kysyva.
Maataiteen kaytanndssa alkuperé tai ensimmainen ilmeneminen viittaa
taiteilijan elaman tila-ajalliseen tapahtumaan, johon ndma myéhemmin
esitettavat teokset osoittavat ja ovat jalkia. Maataiteen lasnéaoloon ja alkuperéan
littyy ongelmallisuus joka saattaa nakya teoksen merkityksen
paattymattomyytena tai ketjuuntumisena sekéa sen alkuperan kieltona.

Maataiteen teoksien voidaan nahda perustuvan indeksikaaliseen
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viittaussuhteeseen. Se ei kuitenkaan sulje pois muita mahdollisia
viittaussuhteita, joita ovat esimerkiksi erilailla kerrostuneet historialliset,
henkilokohtaiset, kollektiiviset, eletyt ruumiilliset ja sukupuoliset merkitykset.
Semioottinen indeksikaalisuuden kasite sitoo merkin, joka on syntynyt
tapahtuman tai syyn fyysisena seurauksena, tapahtuman jaljeksi maataiteessa.”’
Indeksikaalisen teoksen voidaan ajatella sisdltavan sen aiheuttaneen teon,
tapahtuman tai ilmién, kun ajattelemme maataiteen teosta alkuperastaan tai

aiheuttajastaan riippuvaisena jalkena’*

Ajatellessa maataiteen erityista luonnetta eletyn ja esitetyn valisena
taidemuotona, voidaan sita lahestya elamismaailman kasitteen ja Merleau-
Pontyn ruumiinfenomenologian kautta” Fenomenologian perustajana pidetyn
Edmund Husserlin elamismaailma on elamisen piiri joka muotoutuu valittémasti
eletyista kokemuksista. Elamismaailman kasitteeseen sisaltyy hanen
nakemyksensa ruumiin kokonaisuudesta elettynd seka kasitys tilasta ja ajasta.
Ajallisuuden ja intentionaalisuuden yhdistaessé kaikkea kokemista, ajallisuus
tukeutuu lasnéolon ensisijaisuuteen.23 Husserlin tyon jatkajan Merleau-Pontyn
filosofiassa laht6kohtana on se, ettd ihminen on maailmassa ruumiillisena
olentona ja kohtaa maailman elavalla ja liikkuvalla intentionaalisella
kokonaisuudellaan eli ruumiillaan, ja vain ruumiin kautta maailma on”
Haluttaessa lahestya maataiteen tapahtumaa ruumiillisuutta ja eletyn tilan
merkityksia korostaen, kyseisten filosofien tuotannon laajuus takaa mittavan
tutkimuskentan. Tassa kirjallisessa osuudessa lahestyn fenomenologista
ajattelua myéhemmin, keskittyen lahinna muutamaan Martin Heideggerin

tekstiin jotka nousivat tarkeiksi ajattelussani teoksia rakentaessa.
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Maataide Suomessa

Maataide l6ysi tiensd suomalaiseen taidekenttdan 1980-luvulla muiden uusien
taidemuotojen kuten performanssi-, késite-, video- ja tilataiteen kanssa, 1970-
luvun taide-elaméan sulkeutumisen ja politisoitumisen jalkeen. Luonnon
kuvaamiseen tuotiin 1960-luvulla uudenlainen ulottuvuus informalismin myo6ta,
jossa pyrittiin vapauttamaan maisema ja kuva sen peruselementeista,
tavoitellen sisédisen ja yksildllisen kokemuksen aluetta. Samaisella
vuosikymmenella vaikutti myos kansainvéalinen yhteiskunnallinen liikehdinté ja
ymparistotietoisuuden kasvu Suomenkin taiteeseen, ja keskustelua heratti

metsatalouden kiivaat hakkuut seka huoli luonnon saastumisesta.”

1970-luvun toimijoista ymparistoaiktivisti-taiteilija-kriitikko-galleristi Jan Olof
Mallander liitti uusia taidemuotoja, esimerkiksi minimalismin ja késitetaiteen
ekologiseen tietoisuuteen. Maataiteen, kuin myos kasite- ja performanssitaiteen
kokeiluja esitettiin taiteilijaryhmé Elonkorjaajien ndyttelyissa Mallanderin galleria
Halvoissa Huveissa’® Modernin vaeltavan taiteilijan syntyyn vaikutti
mekaanisten tallennusvalineiden, kuten valokuvakameran, kaitafilmin ja
videokameran yleistyminen ja kayttdonotto taiteessa. Niiden kautta vélitettiin
taideyleisdlle esimerkiksi matkojen aikana toteutetut yksinaiset rituaalit,
puoliveistokset tai rakennelmat. Suomessa ensimmaisina "valokuvaveistajind”
vaikuttivat Carl-Erik Strém ja Lauri Anttila. Heid&n luontosuhteessaan yhdistyy
1700-luvun romanttinen asenne ajankohtaiseen kasitetaiteelliseen metodiin ja
he kayttivat valokuvaa vain vélineenda ilmenté&a jotakin luonnosta ja sen
havaitsemisesta’’ Spontaaneista yksityisistd luontoaktioistaan jo 1970-luvulla
kuvia esittényt llkka-Juhani Takalo-Eskolan toiminta on kulkenut Metséateatteri
tapahtumien sarjan kautta aina 1990-luvulle ympéristdperformansseihin ja
niiden dokumentoimiseen.?® Helsingin kaupungin taidemuseoon 1980-luvulla
toteutettu Siirrettdvé Tuonela -nayttely ilmensi suomalaisena esimerkkina
aikalaistaiteen uusia suuntia liittyen maa- ja késitetaiteeseen. Prosessimaisten
teosten epaselvat rajat olivat sidoksissa kehoon, maahan ja ympéaristéon

Record Singers -ryhmén ja avustajien toteuttamina.”® Ryhméssa vaikuttaneen
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Outi Heiskaseen palaan mythemmin késitellessani tyhjyyden kokemusta

tyoskentelyssa.

Taiteesta Ioydettiin 1990-luvulla paikka, jossa pystyttiin esittamaan ristiriitaisia ja
vailla selvid vastauksia olevia luontoon liittyvia nakokulmia.” Ymparistdon ja
luontoon kohdistuvia tekoja ja kulttuurin mukanaan kantamia asenteita
kritisoiden, sek& ympériston ja luonnon herkkyytté korostaen toimii taiteilijana
Timo Vartiainen. Hanen teoksensa toimivat ymparistépoliittisuuden yli liittyen
myds laajemmin yksilon, paikan ja tradition suhteisiin.”* Suomen maataiteen
kentalla vaikuttavia tekijoita ovat myds Jussi Kivi ja Teuri Haarla. Teuri Haarla
tutkii ihmisen suhdetta luontoon maa- ja ymparistétaideteoksien,
performanssien ja kuvanveiston avulla, korostaen luonnon kohtaamisen

kokemusta uudestisynnyttavana ja humalluttavana.*
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Tekijdna maataiteen kentalla

Késitteellisen maataiteen siséltona ovat erilaiset, mutta samanaikaisesti esilla
olevat merkitsijat, sekéd teoksen merkityksenantoprosessia laajentavat
eriaikaiset ja tilallisesti hajaantuneet osat’’ Yhteisnayttelyssa Imatran
taidemuseossa alkuvuodesta 2010 esilla olleessa teoksessani oli havaittavissa
teoksen hajoamista, ja sen osista tuli ajallisesti ja tilallisesti muualle viittaavia.
Tama epayhtenaisyys ja monitasoisuus ilmensivét teoksen haurautta. Lisaksi
teos ei enda tuntunut haluavan asettua galleriatilaan, vaan pyrki ulos luontoon.
Teos jai kuitenkin sameaksi puuttuvien dokumenttien, kuten kartan ja

tekstiosuuden vuoksi.

Maataiteesta voidaan puhua heterogeenisyyden kasitteella teosten tapahtuessa
eraanlaisessa hajoamisen prosessissa. Maataiteen toteuttama heterogeenisyys
voidaan ymmartaa kulttuurisena kasitteena joka viittaa tiedon ja totuuden
fragmentoitumiseen.34 Samankaltaisen fragmentoitumisen, eli pirstoutumisen
havaitseminen luonnossa ihmisen tuottamana, sekd omassa ajattelussani ja
kehossani léahinn& vieraantumisen kokemuksena, ovat johtaneet tAman
hetkiseen kiinnostukseeni fenomenologista ajattelua kohtaan. Aikaisemmin olen
etsinyt muun muassa zen-buddhalaisuudesta keinoja vieraantumisen tunteen
poistamiseksi. Tama selittda kiinnostukseni opinnaytetyoni tekstiosuudessa
mukana oleviin lansimaisen filosofian kannanottoihin luonnon kokemisesta

itAmaisissa filosofioissa.

Yleisesti kansainvélisessa taiteessa maataiteelle laheisen ymparistéllisen
taiteen muotona otettiin kayttoon sellaiset kasitteet kuin taidetta luonnossa ja
luontotaide 1980- ja 1990-luvuilla. Valjasti ymparistotaiteeseen liittyvat kasitteet
pystytaan liittdmaéan usein myds maataiteen siséltdihin, vaikkakin ne halusivat
tehda eroa maataiteen neutraaliin suhteeseen maahan. Ekologiset kysymykset
korostuivat taidetta luonnossa teosten lahtokohtina ja niilla saatettiin pyrkia
yhteiskunnalliseen muutokseen.” 2000-luvun ekotaiteen lahtokohdiksi,

paamaariksi tai vaikutussisalloiksi maaritelldén ekologia. Teokset saattavat olla

17



esiin nostavia ja kuvailevia, ei kuitenkaan valttamatta tieteesta johdettuja,
vaikka eurooppalaisesta ekotaiteesta |0ytyy vahvasti luonnontieteellinen
Iéihestymistapa.36 Tybskentelyni lahestyy ekotaidetta siina etta ajatteluuni ja
teoksien toteutukseen osaksi luontoa on vaikuttanut ekologinen ajattelu ja ehka
laheisemmin vield syvaekologinen ajattelu. Kuten 1960-luvun
ymparistotietoisuuden kasvaminen vaikutti maataiteen syntyyn, ovat myds omat

luonnonsuojelubiologian opintoni johtaneet minut kiinnostumaan maataiteesta.

Kansainvalisia taiteilijoita jotka toimivat yhdessa tai yhteistydsséa luonnon
kanssa, on haastatellut Porin taidemuseoon Eco-Art 2011 kansainvéalisen maa-,
ymparisto- ja ekotaiteeseen katsauksen luoneen nayttelyn, toisena vierailevana
kuraattorina toiminut John K.
Grande, kirjassaan Art Nature
Dialogues. Han kirjoittaa esimerkiksi
kahden ranskalaisen taiteilijan,
Gilles Brunin ja Marc Babaritin

tydskentelevan yhdessa ulkoilmassa

asetellen, rakentaen ja luoden,
vuorovaikutuksessa tietyn paikan
kanssa toimien ja kayttden luonnon KUVA 2 Gilles Bruni ja Marc Barbarit: http://thejonahcenter.org
materiaaleja. Paikallinen ekologia (eli6lajien vuorovaikutussuhde), tila metsén
sisépuolella, vuodenaika, ilmasto ja kasvillisuus, ovat roolissa heidan
ulkoilmaan luomissaan installaatioissaan. Heille luonto on muiden asukkaiden
kanssa jaettava tila. Olemme tuomittuina jakamaan tdméan planeetan taalla

elavien kasvien, lintujen, ohi kulkevien pilvien, kylmyyden ja sateen kanssa.’’

Taiteilijana minua kiehtovat maataiteen kyseenalaistavat ja uutta etsivat piirteet,
seka monikerroksisuus. Lahtokohtina ajattelulleni ja tydskentelylleni
opinndytetydni taiteellista osuutta esittelevan nayttelyn teoksien kohdalla ovat
olleet huoli luonnon, tarkemmin sanottuna metsan ajattelemisesta vain

hyddynnettavana resurssivarastona ja sita kautta monimuotoisuuden eli
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elonkirjon kaventuminen. Pohdinnan alla on ollut oman kokemuksen ja kehon

tuominen osaksi teoksien merkitysketjuja.

Teoreettisesti biologiassa luonnon monimuotoisuus, biodiversiteetti,
maaritellaédn laajasti ajassa ja tilassa esiintyvana vaihteluna joka on elollisen
luonnon perusominaisuus. Elollisen luonnon prosessit tuottavat
monimuotoisuutta ja sen olemassa olemisen tavassa keskeisena elementtiné
on muutos.* Ajattelu metsista vain hyddynnettavana resurssina kuihduttaa
mielestani tatd monimuotoisuutta. Seuraavassa luvussa kasittelen

resurssiajattelua ja yritdn avata uusia nakodkulmia.
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LUONNON PUOLESTA

Luonnon ajatteleminen vain resurssina
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Luonnon ajatteleminen vain resurssina

Martin Heidegger (1889-1976) tunnetaan yhtena 1900-luvun johtavana
ajattelijana joka pyrki uudistamaan lansimaisen filosofian ja sen historian.
Hanen teoksensa Silleen jattdminen suomentajan alkusanoissa lukee
seuraavasti; "Jalansijattomuus ja juurettomuus nayttaytyvat Heideggerille
pakona ajattelemisesta, jonka on korvannut paadmaararationaalinen,
laskelmallinen ja suunnitelmallinen toiminta”™’. Nykyihmiset kieltavat
pakenevansa ajattelemista, koska he tutkivat, suunnittelevat, touhuavat ja
laskevat annettujen seikkojen mukaan. Tama laskeva ajattelu liikkuu
mahdollisuudesta toiseen, eika hiljene mietiskelevéksi ajatteluksi. Mietiskeleva
ajattelu vaatii ponnistelua, harjoitusta, tarkkuutta ja kykya odottaa tuloksia. Se ei
kuitenkaan ole mahdotonta kun vain mietiskelemme l&ahelléd olevaa, sitd mikéa
koskee meita tassa ja nyt.40 Heidegger kirjoitti myds ihmisen siirtymisesta
toiseen todellisuuteen ja sen maailmankuvan tayttymisesta uuden ajan
filosofiasta jossa syntyi ihmiselle uusi asema maailmassa ja maailmaan
nahden. Maailmasta tehtiin objekti johon laskevaa ajattelua on hyva kayttaa.
Luonnosta tuli vain suuri séilio ja energialahde modernille tekniikalle ja

teollisuudelle.”

Heidegger tunnetaan myds fenomenologian perustajan Edmund Husserlin
(1859-1938) seuraajana, ja hdnen ajattelunsa tulee ymmartaa luovana
muunnelmana edeltdjansa ajattelusta. Termind "fenomenologia” kuvaa
Hursserlin ja h&nen seuraajiensa 1900-luvun alussa syntynytta filosofista
perinnetta josta ei ole kuitenkaan missdan vaiheessa muodostunut
vakiintunutta ja systemaattiseksi yleisesitykseksi tiivistynytta oppijarjestelmaa.
Kiinnostuksen elettyyn todellisuuteen, inhimilliseen elamismaailmaan ja sen
rakenteisiin, voidaan sanoa maarittavan fenomenologista perinnetta yleisesti ja
sen ydin on tietynlaisessa kysymisen ja kyseenalaistamisen tavassa.
Fenomenologia keskittyy sananmukaisesti ilmidihin ja niiden jdsentédmiseen

kasitteellisesti. Lahtokohtana on eletty todellisuus, "asioiden itse” ollessa
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filosofian varsinaisena kohdealueena teoreettisten ongelmien, arvoituksien ja

kasitteiden sijaan.*?

Etaisyyksien kutistuessa ajassa ja tilassa kokoon, ihminen kulkee pitkia
matkoja lyhyessa ajassa, jattaen suuret etdisyydet taakseen ja tuoden kaiken
l&helle. Pelottavaa on kaiken huuhtoutuminen yhdenmukaiseen
valimatkattomuuteen.” Mielestani fyysisen sijainnin merkityksettdmyys kasvaa,
jos sille ei anna merkitysta teoilla ja tiedostavuudella. Kapitalismikriittisena koen
nykyisen "riistokapitalismin” pyrkivéan luomaan valimatkattomuuden kokemusta.
Kapitalismi etsii oikeutusta saastuttaa luontoa puolustamalla kaiken olevan
l&helld. Luonnonvarojen kuljetuksien aiheuttamat paastévaikutukset eivat
merkitse mitdan, puhumattakaan muista rasituksista. Valimatkattomuuden
yhdistén ajattelussani myds samankaltaisuuden vaatimukseen esimerkiksi

ihmisyhteisdissa kuihduttaen monimuotoisuutta, niin luonnon kuin kulttuurinkin.

Mielestani metsien kasittaminen pelkkana hyddynnettavana resurssina jonka
kayttamatta jattaminen ilmennetaén uhkakuvana, typistaa ajattelumme metséan
kokonaisuudesta ja monimuotoisuudesta. Metséateollisuutemme sodan
jalkeinen merkitys taloudellisen hyvinvoinnin ja varallisuuden kasvattajana on
antanut sille vallan toimia metsdnomistajan oman harkinnan yli ja haluamiensa
toimenpiteiden toteuttamisen sanelijana. Alistava asenne luontoa kohtaan
osoittaa ihmisen unohtaneen olevansa osa luontoa ja riippuvainen siita.
Tehometséataloudessa hoitamiseksi nimitetd&n metsén osittaista tuhoamista ja

monimuotoisuuden havittamista.

"Puupelloista” ovat kertoneet ja niité valokuvanneet Ritva Kovalainen ja Sanni
Seppo kirjassaan Metsénhoidollisia toimenpiteitéd. He ovat syventyneet tamén
paivan metsasuhteeseen ja maisemaan. Tehometsatalous on huolellisesti
rusentanut, raastanut, tonkinut, uurtanut, kaantényt, katkonut ja silpunnut [ahes
kaikki metsamme. Kylvamisen, istuttamisen ja harventamisen tuloksena

tehometsatalous on tuottanut meille puupeltoja metsaksi kutsuttaviksi.”
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Taiteen kayttamat resurssit eivat poikkea muista, silléa ne tulevat luonnosta. Itse
asiassa kaikki materiaalit, niin luonnolliset ja niin kutsutut synteettiset, saadaan
pohjimmiltaan luonnosta. Osa nykyajan ongelmasta on se, ettéd olemme
epaonnistuneet tunnistamaan taiteen holistiset perusteet, ei vain visuaalisella,
symbolisella tai kasitteellisella tavalla, vaan ennen kaikkea sen
ymmartamisessa etta luonto on taide, jota olemme osa. Vaikka tdma tuntuukin
suurelta yleistamiselta, niin esimerkiksi kehomme nielee luonnon ruokana ja
hengitamme ilmaa ja jopa tiedostamattomat ajatuksemme ja unelmamme seka

tietoiset ajatuksemme ovat valittéman ymparistén ja kokemuksien vaikutusta.”

Lansimaisen luontokasityksen my6ta tapahtuneen luonnonvarojen
kestamattoman yliverotuksen tiedostaminen saattaa johtaa etsiméaéan muita
tapoja ajatella luontoa esimerkiksi itAmaisen filosofian avulla. Myénteisesti
itdmaisiin filosofioihin suuntautuneita nykyaikaisia ymparistofilosofian edustajia
I6ytyy mm. syvaekologian ja feministisen ekologian piirista. Syvaekologiaa
kritisoidaan kuitenkin siita etta sitd on vaikea soveltaa teollisuusyhteiskunnan
moderneihin ymparistdongelmiin."® Syvaekologian perustajana ja yhtena
nykyajan johtavana ympéristtfilosofina tunnetaan norjalainen Arne Naess.
Koskemattoman luonnon itseisarvoisuus korostuu syvaekologiassa jossa
vaaditaan luontoon kohdistuvaa ihmisen vaikutusta huomattavasti
vahennettavaksi." Oma ajattelutapani on lahestynyt syvaekologiaa ja
ihmiskeskeisyyden kyseenalaistaminen tuo lisda merkityksia ihmisen&a

toimimiseen.

Toisinajattelija ja ympéaristofilosofi Pentti Linkola kirjoittaa ihmisen paikasta
elonkehéassé (biosfaédrissa). Elamansuojelijana ja moninaisuuden el
biodiversiteetin vaalijana hanesté on késittaméatonta ajatella etta koko
maapallon ala kuuluisi vain ihmisille yhtena ja ainoana eléinlajina ollen kaikkien
muiden elamanmuotojen ylapuolella.”® Vastavirtauksena valtavirralle
elainsuojelu- ja luonnonsuojeluliikkeet valvovat muiden elavien olentojen etuja
ihmisen supistamassa ja supistuvassa maailmassa. Suomessa bioetiikan

kysymyksiin korkealla teoreettisella tasolla on paneutunut mm. filosofi Leena
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Vilkka.*® Vilkka avaa ympéaristdetiikan mahdollistavan ja luovan uusia
ajattelutapoja ja ymparistokasityksia joissa maata ei voi omistaa, vaan ihmisille
annettaisiin vain rajoitetut kayttéoikeudet siihen.® Tama ihmisen vastuuta

korostava ajattelu, pelkkien oikeuksien yli, saa mielipiteeni puolelleen.

Taolaisuudessa elamaa tulkitaan olemassaolon taistelun sijaan rauhalliseksi ja
harmoniassa toisten kanssa olevaksi itsetoteutukseksi. °* Kiinalainen filosofia
tarkastelee ihmisen ja luonnon suhdetta monipuolisesti. Esimerkiksi
konfutselaisuudessa ja taolaisuudessa luonnon arvoa korostavat opit ovat esilla
jyrkkien ihmiskeskeisten ndkemysten ollessa poikkeuksia ja ihmisten
moraalisuus nostaa heidat muun luonnon ylapuolelle.>® Lansimaisen kéasityksen
mukaan yksil6lla ei ole mahdollisuuksia puuttua globaalin
teollisuusyhteiskunnan taloudellisten ja institutionaalisten rakenteiden tuomiin
ymparistokysymyksiin itAmaisen filosofian ajattelun keinoja apunaan kayttaen,
vaan niihin voidaan teoreettisesti vastata vain pitkalle kehittyneen
yhteiskuntafilosofian ja taloustieteen analyysin avulla.®® Riippumattoman
erityistieteellisen tutkimuksen puuttuminen on koettu ongelmalliseksi esim.
kiinalaisen luonnonfilosofian kohdalla. Intialaisen ja kiinalaisen luontokéasityksen
sanotaan jddneen spekulatiivisen metafysiikan tasolle koska niiden filosofisten

kasitysten empiiriseen perusteltavuuteen ei ole kiinnitetty huomiota.>

Analyyttisista, kuvailevista, ekologisista, ynnéd muista selitysmalleista
poikkeavan ymmarryksen luonnosta tarjoaa Merleau-Pontyn luonnonfilosofia
rikkomalla dualistisen asetelman luonnon ja ihmisen valiltéd. Hanen
luonnonontologiassaan kysymys on asioiden toisiinsa kietoutumisesta jossa villi
ja kesytetty vaikuttavat rinnakkain. Kysymys luonnon toiseudesta tai
"tavoittamattomuudesta” nayttéytyy hanen ajatuksessaan luonnon ja ihmisen
valisena suhteena, yhteyksien ja erojen palatessa havaitsemisen ja kokemisen
ruumiillisiin perusteisiin. ** Luonnonfilosofia jatkaa ruumiillisen olemassaolon
filosofiaa solmiutumalla ihmisen ruumiilliseen perustaan niin etté ruumiillinen ja

havaitseva ihminen elaa maailmaan punoutuneena.”
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Talla vuosikymmenelld ihmisen suhdetta luontoon on késitellyt esimerkiksi
taiteilija Terike Haapoja nayttelyssaan Toisten puolue 2011 ekologian ja
ihmiskunnan seka ihmisen ja luonnon suhdetta videoinstallaation sek&a
yhteiskunnallisen taideprojektin kautta. Haapoja omaa teoksissaan vahvan
filosofisen nakokulman ja tydskenteli projektia varten monien tutkijoiden,
kirjailijoiden ja ymparistdasiantuntijoiden kanssa. Nayttelysséa vaadittiin
oikeuksia oikeudettomille, toisille elidlajeille ja luonnonkohteille. Nykytaiteen
kontekstista ponnahtanut optimistinen projekti pyrki ottamaan askeleen kohti
yhteiskuntaa jossa taiteella ja kulttuurilla olisi yhteiskunnallisessa keskustelussa

rooli uusien nakokulmien esittajana.””
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LAHESTYVA TAPAHTUMA
Tyhjyys ja paikattomuus
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Tyhjyys ja paikattomuus

Prosessin varhaisessa vaiheessa talvella 2010 minua kiehtoi paikan I16ytdminen
tai I16ydetyksi tuleminen. Fyysisen toiston ja asumiseen liittyvalla materiaalilla,

eli tuhkalla, merkitsin olemistani kahdelle pellolle. Pellot eivat sindnsa paikkana
minua kiehtoneet esteettisyytensa vuoksi ja en 18ytanyt niille muuta merkitysta
kuin sen, etté juuri tdssa elamani vaiheessa sijaitsin siina paikassa. Etsin
kokeillen kehoani teoksen paikaksi, vaikka halusin kieltda subjektin merkityksen
valokuvaamalla vain jattamaani jalked. Antamalla subjektille sen ansaitseman
merkityksen kuvaamalla sité, tapahtuma olisi muotoutunut ehka teokseksi, sen

sijaan etta jai prosessin osaksi ja kokeiluasteelle.

Elamamme ollessa niin paikka-orientoitunutta ja paikka-keskittynyttd, on vaikea
ymmartad millaista olisi kohdata puhdas paikattomuus (placelessness).58
Kylméanad ja talvisena maisemana pellon valkea pinta avautui minulle tyhjana
maalauskankaana. En viel& pystynyt antamaan toiminnalleni tapahtumana sen
vaatimaa merkitysta hakiessani paamaaranani tyhjyyden kokemusta. Ikaan kuin
tyhjyyden kautta olisin halunnut I0ytaa paikan merkityksen. Eksyminen
tyhjyyteen tarkoitti myds osaksi opittujen ajattelumallien kieltdmista ja mielen
hiljentdmisté. Nain myohemmin asiaa tarkastellessa huomioin ettd kyseessé
saattoi olla myds fenomenologisen asenteen etsiminen. Sen asenteen ollessa

irtiotto arkiasenteesta ja perinteen vélittamista ongelmista.*

Tyhjyyden kokemuksen ajattelin poissulkevan tekijan/kokijan osallisuuden, niin
ettd olisi mahdollisuus sulautua ymparéivan todellisuuden osaksi. Se miten
koemme todellisuuden, ja sen kokemisen kuvailu on fenomenologisen
tutkimuksen tarkoitus, ja kysymys kokemuksien yleisien rakenteiden
l6ytamisesta on sen ytimessa.*® Tarkastelijan tai havaitsijan tuominen
ajatteluuni pitkallisen vastustuksen jéalkeen ja vasta opinnaytetyoni
loppuvaiheessa avasi ymmartaméaan tdman kieltdémisen olleen yksi
tydskentelyani vaikeuttaneista ajatusmalleista. Silla ilmiét eivét ole irrallisia

tarkastelijasta tai havaitsijasta jolle ne ilmenevét fenomenologisesti ajateltuna.61
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Seuraavassa ote prosessipaivakirjastani tuolta ajalta;

26.1.2011 klo 14.00 — 15.01, lampétila -17,7°
Taso — ympyra
ajatusten tyhjyys
1.kierros, askeleittain lunta polveen saakka
2. kierros polkien kaksi kertaa
3. kierros lapiota siveltimena ensin kayttéaen, takaperin
kulkien mutta sitten k&&annds ja "rytmi” [0ytyi lapiota kuin

melaa kayttaen, meloen..

Mybdhemmin. Tyhjyys, ajatusten valinen tyhjyys, matka,

véalimatka — kaukana muista.

Mydhemmin ymmarsin etta liikkkeen kautta etsin ulospaasya siita ettéd mieleeni
virtasivat ennakkokasitykset puhtaan kokemuksen sijaan. Yritin talla toiminnalla
asettaa itseni osaksi paikkaa ja kokea olevani yhteydessa ympérdivaan

luontoon.

Paikattomuuden kokemuksen tunteen oireina koti-ikava, keskittymattémyys,
masennus ja lohduttomuus kuvaavat ilmi6ta itsedan. Nama oireet siséltavat
aistimuksen sietdmattomasta tyhjyydesta. % Tyhjyydesta odotin maiseman
avautuvan ja kertovan jollain tapaa mitd haluaa siihen tuotavan liséa tai
korostettavan, mutta kun sité ei tapahtunut, aloin etsid merkityksia teoreettisesti
ekologian opiskelun kautta ymmartaakseni mitéa pellon luonnossa tapahtuu.

Pelto nayttaytyi minulle joutomaana levatesséén ja odottaessaan viljelykayttoa.

Mydhemmin ymmarsin kaivanneeni asenteenmuutosta kokemaani
todellisuuteen, toivoen opituista ajatusmalleista vapautumista. Husserl nimitti
tdman luontevan, arkisen ja jokapaivéisen suhteemme todellisuuteen
luonnolliseksi asenteeksi. Maailman oleminen itsestdanselvyytend, ilman etta

sita edes tarvitsee asettaa olemassa olevaksi, laittaa meidat olettamaan sen
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olemassaolon kaikessa toiminnassamme ja yksittaisissa
kannanotoissammekin. Husserlin fenomenologinen reduktio eli erityislaatuinen
asenteenmuutos tarkoittaa siirtymista naiivista ja jokapaivaisesta asenteesta
filosofiseen asenteeseen ja ajattelutapaan jolla asennoitua ymparoivaan

todellisuuteen.®

Reduktioksi sanotaan katseen rajaamista ja kaantamista tietoisuuselaman
virtaavaan kokonaisuuteen jossa maailma hahmottuu itsestaan selvana
otettuna arkikokemuksena mutta kuitenkin itse peittyy kohdatun todellisuuden
kiinnittdessa huomion. Maailman sulkeistaminen, poissulkemisen sijaan, jattaa
maailman tutkimuksen kohteeksi kokemuksessa ilmenevéaksi hahmoksi.
Sulkeistamalla maailman itsestdan selvan olemuksen, voi tarkastella sen
hahmottumista uudella tavalla kokemuksessa.** Mielestani kiehtovaa on
katseen rajaamisen vaikeus ja todellisuuden kohtaaminen, seka auttavaa ja

avaavaa on ajatus sulkeistamisesta mahdollisuutena.

Prosessin aikaisessa vaiheessa edellisené talvena pellolle polvia myéten
lumessa kavelemalla rajaamani ympyra pyrki vangitsemaan tyhjyyden fyysisen
toiminnan kautta. Kokemusprosessi oli nousemassa tarkeaksi vaikkakin
ennakkokasitysten myo6ta kokemuksen kohde viela vei suuremman huomion
dokumentoinnissa. Levittdessani tuhkaa rajaamalleni alueelle, jaoin
elinymparistomme kulttuurisesti ja yhteisollisesti maanviljelijdiden kanssa. Hain
ehka oikeutusta toiminnalleni lannoittamalla peltoa perinteisesti tuhkalla. Minulle

tuhka merkitsi valinetta jolla tuotin piirtdmisen jéalkea.

Tyhjyyden kokeminen mahdollisuuksien tilana ilmenee myds Outi Heiskasen
polveilevassa, kerrostuvassa ja hajoavassa taiteessa. % Aikaisemmin mainitun
Record Singers ryhman jasenendakin tunnettu, paaasiallisesti graafikkona
esiintyneen Outi Heiskasen tuotantoa voi tarkastella muun muassa
eraanlaisena tyhjyyden rakentamisena. Heiskaselle tarkea tyhjyyden kéasite aina
aineellisena ja aineeseen sidottuna nayttaytyy piirtAmisessa ja ilman rajaamista

yrittavissa Pilvilinnoissa jotka ilmentavét darettéman tyhjia ja pyhia tiloja.66
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Tilarajausten esikuvat 16ytyvat idéan perinteesta ja myo6s niiden kautta ilmenee
Heiskasen kiintymys itdmaisiin kulttuureihin ja uskontoihin;
varhaisbuddhalaisuuteen ja buddhalaisuuteen. Tyhjan tai muotoa vailla olevan
vapaan tilan saavuttaminen mietiskelyssa on tarkedssa asemassa idan

uskonnollisessa perinteessa. ®’

Pyrkimysta tyhjyyden kokemukseen voimme lahestya siis myds itdisten
perinteiden kuten zen-buddhalaisuuden tai taolaisuuden avulla, jos pyrimme
kohti "ei-mink&&n” ymmartamisen hetked. Siina hetkessa raukeaa minuus joka
pakonomaisesti yrittdé rakentaa maailmaa ja itsedan nimistéa ja objekteista.
Myonteisesti itAmaiseen filosofiaan suhtautunut Heidegger kohtasi tdméan "ei-
minkaan” pitkastyneisyydessé ja ahdistuksessa, kun taas zen-kertomuksissa
oivallus saapuu akkiarvaamatta ja valaisee maailman yksinkertaisesti ja ilman
sanoja.”® Myds itamaisen filosofian piirissa oltiin kinnostuneita Heideggerin
ajattelusta ja hanen tekstinsa ovat edelleen luetuimpia ja kddnnetyimpia

lansimaisen filosofian edustajan kirjoituksia.”

Tyhjyydelld omassa kokemuksessani pellolla tarkoitin ehké I&ahinnéa puhdasta
tietoisuuden tilaa. Puhtaan tietoisuuden tilan sailyttdmiseen jossa ajatus ei
nouse, voidaan paasta "jattdmalla silleen”. Kun harjoituksen kautta I6ydet&aan
ajatuksen nousun kohta tietoisuudessa, siihen kohtaan voi jaadé odottamaan ja
katsella sita. Liikkkumattomuudessa ajatus "jatetaan silleen” ja tdman pelkan
tietoisuuden tilan voi kokea hartauden ja ilon lahteend. Ajatteluumme ei silloin
nouse mitdan "minda” eika vastapaéata olevaa objektia, vaan pelkké olemisen
tapahtuminen minuuden raukeamisen my6ta. TAma auttaa nakeméaén kuinka
kasitteet ja teoriat nousevat ajattelussamme usein hallitsemaan ja on
mahdollisuus vapautua ennakkokasityksista siitd milté asioiden tai
todellisuuden pitaisi mielestamme nayttaa. ° Tama esiin nousevien ajatusten
kyseenalaistaminen onnistuu kohdallani hiljentyesséni mietiskelyyn, mutta
kuinka tuoda se toiminnan ja tapahtumien keskelle, kiinnosti prosessini

alkuvaiheessa.

30



TEOKSET JAESITYS
Nayttely
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Nayttely

Nayttely 24.9. — 25.9.2011 Kankaanpaan vanha koulu, Kolho, Mantta-Vilppula.

Nayttelytilat: entinen oppilaiden eteinen seka entinen alaluokka eli nykyinen

tyéhuone.

~ 1] Kankaanpaan vanha kansakoulu on rakennettu

|
A
I,

vuonna 1930, edellisen, vuonna 1907

rakennetun alkuperaisen koulun tuhouduttua
tulipalossa perustuksiaan myéten. Talkoovoimin
uudelleen rakennetussa koulussa

opetustoiminta jatkui aina vuoteen 1971 saakka.™
Sen jalkeen koulu toimi kymmenia vuosia tiloina
mm. huonekalu- ja veneteollisuudelle, seka
vapaa-ajanasuntona. Vuoden 2010 syksylla se
muuttui vakituiseksi asunnoksi meidan pienelle
perheellemme, "downshiftingin” ja

"leppoistamisen” hengessa kaupungista paenneille opettajalle ja taiteilijalle.

Ajatellessani paikan maantieteellisté sijaintia kohtasin jannitteen Mantta-
Vilppulan kaupungin statuksen, luontoa riistdvén metsateollisuuden tyyssijana
ja teoksien hiljaisien vaatimuksien luonnon huomioonottamisen vélilla. Nayttelyn
esitystilana toiminut koulu sijaitsee kuitenkin 28 kilometrin paassa Mantan
keskustasta ja viela Kolhon kylakeskuksestakin kahdeksan kilometrid metsdén
pain, joten metsateollisuuden laheisyys nékyy vain metsien puuston nuoressa
ikarakenteessa. Kokemukseni mukaan ilmapiiri maaseutuyhteiséssamme oli
mydnteinen mielipiteeni ilmaisulle tehometsétalouden vaikutuksesta
ympérdivaan luontoon ja yhteisn jasenten kriittisessé suhtautumisessa
elinymparisténsa hyvaksikayttoon kulutettavana resurssina, antaen hyvan

pohjan nayttelyn jarjestamiseen.
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Ajatellessani nayttelyn teoksiin johtaneiden tapahtumien paikkoja, haluan tuoda
esiin my6s ennakkokasityksiani joita kutsun myds opituiksi ajatusmalleiksi.
Kuvaamalla paikkojen merkityksien rakentumisia ajattelussani ennen teoksen
toteuttamista, pyrin avaamaan lukijalle miten ne vaikuttivat teoksiin johtaneisiin
kokemuksen hetkiin. Naméa merkitykset rakentuivat osaltaan esimerkiksi
merkittavasti biologian ja ekologian opintojeni vuoksi. Naitéa merkityksia kannoin
siis ajattelussani mukana tapahtuman hetkella kyseisiin paikkoihin sitovina.
Valitsemani paikat olivat pelto, metsa ja alkuperaisesti riihi, joka hajaantui
metsépolkuun, jarveen ja saareen. Paikan jalkeen seuraa kuvaus teoksesta ja
lopuksi sen muotoutumisesta sisatilaan esitettéavaksi kaikkien kolmen teoksen
kohdalla.

Pelto

Pelto kuvataiteen kontekstissa aikaisemmin merkitsi minulle lahinna
maalauksien kautta lahestyttavaa vilja-aittaa kuten esimerkiksi Vincent van
Goghin tuotannossa. Prosessin alussa aloin ajatella peltoa mahdollisen teoksen
toteuttamisen paikkana, sen liséksi etté se tarjosi mahdollisuuden
omavaraisuuteen paasemiseksi juuresten ja vihannesten osalta. Kuitenkin pelto
merkitsee minulle myds lannoitettua ja torjunta-aineilla kyllastettyé erdmaata

jota ihminen muokkaa pyrkiessadan hallitsemaan ja poistamaan lajirikkauksia.

Enté jos tAméa ensimmaisen teoksen tapahtumapaikaksi valikoitunut pelto
palautuisikin metséksi? Katsellessani lep&éavia peltojani mietin ekologian
opintojeni jalkeen muun muassa siella nékyvia pienia taimia. Ekologian
kannalta katsottuna peltoja ymparéivien habitaattien eli elinymparistdjen
lajirikkauden ja runsausosuuden toiminnalliset roolit vaikuttavat osiltaan
entisten peltojen uudelleenasuttamiseen. Tassa termilla ekologia tarkoitan
elididen ja ympariston suhteita tutkivaa tiedettd. Muodostuneen elidyhteisén
osakaslajeilla suoran vuorovaikutuksen liséksi voisi olla positiivista epédsuoraa

vuorovaikutusta tai myds epasuoria voimakkaita negatiivisia vuorovaikutuksia,
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kuten laidunnus ja kilpailu.”” Mybhemmassa vaiheessa entisten peltojen
muutoskehitystd, puiden jo tarjotessa habitaatin tai ravintoa muille lajeille, ne
kilpailisivat tilasta, ravinteista ja valosta vaikuttaen suuresti muihin elidlajeihin
luoden ja muokaten habitaattia itselleen ja muille lajeille.” Elidyhteison
rakenteellisia ominaisuuksia muuttaisivat myds avainlajit eli elidlajit joiden
esiintyminen hyddyttad useita muita lajeja ja joiden rooli yhteisdssa on

vaikutuksiltaan suuri.

Prosessi alkoi jo edellisena talvena tiedostaessani teiden varsien
hakkuuaukioiden reunalle kasattujen kookkaiden kantokasojen olemassaolon.
Suomen yli puhaltaneiden voimakkaiden ukkosmyrskyjen myo6ta taipuneet tai
jopa poikki taittuneet istutetut mantymetsikot surullisuudessaan todistivat kuinka
aukion vieressa olevat puut eivat kesténeet tuulta samanikaisyytenséa vuoksi.
Nuorten koivujen tasamittaiset rivistot eivat kuvanneet myodskaén toivomaani
monimuotoista metsémaisemaa. Metsaresurssi -termi tavoitti tajuntani
paivittain. Olen aistinut vanhojen metsien kaipuuta jo useamman vuoden ajan.
Herattajand metsiemme nykyiseen tilaan toimi edelld aikaansa ja osittain
menneisyydessa elava, ajassa liikkuva, luonnon puolta pitéava Pentti Linkola

kirjallisuudellaan.

Pentti Linkolan sanoin:” Todellisessa suomalaisessa metsassé
on kymmenkunta puulajia ja kaikki ikaluokat sirkkataimista 400-
vuotiaisiin petdjiin saakka. Siella on neljannes keloina, neljannes
katkenneina kantoina ja nojokonkeloina, neljannes maapuina
pitkallaén. Ja suunnattoman rikas tuhansien lajien eloyhteis6
kasveja, sienia ja eldimid. Ennen kaikkea metsa on pyhatto,
jossa ihminen ei riehu eika revi. Suuren luontokirjailijan Allan
Paulinin metsé& on paikka, jossa istutaan aivan hiljaa, kunnes

kuuluu pienten jalkojen rapina”.”

Olen retkeillyt toistuvasti maamme etelaisissa kansallispuistoissa loytaékseni

aavistuksen vanhoista metsistd. Nykyaan tarvitaan hoitotoimenpiteitd myos
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suojelualueilla koska monissa tapauksissa ihminen on jo muokannut
ymparistoa niin, etteivat lajit ja yhteisét enaa selvia ilman tarkkailua ja
véliintuloa.” Olen eksynyt my6s vélilla seuduille joissa yksityisilla
maanomistajilla [0ytyy suhteellisen vanhaa metsaa. Tama on tapahtunut
kahdesti viimeisen kolmen vuoden aikana. Suomessa metsia yrittda auttaa
Luonnonperintdsaatio hankkimalla lahjoitusvaroilla omistukseensa

luonnonalueita taaten niille pysyvan rauhoituksen luonnonsuojelulain mukaan.”

Teos Kuja

Tydskentelyni pellolla alkoi niittamalla heindd, ja tamankin nayttdmon
valloittamaan pyrkivia jattiputkia, viikatteen sivalluksella kasvun paattamiseksi,
tai tAssé vaiheessa keséé jo vain levidmisen estamiseksi. Ihmiset jotka
luottavat kasvintuhoaineiden voimaan antavat tamén vieraslajin kukoistaa
luottaen siihen etta niité pystyy hallitsemaan aina vain ja yha uudestaan
myrkyttamalla ja tuhoamalla samalla muitakin hy6dyllisia elidlajeja, toiminnan
ollessa surullisen lyhytnékoista. Ihmisen toimesta tahattomasti tai tahallisesti
toteutuneet vieraslajien siirtoistutukset ovat johtaneet kotoperéisten lajien
populaatiokokojen pienenemiseen tai sukupuuttoihin, silla ndma vieraat lajit

voivat voittaa alkuperéiset lajit kilpaillessaan rajoitetuista resursseista.’’

Halusin kaartuvan polun rakennettuna avoimeen tilaan kohoavaksi. Jélki joka
jaé, kohoaa ylospain kaartuen rakenteeltaan myds ylhaalta sivulle. Tilan tuli olla
yhden kaveltava. Kuvastaen ettd ihminen on kuitenkin yksin tekojensa kanssa,
tassa reittid ei olisi mahdollista valita koska se on pakotettu. Rakennettu polku,
kouru, jonka materiaalina ovat viereiseltéd metséapalstalta metsénkasvattajan
toimesta harvennetut koivunrungot. Luontaisen sukkession mygta alkunsa
saaneet pienet koivut saivat siella vaistya istutettujen kuusentaimien tielta.
Kuten luonto vaistyy ihmisen rakentaman ympariston tieltd. Ajattelin kourua tai
kujaa reittind seuraavan teoksen luo. Kaikkien kolmen teoksen rakentuessa
osittain samanaikaisesti, lopulta ymmaérsin niiden solmiutuvan yhteen vaikka

nayttdmaot vaihtuivat.
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Prosessin seuraavan vaiheen koin ensin merkitykseltaan vahaiseksi tydn
fyysisen luonteen vuoksi. Ajankaytéllisesti se muodostui kuitenkin mittavaksi
sisdltéaen arviolta kymmenen matkaa viereiselle metsénhoitoalueelle
kerddmaan omistajan toimesta harvennettuja nuorten koivujen runkoja. Olin
saanut luvan téahan siirtotoimenpiteeseen palstan omistajalta. Siirrettyani
viikkojen aikana lukemattoman méaaran runkoja toteutettavalle teokselle
suunnitellun paikan viereen, kesén helteiset lampdtilat rajoittivat edelleen
tydskentelydni muutaman tunnin jaksoihin paivittain. Muutaman paivan
tydskenneltyani kuitenkin jo tavoittelin hiljaista tietoa puunrungon
taipumissuunnan tiedostamisesta tyvea kirveella teroittaessani. Koin
vakivaltaiseksi tunkeutumisen sisélle maahan tyéntaessani runkoa saviseen
peltoon tekemaani reikdén ja yrittdessani valttaa suoria riveja. Suorat rivit koin
epamiellyttaviksi siksi etté yhdistan ajattelussani ne istutettuihin ja hoidettuihin

taimikoihin.

Halusin tuoda rungot maaritteleméaéni paikkaan, uudelleen pystytetyksi, osaksi
paikkaa, antaa niille "'uuden elamé&n” teokseni materiaalina, osana maisemaa ja
yhteydessa siihen. Halusin etté niita ei ajatella vain kaytettavina ja
hyddynnettavina resursseina, mutta teinkd itse niin? Télta ajalta kirjoittamani
prosessipaivéakirja l16ytyy kokonaisuudessaan taman opinnaytetyon kirjallisen

osuuden liitteena.

Ote prosessipaivakirjasta;

18.7.2011 Jo tehdessani ensimmaiset puoli metria molempia
seindmid, tunsin rungoista lahtevien oksien kosketuksen
kulkiessani lapi. Jalleen palasin tuohon kysymykseen kuinka
paljon tulee hallita/karsia valtoimenaan harhailevia oksia,
etta siin& toteutuisi minun jéalkeni. Ymmarsin myos etta
ahdas tila saattaisi tuottaa epamiellyttavan kokemuksen

kulkijalle. Teroitin puun runkojen pééat pienella kirveellani
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halkomispolkyn paalla ja rautakangella iskin reiat pehmeéaéan
peltoon runkoja varten. Tarkastin jokaisen rungon kohdalla
sen potentiaalisen taipumissuunnan ennen paikalleen
asettamista. Fyysinen tyd hellerajalla tuotti tyydytysta.
Voimieni uupuessa, kdantaessani selkani pellolle, mietin
riittdako teos itsellaan. Tasséa vaiheessa tulisi vain luottaa

sen fyysiseen voimaan ja tapaan olla olemassa.

Jo ensimmaisista luonnoksista lahtien rakennelman sijaintipaikan pellon
tietyssa osassa oli maaritellyt sitd ympardiva ja sen taustalla kohoava metsa,
jonka halusin ottaa osaksi teosta ja mahdollista valokuvadokumenttiakin
ajatellen. Puun runkojen asettelun viimeisimmissa vaiheissa ajatteluni piiriin
saapui myds Heideggerin oliomaisuuden kasite, koska teoksen taustalla oli ollut
ajatus sen aariviivojen piirtymisesta vasten metsaa ja runkojen suunnasta kohti
taivasta. Halusin ajatella metsaéa tienoona. Tienoolla viitataan tilaan, alueeseen
joka maarittaa olemista ja sen tapahtumista.”® Tama siksi etta halusin
rakennelman olevan osa sitd ymparoéivaa luontoa. Runkojen kurkottaessa kohti
taivasta ja pienempien taipuessa maata kohti mietin mik& on minun paikkani
ihmisend tassa etta paasisin yhteyteen ymparodivan todellisuuden kanssa.
Palaan aiheeseen ja selitdn hieman lisdd myhemmin tekstisséani oliomaisuutta

ja neliyhteyttd, kun kuvaan Resurssit teoksen ensimmaista paikkaa eli Riihta.

Ty6skentelyani leimasi halu antaa merkityksiéa fyysiselle toiminnalle puun
runkoja maahan asettaessani laskemalla ja mittaamalla runkojen vélimatkoja ja
maérad. Laskeminen ja mittaaminen turhautti minua helteisen séén viedesséa
voimani ja rajoitti tydskentelyni noin kahden tunnin jaksoihin. Myds runkojen
muodostaman rakennelman primitiivisyys arsytti ja vanhan koulurakennuksen
sisatilat jotka "luomusti” pysyttelevat péivisin kesélla hirsirakenteensa ansiosta
viilein&, houkuttelivat selaamaan jalleen kirjallisuutta ymmarryksen

kasvattamiseksi.
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Lohtua sain lukiessani paikkasidonnaisen luontoon rakennetun
installaatiotaiteen pioneerin, Alfio Bonannon tydskentelysta. Hanen
tydskentelyssaan ilmenee halukkuus jalkien jattamiseen ja luonnon
epataydellisyyden ja muutoskykyisyyden hyvaksymiseen. Han kokee olevansa
osaksi primitiivinen, jopa joskus naiivi tydskentelyssaan.”” Omassa
tekemisessani olen myos aikaisemmin pohtinut primitiivisyyden merkitysta,
l&ahinna sille annettuja negatiivisia merkityksia ymmartaakseni. Nykyaan olen
antanut sille positiivisen merkityksen siksi, etta se liittdd tekemisen historian

tunnustamalla merkitysten ketjuun.

Tein rakennelmaa niin pitkalle kun fyysisesti jaksoin ja aikataulu antoi myoten.
Kuvasin rakennelmaa prosessin aikana jatkuvasti. Lopulta viimeisia runkoa en
edes kiinnittanyt edellisiin vaan jatin ne makaamaan pellon pinnalle, vapaasti
kohti siltaa osoittamaan. Silta rakentui vanhasta tontilta |6ytyneesta ratapolkysta
peltojen vélisté ojaa ylittdmaan ja sen tarkoituksena oli helpottaa kulkemista
seuraavaksi metsaan toteutettavaan rakennelman luo. Ote

prosessipaivakirjastani;

My6hemmin

Elin kuukauden paivat hermostuneissa tunnelmissa teoksen
tai siis jadnnoksen suhteen, kunnes se irrottautui lopullisesti
ja alkoi elédé osana ymparistdaan rippumatta minusta. En
edes kokenut etta olisin sen itse tehnyt. Yhtena
myohéiskesédisend unettomana aamuna kuljin pyjama
paalla, kamera kaulallani, siniset kumisaappaat vilkkuen
tdman kujan luo kuvaamaan ja ilokseni huomasin
hamahakkien kutoneen verkkoja aamuaurinkoon
valkkym&an. Olen kuvannut enemman kuin kirjoittanut

taman teoksen muotoutumisen aikana.
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Pellolta luokkatilaan

Ongelmalliseksi teoksen toteutumisen alkuvaiheessa muodostui pelkéasta
paikkaveistoksen tekemisen ajatusmallista luopuminen. Paikkaveistoshan olisi
vaatinut ymmarretyksi tullakseen kavelya teoksen paalla, lapi ja ympari, seka
fyysista osallistumista teoksen struktuuriin.”® Teoksen toteuttamisen taustalla oli
ajatus kokemuksellisuuden kautta teoksen kohtaaminen katsojan kanssa. Sen
my6ta tapahtuma oli osittain julkinen ohi liikkuvien kylalaisten katseiden alla.
Alun perin oli tarkoituksena avata teos ruumiilliselle havaitsemiselle vastustaen

okulaarisuteen keskittymisti’;‘t.81

Teoksen tuominen sisatilaan nayttelyyn kolmen valokuvatulosteen ja tekstin
avulla oli pitkéllisin prosessi nayttelyyn tulleisiin kahteen muuhun teokseen
verrattuna ja sinallaan vahiten onnistumisen tunnetta tuottanut prosessi.
Paikkaveistokseksi luetuksi teoksen jalki kuitenkin liikkui kulttuurin ja luonnon
raja-alueella ilmeten enemman kulttuurin haviéta. Sen "villiys” tai "hurjuus”
talttui kameran linssin lapi mutta ymparéivan luonnon muodon yhteys jai
tavoittamatta valokuvan keinoin ja teos jai nain ymmarryksen ulkopuolelle myés
nayttelytilassa, kuin kokonaan vielé toteutumatta. Ehka tdméan teoksen kohdalla
olisi tullut oikeutetusti antaa arvo fyysisen toiminnan korostamiselle ja tuoda se
nayttelyyn osaksi teosta mukaan. Osaksi se olisi mahdollisesti pitdnyt tapahtua
dokumentoimalla puun runkojen siirto viereiselta palstalta, tyén mittavuuden ja

ajallisen keston merkittdvan pituuden vuoksi.
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Metsa

Seuraavan teoksen tapahtumapaikaksi valitsin laheisen metsan. Olen elanyt
aikaisemman elamani asuen kaupungeissa, keskustoissa ja lahidissa, siltikin
olen kuulunut metsalle. Parhaat kokemukseni ja varhaisimmat muistikuvani
liittyvat tuohon elementtiin. Huoli jalansijattomuudesta ja juurettomuudesta jotka
ilmenevat pakona ajattelemisesta ja ajattelun tullessa korvatuksi
paamaararationaalisella, laskelmallisella ja suunnitelmallisella toiminnalla, johti
kohdallani siihen etta juurettomuutta ja pakenemista valttaakseni pyrin
mietiskelevaan ajattelemiseen jotta kulkuani ohjaisi metsa ajateltuna tienoona,
jota vasten oleva ja oliot piirtyvieit.82 Kiehtovaa on metsad myos arkkitehtuurisena
tilana, ei pelkastaan maisemana. Metsasta |6ytyy muodon pintakauneus ja
merkityksia muodostava seka syvakauneus alyyn vetoavana. Metsa on kaunis

varien ja hahmojen leikkin&, sekéa terveena ja toimivana ekosysteemina.

Mets&a suomalaisessa kuvataiteessa on esittdytynyt monipuolisesti ja suosittuna
kuva-aiheena 1800-luvun loppupuolelta saakka. Pioneerihahmona Werner
Holmberg (1830- 1860) maalasi méntyjen kauneutta yhdistellen sita
saksalaiseen luonnon rehevyyteen. Pohjoinen erdmaaluonto nousi
kansallistunteen rakennusaineeksi, edellékavijandan Ferdinand von Wright
(1822 — 1906), Eero Jarnefeltin ja Akseli Gallen-Kallelan isdnmaallisiksi
luokiteltujen maisemien my6ta. Naista Gallen-Kallela monien muiden
taiteilijoiden ohella, kritisoi teoksissaan metsien hakkuuta talouskayttoon. Tosin
he ymmarsivat myos sen olevan véline kansakunnan kehitykselle.
Luonnontilaisen metsén lahes taydellinen havidminen ja tihean
metséautotieverkon rakentaminen téssa ajassa jota elamme, on herattényt

myd6s monet nykytaiteilijat keskustelemaan talouskayttn eduista ja haitoista.”

Nykytaiteilijoista esimerkiksi Lauri Anttila on kasitellyt Metsapolkuja nayttelyn ja
siihen liittyvan julkaisun teemana pohdintoja metsan muutoksista nykyisen
tehometséatalouden aikana. Taide-lehden artikkelissa Hakatun metséan kuva

Markus Tuormaa kuvaa Anttilan taidetta tarkan havaitsemisen taiteeksi, jossa
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Vaalenneet -sarjan kuvia voidaan pitéaa luonnontieteellisen tarkkoina

dokumentteina avohakkuun jalkeen.*

Antiikissa jo 500-luvulta lahtien oli paikoitellen tiedossa metsien havittamisen
huonot seuraukset. Silti ongelmat eivét silloinkaan johtaneet selvén ekologisen
tietoisuuden syntyyn ja koskemattomien metsien hakkuut nahtiin
ongelmattomina. Tosin rahatalouden mukanaan tuomana ongelmana
rajattoman kasvun ndkeminen arvona sinansa, seka rahan jattdminen
mieltiméttd en&é ainoastaan vélineend todelliselle, kohtuulliselle ja "rajalliselle”
hyvinvoinnille, tiedostettiin Aristoteleen toimesta.®® Eettisessa katsannossa
rahan rajaton lisaéaminen pohjautuu kohtuuttomuuteen ja sille etté "loputtomille
tarpeille haetaan loputtomia tyydytyksen valineita”.”” Halusin nostaa edellisen
esille siksi ettd ajallisen perspektiivin tiedostaminen saattaa auttaa laajemman
nakemyksen saavuttamiseen. Yksi teemaan sopiva katketty polku saattaisi néin
olla ndkemys kohtuullisen kulutuksen ja elaman laadun tiesta. Se olisi
vaihtoehtona lansimaiselle mallille loputtomiin kasvavasta taloudesta [0ytyen
perussanomana myds kiinalaisesta ja intialaisesta perinteesta, jotka tosin ovat

globalisaation myllyssd murtumassa.

Teos Metséapolku

Tapa ajatella luontoa paamaaréana eloon jadminen, jossa vahvempi voittaa,
perustuu mielen ja sitd myota totutun ajattelumallin toistamiseen. TAman
teoksen prosessin alussa luin Tere Vadénin kirjaa, Karhun nimi, jossa hén totesi
ettd kysymykseen luonnon merkityksesté on jo vastattu "itsestédén selvalla”,
ehdottomalla ja tieteen kannalta oikealla tavalla. Taméa kanta on hanen
mukaansa kuitenkin satunnainen ja puolueellinen. Luontoa tulisi pyrkia
ajattelemaan muuten kuin luonnontieteen tai lansimaisen ajattelutavan keinoin.
Primitiivisen harmonian ja tieteellisen eldimyyden ajattelun perustana on
evoluutio, aineen muotojen monimutkaisuuteen tahtdavan muutoksen kautta

toteutuva eldma ja sen kehittyminen eloonjaénnin kamppailussa.88
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Polun raivaaminen sisélle metsaan oli reaktio viereisen palstan
metséanviljelysperiaatteelle. Siella omistajan toimesta istutetut ja etuoikeutetut
kuuset kiinnittivat huomioni ja haluni suosia lehtimetsaé karsimalla kuuset
omasta metsaksi kutsutusta risukosta. Havupuut muokkaavat elinymparistéa
itselleen suotuisaksi. Silti puiden raivaaminen vesurilla ja sahalla tuntui
vakivaltaiselta tunkeutumiselta, toisaalta tyon edetessa aloin puolustautua silla
ettd ihminen on muokannut ymparistéaan ja sen my6ta evoluution kautta on
toteutunut my6és monimuotoisuuden kasvamista, esimerkiksi

maanviljelyskulttuurin vaikutus lintupopulaatioiden vaihteluun.

Luonnonsuojelubiologian kannalta asiaa katsottaessa metséaluonnon
biodiversiteettia uhkaava tekija on muun muassa metsien rakenteellisen
monimuotoisuuden kaventuminen. TAma johtuu osaltaan metséanhoidon
toimenpiteisté jotka ovat suosineet samanikaisten ja yhdenpuulajin metsikoita,
seka poistamalla lahopuut ja ehkaisemalla niiden muodostumista. Se merkitsee
elinymparistdjen vahenemistd, koska monien lajien elinympériston muodostavat
metsien sisdiset rakenteet, eli lahopuusto, puuyksiltt tai pienet
mikroelinymparistot puiden rungoilla tai oksistoissa. * Omaa polkua
raivatessani pyrin jattAmaan lahopuita habitaatiksi kanssaeldjilleni eli muille
elidlajeille. Polun p&ésta luonnon aukiolta 16ytyi myds ihmeellisen jarea lahopuu,
joka oli kauniisti sammaloitunut vihredksi. Kuinka tdma "vahinko” oli tapahtunut,
ettei kaikkea ollut korjattu ihmisen kaytettavaksi, en voi tietdd, mutta olin siina
hetkessa onnellinen epataydellisyydesta ihmisen toiminnassa. Toisten metsaksi
kutsuma, minun risukoksi nimeaméani paikka oli tasapdistetty arviolta

kymmenisen vuotta sitten.

Tama tasapaistaminen vaikuttaa metsan hierarkkisesti rakentuneeseen
dynaamiseen ekosysteemiin ja vahentda myos aika- ja tilamittakaavaa. Koska
metsat ovat luontaisesti rakenteeltaan heterogeenisia ja puut ovat sen
suurimpia ja vaikutusvaltaisimpia metséekosysteemin toimintaan vaikuttavia
tekijoitd, niin samanikaisyys ja samanlajisuus heikentéavat rakenteellista

. . . . v+ iaenae 90
monimuotoisuutta ja elinymparistoja. — Talvella sen huomaa lumen alla

42



voipuneista ja darimmilleen taipuneista puunrungoista kun luontainen

kerroksellisuus puuttuu. Olin jo edellisena talvena ottanut tavakseni pudottaa

lunta taipuneiden puunrunkojen oksistoista hiihtoreittini varrella. Tama siksi etta

halusin estda puiden katkeamista, koska koin ne kanssaeldjiksi ja arvokkaiksi

elidlajeiksi.

Palatakseni ajatteluuni vaikuttaneisiin ja kokemuksellisesti melkein

ainutlaatuisiin vanhan metsan aistimisen hetkiin kansallispuistoissa, tiedostin

myods metsikdssa tydskentelemisen aikana ennallistamisen merkityksen.

Ennallistamistekniikoita ovat mitdantekemattomyys, alkuperaisen luonnon

toiminnan palauttaminen, osittain kunnostaminen tai kokonaan toiseksi

muuttaminen.”’ Laheisemmaksi ajattelussani nousi mitdantekemattomyys. Tosin

koin surua tiedostaessani ettd henkilokohtaiset vaikuttamisen mahdollisuudet

yleisemmin asuinsijaani ymparoiviin metsiin olivat olemattomat. Ne ovat

paikallisten maanviljelijdiden ja jopa ammattimaisen metsénkasvattajan

omistuksessa. Tama mitddntekemattdmyys oli tietysti ristiriidassa senhetkisen

toimintani kanssa metsassa.

Seuraavana ote prosessipaivéakirjasta;

29.8.2011 Ajatuksissa yhteiso ja suhteeni siihen.
Muistutettava itselle omaa olemassaolon tapaa johon kuuluu
vapaaehtoisessa niukkuudessa eldminen, kuluttamisen
vastustaminen ja paikallisuus, eli mietin teosteni esittamisen

tapaa omalle yhteisélleni.

21.8.2011 Ymmarsin ettd teoksen muodostuminen vaatii
aikaa. Ne ottavat aikansa, jopa vaativat sitd. Metsassa
tydskennellesséni aika kulkee hitaammin, eri tahdissa,
erilainen aikakasitys vallitsevana. Miké& on ajan kasite,
jumalan aika, viipale.. Ajantajun katoaminen tapahtui siis

tdnéan jattaen jalkeensa hyvan vasymyksen ja iholle hyvan
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pihkan tuoksun. Olin meditatiivisessa tietoisuuden tilassa

toimien ja ajatellen toimintaani.

Elokuun ollessa lammin fyysinen tydskentelyni rajoittui muutaman tunnin
jaksoihin kun karsin kaatamieni puunrunkojen oksat ja neulaset. Vesuri, puukko
ja kirves tydkaluinani kuorin osan rungoista saadakseni vaihtelua polkua
rajaavien asetettujen ja rakennettujen elementtien varitykseen. Vielé tasséa
vaiheessa ajattelin teosta katsojille koettavana paikkaveistoksena ja siksi
fyysisen tydn dokumentointi jai vahaiseksi. Edelleen kehollisuuden
tunnustaminen kokemuksessa jai huomiotta, mutta tulee kuitenkin muistaa
fyysisyyden yksityinen merkitys aikaisemmassa tydskentelyssani
objektikeskeisia teoksia rakentavana kuvanveistgjana. Omaa lasnéoloani
todistin valokuvaamalla polun rakentumista eri vaiheissa, eli jattamaani jalkea.
Toisaalta olin ehka padsemassa jo lahemmaksi ajattelua etté kehollisuus on
yhteyttd ympardivadn maailmaan. Rakensin polun pienelle, metséén ehka
luontaisesti muodostuneelle aukolle asti, jossa lepési tdma kauniisti
sammaloitunut ja ainoa jaredmpi lahopuu. Nimesin aukion temppeliksi ja
suunnittelin pitk&an sinne levahdyspaikkaa ihmiselle tarkoitetun istuimen
muodossa, mutta lopulta sitd ymparoivat puut ja oma hetken viipyminen riittivat.

Siitd seuraavassa prosessipaivakirjan otteessa,

My6hemmin

Temppeli pysyké6n vapaana ihmisten luomista jumalien
kuvista tai muista symboleista. Tuolia sinne ajattelin etta
voisi istua ja nauttia pyséhtyen, levata. Karhukellokin
roikkumassa oksalla antaisi merkityksen, kun nyt olen
lukenut Tere Vadenin Karhun nimeé ja tekisi mieli laittaa
sinne temppeliin kyltti:” Muuttuuko tunteesi jos sanon sinulle

ettd tuolla on karhu?
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Sillan rakentamisen ja kiipeilyn myota teos taydellistyi ja
yhten& unettomana, ahdistuksen varittdméana yona olin
valmis vihdoin ymmartdméaén teoksen "murhan”, purkamaan
objektikeskeisyyden. Teki mieleni poistaa silta ja estéaa

rungoilla paasy seka istuttaa uusia taimia polulle.

Rakensin pellolta polulle johtavan sillan ja kaiteen aivan viimeiseksi. Ennen sitéa
olin kulkenut vaivalloisesti ison ojan ylittden. Peltojemme ollessa tehokkaasti
ojitetut edellisen omistajan toimesta, mietin kuinka se vaikuttaa muiden
elidlajien liikkuvuuteen elinymparistdéssamme. Tehokas peltojen ojittaminen
aiheuttaa fragmentoitumista ja hankaloittaa myds ihmisen vaeltamista
ymparistossa. Sillan rakentaminen siis otti kantaa edelld mainittuun. Ojien
poistaminen ennallistamistarkoituksessa olisi vahva kannanotto
maaseutuyhteisdn tapaan "hoitaa” peltojaan. Peltojemme yhtyessa alaltaan
laajemmin muiden omistajien viljelysalaan, niiden muuttaminen aiheuttaisi
osaltaan muutoksia koko lannoitettuun ja torjunta-aineilla kyllastettyyn

"erdmaahan”, eli muulta luonnolta valloitettuun vilja-aittaan.

Metsasta luokkatilaan

Teos muotoutui esitettavaksi sisatilaan naytolla vaihtuvien valokuvien kautta.
Olin kuvannut metséssé polkua jo useasti ja edelleenkin se oli takaisin
palattavassa muodossa, eli sen kautta ei ollut pdasya muualle. Polku johti
mets&an luonnollisesti muodostuneelle aukiolle jossa lepasi kauniisti
sammaloitunut lahopuu, pdéosan esittajana talla nayttamolla. Valokuvien kautta
pysaytetyn liikkeen pyrkiessa korostamaan hetken ja ajallisuuden
jaksottuneisuuden kokemusta, jai tulos kuitenkin mielestani kaukaiseksi ja
unenomaiseksi. Ehké siksi esitysmuodossakin liitin kuviin tehokeinoksi
vaikutelman vanhasta valokuvasta koska se tuntui toimivan esityksessa

etddnnyttden sen alkuperaisesta toiminnan hetkesta.
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Valokuvatessani ja kootessani kuvista sarjaa naytdlle, tiedostin ajallisuuden
ilmaisemisen ongelman, ristiriidan ilmetessa subjektin eletyn ajan ja esityksen
valilla. Olisin voinut pohtia eri ajallisten tasojen toisiinsa kytkeytymisté valineen
(valokuva) kautta tekijana ja taiteilijana esiin tulemista. Nain myéhemmin
selvitin itselleni ettd eletyn ajan esittaminen valokuvalla on kuitenkin
mahdotonta, silla samanaikaisesti kun valokuva pysayttaa ajan, olemisen
tayteys katkeaa tai eristyy. Néin ajatellen valokuva ei voi imentaa ajallisuutta
itseddn vaan sen sijaan ainoastaan ajan esityksen. Merleau-Pontyn mukaan
aikatietoisuus ei koostu toisistaan irrallisten hetkien janasta, siksi aikaa

toteutetaan, kasittdmisen tai ndkemisen sijaan.”

Katsojat ilmeisesti antoivat teokselle merkityksen sitomalla sen paikkaan jossa
tapahtuma oli toteutunut. Rakensin naytolta esitettyjen kuvien yhteyteen
installaation, vanha paripulpetti, sohva, kartat ja teksti, jotka sitoivat sen
esitystilan historiaan toimien merkitsijoind. Ajalliset tasot liikkuivat néin sadan
vuoden takaisesta pulpetista, polun rakentamisen ja sita edeltdneiden
ajatuksieni (teksti) kautta aina nayttelyssa tapahtuneeseen katsojien
kokemukseen ja yleison joidenkin yksiléiden omakohtaisiin koulumuistoihin ja
henkildhistoriaan palaamiseen. Mielenkiintoista olisi ollut tallentaa kuulemani
tarinat ja liittd& ne osaksi teoksen dokumenttia, mutta en osannut ennakoida

sitd, joten ehké kehitén siité projektin tulevaisuuteen.
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Riihi

Kolmannen teoksen prosessi alkoi tonttimme rajalla sijaitsevan riihen kehikon
huomaamisesta ja kiinnostuin siitd teoksen mahdollisena materiaalina.
Suunnittelin sen siirtdmista lahemmaksi asuinrakennuksia koska halusin
suojella sita paikan historiaan kuuluvana lopulliselta katoamiselta. Huomioin
ongelmallisuuden luonnonsuojelun ja rakennetun sailyttamisen valilla
ajattelussani joka kuvastaa luonnon ja kulttuurin dualismia. Tosin
luonnonsuojelussakin pyritdan turvaamaan ihmisen aiheuttaman ympariston
muutoksen tuottaman monimuotoisuuden sailyminen esimerkiksi

perinnemaiseman suojelussa, muun muassa lintulajien kirjoa ajatellen.

Kyseessa olevan riihen kehikon katoaminen lahoamalla olisi siis ndkemykseni
mukaista enemman kuin se etta keinotekoisesti pyrin jatkamaan sen elinkaarta
siirtamalla sen turvallisempaan paikkaan. Miksi olin valmiimpi uudelleen
rakentamaan ja ottamaan sen kayttéon kuin antamaan sen vaipua seuraavina
vuosikymmenina osaksi luonnon kiertokulkua lahotusprosessin avulla?
Kysymys johdatti minut ajattelemaan riihen siséltyvan osaksi talon pihapiiria.
Kuitenkin riihen kehikko sijaitsi unohdettuna metsan puolella ja oli jo
muodostunut osaksi luontoa. Riihi oli poistunut jo kaytosta eikd kuulunut enda

pihapiiriin. Mietin, kuuluiko se yha& osaksi asumistamme tasséa paikassa.

Heideggerin tekstin Rakentaa asua ajatella myo6té tuli oman teokseni prosessiin
mukaan asumisen tarkastelu ajattelussa. Han esittaé ettd vasta rakentamisen
kautta saavutamme asumisen. Kaikki rakennelmat, kuten esimerkiksi sillat ja
stadionit, eivét ole asumuksia mutta ne ovat osa asumista. Asumisemme
ulottuu rakennelmiin niiden palvellessa ihmisen asumista. ltse rakentaminen on
jo asumista sen sijaan etta se olisi vain paamaéara tai keino paasta asumiseen.
Heidegger kuljettaa asumisen olemuksen ajattelua eteenpain kielen avulla,
kohti sen merkityksi& esimerkiksi suojaamisena eli varjelemisena ennalta.
Asumiseen perustuu koko ihmisena oleminen.*® Ihmisen ja maailman, ihmisen

ja tilan valinen suhde rakentuu asumisessa ja asuminen on ihmiselle annettu
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erityinen, rakentamisen taitoa ja ajattelun kykya vaativa mahdollisuus.**
Kasitykseni mukaan rakensin siis ajattelussani suhdetta tilaan johon halusin

tdssa elamani vaiheessa jaada ja jossa halusin olla osa luontoa.

Ihmisena olemisen ymmartamiseen, olemiseen osana ympardivaa maailmaa,
johdatti myos Heideggerin tekstissa ilmaisema neliyhteys. Alkuperéaisen
ykseyden tekevat maa, taivas, jumalaiset ja kuolevaiset kuulumalla yhteen,
joista jonkun osatekijan erillisena mainitessamme, kuitenkin myos ajattelemme
kolmea muuta, vaikkemme mieti niiden olevan yhta. Neliyhteydessa maa
hedelmallisend ja levittdytyneen& kantajana sekd taivas esimerkiksi auringon
kiertoratana ja vuodenaikojen vaihteluna, liittyvét ajattelussa jumalaisiin eli
jumaluuteen vihjaaviin lahettilaisiin, ja kuolevaisiin eli ihmisiin.” Asuminen
merkitsee pysyttaytymista tasséa neliyhteydessa ja jattaytymista olioiden ja
olevien piiriin.96 Olio viivyttaa tata neliyhteytté ja olioiminen on maailman
lahentamista. Sen ilmenemisen ymmartaminen vaatii kuolevaiselta valppautta
eli astumista takaisin muistelevaan ajattelemiseen, pois selittavasta ajattelusta.
Kaikki esineet joita muistelemme, eivét valttamatté ole olioita silla oliot ovat
vaatimattomia ja lukumaaréltdén vahaisia. Oliot ilmestyvéat hetkellisesti omalla
tavallaan olioiden.”” Tama ajattelu neliyhteydessé avasi tietoisuuteeni
mahdollisuuden toteuttaa tassa teoksen prosessissa myos vaeltamisen kautta

yhteyttd maahan, laajentaa ymparistoani, mutta lahelle tietenkin.
Teos Resurssit

Prosessi alkoi siis kiinnostuksestani vanhaan rilhen kehikkoon joka sijaitsee
l&heisella metsahoitopalstalla. Tutkiessani kehikkoa 16ysin harmaantuneiden,
harvennettujen ja kuivaneiden oksien kasautumat, jotka olivat syntyneet
metsé&nhoidollisten toimenpiteiden tuottamina. Siihen aikaan suunnittelin viela
kehikon siirtdmista viereiselle pellolle ja uudelleen rakentamista
suojelutarkoituksessa suunnitellen jo perustuksiin vaadittavia paalutuksia.
Mielessa kavi myds kehikon uudelleen kayttd veistoksen materiaalina. N&in

uudelleen luotuun tilaan olisin voinut tehd& pellavakuidusta veistoksen, tai
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kehollisen jaljen. Hyvin pian kuitenkin sopeuduin ajatukseen etté teoksen
tapahtuma tai koko prosessi voisi jddda avoimeksi, ratkaisemattomaksi, ja
toteutua vain suunnitelmien ja luonnoksien tasolla kasitteellisesti. Tahan
sopeutumaan minua motivoi opinnaytetydni taiteellisen osuuden ohjaajan sanat
ja oma ymmarrykseni siité etta kehikon "pelastaminen” olisi merkinnyt vain
kulttuurin sailyttdmisen halua ja sen hirsilla jo asuvat sammaleet ja muut eliélajit

olisivat joutuneet vaistymaan tieltani.

Riihta tutkiessani ja kuvatessani nakdpiiriin ilmestyneet harmaantuneiden
oksien kasat siis alkoivat kiehtoa minua ja aloin kerata yksittaisia oksia
paivittain kavelylenkkien tuomisina kotiin. Itse asiassa naiden kavelyjen
tarkoitukseksi alkoi muuttua juuri kauniin ja harmaantuneen oksan l8ytyminen,
ja loppuvaiheessa kannoin niita sylikaupalla mukanani. Riihen halusin jattaa
"mitédén tekemattdmyyden” tilaan ja silla tavoin osaksi prosessiani. Olin 16ytanyt
harmaantuneet oksat ollessani riihen luona ja alkanut kerddmaan niita yha
laajenevilta retkiltani, joten paivana kun meloin saareen oli ajatuksissani loytaa
oksamateriaalia myos sieltd. Sen sijaan tuotinkin teokseen materiaalia
kuvaamalla kokemustani valokuvin ja videoin. N&in kuvaan aikaa

prosessipaivakirjassani;

Aikaisemmin.

Olen kantanut metsasta paivittaisilla kavelylenkeillani
harmaantuneita oksia, joskus yhden ja joskus kaksi ja
lopulta sylikaupalla. Olen valinnut jokaisen henkilokohtaisen
mieltymykseni mukaan antaen sille arvoa sen kauneuden tai
laho-asteen merkityksen suhteen. Yha uudelleen olen
palannut metsétien varrella, hieman siité sivussa olevan
oksarykelmén luo. Sen muodon kiehtovuus palasi ndkyvaksi
tdman teoksen osaan sisatilaan nousevien oksien kautta.
Yhdistan teoksen kulkemiseen ja olen prosessoinut sité

myds kanoottiretkilla kuvaten ja aistien.
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Olin paassyt vaeltamiseen ja alkanut hyvaksya teoksen hajoamisista tilallisesti
ja ajallisesti tapahtumien kautta useampiin osiin. Sen tuntuessa hyvalta ja
oikealta paastin irti kontrollinhalusta teoksen suhteen ja aloin luottaa sen
muotoutuvan hajoamisestaan huolimatta. Hyvaksyin myds tallennusvélineeni
kameran teknisen rajallisuuden videon kuvaamisen osalta ja kartta vélineena
nousi esiin. Kyseisena paivana jolloin tallensin videomateriaalille kanoottiretken
saareen, olin myds suunnitellut reitin kartalla. Kuitenkin rantautumispaikan
valitsin sen soveltuvuuden mukaan ja tietaméatta ettd muut olivat myds samaista
niemenkarkea kayttaneet. Tapahtumat saareen meloessa ja siella
kokemuksellisesti olivat intensiivisia ja pystyin kayttdmaan kameraa vain
valineena. Valineena siten, etta en ajatellut kuvaavani, vaan kuten sivellinta tai
kirvestd, kaytin myos kameraa silmén ja kdden saumattomana jatkeena.
Kuvasin videolle kootessani haukea takaisin kalaksi I6ytamistani hauen luista.
Koin taman tarkoittavan sita ettd merkitsin ensin omaa olemistani paikkaan
edeltéaneiden kavijoiden eli kalamiesten jattdméan materiaalin kautta. Video
I6ytyy DVD:lta taman kirjallisen osuuden lopusta. Tunnelma oli melkein
arkaainen kohdatessani hauen paakalloja ripustettuna rannalla sijaitsevaan
kitukasvuiseen puuhun. Yksityiskohtiin keskittymista, eli muidenkin eliélajien
kuten vesikirppujen ja lokkien tanssiin, auttoi paikkaan saapumisen tapa eli
hitaasti meloen jarven pinnan laheisyydessa. Unohdin itseni tekijana ja
sulauduin ymparoéivaan saaren todellisuuteen kokien kaiken muun olevan

kaukana, siis poissa kokemuksestani.

Riihestd " Resurssiksi” oppilaiden eteiseen

Teoksen muotoutuminen esitystilaan alkoi tilan tyhjentamiselld asumiskaytosta
ja alustan rakentamisesta levyisté ja niiden maalaamisesta oksista
muodostuvalle konstruktiolle. Ennen oksien asettelemista muokkasin niité
pituudeltaan sopivammaksi ja tavoittelin rakennelmaan myags liiketta oksien
suuntaamisella. Otin huomioon oksien koon, taipumissuunnan ja varityksen,

niiden rakentuessa esikuvaansa suurpiirteisesti jaljitellen karsittujen, maahan
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jatettyjen kaadetun kuusen oksiston rakentaman muodon mukaisesti ja ehka
hieman kanoottiakin muistuttavaksi. Rakennelma yhdistettyna karttaan, tekstiin
ja videomateriaaliin, oli irrallisin koulun merkityksesté paikkana ja koin ettéa
teoksen kouluun yhdistavaksi tekijaksi muodostuin mina itse kokemukset
esiintuovana taiteiljana. Seuraavassa ote prosessipaivéakirjasta teoksen

rakentumisen loppupuolelta:

7.9.2011 Ei tarvitse yrittaa keksia mitdan muuta. Puu yksin ja
sen harmaus ja muodot riittdvat, materiaali itsessaan.
Tuntuu ettd haluaisin menna lepaamaan teoksen sisaan
makaamaan sen paalle. Kokea viela olevani osa sitéa,

rakentamaani jalked, fyysisesti.

Teos oli hajaantunein, mutta samalla useassa merkitsijassa oli nyt mukana
fyysisen toiminnan huomioiminen. Esimerkiksi oksien asettamista sisatilaan,
kuvasin eniten itse prosessin aikana, enka sen jalkeen. Kehollisuus nayttaytyi
vain yhtena osana tapahtumaa jattaytyen samanarvoiseksi materiaalien ja
ajatuspolkujen kanssa. Kanoottiretken kuvamateriaalikin oli keskittynyt
"alkuperaiseen’/tila-ajalliseen tapahtumaan intensiivisesti. Materiaalin
paikallisuus ja paivittiiset kavelymatkat paikkaan sidottuina loivat riittavia

merkityksia katsojillekin.

Aseteltujen oksien muodostaman rakennelman kuva "galleriatilan” seinalla,
kommentoi samanaikaisesti ndhtéavan rakennelman ja sen kuvan suhdetta
pyrkimyksené rakennelman paikallaolon vahvistaminen. Halusin ensin purkaa
oksista rakentamani jaljen sailyttden néin sen kokemuksellisesti itsellani ja ehké
rajaten vain lattiaan maalaamalla sen sijaintipaikan, jolloin kuva olisi esittanyt
teoksen ensimmaisen ilmentyman sisatilaan. Nayttelyd rakentamassa olleet
avustajat kuitenkin ajattelivat katsojan kokemuksen teoksesta olevan

rikkaampi, jaljen eli asetelluiden oksien jaddessa tilaan materiaalisuutta

korostamaan. Koin tdméan teoksen olevan paaosassa nayttelyn prosesseista ja
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sité kohti edelliset kaksi teosta olivat minua vieneet rakentuessaan

samanaikaisesti.

Yhteenveto

Paikallisuus toteutui hyvin teosten paikkojen, materiaalien ja katsojienkin osalta
nayttelyssa. Katsojia nayttelyssa kavi yli kolmekymmenta viikonlopun aikana,
mik& oli mielestani paljon ottaen huomioon syrjaisen sijainnin ja kylamme koon.
Kutsut olin [&hettéanyt pa&osin vain paikallisille ihmisille ja julisteita olin
kiinnittanyt vain l&ahiymparistoon. Julisteidenkin perusteella tuli ihmisia paikalle.
Kaukaisimmat katsojat tulivat Jyvaskylasta ja Tampereelta. Ammatillinen kirjo
oli laaja kulttuurivaesta maanviljelijéihin. Osalla katsojista oli oma historiallinen
menneisyytensa nayttelytilan kanssa kouluaikojensa kautta, mika rikastutti
omaa kokemustani suuresti. Luokkatilat aiheuttivat reaktioita aina kyyneleista
haikeisiin muisteloihin saakka. Huomioin ettd nama kouluaikaan liittyvat muistot
olivat usein luonteeltaan negatiivisia, kuten nurkkaan joutumiset ja
ikkunaruudun rikkoutumiset. Sain kuulla koulun historiasta tarinoita ja ndhda
ikdmiehien muuttuvan pikkupojiksi jalleen ja kuinka he muistivat paikan jossa

istuivat.

Teoksien vastaanotossa huokui hyvéntahtoista uteliaisuutta ja joidenkin
kohdalla hammastysta. Itselleni tuli yllatyksené eréén katsojan kokemus
yksittaisen teoksen julistavuudesta. Teokseen liittyvassa tekstissa oli kuitenkin
kaytetty vain luonnontieteellisié tosiasioita. Tulisiko asioita kaunistella jotta ne
eivat jarkyttaisi? Toisaalta eras toinen katsoja koki tekstin myonteisené todeten
ettd hanen metsastaa loytyy kuvaamani monimuotoisuutta. En antanut teoksieni
kautta valmiita ajatusmalleja tai ratkaisuja késittelemiini metsénhoidollisiin
ongelmallisiin kysymyksiin. Olisin voinut avata ajatteluani teoksien yhteydessa
enemman tuomalla teksteihin henkilokohtaisuutta tai pienid kokemuksen hetkié

mukaan ja se ehka olisi parantanut nayttelyn vastaanottoa.
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Minun ja avustajan oli kuitenkin helppo kertoa katsojille teoksista karttojen
avulla, eli paikka seka myaos tekijan fyysinen teko ja materiaalin l1&hella oleva
alkuperéa antoivat oikeutuksen teoksen toteutumiselle. Kartta merkitsi teoksissa
toimintoja kokoavaa elementtia. Karttojen kautta olen aikaisemminkin
muodostanut suhdetta ymparoivaan maantieteelliseen sijaintiini tai
toteutumassa olevien matkojen varrella oleviin paikkoihin. Kartat myos kertovat
historiallisista muutoksista ja toimivat portteina menneisiin, yhteiskuntaa
muokanneisiin kansallisiin ja kansainvalisiin ihmisten toimesta toteutettuihin
rajauksiin. Nama rajaukset maarittelevét laajemmin jopa kansalaisuutemme ja
suppeammin kuulumisemme esimerkiksi murrealueeseen. Tosin Kolhon
Kankaanpaankylan historiassa 16ytyy muitakin siirtolaisia kuin tdssé hetkessa
osaksi todellisuutta tullut pieni perheemme. Karjalaisevakkojen uudelleen
asuttamisen mydéta Kolhon alueelle saapui huomattava maara maanviljelijoita
uusiksi asukkaiksi, koska Kolhossa oli maata.”® Taman myota kylassamme ei
ole havaittavissa muukalaisvastaisuutta ja yhteisé6n on periytynyt avoin ja

puhelias luonteenlaatu.

Teoksien esittamisen tilan, eli entisen koulurakennuksen vetovoimaa kéaytin
hyvéksi ja kuuntelin entisten oppilaiden tarinoita kouluajoilta, eli paikan
merkityksellisyys katsojan historian kautta tuli n&in otettua huomioon. Vaikkakin
prosessini oli tAysin subjektikeskeinen, vien tarinan tdssa vaiheessa alussa
mainitsemaani ja prosessin aikana ajatteluuni vaikuttaneeseen
yhteisdllisyyteen. Yhteisollisyyden kokemus voisi ilmeté yksilon yhdenmukaisen
kollektiivin jAseneksi tasapaistdmisen sijaan vastavuoroisuutena jossa jaetussa
kokemuksessa ollaan osa yhteis64.” Olen huomannut etté taélla suositaan

yhteison jasenten monimuotoisuutta eiké& koeta sita uhaksi.

Teoksen vastaanotto tapahtui katsojan kokemuksessa, jota en ollut osannut
huomioida ehka tarpeeksi. Kétkettyja polkuja — nayttelyssa tekijané halusin
toteuttaa luonnonmateriaaleista asetellut prosessin tuotokset, eli jaljen, osaksi
luontoa ja osallistumaan sen kiertokulkuun, osaksi ajassa ja tilassa esiintyvaa

vaihteluna Kuja ja Metsépolku teoksien kohdalla. Naista viimeksi mainittu oli
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itse asiassa ainoa jonka eras katsoja halusi kokea fyysisesti kdvelemalla sen

l&pi ja nimeten sen luontopoluksi.

Taiteilijana sain prosessista voimaa ja kokemusta siité kuinka toteuttaa omaa
elamanfilosofiaani jossa arkiymparistd nousee merkitykselliseksi. Koko
prosessissa mielenkiintoista oli sen ajallinen hitaus ja pitkakestoisuus, joka ei
suinkaan tullut luonnollisesti vaan erindisten turhautumien kautta
pysahtyneisyyteen ja edelleen jatkuen myodnteisten oivallusten hetkiin joita koin
lukemani kirjallisuuden parissa. Pitkékestoisuus lisasi fragmentoitumista mutta
kootessani dokumentteja teoksista esimerkiksi Kuja teoksen kohdalla
eraanlaisen taydellistymisen kokemuksen koin varhaisena aamuna kuvaamani

hamahakkien seittien loisteen uudelleen ndhdesséni, kuvin esitettyna.
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Prosessipaivakirja liite:

Teos; pellon "Kuja”

Aikaisemmin kevaalla. Istutetut koivut "puupeltoina”, vanhan

metsan kaipuu.

16.7.2011 Tytskentely alkoi niittamalla heindé ja tamankin
nayttamaon valloittamaan pyrkivia jattiputkia viikatteen
sivalluksella kasvun paattamiseksi, tai tdssa vaiheessa
kesaa jo vain leviamisen estamiseksi. Inmiset jotka luottavat
kasvintuhoaineiden voimaan antavat tdman vieraslajin
kukoistaa luottaen siihen etta niita pystyy hallitsemaan aina
vain ja yha uudestaan myrkyttamalla ja tuhoamalla samalla
muitakin hyddyllisia elidlajeja, toiminnan ollessa surullisen

lyhytnakaista.

Tavoittelen jo hiljaista tietoa puunrungon taipumissuunnan
tiedostamisesta tyveda kirveella teroittaessani. Kuinka nuoret
koivut ovatkaan niin taipuisia ja herkkia kuin nuoret neidot.
Vékivaltaisen tunkeutumisen sisélle maahan tyontaessani
runkoa saviseen peltoon tekeméaéni reikdan ja yrittdesséani
valttaa suoria riveja, koska koen epamiellyttévéaksi ja
yhdistan suorat rivit istutettuihin ja hoidettuihin taimikoihin.
Nautinto jonka koen ajatellessani muotoa, hairiintyy
ajatellessani mahdollista teoksen nimed. Alan kokea
viehtymysta laskea runkoja ja mitata niiden véaleja ollen
luottamatta kokemukselliseen aistimiseen tehdessani.
Tydnnan teknologian kielella ajattelemista kauemmaksi

vaikka ajatuksien kieltiminenkin on véakivaltainen teko.

Riihikuvat klo. n. 19.20 (auringosta péaatellen) lampdtila + 24

kysymalla
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18.7.2011 Jo tehdessani ensimmaiset puoli metria molempia
seinamid, tunsin rungoista lahtevien oksien kosketuksen
kulkiessani lapi. Jalleen palasin tuohon kysymykseen kuinka
paljon tulee hallita/karsia valtoimenaan harhailevia oksia,
etta siin& toteutuisi minun jalkeni. Ymmarsin myds etta
ahdas tila saattaisi tuottaa epamiellyttavan kokemuksen
kulkijalle. Teroitin puun runkojen pééat pienella kirveellani
halkomispolkyn paalla ja rautakangella iskin reiat pehmeéaéan
peltoon runkoja varten. Tarkastin jokaisen rungon kohdalla
sen potentiaalisen taipumissuunnan ennen paikalleen
asettamista. Fyysinen tyo hellerajalla tuotti tyydytysta.
Voimieni uupuessa, kdantaessani selkani pellolle, mietin
riittdako teos itsellaan. Tasséa vaiheessa tulisi vain luottaa

sen fyysiseen voimaan ja tapaan olla olemassa.

torstai 22.7.2011 Lamaannus, vasymys ja epatoivo. Jo
muutaman tunnin tyéskentelyn jalkeen ruumis vaatii lepoa
helteesta johtuen. Kévin Gosta-museossa Metsa —
nayttelyssa paivalla hakemassa innoitusta Jussi Kiven
valokuvista. Autossa paluumatkalla tajusin pellolle tulevan
teoksen olevan eraanlainen koivukujakin, jolla ehk& haluan
kommentoida vanhojen puiden puutetta. Teoksen
tyostamiseen voi nyt alkaa kayttaa voimaa, omaa

kadenjalkea.

perjantai 23.7 Heti aamusta oli into paalla paasta
tydskenteleméaan pellolle. Tajusin ettéa tdssa teoksessa vari
tarke&a ja oksiston massa, talla hetkella ei niinkaan
rakenne. Tarkedd myds kokemuksellisuus ja katsoa
laajemmin, ei yksityiskohtia. Silti tekisi mieli joitain kohtia

“kiillottaa”.
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maanantai 26.7 Vihdoin alan ymmartaa materiaalin kielté
suhteessa esteettiseen kokemukseen. Runkojen riisuminen
paljaaksi oksista tuo niihin runollisuutta ja peilautuu
korkeampiin ajatuksiin/olemiseen hengessa. Ennen sen
tajuamista tuli turhautuminen, muutenkin talla hetkella
taistelen karsimattémyytta vastaan etta teoksen tama
"jadnnds” valmistuisi. Aikatauluttaminen ahdistaa vaikka

teenkin sen.

Kaksi sisiliskoa valtasi toisen tydskentely p6lkyistéa paivan
paistattelu paikakseen. Eivat pelanneet minua ja kun hain

kameran olivat haipyneet.

Tanaan pyori taas mielessa halu mitata, laskea ja jarjestaa
etta olisi helpompi tulkita, lukea, toimia rakennetussa
teoksessa. Laskeminen ja tulosten kertominen antaisi

helposti hyvaksyttavan merkityksen.

My6hemmin

Elin kuukauden paivat hermostuneissa tunnelmissa teoksen
tai siis jadnnoksen suhteen, kunnes se irrottautui lopullisesti
ja alkoi elédé osana ymparistdaan rippumatta minusta. En
edes kokenut etta olisin sen itse tehnyt. Yhtena
myo6haiskesdisend unettomana aamuna kuljin pyjama paalla
kamera kaulallani siniset kumisaappaat vilkkuen tamén
kujan luo kuvaamaan ja ilokseni huomasin haméahakkien
kutoneen verkkoja aamuaurinkoon valkkymaan. Olen
kuvannut enemman kuin kirjoittanut tdméan teoksen

muotoutumisen aikana. Ehka kuvat katkevat ajatukseni ja
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Teos "Metsapolku”

sanani taydellistamaan teoksen l6ytyvat niihin kuviin

palatessani.

Aikaisemmin

Tapa ajatella luontoa paamaarana eloon jadminen perustuu
mielen ja sitd my6ta totutun ajattelumallin toistamiseen. Tere
Vadén toteaa teoksessaan Karhun nimi ettd kysymykseen
luonnon merkityksesté on jo vastattu "itsestéén selvalla”,
ehdottomalla ja tieteen kannalta oikealla tavalla. Tama kanta
on hé&nen mukaansa kuitenkin satunnainen ja puolueellinen.
Luontoa tulisi pyrkia ajattelemaan muuten kuin
luonnontieteen tai lAnsimaisen ajattelutavan keinoin.
Primitiivisen harmonian ja tieteellisen eldaimyyden ajattelun
perustana on evoluutio, aineen muotojen
monimutkaisuuteen tahtddvan muutoksen kautta toteutuva
elama ja sen kehittyminen eloonjaénnin kamppailussa.
Vadén esittaé edelleen etté eloonjaannin kasite estaa
luonnon ajattelemisen, toimiessaan valmiiksi annettuna
vastauksena ja kieltdesséaéan oikeiden kysymysten

esittamisen.loo(vetaytyminen, tuleminen?)

Polun raivaaminen sisalle metséén oli reaktio viereisen
palstan metsénviljelys periaatteelle. Sielld omistajan
toimesta istutetut etuoikeutetut kuuset kiinnittivat huomioni
ja haluni suosia lehtimetsééa karsimalla kuuset omasta
metséksi kutsutusta risukosta. Havupuut muokkaavat
habitaattia itselleen suotuisaksi. Silti puiden raivaaminen
vesurilla ja sahalla tuntui vakivaltaiselta tunkeutumiselta,

toisaalta tyon edetessé aloin puolustautua silla ettd ihnminen
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on muokannut ymparistdaan ja sen myo6té evoluution kautta

on myds toteutunut monimuotoisuuden kasvamista.

17.8.2011 Olen nauttinut puun tuoksusta kuoriessani niita.
Tyon fyysisyys kdymassa ylivoimaiseksi. Mietin tdndan mita
polun "temppeli” kohdalle teen ja onko polku lapimentava vai

takaisin palattava.

24.8.2011 Teoksen esittdmistapa mietitytti ja katsojan
vieminen kohteeseen tuntuu véakivaltaiselta joten
nettisivutkin voisivat olla parempi tapa esittdd. Onko tama

subjektiivinen tutkimus tavasta ajatella luontoa?

29.8.2011 Ajatuksissa yhteiso ja suhteeni siihen.
Muistutettava itselle omaa olemassa olon tapaa, johon
kuuluu vapaaehtoisessa niukkuudessa elaminen,
kuluttamisen vastustaminen ja paikallisuus eli mietin

teosteni esittAmisen tapaa omalle yhteisolleni.

21.8.2011 Ymmarsin ettd teoksien muodostuminen vaatii
aikaa. Ne ottavat aikansa, jopa vaativat sitd. Metsassa
tydskennellesséni aika kulkee hitaammin, eri tahdissa,
erilainen aikakasitys vallitsevana. Miké& on ajan kasite,
jumalan aika, viipale.. Ajantajun katoaminen tapahtui siis
tdnéan jattaen jalkeensa hyvan vasymyksen ja iholle hyvan
pihkan tuoksun. Olin meditatiivisessa tietoisuuden tilassa

toimien ja ajatellen toimintaani.

My6hemmin
Temppeli pysyké6n vapaana ihmisten luomista jumalien

kuvista tai muista symboleista. Tuolia sinne ajattelin etta
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voisi istua ja nauttia pysahtyen, levata. Karhukellokin
roikkumassa oksalla antaisi merkityksen varsinkin kun olen
lukenut Tere Vadenin Karhun nimeé ja tekisi mieli laittaa
sinne temppeliin kyltti:;” Muuttuuko tunteesi jos sanon sinulle

etta tuolla on karhu™?

Sillan rakentamisen ja kiipeilyn myota teos taydellistyi ja
yhten& unettomana, ahdistuksen varittaméana yona olin
valmis vihdoin ymmartdmaén teoksen "murhan”, purkamaan
objektikeskeisyyden. Teki mieleni poistaa silta ja estéaa

rungoilla paasy seka istuttaa uusia taimia polulle.

Virtaava polku eli "resurssit” sisétilassa, liittyy jatkaen pellon kujan teemaa

Aikaisemmin.

Olen kantanut metsasta paivittaisilla kavelylenkeillani
harmaantuneita oksia, joskus yhden ja joskus kaksi ja
lopulta sylikaupalla. Olen valinnut jokaisen henkilokohtaisen
mieltymykseni mukaan antaen sille arvoa sen kauneuden tai
laho-asteen merkityksen suhteen. Yha uudelleen olen
palannut metsétien varrella, hieman siité sivussa olevan
oksarykelmén luo. Sen muodon kiehtovuus palasi ndkyvaksi
tdman teoksen osaan sisatilaan nousevien oksien kautta.
Yhdistan teoksen kulkemiseen ja olen prosessoinut sité

myds kanootti retkilla kuvaten ja aistien.
6.9.2011 Muistelin néhtya ohjelmaa televisiosta, jossa

lopuksi oivaltavasti sanottiin ettd myos ihmisia kaytetaan

resursseina, jota ylikuormitetaan ja riistetaan. Ajatuksissani
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myds maalle pakenemisen turhuus, koska median kautta

yhteiskunta tunkeutuu taalla tajuntaan. Kaikki on lahella.

7.9.2011 Ei tarvitse yrittaa keksia mitdan muuta. Puu yksin ja
sen harmaus ja muodot riittdvat, materiaali itsessaan.
Tuntuu ettd haluaisin menna taas teoksen sisdan. Kokea

viela olevani osa sita, rakentamaani jalkea.
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Teksti nayttelyssa;

“RESURSSIT”

Metsaluonnon biodiversiteettia uhkaava tekija
on mm. metsien rakenteellisen monimuotoisuu-
den kaventuminen. Tama johtuu osaltaan
metséanhoidon toimenpiteista jotka ovat
suosineet samanikaisten ja yhden puulajin
metsikoitd, seka poistaneet lahopuut ja
ehkaisseet niiden muodostumisen. Se merkit-
see elinympaéristojen vahenemista koska
monien lajien elinympariston muodostuu
lahopuustosta. Tama tasapaistéminen vaikuttaa
metsan hierarkkisesti rakentuneeseen dynaami-
seen ekosysteemiin ja vahentaa aika ja tila-
mittakaavaa. Koska metsét ovat luontaisesti
rakenteeltaan heterogeenisia ja puut ovat sen
suurimpia ja vaikutusvaltaisimpia
metséekosysteemin toimintaan vaikuttavia
tekijoita, niin samanikaisyys ja samanlajisuus
heikentavat rakenteellista monimuotoisuutta ja
elinymparistoja.?

2Monkonen, 40 - 51.
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Teksti nayttelyssa;

“METSAPOLKU” 2011

Luonnon monimuotoisuudella eli biodiversiteetilla tarkoitetaan
Mikko Monkdsen artikkelin Suomen metséluonto mukaan laajasti
maadriteltyna ajassa ja tilassa esiintyvaa vaihtelevuutta, joka on
elollisen luonnon perusominaisuus. Se on jaettu lajistolliseen,
perinndlliseen ja ekologiseen diversiteettiin. Lajistollinen
diversiteetti merkitsee elidlajien maaraa seka ajan ja paikan
suhteen tapahtuvaa lajikoostumuksen vaihtelua. Perinndllinen
diversiteetti muodostuu perinndllisen aineksen vaihtelusta
elidyksildiden ja niiden populaatioiden ja lajien vélilla. Ekologinen
diversiteetti maaritellaan eri tasojen ekologisten systeemien
rakenteissa olevaksi vaihtelevuudeksi. Monimuotoisuus tarvitsee
elollisen luonnon prosesseja ja olemassa olemisen tapana sen
keskeisin elementti on muutos.® Metsén biodiversiteettid uhkaa-
vasta rakenteellisen monimuotoisuuden kaventumista voitaisiin
pienentdd myds vanhojen metsien osuutta talousmetsissa kasvat-
tamalla. Se tapahtuisi pidentamalla kiertoaikoja osassa
metsikoista. Tulisi kuitenkin muistaa ett& monimuotoisuuden
turvaamisen kannalta tarkeita ovat myds nuorissa metsissa
esiintyvat edellisiltd puusukupolvilta periytyvat rakennepiirteet,
kuten isot puuyksilot ja jareat lahopuut.®

5 Monkonen, 20.
6 |bid., 180.

75






Teksti nayttelyssa;
“KUJA”

Puupelto - steriili metsa.

Heideggerin teokesssa, Silleen jattdminen, sanotaan ettd huoli jalansijattomuudesta ja
juurettomuudesta ilmenevat pakona ajattelemisesta ja tulevat korvatuksi padmaara-
rationaalisella, laskelmallisena ja suunnitelmallisena toimintana. Juurettomuutta ja
pakenemista valttddkseni pyrin mietiskelevaan ajattelemiseen, jotta kulkuani ohjaisi
metsé ajateltuna tienoona, jota vasten oleva ja oliot piiryvat. Heidegger ennusti myods
ihmisen siirtymista toiseen todellisuuteen ja sen maailmankuvan tayttyvan uuden ajan
filosofiasta jossa luonnosta tulee vain suuri séilié ja energialdhde modernille tekniikalle
ja teollisuudelle.

Sepanmaan sanoin;” Maiseman kasvaminen umpeen voidaan ndhda positiivisesti
luonnon paluuna tai negatiivisesti kulttuurin haviona”.
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