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Prefacio’

“Porque, a diferencia del mundo anglosajon, en el mundo
hispano este tipo de libros no abundan e incluso son mal
vistos o, en el mejor de los casos, vistos con desconfianza.
Por eso recurro a la formula de mezclar lo sobrenatural o
fantastico con la realidad que nos circunda.”

Carlos Chimal

Traigo a colacion el comentario de Carlos Chimal?, respecto a su Gltima obra, Los atacantes
(2015, Paginas de Espuma), por dos razones. Primera, porque he encontrado que en la produccion
regional latinoamericana, la temdtica de la ciencia ficcion (igual que la de los géneros afines y
limitrofes) es un recurso literario que sirve como vehiculo de una idea, o como forma de librar la
censura. Pero pocas veces es el objetivo de los autores que abordan este género literario. En este
sentido, la tematica y los motivos cienciaficcionales son un vehiculo para decir algo mas —y, en
algunos casos, son un mero pretexto—. Lo cual se corresponde con una definicion del género que
es ampliamente conocida en los diccionarios: literatura de ideas. Pero esto nos lleva a la segunda
observacion, porque como bien sefiala Carlos Chimal, la ciencia ficcion es vista mal o con
desconfianza, y en el presente caso de esta investigacion, con descrédito o es motivo de mofa, pues
en la ignorancia de su estética y sus mas perfectos productos, se la confunde con la mas popular

sci-fi*. Lo que lleva a los medios, los administradores educativos, a los padres de familia e incluso

" Este prefacio esta basado en recuerdos personales; sin embargo, las fechas han sido corroboradas en Wikipedia (a menos que se indique otra
fuente). Lo que no ha dejado de reportar sorpresas respecto a la volubilidad de la memoria, pues ahora noto que algunos recursos llegaron a
mi poder afios después, debido a lo costoso de los mismos, pero, sobre todo, a la situacion de vivir en una capital como Toluca, que no es un
centro cultural en la regidn, y que no necesita serlo ante la cercania de la capital nacional. Véase por ejemplo que en los noventa eran contadas
con los dedos de una mano las librerias bien surtidas en Toluca, que no se dedicaran exclusivamente a libros de texto.

2 Carlos Chimal alude en esta entrevista a los elementos fantasticos que en su obra no corresponden a un género, sino que son un recurso
literario, consciente del hecho de que dichos elementos contravienen el canon de la CF.

3 Dentro del conocimiento popular, serian las obras no literarias que contemplan motivos, temas o novums (Suvin postula al novum como
innovaciones cientificamente plausibles usadas como motor de la narrativa de la CF) similares a los de la CF: audiovisuales, peliculas, videos,



al circulo cercano del aficionado a la ciencia ficcidn, a llamarle con apelativos mordaces que a la
larga se han convertido en blasones o distintivos de orgullo: geek-friki o raro, nerd o machetero-
empollén, geek o aficionado a la tecnologia, hikikomori o asocial, otaku® o entusiasta de la cultura
japonesa, gamer o videojugador, coleccionista-aficionado a la cultura popular o simplemente
inadaptado social.

En todo esto, que parece meramente una clasificacion peyorativa establecida desde el
exterior (desde afuera de la tribu, aunque luego asumida), se deja de lado el hecho de que, como
todo movimiento cultural, la ciencia ficcidn es tanto tradicional® como contracultural®. Y, por lo
tanto, puede ser encontrada en ambos extremos del espectro, y ser aceptada o denostada segliin
ratifique el statu quo o lo contradiga. Ademas de que con semejantes clasificaciones no se analiza
al objeto artistico, sino a su consumidor o a su productor, lo que no es relevante en el analisis
literario, sino en el de la recepcion.

Cabe decir, sin embargo, que la aficion a la ciencia ficcion, incluso desde la insularidad, si
se corresponde con el término de fan, en cuanto a aficion personal, que en ocasiones raya en el
fanatismo, como una dedicacion existencial. Estos es particularmente cierto en los tres paises
estudiados, donde se han configurado grupos de aficionados que tanto enaltecen el valor como
género, como se refugian en la nocion de pertenecer a una corriente marginal a la alta cultura. Al

fundar estos grupos o fandoms, han acomodado su vida e incluso sus elecciones cotidianas, para

documentos sonoros, documentos graficos, mapas, planos o materiales tridimensionales, artes plasticas, danza y otros. La CF, en cambio, es
literaria y textual: libros, revistas, folletos, fanzines (publicaciones de mimeografo), enzines (publicaciones digitales) y manuscritos
autopublicados (digitales o en papel). El teatro, evidentemente, entraria en esta clasificacion, pero no seria aconsejable incluir al cine o la
television en esta categoria, porque se les considera mayoritariamente como distintos a la CF literaria, en tanto se permitan rupturas del rigor
de factura del género, con fines mercantilistas.

4 Curiosamente, una de las posible etimologias del término ofaku proviene de su uso en una obra de ciencia ficcion de Arai Motoko (Otaku,
2015).

5No lo he colocado en la bibliografia, porque no fue material de consulta total, pero tengo noticia de un libro que presenta entradas que cubren
la vida y obra de setenta escritores de ciencia ficcion de América Latina del siglo XIX al XX: Darrell B. Lockhart (ed.) (2004). Latin American
Science Fiction Writers. An A-to-Z Guide. Westport, CT.: Greenwood Publishing Group.

6 [...] movimiento social surgido en los Estados Unidos de América en la década de 1960, especialmente entre los jovenes, que rechaza los
valores sociales y modos de vida establecidos. 2. f. Conjunto de valores que caracterizan a este movimiento y, por extension, a otras actitudes
de oposicion al sistema de vida vigente (Real Academia Espafiola, 2015).



acomodarse a sus intereses, se han involucrado en la produccion, distribucion, congregacion y
demostracion a través de parafernalia de su aficion. Por ello no son raras las convenciones o el
apego a los chats y listas de distribucion del género, que va del simple interés, hasta un complejo
involucramiento que puede en ocasiones aproximarse al mundo académico o a la industria del
entretenimiento. El nivel de complejidad es variado, porque asi como en México se corresponde
con lo cultural y académico, en Cuba lo hace con las organizaciones politico-culturales, y en
Argentina, con lo estrictamente comercial. En todo caso, se presenta como la manifestacion de un

profundo interés en el género, propio del fanatismo que es posible ver en el terreno deportivo.

Since the 1920s, an increasingly elaborate sub-culture of organized science fiction
fandom has arisen, initially among correspondents to the letter columns of science
fiction magazines. This non-centralized movement has given birth to science fiction
fanzines (and amateur press associations), science fiction conventions, the Hugo
Awards (and various imitators/derivatives), filk music, “fan funds” such as the Trans
Atlantic Fan Fund, and a variety of other institutions, jargon and customs. It has nurtured
writers and artists such as Ray Bradbury, Roger Ebert, Lenny Kaye, Michael Moorcock
and Trina Robbins; and has generated such spin-offs as comic book fandom, media
fandom, the Society for Creative Anachronism, gaming fandom, and furry fandom,
sometimes collectively referred to as “fringe fandoms”.

Science fiction fandom developed its own slang, known as fanspeak after the
“Newspeak” of the novel Nineteen Eighty-four. Fanspeak’ is made up of acronyms,
blended words, obscure in-jokes, puns, coinages from science fiction novels or films,
and archaic or standard English words used in specific ways relevant or amusing to the
science fiction community. Some fanspeak terms, like fanzine have become standard
English. (Wikipedia contributors, 2015. Las cursivas son mias. Informacion confirmada
en World Heritage Encyclopedia, 20168).

Traigo a colacion esta cita, para dar cuenta de las dificultades del tratamiento del tema en
ambos extremos. Asi como en cualquier otra aficidn, los hay que son acérrimos defensores de su

gusto, y los que, con conocimiento técnico, pueden hablar del objeto, con cierto desapego

7 Por dar algunos ejemplos, la dicotomia entre actifan, pasifan o trufan, para indicar la diferencia de involucramiento entre el seguidor activo, el
pasivo, y el genuino; o los términos fanne y fen para referirse al sector femenino del fandom; asi como Big Name Fan (BNF), o seguidor con
grandes contribuciones que han llegado incluso al campo comercial del producto original.

8 Es sabido que Wikipedia, Enciclopedia Libre, al ser producida por el publico en general, esta sujeta a manipulacion deshonesta y tergiversacion
de los datos. Por ello, en esta investigacion solo se usd como fuente de consulta, en el caso de que no hubiera una alternativa mas confiable.
En todo caso, para validar la informacién, cuando sea posible se dara una segunda fuente que confirme la primera. Asimismo, se atendié a
las alertas sobre controversia o confiabilidad que sobre cada articulo, expresa la propia compafiia Wikipedia en el momento de la consulta. Se
prefirieron los articulos sin alertas. En el caso del término fan, citado arriba, se advierte de posible vandalismo y se recomienda una revision.
En adelante, cuando se cite a la Wikipedia, se aclarara si hay alguna alerta y se especificara el tipo de advertencia. Cuando el dato sea puntual,
no sea sujeto a controversia 0 sea confiable, no se advertira al lector.



metodoldgico, sin que por eso les sea obligado ser fans, aunque también hay expertos que son a la
vez aficionados. Se trata de una dicotomia frecuente en el ambiente académico asi como en el de
los aficionados, donde confluyen lo mismo amateurs que profesionales, quienes se encargan de
hacer los trabajos de critica, analisis y determinacion de los limites del respectivo objeto de culto.
Esto es particularmente relevante para la presente revision del género, pues la mayoria de las
recensiones usadas como fuente de consulta, provienen de personas que se asumen bajo las
caracteristicas sefialadas: ya sea aficionados que han transitado hacia lo académico, académicos
que tienen como pasatiempo dicha aficion, o por el contrario, quienes lo estudian con desapego
objetivo como producto de la cultura de masas, desde perspectivas diversas a los estudios literarios
(politica, sociologia, economia o ciencias de la comunicacion (cfr. Kurlat Ares, enero-junio 2012).

En lo personal, me ubico y me identifico con el primer caso, como una aficionada que ha
tomado como objeto de estudio académico el tema de su aficion (una aficidn, por otra parte, pasiva,
o, en términos de la fanhabla, como una pasifan), y que, habiendo desarrollado la inclinacion en la
insularidad, no me fue dada la oportunidad de caer en fanatismos incondicionales que involucraran
mi vida publica, excepto como tema de estudio de tesis, lo que ciertamente ha provocado miradas
sospechosas por parte de las autoridades de la institucion donde laboro.

Es cierto y reconozco, como se me ha hecho notar, que los trabajos de grado no suelen
presentar prefacios, y que dado el nivel académico a que corresponde, tampoco es recomendable
presentar anecdotarios de este tipo. Sin embargo, justifico este predmbulo desde la perspectiva de
quien debe explicar un gusto en evolucion, que se abrid desde una aficion particular por la sci-fi,
bajo la forma de algunos programas televisivos, hasta la extension de las infinitas posibilidades
que ofrecen los medios digitales, con acceso a la produccion mundial de paises e idiomas antes

inaccesibles en esta ciudad. Esto también, sirva como alegato respecto a la deficiencia que es
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notoria en el trabajo Los temas de la ciencia ficcion en Trafalgar (Sanchez Arce, 1994), respecto
al desconocimiento de todo un corpus de obras, critica y estudios del género en Latinoamérica,
que ahora es accesible en linea.

En este prefacio pretendo, en principio, hablar desde una perspectiva personal, de la
experiencia de haber accedido a esta aficion en una ciudad como Toluca, ajena a las corrientes
principales de la cultura, y en donde era escasa la presencia del fandom. Sirva esto como pivote
para explicar el paulatino descubrimiento personal del mundo de los aficionados a la ciencia
ficcion en lo general, y a los fandoms de ciertas ficciones particulares, desde una mirada periférica
en la segunda mitad del siglo XX.

La aficion personal por la ciencia ficcion y la sci-fi me viene de lejos, pues era un gusto
familiar y ocurrié en una infancia marcada por la nostalgia retroactiva de la sci-fi cincuentera en
los medios de comunicacion, asi como el arribo de las producciones internacionales mas
verosimiles del género, respaldadas por novedosos efectos especiales desarrollados a partir de la
hechura de Star Wars (1977, del director George Lucas) y que dieron nuevo impulso a la tematica.

La realizacion de esta investigacion procedio en tres periodos separados por lapsos de afios:
1991-1995, 2003 y 2015-2016. Durante los intervalos intermedios se recopild esporddicamente
informacion de la que ahora es dificil dar cuenta en la extension de este trabajo, sobre todo porque,
aunque versa sobre ciencia ficcion literaria (la sci-fi no entra en sus limites ni en su definicion),
incumbe toca a espacios diferentes a Latinoamérica. El volumen recopilado da cuenta del vigor de
un género, y también de la amplitud de una temética que es abordada, generalmente, en estudios
regionales y por periodos historicos, aislados en el caso de los productos regionales. Durante las
pasadas tres décadas, las posibilidades de obtener informacion sobre la temadtica transitaron a ser

exponencialmente ilimitadas, de tal forma que seria imposible hoy para un estudioso del género,
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dar cuenta de su desarrollo, ramificacion, imbricacion con otros géneros y extension. Para el caso
concreto de Latinoamérica, durante la segunda mitad del siglo XX, la situacién pas6d de
compilaciones institucionales, fanzines y libros de quiosco, a la disposicion libre de los clasicos y
a la autopublicacion en redes. En la era digital, salvada la dificultad y los filtros de la edicién
comercial, practicamente cualquiera puede publicar en este género, lo que imposibilita el
seguimiento de toda la produccion latinoamericana actual, sin mencionar la sci-fi.

Ademas, y rozando los limites de la sci-fi, 1a fantasia, el relato maravilloso y otros géneros
a los que se le suele asimilar, la ciencia ficcidn comienza a aparecer como un término de uso mas
mundano, incluidos sus subgéneros, de tal forma que en mucha literatura se usa el término y
algunas de sus caracteristicas, con fines comparativos, como mero pretexto para lanzar una
anécdota, o como sindnimo de mentira. En medios de comunicacion suelen aparecer referencias a
los temas mas preciados de la ciencia ficcidn, como noticias que son meras especulaciones
seudocientificas o teorias conspiratorias, sin temor a demandas o criticas, porque nadie se molesta
en buscar los desmentidos.

Desde la perspectiva de quien esto escribe, la década de los ochenta y los noventa, en
Toluca, fue una época en la que los seguidores de la ciencia ficcidon viviamos en el desierto, lejos
de las tendencias mundiales, y aislados de los escritores y lectores afines del ambito nacional, sin
ninguna posibilidad de formar fandoms (supra 7). El siglo XXI, en cambio, nos compenséd con
creces, de tal forma que lo que antes solo podia ser visto y disfrutado mediante busquedas
exhaustivas en librerias de usados, mercados de pulgas, ferias de libros y bibliotecas
institucionales, ahora es accesible a través de busquedas digitales o servicios de paqueteria

internacional.
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A continuacion, con fines referenciales, comento el panorama de la ciencia ficcion para

una oriunda de Toluca nacida en la segunda mitad del siglo XX.

Series y films

Los nifios de la década de los sesenta y setenta éramos consumidores de las series del
género que se transmitian dobladas, asi como las repeticiones de viejos filmes de cine que se
proyectaban en los horarios de baja audiencia, llamados matinés o de desvelados, de la television
nacional, con serios tintes de nostalgia retroactiva mas que de afanes compilatorios (y casi siempre
de serie B). El gusto personal, sin embargo, me inclinaba hacia las producciones internacionales
(estadunidenses, rusas, japonesas, europeas), y lejos de las producciones nacionales, que en
ocasiones eran francamente de humor involuntario.

Recuérdese que en aquella época el publico toluquefio era muy dependiente de la
programacion de las cadenas nacionales —que solian comprar inicamente algunas temporadas de
buenos programas del género, con un atraso de afios luego de su estreno—, e incluso para ello
hubo que esperar la llegada de la television por cable, pues en varias zonas de Toluca los cerros
obstaculizaban las transmisiones radiales, como ocurria en la colonia donde habita mi familia.

Con la apertura de la economia mexicana (modelo neoliberal iniciado en 1987; [Delgado
de Cantt, 2003: 158-159]) se pudo obtener una mayor variedad de productos extranjeros, aunque
todavia sin el pleno acceso a toda la rica gama de la ciencia ficcion y la sci-fi mundial (aunque
Canal Once del IPN y canal 13 hacian un encomiable esfuerzo en su programacion). Comenzo por
entonces la entrada de canales extranjeros, videocasetes y revistas especializadas en medios, con
una variedad mas amplia de productos y recensiones de la sci-fi, aunque a cuentagotas y de paga

exorbitante.



13

En 1992 se inaugur¢ el sci-fi channel (USA; desde 2009 Sy-fy®), que a México llegaria
s6lo en 2007 en television de paga, a un alto costo. Otros canales especializados nunca llegaron,
aunque sus producciones del género fueron adquiridas por los canales afines en toda la grilla de
programacion. Lo que quiere decir que, si no estaba en el Sy-fy, el interesado en el género debia
suscribirse a ciertos canales para seguir ciertas series, y en ocasiones las subsecuentes temporadas
de dicha produccion podian ser adquiridas por otro distribuidor que no estaba en el paquete de la
television de paga contratado, lo que la convertia en una aficidon muy costosa o truncada. Eso
pasaba casi siempre con las series sindicadas (vendidas a terceras emisoras, con el fin de financiar
la continuacion de las temporadas, luego de cierto numero de capitulos, de 88 a cien).

Una ventaja de esta expansion, fue que ya en el siglo XXI, comenz6 a ser rentable la
produccion de la sci-fi para el publico especializado, que demostrd no ser tan exiguo como
pensaban los productores. También hubo, en tiempos recientes, una popularizacién de productos
del género entre el publico general, como es el caso de las sagas sci-fi infantiles, juveniles y adultas,
que son populares sin que en muchas ocasiones sus seguidores se percaten de que se trata en su
origen de ciencia ficcion literaria.

Asimismo —aunque sin que se pueda afirmar que la popularizacion mediatica sea la
causa—, se desdibujaron los limites, de forma tal que se considera en la misma categoria a la sci-
fi, la ciencia ficcion, la fantasia, la aventura, el horror, el terror, el gotico, el misterio, la novela
negra o policiaca, algunas formas de suspenso, la historia de corte maravilloso (cuento de hadas),
algunas mitologias, el falso documental y las docuficciones, asi como algunos videojuegos de rol,

siempre que contengan algunos de los motivos propios del género.



14

Publicaciones de quiosco

Aunque en Toluca se podian obtener las principales colecciones espafiolas y argentinas
dedicadas al género libresco, sobre todo por la cercania con la capital del pais, sélo se traducian
las revistas, los comics y los libros de bolsillo mas vendidos en sus lugares de origen, pues se
buscaba la garantia de ventas.

En los quioscos, por supuesto, abundaban las revistas dedicadas a la seudociencia, llenas
de especulaciones sin fundamento y teorias conspiratorias, que con frecuencia se basaban
inadvertidamente en la ciencia ficcion (fue popular la revista Duda’). Ahi también, podia obtenerse
toda suerte de comics norteamericanos, historietas europeas y algun que otro manga, traducidos y
editados por las editoriales Vid y Novaro; por supuesto, aparte de los libros semanales de
Novedades Editores y La Prensa (libros en rustica [pulp] o de serie B, space westerns y space
operas de bajo presupuesto).

Los productos de quiosco eran una aficion familiar, debido a la profesion de mi padre, el
profesor, historiador y periodista Alfonso Sdnchez Garcia, y era obligada sobre todo por la falta,
en los medios impresos, de ofertas alternativas de mayor seriedad. Ciertamente una €poca dorada
que consumi6 muchos domingos familiares —en tiempo y en dinero.

Sin embargo, el ritmo evolutivo de los originales internacionales nos llegaba tarde, a
destiempo e incompleto, pues no se traducia toda su extensa produccion ni la totalidad de las series.

La creacion nacional, en cambio, llegaba en su integridad y a tiempo.

9 Aunque su autor, Guillermo Mendizabal Lizalde afirmaba categéricamente que no era ciencia ficcion (Colaboradores de Wikipedia, 2014).
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Ediciones institucionales y libros

Para 1991-1992, cuando realicé la tesis de licenciatura Los temas de la ciencia ficcion en
Trafalgar (Sénchez Arce, 1994), me encontré con un panorama insuficiente en cuanto al acceso a
la produccion nacional del género, aunque ya existian honrosos ejemplos institucionales de
CONACULTA, CONACyT en Puebla y la UABC-Mexicali —todos promovidos desde los
circulos de aficionados o por aficionados en concreto—. Sin embargo, estos referentes obligados
no siempre estuvieron disponibles en aquella época, cuando los lectores dependiamos de gente que
viajara a México, D. F., a Puebla o a Baja California, para comprar los productos que eran de
distribucion local. Sobre todo cuando en Toluca estaban desapareciendo las librerias grandes como
la Parroquia, la Cristal y la Imagen.

Mientras cursaba los estudios de la maestria en Estudios Latinoamericanos y preparaba
esta investigacion (1993-1995), el panorama no habia cambiado demasiado, la informacion sobre
la ciencia ficcion norteamericana, soviética/rusa, cubana y europea, era accesible en sus productos
mas vendidos, pero de los nacionales o de los menos vendidos, s6lo lograbamos tener noticias a
través de suplementos y revistas culturales, algunos fanzines y los canales culturales del estado.

En ocasiones aparecia a la venta la biblioteca de algiin coleccionista o llegaban remesas de
saldos en los expendios de libros viejos y usados; entonces se encontraban viejos ejemplares,
algunos muy raros y buscados. De hecho, asi fue como mi familia arm¢ la coleccion que poseemos.
Casi obtuvimos al completo las selecciones antologicas de Libro Amigo Bruguera, la Biblioteca
Asimov y las colecciones Super Ficcion y Gran Super Ficcion de Roca, la Nova Ciencia Ficcion,
las Ediciones B-Grupo Z del género, la Biblioteca de Ciencia Ficcion de Ediciones Orbis, la
Biblioteca de Ciencia Ficcion de Planeta Agostini, la coleccion Nebulae de EDHASA, la coleccion

Acervo, las Ciencia Ficcion y Grandes Exitos de Ultramar, las bibliotecas por autor y género de
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Minotauro, la de Gigamesh, las Timun Mas y Minotauro de Planeta, y diez numeros de los 19 de
la revista Asimov Ciencia Ficcion en esparniol (1994-1999). Esta amplia coleccion, sin embargo,
representa apenas una infima cantidad respecto a la extension editorial del género, pues, como ya
he mencionado, sélo se traducian aquellos textos que eran éxitos en su lengua original, los clésicos
mundiales (soviéticos incluidos), asi como algunos autores hispanoamericanos. Tuve también
noticias de muchas otras editoriales, como La Factoria de Ideas, que s6lo se conseguian por
paqueteria internacional a alto costo, o, actualmente, en formato digital.
Como puede notarse, no anddbamos cortos en ofertas del género, aunque no siempre eran

accesibles los autores latinoamericanos, para las finalidades de este estudio.

Redes

Segun diversas fuentes, UNAM y el Tecnologico de Monterrey fueron las primeras
instituciones conectadas a la red ARPAnet a mediados de la década de los ochenta del siglo XX,
y luego, en las dos décadas siguientes, solo las grandes instituciones educativas y gubernamentales
pudieron enlazarse. En la década de los noventa, Telmex comenz6 a ofertar los servicios de
Internet a través de la linea telefonica, lo cual era muy costoso. Es por ello que sélo hasta que se
presento la circunstancia de tener un familiar en el extranjero, mi familia se vio obligada a contratar
el servicio en el afio dos mil —un afio de enorme resonancia para la ciencia ficcion, una frontera
temporal en la narrativa nostélgica. Gracias a esta coyuntura, pude atestiguar en la distancia, la
inauguracion de la revista argentina Axxon en linea, en noviembre de 2001 (Carletti, 1989; habia
sido fundada en formato digital el 6 de febrero de 1989), la mas longeva y primera revista en

espafiol en bits, que ha tenido una fluctuante migracion de lo digital al papel y de vuelta a lo digital,
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y que ha terminado por publicarse directamente en linea, a la que se suscribe el seguidor mediante
la direccién axxon en Grupos Yahoo.

Al hacerse mas accesibles la adquisicion de dominios y la publicacion gratuita de paginas,
empezaron a pulular los sitios especializados en el género, como por ejemplo en Cuba con el
Guaican Literario; Ci-Fi en Perti; en Colombia Cosmocapsula y Milinviernos; en Chile Nerd
News; EcuCF Literatura de Ciencia Ficcion en Ecuador; cffbolivia Ciencia Ficcion y Fantasia en
Bolivia; Ubik: Asociacion Venezolana de Ciencia Ficcion y Fantasia; en México Alfa Eridani,
AMCYF y CFMx; en Argentina Axxon y Revista NM; o Planetas Prohibidos, cYbErDaRk y Sitio
de Ciencia Ficcion en Castellano para Espana. Estos sitios especializados, sin que sea la norma,
ofrecen desde historias y ejemplos nacionales del género, hasta critica y estudios especializados
mas amplios que lo local, al igual que son sitio de reunion de los fanaticos que, en ocasiones, estan

ligados a una institucion educativa o cultural.

Por tanto, los limites

Los seguidores o fans de la ciencia ficcion y la sci-fi son un grupo ubicuo y variopinto que
siempre bregd y consiguid acceder a la publicacion y difusion de los clésicos internacionales del
género y de los connacionales, ya fuera a través de fanzines o de publicaciones (mimeografiadas'®
o con tirajes de imprenta autofinanciados y limitados) y exhibiciones locales, cuando las grandes
editoriales productoras no se mostraban interesadas. Asimismo, como fandoms, se sumaron a la
creacion de fanfictions, fanarts, fanfilms, convenciones y cosplays del género, ya fuera en

asociacion con aficionados de otros géneros o series, o en forma autonoma. En este panorama

10 Un excelente estudio sobre el uso del mimedgrafo como apoyo de los circulos de la contracultura se puede encontrar en National Geographic
(Weber, 2016).
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comenzé a desdibujarse la frontera entre el mainstream'' de la ciencia ficcion literaria y la
produccion de los aficionados, algunos de los cuales se mueven atin ahora entre ambos mundos.
Asi que la llegada de la era de la informacion les cayé como anillo al dedo, pues comenzaron a
consolidarse esos grupos, circulos o asociaciones, dando paso incluso a editoriales de bajo costo o
producciones de micromecenazgo o crowdfounding, que rompieron los limites impuestos por las
casas comerciales.

Cuando la investigacion “Los caminos de la ciencia ficcion en Latinoamérica. Estudio de
ejemplos literarios de Cuba, México y Argentina”,” inicid, esta investigadora contaba solo con
algunas colecciones institucionales mexicanas, dos libros recopilatorios sobre Latinoamérica de
Ultramar, casi todas las novelas de Angélica Gorodischer y tres libros cubanos. Actualmente tengo
acceso a un repositorio digital muy extenso. Lo que quiere decir, que el estado de la cuestion, que
pudo ser novedoso a principios de los noventa del siglo XX, ha rebasado las intenciones originales
de este proyecto y se ha vuelto de una dimension abrumadora. Lo que obliga a establecer limites
a esta investigacion.

En primer término, para su estudio, elegi las obras que conservé en la memoria al paso de
estos veinte afios, porque fueron especialmente llamativas o provocadoras en su momento, dentro
del marco temporal y espacial de Latinoamérica en la segunda mitad del siglo XX. En segundo
término, la eleccion es arbitraria, porque se limita a la definicion de ciencia ficcion que estableci

en Los temas de la ciencia ficcion en Trafalgar (Sanchez Arce, 1994; cfr. infra Capitulo I:

" “El anglicismo mainstream puede ser traducido en espafiol por corriente o tendencia mayoritaria, (cultura) de masas o popular, que arrasa o
que causa furor, en funcion del contexto. [...] El sustantivo inglés mainstream se define en los principales diccionarios anglosajones como
‘corriente principal’, y en su uso adjetivo, como ‘perteneciente o relativo a la corriente principal’, ‘mayoritario’, ‘dominante’. En espafiol pueden
utilizarse giros alternativos como corriente o tendencia mayoritaria/dominante, (cultura) de masas o popular € incluso otras formas como que
arrasa o que causa furor” (Fundéu, 2016).

Se prefiere el anglicismo porque es de uso comun en los materiales de referencia relacionados con el género de ciencia ficcidn, aunque a
veces se enuncia como corriente principal. No se usa el de cultura de masas o popular, porque es demasiado amplio o genérico, sobre todo
considerando que este tipo de literatura fue durante mucho tiempo marginal, y que sus seguidores siguen considerandose como un grupo
apartado o aislado, tanto de la sociedad como de la alta cultura.
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requisitos genéricos de la ciencia ficcién occidental: deslinde tedrico). Y en tercer lugar, me
decanté por la ciencia ficcion con tintes locales —lo que puede ser entendido como una produccion
que no parezca un tributo o calco de la ciencia ficcion norteamericana, europea, soviética/rusa o
japonesa, o bien, que se distinga de la produccion internacional.

Asi pues, y sin que esto suene a descargo, llanamente invito a la lectura de este estudio,
con la advertencia de que no aspira a abarcar todos los caminos explorados por la ciencia ficcion
latinoamericana, ni a todos sus creadores, y mucho menos a dar cuenta de la extension del género
en la region. Asimismo, en cada caso advertiré al lector sobre las referencias, ya sean abundantes

o exiguas, de los estudios que cada pais, grupo o asociacion, han dedicado al género.
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Introduccion

La tesis “Los caminos de la ciencia ficcion en Latinoamérica. Estudio de ejemplos literarios
de Cuba, México y Argentina”, surgié como extension de la investigacion de grado de licenciatura,
donde se trataba el estudio de la novela Trafalgar, de Angélica Gorodischer (Sanchez Arce, 1994,
pag. 34 y subsiguientes). En dicha investigacion se eligi6 como marco metodoldgico el estudio de
los contenidos tematicos, asi como de los motivos que los articulan y les permiten evolucionar, e
incluso se han vuelto, algunos de ellos, contenidos miticos de la modernidad (robot, mutante,
extraterrestre, nave estelar, viaje en el tiempo y otros). En la construccion textual, son los temas y
los motivos los que dan forma a la ciencia ficcion, por eso este estudio se basa en su deteccion,
sobre todo cuando la ficcion es breve y no contiene la construccion de mundos alternos; es decir,
cuando se presenta en escenarios que se desprenden en grado cero de la realidad, o con muy poca
distancia respecto de la misma (es facil ver CF en escenarios estelares poblados de alienigenas, en
oposicidn a elecciones mas sutiles). La estética de la ciencia ficcion, pues, radica en la eleccion de
esos temas y su configuracion mediada por puntos de vista y contextos locales o regionales, lo que
le otorga su impronta latinoamericana.

De ahi que la descripcion de los caminos mencionados en el titulo, haga referencia a la
manera como cuatro autores latinoamericanos han explorado las tematicas institucionalizadas en
el género, otorgandoles un cariz peculiar. Se ha elegido a estos cuatro autores por diversas causas.
Cuando en 1995 se establecio el protocolo de la investigacion y fue aceptado en la maestria de

Estudios Latinoamericanos, se esbozd un ambicioso estudio de al menos diez paises, asi como la
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busqueda de los autores mas representativos y de sus obras sefieras. Paulatinamente la busqueda
demostré quedar fuera del alcance de quien esto escribe, debido a la imposibilidad de acudir a
dichos paises en busca de la informacion relativa, mientras que aquellos a los que se tenia acceso,
habian sido ya estudiados en otros estudios o se salian de los parametros del estudio (segunda
mitad del siglo XX, pertenencia a Latinoamérica, y que estuvieran enmarcados en los limites del
género, sin incursionar en los géneros limitrofes). Como ya se ha sefialado en el prefacio, la
investigacion fue abandonada hasta julio de 2003, cuando se hizo un segundo intento por cumplir
con el tramite de obtencion del grado; entonces llegué a la determinacion de elegir obras de tres
paises, a las que en ese momento tenia pleno acceso y de las que no existian estudios tedricos,
cambidndose entonces la delimitacion de abarcar la mayor parte de los paises latinoamericanos, a
la perspectiva de ofrecer una muestra relevante y no totalizadora de la region. Se eligié a México
debido a que, al igual que en Cuba, existia en ese momento una tendencia oficial de promocion
del género, disposicion que le habia brindado fuerza tanto a los autores como a las publicaciones.
Asimismo, se eligié a Argentina, porque los esfuerzos editoriales privados le hacian un polo
importante de publicaciones en la region, equivalente a la fuerza que tenia su contraparte espafola.
Puede verse que mas que limites teodricos, esta investigacion fue restringida por razones
economicas y de acceso a la informacion.

Una vez retomada la culminacion de este estudio, el estado de la cuestion ya habia sido
rebasado, sobre todo con la aparicion de la obra de Andrea Bell y Yolanda Molina-Gavilan (2003),
Cosmos Latinos: An Anthology of Science Fiction from Latin America and Spain. Sin embargo,
aunque la oportunidad y la vigencia del tema se habia perdido, aiin se justifica la elaboracion de
este estudio desde la perspectiva de ofrecer un punto de vista sobre el género, que no siempre es

compartido en la regidon, pues como se vera en adelante, la postura de quien esto escribe es que la
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delimitacion del género de ciencia ficcion se constituye mediante una serie de rasgos que no
admiten la imbricacion con los géneros limitrofes como lo es la fantasia o el realismo magico, y
que su impronta puede hallarse en el tratamiento regional de la tematica prefigurada en la
produccion occidental del género y dependida por los estudiosos de los que se da cuenta en el
capitulo II. Porque a diferencia de otros estudios, en éste se mantiene la postura de que es la ciencia
aceptada en el contexto de la creacion la que permite juzgar la correccion de su uso en la ficcion,
y no es la ficcidn la que impone nuevas perspectivas cientificas que atenten contra el canon de la
ciencia, tendencia que es aceptada y celebrada en mucha de la produccion del género mundial. La
eleccion, pues, de estos ejemplos, dan cuenta de la ciencia ficcidn que en sentido estricto se
describe en la configuracion del género que se postula en este trabajo, y que pese a estas cortapisas,
son ejemplos valiosos en la region.

Finalmente, pese a que el sucesivo abandono y retorno a la investigacion generd diversos
altibajos y constricciones de los objetivos iniciales, se puede afirmar que se mantuvo la intencién
original del protocolo establecida en los siguientes propdsitos de la investigacion:

General:

Explicar las peculiaridades historicas y regionales del género de ciencia ficcién en
Latinoameérica, a través del estudio de cuatro textos literarios, para revalorar la produccion regional
en el contexto de la corriente principal, durante la segunda mitad del siglo XX.

Particulares:

- Establecer los rasgos especificos de la ciencia-ficcion latinoamericana mediante el estudio de

la teoria y las recensiones dedicadas al mismo.
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- Utilizar los rasgos establecidos como condicidén para elegir, estudiar y analizar ejemplos
literarios'? del género en algunos paises de la region latinoamericana durante la segunda mitad
del siglo XX.

- Determinar algunos de los caminos de la ciencia ficcion literaria latinoamericana, entendidos
estos como variantes locales de tematicas establecidas mundialmente.

- Revalorar cuatro obras literarias de ciencia ficcion latinoamericana, elegidas entre las menos

conocidas en la historia de la region.

La tesis “Los caminos de la ciencia ficcion en Latinoamérica. Estudio de ejemplos literarios
de Cuba, México y Argentina”, contiene las siguientes partes:

En el capitulo “I. Requisitos genéricos de la ciencia ficcion occidental: deslinde tedrico”,
que se considera el principal aporte de esta investigacion, se establecen seis de los ocho rasgos
retoricos y signicos o semidticos instituidos por la tradicion histérica de la CF y la CF
latinoamericana: eleccion de la tematologia tradicional; fidelidad, ruptura o inauguracion sobre
dicha tematica; extrafiamiento cognitivo como forma expresiva, con la insercion de un novum;
validacion de dicho extranamiento de acuerdo con el horizonte contextual del momento de la
escritura; principalmente a partir de la ciencia aceptada socialmente; y en caso extremo, de la
seudociencia, si durante el horizonte contextual del creador era aceptada como ciencia; y, por
ultimo, cumplir con los rasgos formales propios de la literatura.

Estos seis rasgos, asi como los dos establecidos en el capitulo II, se sustentan en diversos
estudios y recensiones mundiales y latinoamericanos, y son fundamentales para deslindar la

eleccion de los ejemplos que han sido objeto de estudio de esta tesis. El lector puede hallar aqui

12 Se especifica lo literario, porque como se sefiala en varias partes de este estudio, los rasgos aplican a diversas artes que tienen a la tematica
y los motivos de ciencia ficcion como motor de la obra, y a las que se denomina sci-fi, pero que no son motivo de estudio en esta tesis.
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los diversos usos coloquiales, especificos y literarios del término “ciencia ficcion™; la demarcacion
de los limites con los géneros limitrofes histdricos de la CF, la extension y la definicion histérica
y de diccionario de la definicidn; la distincion entre CF y sci-fi, util debido a que en este trabajo
solo se retoma la variante literaria del género; se da cuenta de la evolucion de la tematologia de la
CF, con una propuesta personal de esta investigadora; y el afiadido del novum propuesto por Darko
Suvin, al estudio de la Tematologia.

En el capitulo “II. Especificidad de la ciencia-ficcion latinoamericana”, se complementa
los dos rasgos faltantes de los ocho establecidos como rasgos retéricos y signicos o semidticos
instituidos por la tradicion histérica de la CF y la CF latinoamericana, que fueron empleados para
la seleccion de los textos literarios que son motivo de estudio en esta tesis, y que determinan la
peculiaridad del género en Latinoamérica: es decir, que la validacion del extraiamiento cognitivo
caracterizado por un novum, asi como de la tematica, se produzca en el acuerdo con el horizonte
geografico, social, historico y/o conceptual del momento de la escritura, con el anadido de un matiz
o color local en cualquiera de las tres lineas, que denote la impronta de su origen. Asimismo, que
no se rebase la frontera con el realismo magico y otras formas de fantasia latinoamericanas.

En los capitulos III, IV y V se desglosa el andlisis de los cuatro textos, uno cubano, dos
mexicanos y uno argentino, con el andlisis de los temas y motivos presentes, asi como otros
elementos rescatables en cada caso como confirmacion de su pertenencia y aporte a la CF regional.
En cada capitulo se inicia con la exposicion del horizonte historico del género en el pais, los datos
accesibles de su creador, seguido de las conclusiones para cada caso, rescatdndose en este punto
su valor como ejemplo de un ejercicio latinoamericano peculiar del pais estudiado y como aporte

al género en estudio.
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I. Requisitos genéricos de la ciencia ficcion occidental: deslinde

teorico

La primera cuestion a tratar en el estudio del género de ciencia ficcion (CF en adelante) es
el deslinde, es decir, la precision de sus confines de forma tal que imposibilite la confusion con
géneros limitrofes.

Sin dudar en principio que las obras de este género son literatura simplemente por hacer
uso de los recursos propios de esta arte —y susceptibles de analisis mediante las metodologias de
los estudios, asi como objeto de critica respecto a sus valores literarios—, es preciso hacer la
primera separacion entre lo que el no iniciado entiende por CF y lo que el seguidor o experto

postula, para establecer lo que el lector debera entender por tal en el contexto de este estudio.

Usos del término “ciencia ficcion”

La gente suele usar el término CF en expresiones vinculadas a realidades y afirmaciones
que les parecen extraordinarias, absurdas y/o fantasticas: la salida de la sonda Galileo del sistema
solar, la moda elaborada con materiales sintéticos y patrones peculiares, una lluvia de peces en el
desierto, la especulacion prospectiva en los campos de las ciencias sociales, las predicciones
prospectivas de los investigadores de ciencias duras para obtener financiacion, e incluso los autos
de lineas aerodinamicas o los desarrollos tecnologicos digitales se les antojan como ejemplos de

“ciencia-ficcion”, y tal apelativo les suelen aplicar.
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Leemos en el periddico La Jornada: “Sin duda alguna, Futuro salvaje cautivara a la
teleaudiencia de Discovery Channel con una mezcla de ciencia ficcion, historia natural y desarrollo
de las teorias evolutivas” (De la redaccion, 2003). Puede verse que este prestigioso diario retoma
el elemento prospectivo del género y su empleo implica el modo de uso comun entre la poblacion,
como sindnimo de especulacion cientifica o prospectiva. La popularidad del género ha hecho que
la definicion inicial se hiciera demasiado extensa y poco comprehensiva, llegando incluso a ser
ambigua. El concepto comun hace asi referencia a cualquier asunto que responda a temas como el
futuro, los robots y aliens, los eventos extrafios e inexplicables, es decir, la identificacion con sus
convenciones populares. Sefialemos desde ahora que este peculiar empleo del término es tan valido
como llamar “trauma” a la derrota del Toluca, o “poesia” a las canciones gruperas, es decir,
mientras que la gente puede extender las definiciones tanto como sea fértil su inventiva, los

estudiosos del género reclamamos el alejamiento de esta confusion.

Uso especifico y literario del término “ciencia ficcion”

Pero qué es la CF: la respuesta breve es que se trata de una forma literaria comprendida en
sentido estricto bajo la denominacion de género.

Por definicion teodrica los géneros literarios son series de técnicas expresivas Unicas,
vinculadas a reglas o tradiciones de forma y contenido, de caracter historico o no, a las que se
someten u oponen las obras literarias. Aristoteles redujo a tres las infinitas posibilidades genéricas,
que eran las existentes en su contexto historico: épica, lirica y dramatica. En la actualidad son mas
numerosas las obras de subgéneros como novela y cuento, lo que ha hecho ain mas extensa y
menos comprehensiva la nocion de la primera, la épica, al incluir la forma narrativa y desplazar la

forma poética que tenia en sus origenes. Esto es importante para la CF, pues sus principales
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evidencias se hallan en este rango. Sin que ello obste para excluir la poesia, el guion (teatral,
filmico o radiofénico), y el ensayo. Incluso existen evidencias de escritura académico-cientifica
que pertenecen a este género.

Al igual que todos los géneros, la CF solo puede ser entendida como un conjunto de
constantes retoricas y signicas o semioticas que identifican y reunen a varios textos, y que se van
conformando histéricamente (Microsoft, 2003). La discusién entra aqui en el campo de las
divisiones y de las subdivisiones. El lector ya habra notado que se denomina a la CF como género
y no como subgénero, pese a que algunos estudiosos sefalan su pertenencia a la narrativa
fantastica. Sin embargo, debido a la extension de su produccion mundial, asi como por los
conflictos que surgen de esta clasificacion imprecisa, nos serd mas conveniente llamarles géneros
—o subgéneros de la narrativa— limitrofes, que comparten rasgos y tradiciones, pero se alejan en

puntos decisivos.

Géneros limitrofes historicos de la CF

La antigiiedad de la clasificacion aristotélica en tres géneros también ha obligado a la
creacion de términos que intentan responder a la evolucion historica de la produccion literaria bajo
la extensa denominacioén de géneros mixtos, y el afiadido de un cuarto género, el didactico —lo
que ha complicado el asunto, aunque no atafie a los intereses de esta investigacion—. Esto es
también valido para la ciencia-ficcion y su forma denominativa, pues en los Ultimos dos siglos y
en diferentes regiones geograficas ha sido llamada utopia, cientificcion, romance cientifico,
fantaciencia, ficcidn cientifica, ficcion especulativa, fantasia cientifica, anticipacion, literatura de
ideas y ciencia-ficcion, es decir, de tantas formas como expresiones o estudiosos tiene. He

preferido este ultimo término por ser el que tanto los autores del género como sus seguidores
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prefieren, y es bajo el cual se inscriben en México los acervos bibliograficos relacionados —sin
embargo esta clasificacion no impide que otras surjan y sean mas o menos aceptadas: politica
ficcion, CF policiaca o negra, misterio, etcétera, que sin ser subgéneros, parecieran responder al
mecanismo de la tradicion genérica que nos ocupa: resolucion de un enigma mediante los recursos
de la l6gica y la ciencia.

El lector convencional, asi como el fanatico de la CF, saben que el género tiene su punto
de partida en las ideas cientificas insertas en una narracién sobre lugares lejanos, alternos o
diferidos en el tiempo en cualquiera de sus direcciones; donde se emplea mas exactamente el saber
teorico para brindar una explicacion racional y aceptable —de ahi que la novela de viajes, la
aventura, la novela histdrica y la policiaca sean similares en forma— de los diversos asuntos que
constituyen la trama. Por esta razoén en principio postulo que no puede haber CF fuera de un
contexto social regido por la ciencia y ampliamente racional en sus explicaciones cotidianas,
aunque s6lo sea en el contexto del autor. Baste que un pueblo explique cualquier fendmeno como
producido por causas metafisicas para que la narracion nacida en su entorno sea mas fantéstica que
cienciaficcional: el lector meticuloso podra percatarse de que Frankenstein de Mary Shelley se
acerca mas al género de horror o fantastico que a la CF —Ia biologia y la comprension de los
estimulos neuroeléctricos estd atin en pafiales, y es mero pretexto para la reflexion filoséfica—,
mientras que una novela también romantica como De la Tierra a la Luna de Julio Verne es ya CF
en su afan de ser respetuoso con las convenciones cientificas en boga e incluso con los afanes
anticipatorios. Y, sin embargo, ambos son considerados ciencia ficcion, y es de hecho la novela de

Shelley, la que se considera obra inaugural de la CF'?. Uso ejemplos famosos para establecer un

13 Segun algunos autores, 1818, fecha de la publicacion de Frankenstein o el moderno Prometeo, es el afio uno de la ciencia ficcion; asi que los
productos anteriores a esta época se denominan protociencia ficcion (Fernandez M. A., 2015). Mas apropiadamente, consideramos a la ciencia
ficcion, no respecto a ese parteaguas que no es universal, sino segun la adhesion confesa del autor a la ciencia como recurso explicativo de
la trama ficcional.
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punto de vista, en el afan de que se comprenda el postulado de que una sociedad que imbrica la
cosmovision cientifica con creencias religiosas y magicas, rara vez crea CF, y en cambio produce
toda la gama de la fantasia postulada por Todorov (1981)'*. Un ejemplo de ello es la fantasy (de
espada y hechiceria) que aunque presenta mundos alternos (extrapolacion en otra realidad, de
algunos aspectos de la sociedad del escritor. Darko Suvin los denomina “islas alternas” y en la
filosofia se le asigna la denominacion de utopia) como la ciencia ficcion, usa a la magia y las

creencias miticas y religiosas como punto de partida y resolucion del conflicto.

Extension historica de la definicion de CF

Uno de los principales problemas para el deslinde genérico de la CF es la extension
historica de su produccion, segiin se definan sus términos. Si se la hace pertenecer al género
fantastico —estudiado por Todorov, abarcando un corpus que incluye el relato de tradicion oral,
la fantasia, lo extrafo y lo maravilloso, con una larga mirada histérica—, entonces baste con que
aparezca en sus textos alguno de los topicos comunes para que se le considere perteneciente a la
CF: v. g. los viajes a la Luna, desde Luciano de Samosata hasta Cyrano de Bergerac, o los robots
del dios Hefestos y el Golem de la leyenda judia medieval. Ninguno de estos relatos emple6 el
conocimiento cientifico como sustento de la trama o asunto, sino subterfugios como el uso de
pajaros o globos aerostaticos como forma de propulsion, ignorantes de la fuerza gravitatoria, y
poderes y palabras divinas como forma de animacion de lo inerte. También es altamente probable
que sus creadores so6lo emplearan el tema del viaje a la Luna o el automata como medio para

realizar una critica social o un recuento de maravillas que, aunque tienen relaciéon con el

14 Seglin Tzvetan Todorov, el género fantastico tiene como elemento signico sobresaliente el extrafiamiento ante lo sobrenatural, y cumple su
efecto peculiar cuando dicho extrafiamiento se mantiene sin resolver al término de la ficcién, si se resuelve hablamos de lo extrafio, pero si lo
sobrenatural responde a reglas internas del mundo ficcional diversas al mundo del creador, entonces se trata de lo maravilloso. Sila CF es un
subgénero de lo fantastico, entonces corresponde a lo maravilloso tanto como a lo extrafio, segun este estudioso (Todorov, 1984).
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conocimiento del mundo aceptado en el momento de su creacion historica, no es éste de caracter
cientifico sino mitico-magico.

De igual forma cabe considerar a la utopia —definida por la RAE (2001) como “plan,
proyecto, doctrina o sistema optimista que aparece como irrealizable en el momento de su
formulacion”; y a la que Darko Suvin incluye como subgénero sociopolitico de la CF—, género
literario que ha servido como vehiculo filoséfico y politico desde Platén a Bacon, que ha cobrado
gran actualidad en los estudios filos6ficos de la posmodernidad, y al que es altamente improbable
que pueda colocarsele el sobrenombre de CF. Sobre todo desde la perspectiva del estudioso o el
creador de la misma, para quienes la utopia se encuentra en una posicion diferente y mas elevada
conceptualmente que el mero divertimento de la baja y ain de la alta CF'°, pues conjuga al cuento
filoséfico un poderoso pensamiento suscrito por el autor. Si bien en épocas remotas se atribuia el
sitio de la utopia a una isla lejana o una region inexplorada, actualmente se le aleja en el espacio
exterior o en el tiempo. Novelas como /1984 y La granja de los animales de Orwell o Un mundo
feliz de Huxley han sido suscritas bajo el género de CF, pero sus lectores consideran que no solo
son CF, sino algo mas indefinible y trascendente para la cultura, y por tanto obras maestras libres
de ataduras genéricas. Un caso mas reciente es el de la galardonada con el Nobel de Literatura
2007, Doris Lessing, “that epicist of the female experience, who with scepticism, fire and visionary
power has subjected a divided civilisation to scrutiny” (Nobel Media AB, 2014); cuya eleccion
causo tal asombro, notorio en la prensa mundial, porque en ocasiones su obra se dedico al “género
menor” de la ciencia ficcion.

Historicamente la utopia es el primero de los géneros en aparecer (tanto si se le considera

género por si misma, o como subgénero de la ciencia ficcién), con Tomas Moro en 1516. El siglo

15 Llamo alta ¢c-f a la creacion total de mundos alternos 0 modelos sociales especulativos, mientras que la baja sdlo usa un tdpico que irrumpe
en la “realidad” como forma de extrafiamiento.
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XVIII y el XIX contaron con una miriada de escritores que se apegaban a lo que consideramos
novela o romance cientifico (un arcaismo que abarca a Balzac, Camille Flammarion, Mary Shelley,
Julio Verne, Edgar Rice Burroughs, H. G. Wells y Conan Doyle, o en México a Manuel Antonio
de Rivas, Pedro Castera, Amado Nervo y Eduardo Urzaiz Rodriguez) y que aun se utiliza para
denominar a la narrativa escrita con inspiracién y bajo el estilo y la atmosfera nostéalgica de
aquellas novelas, en las que la afirmacion cientifica, incluso equivoca, no podia ser impugnada por
el conocimiento de la época (los retrofuturismos entran bajo esta denominacion, pese a haber

nacido a finales del siglo XX).

Definicion historica de la CF

El término scienti-fiction o science-fiction fue usado por primera vez en 1851 en A Little
Earnest Book Upon a Great Old Subject, de William Wilson (Wilson, 1951), para quien la
diferencia entre poesia y ciencia ficcion reside en el apego de esta ultima a la verdad (true). El
renacimiento de la definicion del género como ciencia ficcidon se produce en los afios veinte en
EU, cuando Hugo Gernsback aplica el término (1927-29) a las historias publicadas en la revista
por ¢l fundada: Amazing Stories en 1926 (Asimov, 1983). Més adelante, en 1938 se produce la
época de John Campbell en Amazing, quien con su exigencia de aunar los valores literarios
apreciados por el mainstream a una correccidon cientifica insoslayable provoc6d la primera
revolucion del género, elevandolo al rango de la literatura formal y de culto. Y es, con el acento
en la ciencia, que surge la que se considera la literatura en toda la extension del término “ciencia
ficcion”, aquella que ya no es omisa o se permite licencias respecto a la ciencia vigente en el

momento de su creacion.
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El fundamento tedrico subyacente a la CF moderna es la Revolucion Industrial (c. 1750)
que de la mano con las revoluciones ideoldgicas provocadas por las teorias de Newton, Lyell
(uniformismo y gradualismo geoldgico), Galileo, Darwin, Marx, Freud, Einstein y otros, y su
consiguiente difusion en todos los estratos sociales a través de la educacion escolarizada,
produjeron en la humanidad la conciencia de un entorno 16gico y estructurado en concepciones
cientificas y en el empleo del empirismo y el método cientifico (o los métodos cientificos) como
formas de validacion. Es decir, como requisito fundacional, tenemos al pensamiento cientifico y a
la era de la ciencia o Edad Moderna de la historia'®. Adelantdndome a una posible objecion, aclaro
que no postulo la necesidad de un publico lector versado en ciencia, pues basta con un entorno
social de personas informadas (inteligentes, si se quiere) que acepten la cosmovision cientifica
(Pringle, 1991: 12). Las producciones previas a este horizonte histdorico tanto como aquellas que
se alejan de este espiritu y continian sumergidas en concepciones precientificas o seudocientificas
invalidadas por el conocimiento moderno, pueden ser consideradas como fantasia, fantasy,
mitologia cosmogonica, utopia renacentista o romance cientifico, e incluso recibir la denominacion
de prehistoria de la CF, primitiva o protociencia ficcion, pero en ninglin caso son ciencia ficcion
en la extension estricta del término —ello no obstante que Verne y Wells, considerados padres del
género, producian desde el siglo XIX romances cientificos absolutamente respetuosos del

conocimiento cientifico en boga.

16 Desde la educacion basica aprendemos que la Edad Moderna se caracterizé por el sentido antropocéntrico de la vida, con el consiguiente
abandono del teocentrismo; el caracter individualista del hombre moderno; el encumbramiento de las monarquias absolutistas y el nacimiento
de los estados nacionales, con el ulterior ocaso del Feudalismo; los grandes avances cientificos y tecnoldgicos, asi como los grandes
descubrimientos geograficos; el progreso artistico, literario y cientifico, un desarrollo cultural cimentado en la imprenta; la Reforma y la
Contrarreforma religiosas, que también usaron primero y denostaron luego a la imprenta; el mercantilismo y el liberalismo econémico. No es
intencién de este estudio discutir la periodicidad histérica ni sus caracteristicas, sino dar por sentado que la mayoria de los escritores de CF
escriben bajo la égida del pensamiento o pensamientos cientificos de la edad moderna, validados por métodos cientificos y el escrutinio de
los pares, y proceden en la narracion haciendo referencia, utilizando como vehiculo o inspirados en el discurso cientifico, con obvio
conocimiento de documentos arbitrados provenientes de esta forma de pensamiento. Y que claramente, cuando retoman tematicas divergentes
ala ciencia, siguen procediendo (ingenua o conscientemente) desde esta perspectiva. De ahi que a veces, incluso la historia, con sus avances
y nuevos descubrimientos, puede servir a las intenciones de la CF, aunque en la clasificacion la llamariamos novela historica, y aunque, en
sentido estricto, no se trata de una ciencia dura.
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El publico del siglo XX —un siglo nacido con fiestas que anticipaban un mundo mejor, y
que vio en cambio una sucesion de guerras cada una mas violenta que la anterior, inacabables y
suprafronterizas, y que ultimamente ha gravitado a lo virtual y a los fundamentalismos—, amparé
la creciente popularidad del género y condujo a que muchos escritores tendieran hacia éste —y no
precisamente con el objetivo de superar censuras, a veces simplemente para obtener el sustento
mediante un producto de entretenimiento—, para explorar las alternativas sociales que corrian
parejas con el desarrollo cientifico y tecnologico. Esta tendencia es a la vez, uno de los principales
requisitos para considerar una obra como de CF: la voluntaria aceptacion por parte del escritor de
las convenciones del género, incluso para subvertirlo. Lo que implica una intencional adhesién a
los dos términos que conforman el término: la ciencia y la ficcion. Porque sin el discurso y proceder
del pensamiento cientifico, se queda en mera literatura; y sin acatamiento de las convenciones
novelisticas referidas a la estética, a la fabulacion verosimil, al entretenimiento o al menos a la
correcta escritura, la ficcion se queda en mero relato con apariencia deslucida.

Para que se comprenda mejor esta postura personal, vale la pena detenerse a pensar en La
colision de los mundos (1950) de Immanuel Velikovsky, las series de Caballo de Troya (1984 y
sigs.) de Juan Jos¢é Benitez, o la mas reciente E/ codigo Da Vinci (2003 y secuelas) de Dan Brown,
que pese a contener temas similares a la CF, no han sido inscritos ni por sus autores ni por sus
editoriales como pertenecientes al género novelistico, sino que son pretendidas afirmaciones
basadas en documentos y evidencias cientificas. De hecho, aunque las editoriales a veces ponen
las palabras “novela” o “especulacion” en las portadas, estos escritores han lucrado gracias a la
credulidad de su ptblico. Y en ocasiones hasta han negado la parte ficcional de sus obras (excepto
Velikovsky, cuyas obras no las declara como ficcion, y quien creia firmemente en sus

afirmaciones, como todo catastrofista medieval), haciendo creer al lector incauto que la
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seudociencia contenida es virtual y cientificamente verificable —lo que atenta contra el
procedimiento del extranamiento cognoscitivo, que es la forma como se estructura la CF, segin

Darko Suvin.

Definiciones de diccionario

La Real Academia Espafiola define a la CF como: “Género de obras literarias o
cinematograficas, cuyo contenido se basa en hipotéticos logros cientificos y técnicos del futuro”
(RAE, 2001; RAE, 2015).

La Encyclopeedia Britannica Company, en su definicion corta senala que la CF son:
“stories about how people and societies are affected by imaginary scientific developments in the
future”. En su definicion completa especifica que esta “fiction dealing principally with the impact
of actual or imagined science on society or individuals or having a scientific factor as an essential
orienting component”. En su definicion infantil persiste en el efecto sociologico de la ciencia, pues
las describe como “made-up stories about the influence of real or imagined science on society or
individuals”. Y en los ejemplos clarificadores sefiala un posible uso del término: “Time travel
exists only in the realm of science fiction”. Con lo que no podriamos estar mas que de acuerdo,
pues no es preciso que la ciencia sea real, sino so6lo factible desde la extrapolacion de sus efectos
sociales. Asimismo, la Enciclopedia Britanica acota el “First Known Use of SCIENCE FICTION:
1851” (Encyclopadia Britannica Company, 2015).

Por su lado la Encyclopcedia Britannica, en un articulo escrito por Bruce Sterling, define:

Science fiction, abbreviation SF or sci-fi, a form of fiction that deals principally with
the impact of actual or imagined science upon society or individuals. The term science
fiction was popularized, if not invented, in the 1920s by one of the genre's principal
advocates, the American publisher Hugo Gernsback. The Hugo Awards, given annually
since 1953 by the World Science Fiction Society, are named after him. These
achievement awards are given to the top SF writers, editors, illustrators, films, and
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“fanzines”. (Encyclopeedia Britannica, 2015).

Asimismo, Sterling nos ofrece los nombres alternativos de este género literario “sci-fi; SF;
speculative fiction”. Aunque esta definicion es util, no la seguiremos en este ultimo punto, pues
preferimos la diferencia establecida por David Pringle (1991) para quien los objetos de estudio
literarios reciben la denominacion de CF, y los no literarios, la de sci-fi. Es decir, la acotamos
debido a que es una definiciéon demasiado abarcadora. Y tampoco nos apegaremos al de ficcion
especulativa, que puede dar cabida a excluir algunas obras de CF que en apariencia no son
especulativas.

Abundando en este ultimo punto, pasaré de largo las objeciones que pueden hacerse a una
definicién académica y de diccionario, pues ambas, la de la RAE y la de la Britanica, atienden al
uso popular del término. Ambas extienden la definicién del concepto al usar con distintas palabras
la acepcion de “obras de ficcion” y no la de “obras literarias”, con lo que incluyen trabajos de cine,
radio, comics, artes plasticas, anuncios, musica y otros.

En términos generales, resumimos que la definicion de diccionario implica obras
ficcionales cuyo soporte es la ciencia en sus posibles desarrollos futuros y sus efectos en individuos
o sociedades. Definicion que en principio aclara y supera la concepcion popular del término, pero

aan resulta insuficiente.

Distincion entre CF y sci-fi

La mayor parte de los lectores habra pensado, al notar que este estudio se refiere a la CF,
en alguna pelicula o serie famosa cuyo contenido atiende a las tradiciones genéricas: 2001: Odisea
Espacial (Kubrick, 1968) o Star Wars (Lucas, 1977), por mencionar las més famosas. La

denominacion especifica para las producciones que en el campo de la CF son sustentadas por
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medios no literarios es sci-fi: filmes, series de television y radio, teatro, comics, novelas graficas,
obras plasticas, videojuegos, anuncios y afiches comerciales (Pringle, 1991) —Ia discusion sobre
la designacion para las paginas web aun estd pendiente, pero se puede obviar si se atiende a la
especificidad del uso de la lengua escrita, sea cual sea el soporte material: bits o papel. Lo mismo
cabe para los guiones, cuando éstos no llegan directamente al lector, sino mediados por el film, las
ondas radiales o el escenario—. Cabe aclarar que la popularidad de la tematica de la CF ha
conducido a la creacion de toda una serie de iconos y mitos facilmente reconocibles, de tal forma
que habria de hablarse de una puesta en clave cienciaficcional de cualquier objeto, sea cual sea su
asignacion genérica (el western, la aventura o el suspenso suelen usar los mitos e iconos de la CF
porque son facilmente reconocibles por parte del publico lego), pero no de CF. De ahi la
importancia del uso del término sci-fi.

Un debate muy extendido entre los seguidores y los detractores de la saga Stars War' es
si podemos considerarla perteneciente al género de la CF. La razon es que practicamente responde
a la temadtica tradicional de la CF asi como al extrafiamiento, pero no al cognitivo (o, si se quiere,
especulativo), y tampoco al modo de accionar estableciendo un novum o novedad (v. infra),
postulado por Suvin (1984). En todo caso se trata de una aventura espacial mas cercana a la fantasy
de espadas, hechiceria o metafisica religiosa, que a la CF'®,

2001: Odisea Espacial en cambio, que podria ser denominado un film aburrido en contraste
con las space operas, responde cabalmente a todas las posibles definiciones del género:
especulacion, futuro posible, afectacion en lo individual y social, respeto irrestricto al

conocimiento cientifico de la época, representacion fidedigna del tema espacial (las naves no rugen

"7 De hecho, George Lucas realizé su historia sobre la imitacion de los filmes de samurais de Akira Kurosawa, con una mistica arte marcial, con
un codigo similar, que ha sido lo méas rentable de su ficcion de espadachines espaciales (Gémez-Jurado, 2015).

8Y ello, pese a todas las bromas del dia de los inocentes o April's Fools que postulan la existencia de colegios de fisicos tedricos que se
encuentran buscando “La Fuerza”.
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en el vacio, por ejemplo), y aunque hay una sola computadora no antropomorfica, su presencia no
es decorativa, secundaria ni sensiblera, sino que es parte del novum: qué pasaria si una inteligencia
artificial tomara el control de un vehiculo durante un viaje interplanetario, ¢ impulsada por su
directiva primaria, decidiera acabar con la tripulaciéon. Ademas, es una ficcion perfectamente
plausible en todos sus detalles.

Asi que tenemos obras puestas en clave de ciencia ficcion, pero carentes de novum —
innovacion cientificamente plausible usada como soporte de la narrativa (Suvin, 1984)—, y otras
que en apariencia no son ciencia ficcion pues no contienen los tdpicos clasicos 0o mas vistosos,
pero que si presentan un novum: Hombre mirando al sudeste (Subiela, 1986), donde se plantea
qué pasaria si un extraterrestre estuviera entre nosotros pero fuera imposible diferenciarlo como

un “otro” o “alien”.

Tematologia de la CF

Una de las opciones mas socorridas en el estudio de la CF es el abordaje tematoldgico,
entendido como el estudio de los temas y motivos, en sus relaciones entre el imaginario ficcional
y la historia, las ideas y, en este caso, la ciencia. Como ya se prob6d en Sanchez Arce (1994), el
estudio de los temas y motivos es fructifero en el campo de la CF, pues es una de sus constantes
mas evidentes y la que mayor reconocimiento popular tiene. Asi pues, vale la pena observar los
origenes, la conservacion o mutacion, la migracion a otras artes o géneros, las imagenes
simbolicas, las variaciones historicas y su relacion con el contexto de origen del autor y la obra.

El tema, entendido como abstracto y conceptual (y que requiere un gran nivel de
abstraccion para ser formulado por el lector o el estudioso), es la unidad mayor que agrupa

multiples motivos. Estos, por su parte, estan subordinados al tema, como entidades mas pequefias



38

del material tematico, y sustentan elementos concretos de contenido, a la vez que movilizan la
accion.

La presencia de temas y motivos es enriquecedora por cuanto conducen a la determinacion
de constantes genéricas, rupturas y metamorfosis que se explican contextual e historicamente, lo
que permite la acotacion de los elementos formales de una especie literaria. Asi pues, el o los
motivos, configurados estructuralmente dentro del tema de la obra, y el tema mismo, permite no
solo la interpretacion del objeto estudiado: el caracter concreto de estos elementos, es el que
configura al género como una tradicion literaria, en distintos tiempos y lugares.

Cabe advertir que no se trata de una simple catalogacion, sino un principio de identificacion
del género, con la advertencia de que su mera presencia no es concluyente en la identificacion de
la pertenencia genérica de la obra cuestionada. Asimismo, que los aqui llamados temas, se refieren
a la abstraccion de toda la obra en su conjunto de motivos, pero los mismos pueden ser un motivo
o unidad més pequefia en el conjunto de la obra, cuando son detonantes de la accidon pero no se
extienden a la totalidad de la misma.

Conviniendo pues en denominar CF a las obras literarias y sci-fi al resto de los productos
artisticos no literarios, es preciso sefialar que en cuanto a los temas, que son comunes a ambas
formas artisticas —aunque no siempre presenten un novum—, éstos son tradicionales en grado tal
que es posible catalogarlos. Siguiendo la propuesta de Jean Gattegno (1985) y recopilando
informacion de diversas fuentes que seria largo enumerar aqui, elaboré este cuadro con fines
instrumentales para el andlisis de la obra Trafalgar (Gorodischer, 1979). Recojo aqui el cuadro

para hacer contraste con una reelaboracion del mismo.
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1. Vista con enfoque pesimista (inspirado en Wells)

[ 2 Laanti-utopia

3. El optimismo soviético

1

Lasociedad J-
' i 4. El antimodernismo estadunidense
|

I" 5. La sociedad tecnocratica (optimismeo capitalista)

Evolucidn del hombre y la sociedad | ' 6. Incidencia sobre variantes morales o sociales

e W -

f o . 1. Robots y computadoras

\_ Ladenciaylatecnica - =
. 2.Maguinas

| 1. Mutantes

' Elhombre | 2. Hombres-dioses

( Temas CF ) v _
st ' 3. Muerte del hombre y/o la Tierra
El viaje
Y : ;"‘ 1. Morfologia
. Mundos ajenos y exfraterrestres | e
\ Los extraterrestres | 2. Poderes
' 3 Ellos y nosotros
Anticipacidn Profética o simbalica
% Eltiempo La paradoja temporal

La conguista del tiempo

' Los universos paralelos

Esquema 1. Temas segun Jean Gattegno y otros (cuadro tomado de Sanchez Arce, 1994: 43).

Originalmente este cuadro satisfizo los requerimientos de analisis usados en Los temas de
la Ciencia Ficcion en Trafalgar (Sanchez Arce, 1994), que presenté para obtener el titulo de la
licenciatura. Para el actual estudio de la produccion latinoamericana, he considerado una

reestructuracion de los temas, al amparo de la evolucion del propio género y de la realidad.
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Paradoja temporal

Multiversa

Retrospectiva o viaje a la prehistoria

Tiempo !
Ferspectiva optimista o utapica

Anticipacidn f FPerspectiva pesimista, catastrafica o distdpica

Frospectiva sobre uno o varios elementos

Mave

Viaje [ Mundofcultura alterna

\'\ Exoplanetalexobiologia

Resolucion de problema

Conocimiento/ciencia -
F. - % Divulgacion

( Temas C
ha . Dispositivos digitales

Tecnologia f Maquinas y robotica

Tecnocracia

Evolucidn

Invalucion

Extincion de la humanidad

Inteligencia artificial
Ofro superiorfinferior f Extrafic
\ Extraterrestre

Mestizaje/sexualidad

Humanidad y otredad

Fin de la Tierra

Esquema 2. Temas de la ciencia ficcion, incorporando elementos que son producto de la era digital.

El lector atento podra notar que algunos de estos temas aparecen obligadamente reunidos:
la paradoja temporal exige la conquista del tiempo mediante el uso de una maquina o nave que
facilite el viaje, y entonces aparece la confrontacion con un mundo o cultura ajena que puede o no
radicar en la propia Tierra, y con los otros. Estas imbricaciones que alteran la clasificacion
precedente obligan a algunos autores a reducir ain mas la temdtica, como Darko Suvin, quien la

limita a solo dos: la isla alterna y la méquina del tiempo, sefialando que todos los demas temas son
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combinaciones y variaciones de ambos. Sirva el cuadro, pese a las objeciones y reacomodos que
se le puedan hacer, como catalogo estipulativo para el &mbito de esta investigacion, con el fin de
que el lector inexperto identifique en forma sencilla la tradicion tematica de la CF, y comprenda
la razén por la cual en épocas recientes hubo necesidad de separar a la sci-fi de la CF, a causa de
la extension de la tradicidn inicialmente literaria a otras formas expresivas, con su consiguiente
agostamiento y depauperacion estética. Algo que ha ocurrido, sin embargo, con todos los géneros
afines a éste, con la generacion de textos que se parecen, pero no son. Asi pues, puede haber un
robot, o un extraterrestre, asi como puede haber un zombi o un vampiro, sin que los expertos
consideren al texto como perteneciente al canon o tradicion de la ciencia ficcion, del terror o del
gotico, y el estereotipo, por tanto, es so6lo un pretexto para otro objetivo. Igualmente puede haber
una nave o un viaje en el tiempo o estelar, sin que sea considerada su mera presencia como

evidencia de pertenencia a la CF.

El ariadido del novum a la tematologia

Conviene senalar que en el ambito de la tematica cienciaficcional entran productos que por
ser de sustento verbal pudieran parecer literatura del género, cuestion que hace entrar la
tematologia en el terreno de la discusion, pues la mera reduccion del estudio genérico a la tradicion
topica nos conduciria a aceptar en el mismo caudal a Le Guin o Scot Card y a los fanzines y
fanfiction que abundan en la Internet. Y no es por mero esnobismo que se hace esta distincion,
sino que en verdad el baremo de la calidad no es s6lo la buena escritura sino también la exigencia

cognitiva tanto en el escritor como en el lector!®. Es por ello que sumando a la tradicion tematica

19 El tema de los dinosaurios ha sido usado con acierto en las ficciones de multiverso y de retrospectiva, con uso de maquina o simplemente
con el recurso del mundo paralelo. Por poner un ejemplo burdo, en la red pueden hallarse relatos dinoporno, que especulan sobre las relaciones
sexuales entre humanos y dinosaurios, lo que podria ser considerado como ejemplo de multiverso, pero donde no se consideran las
imposibilidades biologicas del evento. Por decirlo claro, la ciencia sefiala que en la improbable ocurrencia de dicha situacion, el humano seria
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el estudio retorico de los mecanismos ficcionales de la narrativa genérica, podemos separar a la
alta de la baja CF. Para conseguir delimitar en este punto al género es imprescindible acudir a
Darko Suvin (1984), el mas reconocido estudioso del género, para quien la CF se define como la
literatura del extrariamiento cognitivo signado por un novum o novedad. Es decir, no basta que el
escritor asuma la tradicion tematica, también debe, en beneficio del efecto estético, atender al
requerimiento de que su ficcion se desplace en un minimo grado del mundo cero que habita, para
realizar mediante el artificio de las palabras el necesario extranamiento requerido por cualquier
ficcion, pero que lo haga fundamentalmente con el apoyo de la cognicion —preferente pero no
excluyentemente cientifica—, usando un novum como tema o como motivo que impulse el
desarrollo de la trama, y sin el cual, no se produciria. Y que en ese ambito sea capaz de ofrecer al
lector lego y al aficionado un elemento formal o de fondo que sea inexplorado o innovador tanto
en el ambito de la tradicion genérica como en el mas amplio de la cognicion humana, sin rebasar
sus limites aceptados.

No se trata de un afan normativo o didactico el que subyace a la delimitacion genérica
ofrecida por Suvin, porque finalmente la CF popular, alentada por sus fanaticos y sus noveles
escritores, demuestra una fortaleza indiferente a restricciones ajenas al grupo; sin embargo en el
campo de los estudios literarios, el estudioso debe hallar las herramientas que le permitan
identificar las obras dignas de estudio de entre la amplia produccion de irregular calidad que ofrece
el mercado. Y en el fondo, bien mirado, es precisamente el lector experto el que exige a la ficcion
que sea algo mas que un mero vehiculo de entretencion infantil o escapismo, pues espera que le

sorprenda, le ensefie y le haga pensar.

cazado como alimento. Igual ocurre con los space western (en vez de indios, aliens), space opera (en lugar del imperios terrestres, imperios
espaciales) y viajes temporales (donde la diversidad lingtiistica es soslayada), usados para alejar al lector de lo cotidiano, exclusivamente para
exacerbar su morbo, sin ningun valor literario o intelectual, pues lo mismo daria poner la estructura ficcional en la isla de al lado.
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Primeros seis rasgos de la CF

Concluyendo, la CF que constituird el objeto de estudio de esta investigacion debera
cumplir los siguientes requisitos:

e El autor se suma al canon (rasgos retdricos y signicos o semioticos) instituido por la tradicion
histérica de la CF: tematologia (supra esquemas 1 [pag. 39] y 2 [pag. 40]).

e Por rasgos signicos o semioticos se entenderd la fidelidad o ruptura de la tematica tradicional,
asi como la inauguracion de un nuevo tema afin.

e Por rasgos retéricos de la CF se entiende al extrafiamiento cognitivo como forma expresiva, con
la insercion de un novum. Aqui el tratamiento, original y distintivo, de un elemento, un detalle,
un tema o un conocimiento de frontera, es el motivo o el disparador de la narracién, y sin el cual,
la historia no cumple con el extranamiento cognitivo. Por tanto, se debe tener en cuenta que un
novum ensayado antes, deja de ser novum en una nueva ficcion que no aporta nada diferente. El
novum, por tanto, al igual que la metafora, se banaliza o se vuelve lugar comuin en sucesivos
usos.

e La validacion del extrafiamiento cognitivo caracterizado por un novum, asi como de la tematica,
se producird en el acuerdo con el horizonte geografico, social, historico y/o conceptual del
momento de la escritura. Por tanto, la insercion del corpus y la metodologia cientifica o
tecnologica debera ser la aceptada socialmente, sin exclusion de ciencia alguna®’.

e En ultimo extremo, podrd aceptarse como perteneciente al género, alguna obra basada en

seudociencia, si ésta, durante el horizonte del creador era aceptada como ciencia, no podia ser

2 Qriginalmente la CF s6lo empleaba las ciencias naturales y las matematicas como asunto de la ficcion; el posterior uso de las ciencias sociales
significd un duro golpe para las formas expresivas originales, pues aunque a los lectores les resultaban més atractivas estas ultimas, daban
mayor cabida a especulaciones contrarias a los formalismos cientificos. De ahi proviene la clasificacion en CF dura y CF blanda —esta ultima
con connotaciones peyorativas, por ser mas flexible en contraste con el rigor cientifico de la primera.
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rebatida por la ciencia del momento o si su creador la consideraba genuina ciencia sin
charlatanerias de por medio.
¢ Por ultimo, la obra deberd cumplir con los rasgos formales propios de la literatura. Por rasgos
formales de la literatura deben entenderse elementos minimos como: forma narrativa, poseer al
algin efecto estético, uso de recursos retoricos, mostrar un estilo personal, presentar riqueza
Iéxica y semantica, o, aunque sea, mostrar una estructura sintactica comprensible, asi como
elementos de cohesion y ortografia. Todos, aspectos que son cuidados por las casas editoriales,
pero que dependen enteramente del escritor en casos de autoedicion, los que son frecuentes en
el fandom. Indudablemente en un estudio literario, analizar la obra desde una metodologia
especifica o tendencia particular, es importante y exigible. Sin embargo, considerando el extenso
volumen de la CF latinoamericana, su origen en grupos de seguidores y escritores que se
autopublican, asi como el hecho de que muy pocos de éstos pasan por procesos editoriales
rigurosos, se ha preferido limitar el andlisis literario a los elementos indicados, en tanto exigencia
de inteligibilidad mas que reclamo de logros estéticos. Mucha de la obra regional, sélo es
sometida a la critica de los expertos desde la perspectiva de la temética, y pocas veces, desde los
aportes lingiiisticos o literarios. Baste, pues, que el texto tenga condiciones minimas de
accesibilidad lectora.
En una reflexion aparte respecto a este sexto rasgo, conviene sefialar que los fandoms son
muy productivos en la creacion de obras relacionadas con las producciones sci-fi de renombre.

Asi pues, existen creaciones de los fandticos (fanmades') que han dado lugar a que noveles

21 E| fanmade puede ser fanfic o relato, fanart o pintura, fansong o cancion, fanfilm o pelicula, vidding o video, fanzine o revista, ezine o revista
digital, fanadvertisings o anuncio, fandub o doblaje amateur, fansite o pagina web, fansub o subtitulaje amateur, scanlation o traduccién y
edicion amateur de comic, merchandising pirata y cosplay o disfraz. Ejemplos de este fendmeno del fanmade pueden rastrearse
histdricamente, y el caso mas antiguo es precisamente el ciclo homérico, con la proliferacion de poemas homéricos, creados muchas veces
por autores andnimos como extensiones y satiras de la lliada y la Odisea. Asi, cada historia cuyo atractivo ha fascinado al gran publico, ha
sido sujeta a emulaciones, homenajes, adaptaciones e incluso plagios, por parte de sus rendidos seguidores, hasta la época actual. Y al
emular la obra se han convertido en autores por derecho propio, pues no existe, al menos en la CF, la dualidad entre el seguidor y el profesional,
independientemente de sus atentados al derecho de autor.



45

autores y sus productos lleguen a las respectivas industrias, o que han alcanzado similar fama
que los originales, manteniéndose amateurs. Sin embargo, no todo lo creado y publicado (en
mimedgrafo o en redes), constituye un ejemplo respetuoso del canon ni presenta una manufactura
profesional, como es esperable de los productos que alcanzan al gran publico. E, incluso, cuando
son publicados profesionalmente, rara vez reciben buenas criticas por parte de los profesionales.
Podré verse, por ejemplo, en el caso de La Nevada de Céspedes (1985), que los expertos la
consideran una mala novela, apenas digna de ser considerada, pese al premio David que obtuvo,
mientras que, por su parte, el cuento “El que lleg6 hasta el metro Pino Suarez” (Rojas, 2010), no

consigui6 el premio pero recibio el apoyo de la critica.

Dicho lo anterior, s6lo por displicencia, podria afirmarse que la CF latinoamericana se
encuentra lejos de poder ser estudiada usando los pardmetros empleados en paises como Estados
Unidos de América o el Reino Unido para la CF de alta calidad. En realidad, una busqueda inicial
en la red, sin ir muy lejos, arroja vinculos a productos y estudios de la CF latinoamericana. Y
aunque casi todos ellos gravitan en torno a los referentes de la literatura y la teoria de la CF
norteamericana, europea o soviética, en realidad existen recopilaciones y textos antologicos?? que
dan cuenta de la produccion local, y algunos ejemplos literarios que son altamente venerados,
aunque no se les considera CF sino pertenecientes a la literatura culta —como es el caso de La
invencion de Morel, de Adolfo Bioy Casares (1949, 2008), que rara vez es considerada como CF,
aunque la temadtica la hace pertenecer a este género—. En los capitulos siguientes brindaré una
panordmica de los estudios y produccion relativa al género en el &mbito latinoamericano durante

las dos tultimas décadas del siglo XX, y demostraré que los requisitos estudiados previamente

22 Antologias que implican teoria y posturas identificables en torno al marco tedrico de la CF, las cuales, como se ha mencionado, pueden
considerar al género como subgénero del fantastico, o independiente de éste.
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aparecen en algunas muestras de nuestra narrativa, lo cual no sélo afiade color local a la gran
tradicion liderada por la CF anglosajona, francesa o soviética, sino que en su aceptacion y

sometimiento a los cadnones del género, producen novedades poco factibles en otros territorios

culturales de la CF.
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I1. Especificidad de la ciencia-ficcion latinoamericana

Cuando en 1991 y 1992 preparé la tesis de licenciatura Los temas de la ciencia ficcion en
Trafalgar (Sanchez, 1993), la informacion sobre la produccién genérica norteamericana era
abrumadora. También encontré ejemplares de critica soviéticos, franceses, argentinos, brasilefios,
cubanos, espafioles y mexicanos. La mayor parte, al igual que los anglosajones, s6lo se limitaba a
la extension de una introduccion, prélogo o presentacion. Pero me aportaron valiosos datos sobre
tematicas, tendencias, historia y critica, asi como recuentos del caudal publicado en ambas lineas.
Eso me hizo consciente entonces de la necesidad de un estudio relativo para Latinoamérica que
pudiera equipararse a la obra de los mas renombrados investigadores del género —Darko Suvin
(1984), por ejemplo, quien con su Metamorphosis of Science Fiction. On the Poetics and History
of a Literary Genre se establecidé como un formidable critico de la CF anglosajona y, por ende, de
la mundial—. También me hizo caer en la cuenta de que aunque aparentemente no existia un
campo de estudio extenso, esto era asi s6lo porque la mayor parte de la informacion se encontraba
inaccesible, al haber sido publicada en revistas y libros de corto tiraje, breve existencia y
restringida distribucion. Asi que al término de mi investigacion para obtener el grado de
licenciatura, aunque conocia algo sobre el tema, sobre todo contaba con referencias de lo mucho
que faltaba por examinar. Obtuve entonces una serie de listados que en ese momento parecian
valiosos —el tiempo, tal como sefialo en el prefacio, ha cambiado el estado de la cuestion.

Mas tarde retomé el tema de la CF para la tesis de maestria. Mi propdsito inicial consistia

en realizar un estudio sobre la CF latinoamericana mediante el examen de los temas de la tradicion
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mundial, con el fin de averiguar cudles vetas habian sido explotadas en el ambito de esta region.
Diversas razones me llevaron a abandonar la confeccidon de dicho estudio, entre otras, la
imposibilidad de obtener una serie de materiales que tenia en lista, que eran indispensables, pero
no accesibles. Por poner un caso, tenia noticia de que en la Universidad Autébnoma de Baja
California, Gabriel Trujillo Mufioz estaba haciendo la critica y recopilando antologias del género
para el ambito mexicano; pero por ningin medio pude obtener sus escritos, ni siquiera
solicitandolos a quienes viajaban hacia alla.

Pese a los avatares que sufre un género menor, escaso en produccion y visto con
desconfianza (Chimal, 2015) —como lo es la CF en medio de la corriente principal de la literatura
latinoamericana—, la ciencia-ficciéon ha sobrevivido en los paises hispanoparlantes gracias, no
s6lo al trabajo de los criticos, sino al apego de sus escritores, lectores y aficionados —algunos,
incluso, que rayan en el fanatismo, de ahi que en este estudio se usara el término fandom para
referirse a ellos—. Para dar una idea numérica de esta realidad, leemos en el “Discurso sobre un

nuevo método para el estudio de la ciencia ficcion latinoamericana” de Miguel Angel Fernandez:

En 1979, la primera edicién de The Encyclopedia of Science Fiction de Peter
Nicholls, le dedicé una entrada [a la c-f latinoamericana] junto a Espafia y Portugal. De
sus 599 palabras, el 88.9% fueron para espafoles y portugueses, y apenas un 11.1%
(66 palabras) para Sudamérica, ignorando al resto de América Latina. [...]

[...] en la década de 1960 aparecieron los primeros analisis criticos de la ciencia
ficcion latinoamericana y, en 1998, un grupo de estudiosos de esta corriente literaria,
nos propusimos elaborar una cronologia completa. Los resultados arrojaron cifras
sorprendentes: 981 revistas y fanzines, 102 cuentos publicados en recopilaciones no
especializadas, 253 antologias, 373 novelas y 134 ensayos, provenientes de 15
naciones de América Latina; es decir, casi el 60% de ellas, con excepcion de las Antillas
Menores, Belice, Guyana, Guyana Francesa, Haiti, Honduras, Jamaica, Panama,
Paraguay, Puerto Rico y Surinam. [...]

Argentina [...] es el pais [...] méas prolifico en publicaciones de nuestra corriente
literaria (623 titulos), seguido por México (459 titulos), Brasil (330 titulos), Chile (111
titulos) y Cuba (76 titulos). [...]

[...] Asi también, los titulos mas socorridos de la ciencia ficcion latinoamericana,
como puede verse, son las revistas profesionales, semiprofesionales y de aficionados
o fanzines [...]. (Fernandez M. A., 2001: 1).23

23 Esta parte del estudio todavia no abarca la obra de Andrea Bell y Yolanda Molina-Gavilan, Cosmos Latinos: An Anthology of Science Fiction
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Es decir, un género, menor en la region, que medra a la sombra de la CF y la sci-fi
anglosajona y de la gran literatura latinoamericana.

De hecho, de la lectura de numerosas recensiones, comentarios autocriticos y ensayos
criticos, se concluye que casi ningun aficionado al género escapa, en sus afios juveniles, de haber
sido imbuido por las formas y tematicas de la CF y la sci-fi anglosajona, japonesa, francesa,
soviética o alemana, y muchos incluso son reacios a aceptar las formas y teméticas autéctonas —
suponiendo a priori que existan, no por mi opinion, sino debido a las evidencias—. Y una vez que
un escritor decide publicar su obra, es inevitable que el lector aficionado al género realice
comparaciones cuyo parametro es precisamente lo conocido, sobre todo en el ambito de la sci-fi,
donde la abrumadora calidad técnica (que no necesariamente estética o de ideas) de los filmes,
revistas y videojuegos extranjeros, deja en desventaja a un escrito de tono y factura local, por
innovador que éste pueda ser. También corren pareja suerte las tematicas y las formas, pues el
parangdn inmediato es Norteamérica. No se puede evitar, al leer algiin ejemplo latinoamericano,
pensar «esto se parece a aquello que publico Asimovy, «esto ya lo dijo Clarke», o «este tema ha
sido mejor trabajado por Dick».

La comparacion, empero, no reside tanto en la calidad escritural como en la factura
genérica. Si el autor ha creado un texto que presenta los rasgos retdricos y signicos o semioticos
instituidos por la tradicion histérica de la CF (que son extrariamiento cognitivo como forma
expresiva, con la insercion de un novum, asi como su fidelidad o ruptura respecto a la temdtica
tradicional, de inmediato se juzga si presenta alguna novedad cientifica, si el tema es tradicional o
no, o si el extranamiento estd bien conseguido), compite entonces bajo la perspectiva de la gran

CF elaborada por los grandes maestros (Heinlein, Clarke, Asimov), los autores de la new wave

from Latin America and Spain, las mas completa hasta la fecha (véase en la pagina 117).
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(Sturgeon, Bradbury) o europeos (como Lem), asi como desde la inauguracion de temas afines que
son caros a los precursores mundiales, La mdquina del tiempo, de Wells, 1895; Un mundo feliz,
de Huxley, 1932; 1984, de Orwell, 1949; Yo, Robot de Asimov, 1950; El fin de la infancia, de
Clarke, 1953; Soy leyenda, de Matheson, 1954; Las crisalidas de Wyndham, 1955; El hombre en
el castillo de Dick, 1962; Mundo Anillo de Niven, 1970; Los desposeidos de Le Guin, 1974; El
Jjuego de Ender de Card, 1985; Solaris de Lem, 1961; o Juan Raro de Stapledon, 1935). Pero lo
mismo ocurre con todos los géneros de la corriente fantéstica; la competencia es desproporcionada.

En peor sitio deja a los latinoamericanos la validacion tanto del extrafiamiento cognitivo y
del novum, como de la tematica, debido a que el horizonte geografico, social, historico o
conceptual desde el cual se la juzga es el mundial, no el local —que de todos modos se mantiene
en desventaja relativa—. Existe una arraigada creencia de que en nuestros paises, al producirse
una baja cantidad de conocimiento cientifico y tecnoldgico, s6lo se pueden trabajar las ciencias
blandas como referente u horizonte, y en ese caso, la CF local adolece del sustento propio del
género, que es la ciencia y la tecnologia. De hecho, hay quien afirma que la produccion local nace
del consumo de la literatura extranjera, no de la ciencia misma, ya sea local o extranjera (supra
Alejandro Alonso, en la pagina 109).

La dicotomia escritor-cientifico, se prueba en el hecho de que algunos de los grandes
escritores del género son también cientificos: Isaac Asimov, bioquimico; Arthur C. Clarke, experto
en radares, matematico y fisico; Stanislav Lem, estudiante de medicina y ayudante de investigacion
cientifica; o Carl Sagan, fisico. Otros, sin embargo, también grandes plumas, fueron académicos
de las consideradas ciencias blandas: H. G. Wells, historiador y fil6sofo britanico; Dan Simmons,
profesor; Philip K. Dick, estudiante de lengua inglesa; Ursula K. Le Guin, lenguas romances; o

Aldous Huxley, literatura inglesa. Algunos, periodistas: Richard Matheson, Clifford D. Simak y
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George Orwell. O guionistas: Orson Scott Card y Alfred Bester. También hay famosos en el
terreno que ni siquiera asistieron a la universidad, como es el caso de Ray Bradbury. Por lo que
seria ocioso insistir en que la profesion cientifica sea un requisito, y mas bien el lector esperaria
una buena factura escritural, con un novum correcto. Una cuestion curiosa es que estos escritores
no son creadores insulares (excepto, quiza Stanislav Lem por razones geograficas, y Philip K.
Dick, psicoldgicas), sino que se movian en circulos dedicados a la literatura o la escritura
profesional, sea de la ciencia o de las humanidades.

En el otro extremo, la produccion literaria latinoamericana queda subordinada a que el
autor posea un extenso conocimiento de la cultura cientifica mundial, en cuyo ambito se
encuentran en desventaja tanto nuestro sistema educativo como nuestro aparato productivo, y sobre
esta base, aunar talento literario pareciera exigir demasiado, pues la regiéon padece de
analfabetismo cientifico. Es decir, la contradiccion es que podemos contar con cientificos
generadores de conocimiento, que adolecen de alfabetizacion académica, que no son propiamente
escritores académicos dedicados a la difusion cientifica, o que no son literatos —porque cada texto
requiere su propia ensefianza y aprendizaje, y el escritor cientifico no es, por tanto, habil en todas
las formas de escritura como consecuencia de serlo en una (Cassany, 1997; Carlino, 2005)—; y
por el otro, tener escritores o literatos que no son versados en ciencia (CONACyT/INEGI, 2011).

Esta realidad ha tratado de ser abatida, en México, por CONACULTA y CONACYT, tanto
como sus correspondientes organismos locales, mediante un aparato editorial que promueve el
hacer de la ciencia desde México en todos los niveles educativos, asi como los concursos y premios
relativos, que en ocasiones incluyen a la CF —como ejemplo, desde 1984, la Secretaria de Cultura

del Estado de Puebla convocaba en forma anual al Concurso Nacional de Cuento Fantéstico y de
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Ciencia Ficcién, llamado Premio Puebla, hasta 1997>* (Fernandez, 2001)—. También los
particulares hacen sus esfuerzos, como es el caso de la Asociacion Mexicana de Ciencia Ficcion y
Fantasia (AMCyF, 1991) —"organizacion que convoca al Concurso Nacional Kalpa de Cuento de
Ciencia Ficcion® en forma anual desde 1992 (con una interrupcion en 1995)"— y el Circulo
Independiente de Ficcion y Fantasia —’fundado en 1996, convoca anualmente al Festival
Internacional de Ficcion y Fantasia en Tlaxcala, desde 1997%, y realiza distintas actividades que
incluyen la presencia de autores en distintos eventos culturales de la capital y centro del pais”
(AMCyF, 1991).

Revisando la Wikipedia, se puede encontrar mayor informacion acerca de los certamenes
literarios: El Huevo-AMCYF-Minotauro (2005), Sizigias (obra publicada, cuatro ediciones, 2001-
2004), Charrobot (1997), Premio internacional de cuento fantastico “Terra Ignota™?’ (2002), el
Premio Internacional Goliardos®® (2000-2008) y el Premio Internacional VID de Ciencia Ficcién
y Fantasia (MECYF; cinco ediciones de 1997-2003) (Colaboradores de Wikipedia, 2015a).
También abunda esta entrada de CF en literatura (historia, novelas y publicaciones periddicas
como revistas, fanzines y ezines>’), premios, cine, grupos y asociaciones mexicanas, esquema que
se repite en la Wikipedia respecto a otros paises de la region.

Mas recientemente, la SEP, La Semana Negra y el Consejo Estatal de Ciencia y Tecnologia
del Estado de Puebla, convocaron el I Concurso Internacional de Relatos de Ciencia Ficcion
Semana Negra-CONCYTEP 2015 (CONCYTEP-Semana Negra, 2015), un ejemplo mas de que

los institutos cientificos mas prestigiosos del pais, son los principales promotores de los géneros

24 Que inici6 en 1984, y cuya Ultima emision, la XIV, es de 1998 (Martré, 2004). Como Premio Nacional de Cuento Fantastico y de Ciencia
Ficcion alcanzo la edicion XXIX en 2013 (Colaboradores de Wikipedia, 2015a).

251992-1997, en dos épocas, auspiciadas primero por AMCyF/Tierra Adentro, y la segunda por AMCyF/UAM (Martré, 2004).

'Y que en 2000 se seguia celebrando, sin que luego de esa fecha tenga registro fidedigno en mi poder.

27 Taller Literario Terra Ignota de Nuevo Laredo, Tamaulipas, México, la AMCYF, el Instituto Tamaulipeco para la Cultura y las Artes y la Direccion
de Cultura del Ayuntamiento de Nuevo Laredo.

28 Proyecto Goliardos, la Universidad Auténoma de Tlaxcala y el Instituto de Cultura de la Ciudad de México.

29 Revistas electronicas en cualquier soporte.
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que, en apariencia, parecieran menores, pero que son reconocidos como promotores fecundos de
la ciencia. Por tanto se concluye que no es necesaria la produccion de ciencia como requisito para
la creacion de CF, sino que, como se hace constar, se haga un consumo institucional o personal de
la misma, como sustento de la ficcion. De ahi la importancia de la difusion incluso didactica de
los dos extremos del término, la ciencia y la ficcion.

Cabe sefialar que la denodada labor de los amantes del género a favor de su promocion ha
cambiado radicalmente el panorama al que me enfrenté hace dos décadas, con la aparicion de los
premios ya sefialados, revistas como la Asimov mexicana (ya desaparecida) o los nimeros de
Tierra Adentro dedicados al género, asi como la coleccion “AMCYF” de Vid y las numerosas
publicaciones de los nuevos talentos. Pero mas importante para la insula en que habitamos los
seguidores, ha sido la aparicion de las revistas electronicas o ezines en medios digitales y la
Internet, que aunque poco constantes, aportan valiosos referentes y son sitios idoneos para el
intercambios de informacion y, sobre todo, superan la breve existencia y restringida distribucion
de las ediciones en papel impreso artesanalmente. Para el caso que me ocupa, acudi hace una
década a tres importantes paginas en red: la Asociacion Mexicana de Ciencia Ficcion y Fantasia
(2003, actualmente desaparecida), Axxon. Ciencia ficcion en bits (Carletti, 2003) y Guaicdn
literario. Primer sitio de la Literatura de Ciencia Ficcion Cubana (Chavez, 2003), donde el trabajo
que yo pretendia realizar segun mi protocolo de investigacion, ya habia sido realizado y publicado.
Ahora, el panorama en las redes ha aumentado (ver en la pagina 17), lo cual, lejos de desanimarme,
me impulsa a realizar una contribucion que se aune al caudal que va en constante crecimiento, y
que de una u otra forma se preserva, ya sea por el impulso de sus autores, o en reservorios
dedicados a paginas muertas. Desde la perspectiva de este panorama, surge la postura que a

continuacion explico, para el desarrollo de esta investigacion.
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Insistiendo en el punto de la ciencia (abordado antes de la previa digresion hacia los
concursos), es necesario precisar. La eleccion del corpus de estudio para el estudio de “Los
caminos de la ciencia ficcion en Latinoamérica. Estudio de ejemplos literarios de Cuba, México y
Argentina” debe abarcar obras cuyo acento esté en ambos términos: ciencia y ficcion. Ya que la
insercion del corpus y la metodologia cientifica o tecnoldgica debera ser la aceptada
socialmente, esto hace prevalecer ciertos prejuicios que laceran a la CF latinoamericana, pues se
basan en el hecho de que el contenido cientifico fue durante mucho tiempo el principal pardmetro
de calidad de la CF estadounidense y europea, hasta antes de la new wave (en la década de los
sesenta), cuando las ciencias blandas irrumpieron pero a la vez aproximaron la frontera con la
fantasia.

Ademas, se debe tomar en cuenta que toda obra literaria depende del contexto en el que
vivio el autor y del horizonte geografico e historico en el que surge la obra. De ahi que la literatura
sea producto peculiar de una época y region, lo cual también es aplicable a la ciencia ficcion, pese
a que algunos autores y criticos se aboquen a producciones mas cercanas a la anglosajona o

europea. De ahi que:

En el caso de América Latina, el hecho de que no se conozcan muestras de valor,
se debe a las formas de abordaje asi como a los métodos y teorias que han prevalecido
hasta anos recientes. Basicamente, los trabajos que han intentado dar a conocer la
ciencia ficcion latinoamericana han sido cronologias o historias de las contribuciones
hechas por el subcontinente a la ciencia ficcion universal. (Fernandez, 2001).

Una aproximacion equivocada porque se ha querido forzar a la CF latinoamericana a
ajustarse a modelos extranjeros que se consideran candnicos, credndose asi un marco conceptual
que niega la produccion regional; de hecho, este baremo pervive sobre todo en los lectores y su
preferencia por la produccidon anglosajona. Como si en otras regiones hubiese dejado de

desarrollarse la ciencia y no se hubiese desarrollado la creacion literaria desde la perspectiva de
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esa ciencia local. Diversos estudios han demostrado que parejo con el desarrollo del pensamiento
cientifico, se han desarrollado expresiones literarias que dan cuenta de dicho desarrollo, en todos
los paises ilustrados, incluidos los latinoamericanos, imbricindose con la mitologia local en

muchos casos.

A diferencia de paises como Francia, Inglaterra, Alemania y Estados Unidos, la
literatura fantastica latinoamericana no siguié la secuencia neoclasica-romantica-
g6tica, por lo que la ciencia ficcion de estas naciones dificiimente podria ajustarse a la
definicidn casi universalmente aceptada de Brian W. Aldiss, segun la cual esta corriente
literaria esta “caracteristicamente tramada en el modelo gético o post-gético”. Aunque
existen ejemplos de ciencia ficcidon en la América Latina de los siglos XVIII y XIX,
pertenecientes al cuento filoséfico, romanticismo, modernismo y algunas otras escuelas
literarias europeas, con excepcion de la escuela moderna, primera corriente literaria
original del continente, lo que caracteriza, no solamente a la ciencia ficcién, sino a la
literatura fantastica latinoamericana es el eclecticismo, que pretende ampliar la
percepcion de la realidad, recurriendo al humor, la satira, el surrealismo, el onirismo y
también a lo terrorifico. Segun el critico espariol Rafael Llopis, la literatura fantastica
latinoamericana constituye una extrafia y feliz conjugacién de mitos autéctonos, tanto
indios como negros o criollos, y cosmopolitismo, siendo este ultimo factor el que mas
ha influido en su configuracion actual. (Fernandez, 2001).

Dicha conjuncion queda manifiesta en el prologo que escribid Borges a La Invencion de
Morel (1940) de Adolfo Bioy Casares, refiriéndose al género de ciencia ficcion como “obras de
imaginacion razonada” (Fernandez, 2001). Por ello es que Miguel Angel Fernandez en su
"Discurso sobre un nuevo método para el estudio de la ciencia ficcion latinoamericana" (2001),
recomienda “descubrir ‘la ciencia ficcion de América Latina’ en el marco de su propio medio
social”. (Fernandez, 2001). En este estudio se reconoce como peculiar a la CF latinoamericana,
pues ha nacido en conjuncidn con lo fantastico, y por lo tanto no se corresponde con la tradicion
europea ni con la anglosajona, y es esencialmente deudora de los temas autdctonos, que la hacen
Ginica en el contexto del género. Siguiendo la opinién de Miguel Angel Fernandez, me encuentro
con que mi primera aproximacion a la CF latinoamericana es erronea, porque ésta no es, segln €I,

por naturaleza independiente del género fantastico. Y sin embargo pretendo apegarme a los rasgos
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que he establecido, en tanto posibilidad de estudio de la obra cienciaficcional, con el afiadido de

nuevos requisitos, aparte de los seis ya sefialados (supra pag. 43):

e En el caso de la CF de origen latinoamericano, la validacion del extranamiento cognitivo
caracterizado por un novum, asi como de la tematica, se producira en el acuerdo con el horizonte
geografico, social, historico y/o conceptual del momento de la escritura, con el afiadido de un
matiz o color local en cualquiera de las tres lineas, que denote la impronta de su origen.

e Habra también que deslindar en los materiales de referencia, las confusiones habidas entre las
fronteras de lo fantastico y la CF, principalmente porque es habitual, para los extranjeros,
confundir al realismo mégico —que no es posible considerar dentro de los parametros de la
fantasia— y otras formas de fantasia latinoamericanas, con formas fallidas de la CF, o
inversamente, a la CF como una expresion del realismo magico, basandose en el corpus de las
obras y la tradicion de la CF concebidas en su territorio.

Para resumir, se presentan en forma esquematica los ocho rasgos que esta tesis sustenta
como esenciales para identificar una obra de ciencia ficcion en la region latinoamericana, asi como
sus peculiaridades, sin entrar en discusiones sesudas que antepongan las objeciones mas probables

a este deslinde, de las cuales se tratara en su momento, con respecto a cada obra analizada.
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el canon instituido por la tradicién histérica de la CFJ
fidelidad, ruptura o novedad de la tematica (semic’)tica)J
extrafiamiento cognitivo con insercién de un novum (retér‘wca)j
[validacién acorde con el horizonte de la escritura]
e

presenta

de la segunda
mitad del siglo XX

objete de estudio es

validacién acorde con el horizonte del escritor]

[matiz o color local que denote la impronta de su origenJ

un deslinde nitido entre las fronteras de lo fantastico J

rasgos formales propios de la Iiteraturaj

Esquema 3. Rasgos retéricos y signicos o semidticos instituidos por la tradiciéon histérica de la CF y la CF
latinoamericana.

La tensién entre estos ocho requisitos, aplicados a textos de la producciéon de CF
latinoamericana, nos revelard algunas de las caracteristicas que particularizan a esta forma
narrativa en nuestros paises, sin pretender que lo que se diga para los casos que nos ocupan pueda
ser generalizado a la produccion total, labor que rebasaria las fuerzas del investigador y los limites

del estudio.
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II1. Gabriel Céspedes Borrell, La nevada (Cuba, 1982, novela)

Horizonte de la CF en Cuba

Se inicia el estudio de la CF latinoamericana con una obra cubana, pese a que en los
registros se hace constar que este punto geografico no es de los mas prolificos del género, ademas
de que, a diferencia de la region, en esta isla se tuvo una mayor inclinacién por la ciencia ficcion
soviética de corte optimista y en ocasiones panfletaria y oficial, que veian en la expresion del
futuro, una confirmacion del ideario politico institucionalizado. Asimismo, habia un fuerte polo
de lectura de las obras norteamericanas clasicas de la CF, sobre todo de la Edad de Oro, que tenian
mayor componente de CF dura.

En Cuba, la CF se desarroll6 al amparo del oficialismo y las instituciones estatales. Segun

Raul Aguiar:

La literatura fantastica ha tenido una larga tradicion en los paises de América Latina
y entre estos, Cuba ha sido una cantera inagotable de escritores del género, entre los
que se cuentan autores tan importantes como Alejo Carpentier, José Lezama Lima y
Virgilio Pifiera, por solo citar algunos. Sin embargo, la narrativa de ciencia ficcion en
Cuba es relativamente reciente, ya que solo vino a surgir con fuerza cinco afios
después del triunfo de la Revolucién. (Aguiar, 2003).

Raul Aguiar periodiza la produccion del género en varias etapas: de 1964 a 1971, el
nacimiento de la narrativa®’; seguido de un hiato denominado el “'Quinquenio gris', una etapa

mediocre y oscura dentro de la literatura cubana”, que va de 1972 a 1978, sin publicaciones; la

% Pese a que en 1954 ya existen algunas obras del género, de autores que luego serian reconocidos en los inicios de la CF posrevolucionaria,
como Angel Arango y Oscar Hurtado.



59

segunda etapa se significé por el naciente premio “David” de CF (1979-1988)3!, que abrio lo que
se denomina periodo de oro de la CF cubana, en la década de los ochenta; los noventa, en cambio,
vieron el declinar del género por razones econdmicas, a raiz de la caida del socialismo en los paises
de Europa del Este, y la carencia de papel, con lo que las editoriales vieron reducidas su capacidad
de publicacion al minimo y la emigracion de los autores a otros paises; a partir de 1994, el género
se refugio en la produccion digital, las convenciones, los talleres, las antologias y los fanzines. Por
supuesto, la produccion amparada por el Estado, era con frecuencia panfletaria; de lo contrario, se
volvia marginal; pero en ambos casos, se trata de una produccion de poca calidad aunque no
carentes de imaginacion (Aguiar, 2003; Gonzalez Neira, 2003), y que combina varios géneros
fantasticos.

Segtin el mismo Aguiar:

En la actualidad se pueden observar tres corrientes fundamentales en la creacién
del género en la isla: Una primera linea que sigue los fundamentos clasicos de la CF
segun la escuela de Campbell o de la nueva ola, [...]. En otra vertiente se recrean los
aspectos propios de la corriente ciberpunk [...], y una tercera, ya en los limites del
género, donde se realizan hibridos de la fantasia herdica [sic] a lo H.R. Tolkien [sic] o
Ursula K. Leguin [sic] con elementos de CF [..], o se reactualizan elementos del
fantastico clasico, como el relato de horror, [...]. (Aguiar, 2003).

En cuanto a las tematicas y las tendencias, se percibe la misma tension que en otros paises
latinoamericanos, entre la ciencia ficcion pura (dura) y la fantasia (denominada CF blanda en

algunas de sus manifestaciones), con la incursion en todas las posibilidades del género: policiaca,

31“El Premio David es uno de los concursos literarios mas importantes de Cuba, patrocinado por la Unién Nacional de Escritores y Artistas de
Cuba (UNEAC). Instituido en 1967 en La Habana, se otorga en diferentes categorias (al comienzo, sélo en poesia y cuento; méas tarde en
teatro y, por ultimo, en ciencia ficcion (de 1979 a 1990) y ensayo) para promover escritores cubanos residentes en el pais que no tengan libros
publicados. Las obras premiadas son publicadas por Ediciones Unidn, perteneciente a la UNEAC.

Por primera vez se otorg6 en 1979 con el objetivo de estimular la creacion de escritores interesados en este género y se podia competir
con una novela o un libro de cuentos. Al principio se celebré anualmente; a partir de 1984 fue bienal y su ultima convocatoria se realizd en
1990.

Aunque el concurso impulso notablemente el desarrollo del género en la isla caribefia, otorgandole una visibilidad que nunca antes habia
tenido, no todos los autores premiados continuaron escribiendo. Después de que cesara la convocatoria a esta categoria, algunos de los
autores premiados abandonaron la ciencia ficcion, aunque han seguido publicando otros géneros literarios. De cualquier manera, los premios
otorgados durante la década del concurso contindan siendo un punto de referencia ineludible para el estudio de la ciencia ficcién cubana”
(Colaboradores de Wikipedia, 2016¢).
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infantil, poética, ciberpunk, humoristica, optimista segun el modelo soviético, pesimista segtn la
narrativa anglosajona. El Guaican incluso sefiala que alberga la “Ciencia-ficcion, que en su mas
amplio concepto para nosotros también comprendera aqui, la fantasia, el realismo fantastico y la
anticipacion cientifica, junto a las tematicas de terror y misterio”, punto en el que esta tesis no
coincide. En varios articulos del Guaican se sefiala la desigual calidad en la produccién del género,
que en sus inicios tenia mayor cuidado profesional por parte del autor y la editorial, pero que
posteriormente sufrié de un declive que llevo a la mediania en la produccion, lo que no sélo es
atribuible a la crisis econémica. También se afiade que si la produccion es casi de gueto, de
mediana calidad (como suele suceder en otros paises, incluso en los Estados Unidos en sus inicios),
tampoco existe evidencia de una critica que tenga mas elevada calidad en su preparacion tedrica
respecto al género.

Finalmente, Fabricio Gonzélez Neira (2003) se arriesga a argumentar que no existe en

verdad la CF cubana:

Para que exista la novela, dice Carpentier, es necesario asistir a la labor de varios
novelistas, en distinto escalafén de edades, empenados en una labor paralela,
semejante o antagonica, con esfuerzo continuado y una constante experimentacion
técnica. Si aplicamos la definicion de Carpentier a la tematica que nos ocupa, nos
vemos obligados a aceptar que la cf “cubana” es sélo un mito. En realidad, los escritores
cubanos se han limitado a copiar los modelos literarios creados por la cf anglosajona o
en Europa del Este. Ademas de que hablar de experimentacion técnica dentro de la cf
nacional, salvo raras excepciones que no han tenido consecuencias, es imposible.
(Gonzélez Neira, 2003).

Y basados en su conclusion, tampoco existe una CF mexicana, aunque puede hablarse en
cambio de una CF argentina, debido a que no han sido, como movimiento o desarrollo genérico,
un esfuerzo continuado y mantenido debido a limitaciones editoriales y de sostenimiento propio
de los autores para permanecer vigentes en el género. Las crisis econdmicas y el apartamiento del
financiamiento estatal, son los dos factores que han dado fin al movimiento cuyo mayor vigor se

dio en las décadas de los ochenta y los noventa del siglo XX. En Cuba, asi como en México,
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también ha accionado el aislamiento respecto a la CF mundial, por ello es que s6lo en las capitales
de ambos paises (y en el caso mexicano, en la frontera norte), se ha dado con mayor fuerza el
desarrollo de la CF local, principalmente bajo la égida de los fandoms, alimentada en Cuba por la
CF soviética, y en México, por la anglosajona. En ambos casos, sin embargo, como afirma
Gonzalez Neira, con gran retraso respecto a las tendencias mundiales del género.

Aunque demoledor, este argumento es valido en cuanto sincero y entendido, dado que la
tension entre la necesidad de usar a la CF como manifiesto politico; la superioridad de la CF
europea, norteamericana y soviética, que obliga a los autores a una insospechada y obligada
imitacion; y el hecho de que el género no ha podido alcanzar la altura de los grandes autores de lo
fantastico y el realismo magico; obliga a considerarla como un producto menor entre la corriente
principal de la literatura cubana y la latinoamericana, no se diga ya la CF mundial. Y eso, incluso
ante la proliferacion de escritores del género. Porque es claro que el hecho de que el llamado gueto
incluya pocos o muchos escritores, no obsta para que pudieran realizarse mejores productos. La
insularidad de los grupos productores de CF, es a veces caracterizada, como todo grupo sectario,
por individuos que se encumbran en detrimento de otros que se vuelven sus seguidores o
detractores, y en la presencia de subvenciones oficiales, aparecen factores de privilegio, secesiones
o censuras, asi como la presencia de todos los estereotipos sociales y laborales que son ajenos al
quehacer artistico. No es, pues, raro, que a veces se encuentren opiniones encontradas entre los
criticos y estudiosos del género, que permiten vislumbrar la presencia de facciones y grupos
antagonicos.

Algunos escritores, sin embargo, parecen haber superado con su obra, cualquier objecion
sectaria y cualquier limite econémico, de los que se habla arriba, como son los casos de Angel José

Arango Rodriguez, pionero en la isla, o Daina Chaviano, quien es:
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considerada una de las tres escritoras mas importantes de la literatura fantastica y
de ciencia ficcion en lengua espafiola, junto con Angélica Gorodischer (Argentina) y
Elia Barcel6 (Espafia) con quienes integra la llamada “trinidad femenina de la ciencia
ficcion en Hispanoamérica”. (Colaboradores de Wikipedia, 2016a32).

La Nevada de Gabriel Céspedes Borrell

La situacion esbozada en el apartado anterior es visible en la poca informacion que tenemos
sobre la obra cubana que resefiamos en este capitulo. Con la unica referencia del libro (Céspedes,
1985), sabemos que en 1982 la novela La nevada fue elegida ganadora en el Concurso David de
Ciencia Ficcién, y que su jurado estuvo compuesto por Daina Chaviano, Angel Arango y Félix
Lizarraga, tres reconocidos escritores del género que han trascendido las fronteras de la region. Y
como tal, aparece la edicion bajo el patrocinio de la Union de Escritores y Artistas de Cuba

(www.uneac.org.cu), que entre otras funciones tiene las de:

Impulsar a través de debates, foros, seminarios, talleres, festivales, concursos y
otras formas de promocién, tanto en cuba como en el exterior, el desarrollo cultural de
sus miembros y de todo el pueblo. [... y] Contribuir a la formacién de nuevos talentos
artisticos y literarios. (Unién de Escritores y Artistas de Cuba, 2010/2016).

De Gabriel Céspedes Borrell se habla poco en las redes, salvo este libro que es incluso
denostado en alguna breve referencia®®. Sin embargo, lo elegi porque habiéndolo adquirido en una
visita a Cuba (1991), fue por mucho tiempo la tinica muestra cubana a la que tuve acceso, cuando
no era tan comun encontrar obra autdctona cubana, aunque si era facil conseguir las traducciones
de obras soviéticas editadas en la isla. Por un tiempo ocurria, desde la perspectiva de quien esto
escribe, encontrar de mas facil localizacion las obras mundialmente reconocidas en ambos bloques

geopoliticos, que las locales.

32 Informacion refrendada con la referencia “Daina Chaviano, la memoria y la salvacion del futuro”, Begofia Pifia. Qué Leer, 9 de enero de 20086,
pag. 75, a la que no se tuvo acceso.

33 «<Hoy lo que deberia ocurrir es que pudiera reservarse un espacio para la ciencia ficcion sin estilo paternalista», agrego [José Miguel Sanchez
(Yoss)], «es decir, publicar un minimo de cinco libros, pero que un tribunal impida que se publiquen libros como La nevada, de Gabriel
Céspedes, que tanto dafio hacen al género, 0 quizas no, a lo mejor le ensefian a muchos lectores lo que no deben escribir si algin dia deciden
convertirse en escritores», estimo.
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Ademas, porque habia la garantia de que al menos tres grandes escritores de ciencia ficcion
la reconocian como ciencia ficcion y como literatura, lo que indica que cumple con los rasgos
formales propios de la literatura, y, de hecho, es una obra bien escrita con un buen cuidado
editorial, pese a que no es una obra considerablemente estética ni demasiado interesante.
Asimismo, presenta los rasgos retéricos y signicos o semidticos instituidos por la tradicion
historica de la CF, en particular los de la ciencia ficcion dura, pues pareciera ser un tratado técnico
que resuelve uno de los puntales de la CF (segiin Asimov): “dada la situacion actual, qué pasaria
si...”. Es decir, en las postrimerias del régimen soviético, y con el bloqueo a Cuba orquestado por
los EEUU (1991-¢.1995 [Colaboradores de Wikipedia, 2015d**]), la situacién econdmica de la isla
era fragil, y este libro pareciera anticipar y ser el reflejo de dichas condiciones, mostrando las
repercusiones no del bloqueo y el colapso soviético, sino de la amenaza de una nevada atipica. Y
las explica desde la perspectiva cientifica de quien probablemente no ha presenciado una nevada,
0 quiza ni siquiera el frio, pero puede documentarse en manuales sobre los efectos de la misma y
exponer sus consecuencias en una sociedad poco preparada para el cambio climatico.

En este sentido la novela La nevada es fiel a la tematica tradicional, correspondiente a la
anticipacion con una perspectiva pesimista, catastrofica o distopica, que se resuelve mediante la
modificacion, exageracion o extrapolacion de un solo elemento sobre un entorno conocido: una
atipica nevada sobre un clima tropical. Podria describirse como la novela del burocratismo
apocaliptico. Se trata pues del tema universal del desastre o catastrofe, que tanta cuerda ha dado a
la sci-fi mundial. No inaugura, pues, ningiin tema nuevo.

La novela cumple con los rasgos retéricos de la CF pues maneja el extrafiamiento cognitivo

como forma expresiva, con la insercion de un novum, es decir, una innovacion cientificamente

3 Esta entrada de Wikipedia contiene la advertencia de falta de referencias confiables. Sin embargo, diversas fuentes hacen referencia a ese
momento histérico como periodo especial, y al no ser un dato puntual sino anecdético, no se considera mayormente relevante.
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plausible usada como soporte de la narrativa. Aqui pues, tanto si lo hace especulativamente como
si las condiciones del cambio climatico avalan su postura, casi en forma de tratado, Gabriel
Céspedes recorre todas las posibilidades de la presentacion de una nevada en un territorio tropical.
Y lo hace exhaustivamente aunque no con demasiado éxito dramatico.

Es dificil saber, sin conocer mas sobre la vida del autor, qué validacion tiene para su postura
en el extrafiamiento cognitivo caracterizado por el novum seleccionado, pero es claro que aparte
de asumir la tradiciéon tematica de la anticipacion pesimista, también ha cumplido con el
requerimiento de que su ficcion se desplace en un minimo grado del mundo cero que habita, para
realizar mediante el artificio de las palabras el necesario extranamiento requerido por cualquier
ficcion, pero que lo haga fundamentalmente con el apoyo de la cognicion cientifica. En la narracion
reconocemos el paisaje cubano con sus deficiencias estructurales, afectado por la presencia de un
elemento inesperado que propulsa el extranamiento, la novedad de una nevada, lo que impulsa el
desarrollo de la trama, y sin el cual, no se produciria dicho desarrollo. Cada personaje seguiria con
su rutina de no haberse presentado lo inesperado. Y lo hace desde las posibilidades
contemporaneas de la cognicion humana, sin rebasar sus limites aceptados. Climatologicamente,
asi seria una nevada y asi serian sus efectos en un entorno social poco preparado. La desviacion
del grado cero de la realidad se despega de un horizonte geografico, social, historico y conceptual
del momento de la escritura, desde la perspectiva cientifica aceptada socialmente. A ratos, incluso,
se vuelve arida como un tratado meteorologico y climatolégico.

Ahora que sabemos mads sobre el cambio climatico, y que las nevadas atipicas se han
presentado en sitios donde no se les esperaba, lo que es frecuente paisaje de la sci-fi catastrofista,
la novela de Céspedes parece carecer de frescura y ser poco novedosa. Pero un su momento causé

un gran impacto en mi mente pues, a diferencia de un tratado, me permitiéo vislumbrar un
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apocalipsis que entonces yo creia presagio de la gran crisis cubana de los noventa, y que mas que
presentar un futuro apocaliptico parecia ser una denuncia del burocratismo cubano, sin
charlatanerias, vilipendios ni censuras de por medio.

En todo caso, estamos ante un ejemplo de CF latinoamericana, porque el extrafiamiento
cognitivo propulsado por la nevada, se ha producido en el acuerdo con el horizonte geografico,
social, historico y/o conceptual del momento de la escritura, con el afadido de un matiz o color
local, que denota la impronta de su origen cubano antes de la caida del socialismo soviético.

Ademas, la escritura de Céspedes respeta las fronteras con lo fantastico y no es dable
confundir su ejercicio como perteneciente al realismo magico, porque en su elaboracion no se
rebasan los limites cientificos, ni se apela a dejar al lector ante algo extraordinario inexplicado,
como seria el caso de lo fantastico.

Sin embargo, la escritura deja que desear, pues no alcanza a bordar el efecto estético; el
efecto dramatico proviene de la situacion misma, no de la destreza en el uso de las palabras. Es
decir, es un buen ejercicio descriptivo, pero no posee valores literarios fuera de lo que seria un
reportaje facturado con correccion. Ademas, se desconoce si por defecto de la edicion, del
narrador, o si €se es su estilo, las acciones cambian de un acto a otro (es decir, de un escenario y
personajes a otros, sin transicion ya sea grafica, como podria ser un renglon vacio, o 1éxica, usando
conectores), lo que resulta en una lectura abrupta. Ademas, el narrador omnisciente que sabe todo
sobre la tormenta, usa expresiones de lamento constante respecto a que, si sus personajes hubieran
conocido lo que ¢l sabia, la tragedia no se hubiera presentado. Anticipacion que roba al lector la
pobre emocion que provoca la poco lograda narracion, que mas parece diseccion de una catastrofe

conocida, al estilo de los documentales periciales de los canales cientificos.
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La obra

El tono local de la novela La Nevada lo da la descripcion del paisaje (el Malecon, el tinel,
el mar con sus navios en el horizonte, los carnavales, caminos gastados, cooperativas), la presencia
de los objetos tipicos cubanos (autos antiguos y otros anacronismos técnicos como una
computadora central con cientos de monitores y teclados en lugar de cientos de CPU, o télex en
lugar de celulares, café, puros, la radio local), el dialecto (frases como “;Qué va, como tu puedes
pensar semejante cosa!” [pag. 10], “; Qué usted piensa, Diosdado?” [pag. 116], “Terminé como la
fiesta del Guatao” [pag. 158] y en palabras como jicotea, concho, tareco, perseguidora de policia,
compafiero), asi como que todos los personajes hacen su trabajo sin aspavientos, solo en
“cumplimiento de su deber”. La novela esta repleta de los artilugios inventados por los cientificos
cubanos para suplir objetos de uso ya existentes fuera de Cuba, lo que pareciera demostrar el
ingenio popular de los cubanos ante el bloqueo.

El hilo conductor de la novela lo lleva el personaje principal, Lorenzo Guardalarrama (se
supone que su nombre es gracioso), quien al igual que Julia, su esposa, es descrito como “polimata”
(o sea, con un saber universal o que le hace a todo, desde la ingenieria a todas las ciencias), un
matrimonio de tercera generacion (contando a partir de la Revolucion) “formado por conyuges de
alta preparacion y que abundaban mucho por esos anos” (Céspedes, 1985: 12. En adelante se citara
solo la pagina). No se dicen los afios después, pero si la primera generacion es de esposos que ya
lo eran en 1959, es de suponerse que la novela se ubica entre 40 a 50 afios después, con los nietos
de la primera generacion ya crecidos, lo que ubica a la novela en los afios noventa, aunque por
otros datos sueltos que sittan a esta helada luego de 45 afios de una de 1940, nos hace suponer que

la accion, desde la perspectiva del escritor, es proyectada hacia un futuro cercano: 1985.
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La descripcion incluye las credenciales de ambos, ¢l dos titulos y miembro de la Academia
de Ciencias (incluidas las rivalidades del colectivo), ella uno, sin que por ello deje de notarse un
resabio de machismo: ella le escoge los puros y aprende sobre ellos, dejando ver de paso sus
humildes origenes, porque siente por ¢l una “profunda admiracién” (pag. 11) y es descrita por él
como “jLa eterna Eva!” (pag. 13) cuando se enoja ante sus coqueteos a otras mujeres, 0 que no
sabe de esas “televisiones” llamadas monitor de computadora, o que le sirve el café y puros y le
prepara la ropa y artilugios cientificos antes de iniciar cualquier pesquisa cientifica.

En el periplo de estos personajes, se describen las variaciones psicologicas provocadas por
el frio atipico en los habitantes del tropico (pags. 42-46). En fin, que la esposa, al igual que otras
mujeres de la novela, parece ser un personaje puesto solo para ser la caja de resonancia del vardn,
o para hacer las preguntas mas simples, aunque en este caso ambos sueltan largas parrafadas
cientificas que no se corresponden a un didlogo dramatico, con explicaciones sobre la tecnologia
que no han resistido el paso del tiempo.

Luego la comparsa del protagonista es otra mujer, Luisa Fernanda (con “nombre de
telenovela”, pag. 67), descrita como gruesa y vieja (52 afos) pero agil, y que decepciona en primer
término al protagonista, quien le sirve de ayudanta en las pesquisas de medicidn y registro sobre
el terreno, construcciones, infraestructura y animales damnificados, pero quien se autoexcluye de
las autopsias humanas. Y, obviamente, Cuquita, la secretaria mecanografa que no cuenta ni con
apellido, y sus dos ayudantas, “muchachas” sin nombre.

También tiene de acompafiante a un varon, Felipe “Felipito” Morell, que es una mente tan
aguda como la suya, y a quien solo se le ve en desventaja con el principal, porque éste es mas

exuberante y asertivo, rayando en la pedanteria del estereotipico cientifico obsesivo y descuidado.
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Otro personaje, Raul Martinez, es el mejor inseminador en una granja estatal avicola y
ganadera, de Matanzas. Otra vez, su credencial por delante. Es el personaje que ha de ser
espectador y victima pasiva del evento, junto a, eso si, otra mujer en posicion secundaria, Victoria
Alonso, a la que rescata en el camino, que parece estar para justificar la expresion de temores en
el didlogo, y que sirve sélo a los efectos de la descripcion anatémica del congelamiento (pags. 37-
41), como si fuese la narracion de un forense, no de un escritor, y los personajes fuesen lo de
menos.

Y los rivales y aliados cientificos pululan, cémo no: Diosdado Dominguez, el jefe gentil
neutral y lider que enfrenta a la burocracia; Hernandez Bachiller, fisico memorioso, polimata y
bondadoso; Edgardo Montero Valdés “El Viejo”, matematico metido a la meteorologia, que es el
antagonista y obstructor; o los equipos consultivos para ciencias y técnicas, descritos prolijamente
(pags. 118-120) como una especie de burocracia intelectual encargada de “procurar un desarrollo
armonioso del conjunto social” (descripcion que explica el uso de un viejo teatro para la escena
del debate). Estos personajes son los protagonistas cientificos del corazon de la novela, el debate
sobre la helada atipica, que abarca treinta y cinco paginas (123-157), donde se predice el futuro,
que sera la nevada del titulo de la novela, y que como en la tipica novela catastrofista, se maneja
entre la incredulidad y la certeza, entre la probabilidad y el alarmismo social (noticia que es
ocultada hasta que una indiscrecion la revela, y los medios comienzan a dar cuenta de la opinion
del publico masculino, ademds de una bella mujer), y que, como siempre, permite el efecto
dramatico de las siguientes escenas asi como el efecto mesianico de los protagonistas (pag. 158 en
adelante).

Como en toda historia catastrofica, el personaje del cientifico clave que podria prever la

desgracia, estd alejado de su puesto, no por envidias o fracasos previos (la tipica razon en la sci-
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fi), sino porque se encuentra de vacaciones. El meteor6logo Emilio Miranda, quien no estd en su
sitio para ver los datos, aunque, ;qué hubiera podido hacer con los medios de que dispone? Y que,
cuando aparece, porque todos lo estdn esperando, no hace mas que confirmar la teoria del
protagonista. Asimismo se recurre a la defensa civil, el coronel Alberto Hernandez, como
encargado de los planes de contingencia y representante de los operativos, que, igualmente, no da
tiempo de preparar. El peso del antagonismo, sin embargo, es pobre en discurso y necio en lo
psicologico, cayendo en la pedanteria equivocada, mientras que la defensa de la idea sustentada
por el protagonista, también pedante, es amplia y puntual (pags. 159-163), a manera de incisos de
laaalak. Y el antagonista parece ganar, aunque, como siempre, en los ultimos renglones del libro
se prueba la teoria del protagonista, cuando se desata la nevada anunciada, que cubre con un grueso
manto a la isla.

En todo este relato, desde la conferencia-debate hasta las previsiones que van tomando los
diversos protagonistas, e incluso el adelanto de la prediccion por correccion de datos, no aparece
ninguna mujer en puesto de mando o situacion cientifica, excepto bailarinas de cabaret que bailan
en torno a un cantante varon. De ahi que puede afirmarse que el tono local esta conseguido, pese
a las protestas de que la isla es un entorno ideoldgico igualitario.

Se puede caer la tentacion de ver el libro como una metafora sobre Cuba socialista: la
furgoneta antigua y en mal estado, que enfrenta el peor de los caminos, llevando a los ocupantes a
un tragico destino ante las inclemencias de un temporal impredecible (pags. 22-41). Pero nada en
la narracién da pie a esta interpretacion, salvo que sea un apunte ironico. Mas bien nos recuerda
esos inicios de filmes de sci-fi, donde las muertes por catastrofe marcan el inicio de la trama donde
el cientifico hace su estelar aparicion. En resumidas cuentas, s6lo es una escena tragica que sirve

como ejemplo del tratado cientifico. En cualquier caso, dos décadas después de la lectura, ésta es
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la escena que mejor recuerdo de la novela. Nada que ver luego con peliculas como El dia después
de mafiana® o las anatomias y recuentos de desastres producidas por la BBC, National Geographic
o Discovery. La muerte previsible de estos dos personajes es el detonante de la accion: “Cuando
hay un muerto por cualquier hecho anormal, aunque sea por un catarro que se complicd, enseguida
se remueve cielo y tierra hasta conocer las causas y tomar las medidas para que no vuelva a
suceder” (pag. 49) (y también es un guiio a la eficiencia del Estado, al igual que otro donde se
alaban los caminos recién remozados y equipados (pag. 55), o la lisonja al ICIDCA y su ficticio
recubrimiento antideslizante para neumaticos; aunque también pueden ser so6lo expresion de
deseos para el futuro).

El paisaje es precisamente lo mas poderoso en el libro, que inicia con una pagina llena de
nubes, y sigue en la 15 con un reporte climatoldgico preciso, y en los subsiguientes capitulos, hace
una escrupulosa descripcion del paisaje nevado de Cuba, algo que, segin se ha indicado arriba, es
el novum o innovacion cientificamente plausible (aqui es una idea) usada como soporte de la

narrativa, elemento esperado en una obra del género.

A medida que avanzaba rapido y seguro por la carretera, Lorenzo no dejaba de
observar el paisaje a su alrededor e iba cobrando conciencia por momentos de la
magnitud del desastre.

Las hojas de los arboles lucian encogidas y agrietadas. Unas matas de platano
tenian el tronco partido por el peso de la fruta y semejando cortas y gruesas agujas
sobresalia en todas direcciones la savia congelada. Los platanos a su vez parecian, en
algunos racimos, como si hubiesen reventado. Reventados también se veian los
melones de agua y los aguacates de unos arboles que habian parido fuera de estacion,
asi como los tomates de una hortaliza.

Los arboles frutales daban un aspecto deprimente con sus hojas enrolladas y sus
ramas jévenes retorcidas. Y los limones, naranjas y mandarinas, parecian como si
hubieran sido victimas de la accion de una enfermedad desvastadora [sic].

Patos y gallinas muertos yacian por doquier, asi como una cria de carneros, patas
al aire, sobre un pastizal. Un campesino estaba sacando conejos muertos de una jaula
y tirandolos en una carretilla.

Algunos postes de energia eléctrica estaban chamuscados por los cortocircuitos
que se habian producido al congelarse el agua a lo largo de los aislantes y poner en
corte unos cables con otros a través de ella; los propios cables estaban agobiados por
el peso del hielo que los cubria y en los sitios mas bajos se habian formado

35 The day after tomorrow, Emmerich, 2004,
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innumerables estalactitas.

La naturaleza toda habia cambiado de color. El verde puro caracteristico de los
campos criollos habiase tornado verde sucio y la impresién que aquello causaba a la
vista inspiraba un amargo sentimiento de desolacion. (Pags. 60-62).

La descripcion de un campo agricola, con los productos basicos de la mesa cubana, y la
infraestructura destruidos por efecto del frio, debe ser una imagen sobrecogedora para una nacion
que ha puesto en los recursos naturales y el conocimiento, los cimientos de una sociedad bloqueada
por el enemigo. Pero, insisto, no se percibe mayor efecto estético que el que proviene de un cuadro

atipico.

Balance

El relato de un protagonista que por ciertas virtudes (ya sea de piedad o sapiencia) es capaz
de prever y anunciar un cataclismo de caracter universal (aunque el universo sea tan pequefilo como
una tribu), pero que no es escuchado por la mayoria que carece de sapiencia o piedad, sino hasta
que la catéstrofe se viene encima, es tan antiguo como las formas més antiguas de la poesia épica,
antecedente de la narrativa moderna. He ahi los ejemplos de Noé*®, Casandra, o las escatologias
religiosas. Mds recientemente la narrativa nos presenta historias de hombres quijotescos que
poseen la sabiduria-locura para anunciar la venida de la adversidad, pero que no son escuchados,
ya sea bajo la forma de la distopia o del cataclismo, que son muy comunes en la CF pero también
en la novela y el cine de catastrofe (médica, meteorologica, telirica, humana y otras). O sea, es un
tema recurrido que rara vez aporta novedad o frescura, salvo que se vea como una mera forma de

entretenimiento mas que de arte literario.

3 Existen otros diluvios con personajes que reciben avisos, pero sélo Noé trata de predicar entre la gente.
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Esta novela es un adecuado ejemplo de CF escrita por un varon (sexismo incluido), que ha
sido premiada por un colectivo especializado, con un panel de jurados expertos en el género, que
se corresponde con la tendencia de la CF dura o relacionada con las ciencias exactas (climatologia
extrema y sus efectos en la biologia, la ecologia y la economia de una isla tropical), que privilegia
en la trama la explicacion cientifica por encima de la construccion de la psicologia de los
personajes, y donde la carga de las descripciones y el tono de la narrativa se considera pedante y
paternalista.

Es, sin embargo, un buen ejemplo de la CF latinoamericana, uno de cuyos caminos es el
de la narrativa cienciaficcional, es decir, su valor didactico, como vehiculo del conocimiento
mediado por el entretenimiento de una historia construida con artificio, aunque con poco efecto
estético y que no alcanza los niveles de la emocion de una novela de aventuras, por ejemplo. Esta
novela refleja: “los ideales de un realismo socialista cubano que mezcla el eterno optimismo del
que nos hablaba Arango [optimismo soviético] con el concepto de héroe socialista, amante de lo
colectivo” (Toledano Redondo, 2015), que no es ciertamente entretenido.

Otros ejemplos de CF dura similares pueden verse en el mexicano José¢ Zaidenweber, con
sus novelas sobre bioingenieria Furia de talentos (1993) y El festin de los egos (1997).

Un detalle que se nota en esta novela, es que precisamente el tono local puede estar
reflejando varias alternativas: que se haya premiado la novela porque habla bien del régimen, o
porque senala las deficiencias del mismo, que se haya premiado su caracter didactico, o que la
escritura sea guiada por las exigencias del grupo de expertos, lo que va en detrimento del texto. Es
decir, debemos pensar si el escritor que escribe para un concurso no ha caido en la tentacién de
satisfacer las expectativas del jurado mas que las necesidades de la creacion artistica. Lo que se

traduce en buscar los parecidos tematicos y escriturales que han triunfado en otras ocasiones, o
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emular las formas escriturales mas frecuentes entre el grupo de expertos, asi como caer en la
tentacion de alabar al patrocinador. O, como mas comunmente suele suceder en el grupo, que no
se haya premiado lo mejor, sino a uno de la faccion entronizada. Porque un elemento recurrente
en la critica, es el hecho de que los comentarios surgen en oposicion o a favor de un individuo que
pertenece a un grupo, no propiamente sobre las virtudes de la obra, o se utilizan los defectos de la
obra para denostar al grupo. Y que en no pocas ocasiones, los recursos del patrocinador suelen
terminar en manos de las mismas personas>’. En este trabajo no se habla de las llamadas “mafias”
del género, pero se llamaré la atencion sobre las mismas cuando éstas sean sefialadas con respecto

a la obra en estudio.

37 Gueto, se le llama en algunos textos de Miquel Barcelé Garcia, Ciencia Ficcion. Nueva guia de lectura, 2015; Dmitry Glukhovsky sobre la
rusa; 0 Samuel R. Delany “La Ciencia Ficcidn es un gueto no porque lo merezca sino porque mucha gente la juzga por sus peores ejemplos y
son demasiado perezosos para buscar lo mejor de ella y revisar su imagen como corresponde”.
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IV. Juan Armenta Camacho, “Fase Durango”, y Arturo César

Rojas, “El que llegé hasta el metro Pino Suarez” (México, 1991,

cuentos)’®

“Ha habido muchas antologias de cuento. De todas las
calidades, no se piense que por ser ciencia ficcion mexicana
es automaticamente buena, yo he leido mucha basura. Pero
también me he encontrado con piezas notables que me han
volado la cabeza.”

Bernardo Fernandez “Bef’*

Horizonte de la CF en Meéxico

Miguel Angel Fernandez, en su articulo “Discurso sobre un Nuevo Método para el Estudio
de la Ciencia Ficcion Latinoamericana”, sefiala que corresponde a un mexicano la creacion de lo

que se considera el primer ejemplar de protociencia ficcion en la region:

La mas remota muestra de ciencia ficcion latinoamericana esta fechada en 1775 y
proviene de Mérida, en la peninsula mexicana de Yucatan, cerca del crater de
Chicxulub, donde se cree cayd el meteorito que dio fin al reinado de los lagartos
terribles. Se trata del cuento de un viaje lunar titulado “Sizigias y Cuadraturas Lunares”,
escrito por el fraile franciscano Manuel Antonio de Rivas, descubierto en 1959 por Pablo
Gonzélez Casanova y clasificado dentro de la ciencia ficciéon por Ross Larson (1973).
Muchos criticos dudan que en el ultimo cuarto del siglo XVIIlI haya sido posible que
alguien escribiera una auténtica obra de ciencia ficcion, si acaso, dicen, se trataria de
protociencia ficcion. Las “Sizigias y Cuadraturas Lunares” resultan dificiles de clasificar,

38 Para mayor informacion sobre la historia, el desarrollo y las manifestaciones del género, se puede consultar: Ramirez (1999), Trujillo Mufioz,
La ciencia ficcion mexicana (1999) y Los confines. Crénica de la ciencia ficcion mexicana (1999), y Fernandez Delgado, Los cartografos del
infierno en México. Panorama de la Ciencia Ficcién en México (2002),

39 Con suma alegria esperé el Confabulario 157, dedicado a la ciencia ficcion, que deja constancia en un cuento y dos articulos, de algunos
elementos ya rescatados en este estudio: la CF ha pasado por periodos de auge y decadencia, en los periodos de auge ha convivido y se ha
confundido con los otros géneros fantasticos, pero en el siglo XXI ha perdido su caracter de subgénero marginal y ha ganado prestigio, aunque
mayormente a través de autores individuales. Este suplemento hace un recuento de la revista Crononauta (1964-1967) de Rebetez, y contiene
un comentario personal vinculado al subgénero, del escritor Bernardo Fernandez, que es como un reflejo de la experiencia relatada por muchos
otros escritores latinoamericanos amantes del género fantastico.
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pues si bien presentan el esqueleto tipico de un cuento filoséfico a la manera del
“Micromegas” de Voltaire, sus 6rganos constitutivos ya muestran las caracteristicas de
la ciencia ficcion moderna: busqueda de verosimilitud cientifica, calculos geograficos,
fisicos y astrondmicos, extraterrestres, satira social y una velada utopia ilustrada. Por
cierto, el fraile Rivas estuvo a punto de extinguirse cuando el tribunal de la Inquisicién
tratd de procesarlo por difundir la teoria heliocéntrica de Copérnico y creer en otras
ideas heréticas. (Fernandez M. A., 2001).

El propio Fernandez senala, sin embargo, otras tres obras de protociencia ficcion: “siendo
la mas antigua el rapto interplanetario que aparece en la Tautologia Extatica Universal (1667) del
jesuita Alexandro Fabian” (Fernandez M. A., 2001). El problema que sefiala, es que la critica
tradicional de la ciencia ficcion, al basarse en los moldes convencionales empleados en la corriente
principal (europea y anglosajona) de este género, suele desechar ejemplos de ciencia ficcion
latinoamericana, porque no se amoldan a los parametros conocidos. Es decir, la clasificacion se
hace desde el prejuicio, que es, precisamente, el principal mecanismo que usan los lectores para
desestimar la obra local (un prejuicio que también comparto, cabe senalarlo, como puede
observarse en los primeros capitulos de esta tesis).

Ferndndez alega en este texto, que aunque se ha considerado a Latinoamérica como
territorio al margen de la ciencia, los métodos cientificos y el desarrollo del pensamiento o
pensamientos cientificos, esto no es cierto y para ello presenta una lista de evidencias de textos y
autores que sobrevivieron al control del pensamiento religioso, y que dejaron su huella en la
historia de México y la region. La conclusion de este autor, al igual que la de cualquier critico de
ciencia ficcion, es que si hay un desarrollo del pensamiento cientifico, ya sea en la linea de la
corriente principal mundial, o en la periferia, como parecen creer los tedricos internacionales
respecto al caso de Latinoamérica, entonces habrd de desarrollarse la ciencia ficcion, ya sea a
imitacion de los mas conocidos ejemplos, o como desarrollo propio. Tales son los casos de
Alexandro Fabian en el siglo XVII y de Manuel Antonio de Rivas en el XVIII, consideradas ambas

fechas en que ya se desarrollaba el humanismo, los viajes de exploracion y los métodos cientificos,
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pero no en el territorio de América Latina, cuyas instituciones, en apariencia, estaban doblegadas
por la Iglesia y la Corona Espaiola.

Como se ha sefialado arriba (cita en la pagina 54), la literatura fantastica latinoamericana
no sigue la secuencia neoclasica-romantica-gdtica de la corriente principal, pues “lo que
caracteriza, no solamente a la ciencia ficcidon, sino a la literatura fantastica latinoamericana es el
eclecticismo” (Fernandez M. A., 2001), caracteristica que Borges atribuye a la CF (tanto como a
lo fantastico), género al que sefiala como constituido por “obras de imaginacién razonada”.

Fernandez sefiala una lista amplia de escritores de ciencia ficcion latinoamericana que no
necesariamente emularon la CF mundial y que, en cambio, consiguieron dar a la CF un tono propio
en el marco de su medio social. Esto, desde la perspectiva de que la ciencia misma ha debido

encontrar un rumbo propio:

La nueva generacion de historiadores latinoamericanos de la ciencia recomiendan
“pensar nuestra ciencia”’, modernizando conceptos y términos, y reclamando una
originalidad epistemoldgica, a partir de la cual han conseguido aumentar el terreno de
sus investigaciones, descubriendo “la ciencia de Latinoamérica”, entendida como
ciencia en su contexto; (Fernandez M. A., 2001).

Es decir, que la produccion regional sea realmente local, no una mera emulacion de las
corrientes principales. Con esto no se afirma que en las corrientes principales (mainstream) primen
los localismos, pues existen productos de caracter universal, como es el caso, por ejemplo, de Karel
Capek, Aldous Huxley, C.S. Lewis (con su Trilogia Cosmica 1938-1945), Ivan Yefrémov y
Stanislav Lem. Véase también Juego de Tronos, que en sus modalidades novelesca, serial, comic,
juego de mesa, juego de rol o videojuegos, es un producto de consumo mundial a caballo entre la
fantasia y la ciencia ficcion, en la que raramente podriamos encontrar un tono local... excepto que
es tan europea como sus filiaciones y trasfondos culturales (se sabe que la inspiracion del autor

fue Los Reyes Malditos de Maurice Druon, entre 1955 y 1977). Lo mismo ocurre en una bisqueda
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simple en la red: “autores de ciencia ficcion”, arroja, por no abundar mas en este tema, una lista

de cincuenta autores de lengua espafiola, entre quienes se encuentran autores de talla universal,

como Borges y Bioy Casares*’, cuyas novelas poseen un tono local pero se consideran también
universales y que pocas veces son clasificadas, debido a su universalidad, como de ciencia ficcion

o fantasia. Los temas, por tanto, que se consideran unicos, pueden tener infinitas transformaciones

en el tratamiento de los asuntos, lo que permite que de pocos temas (ya sean los dos de Suvin o los

multiples de Gattegno), se produzcan infinitas variedades segun la época y la nacién de origen del
autor. La diferencia, pues, entre universal y local estaria radicando en la recepcion que del producto
hacen los lectores no respecto al tema, sino al asunto, y a la posibilidad que tiene el publico de
sentirse identificado, ya sea con el personaje o con la circunstancia.

Gabriel Trujillo Mufioz, en su texto “La ciencia ficcion mexicana”, hace una periodizacion
para este pais, como sigue:

- En la Nueva Espana la literatura se configura en el viaje visionario o el relato utdpico que supera
la censura en la ficcion, y tiene como autores a Manuel Antonio de Rivas y al periodista José
Joaquin Fernandez de Lizardi.

- En el siglo XIX, permea la fe en el progreso contrapuesta al romanticismo imperante, que postula
“lo fantastico sobre lo racional, a las emociones sobre los conceptos materialistas de la ciencia.
De ahi que la ciencia ficcion de entonces conciba el futuro méas como una enfermedad del alma,
como una locura capaz de vislumbrar lo que hay maés alld de nuestros sentidos, en vez de
imaginar, con bases firmes, las posibilidades reales del viaje espacial o la vida que nos aguarda

en los afios venideros”. (Trujillo Mufioz, 1999a).

40 Moreno, J. (2016, junio 6). 50 mejores de escritores de ciencia ficcion. Recuperado de jackmoreno.com/2015/02/12/50-mejores-de-escritores-
de-ciencia-ficcion/. No se incluye en la bibliografia, porque no ha sido usada mas que como ejemplo de opinion.
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- En los inicios del siglo XX algunas obras postulan la violencia como elemento esencial del
porvenir. Avanzando el siglo comienza a entrar la producciéon mundial de CF a México, a la par
que la expansion de los estudios cientificos que cree en el milagro modernizador. Destacan las
obras de Narciso Genovese, Alfredo Cardona Pefia o José Zaidenweber.

- En las décadas de los cincuenta y sesenta, comienza la dicotomia entre los autores que “se ubican
en el mainstream literario, cuyas busquedas coinciden con la ciencia ficcién por estructura,
escenario o trama. [...] para hablar de los percances del porvenir, las dudas acerca del progreso
o el horror ante la sociedad de consumo” (Trujillo Mufioz, 1999a), pero no se consideran
escritores de CF: Juan José Arreola, Carlos Fuentes, Edmundo Dominguez Aragonés, Manu
Dornbierer o Marcela del Rio. Por otro lado, Alejandro Jodorowsky, René Rebetez y Carlos
Olvera, autores declarados de CF, asumen al género, lo promueven y lo conducen a su mayor
apogeo en el pais. Pero viven a la sombra de la narrativa nacional de la revolucion, el
nacionalismo e indigenismo, y el realismo magico.

- En los afos ochenta y noventa la produccion cienciaficcional difumina la frontera de sus limites
genéricos —como se afirma también en esta tesis—, abandonando su apego a la ciencia en favor
de otras posturas fantésticas. (cfr. Trujillo Mufioz, 1999a).

Como puede verse, al igual que en el caso cubano, la CF mexicana es deudora de su
historia, de sus inclinaciones cientificas y filoso6ficas, y de su historia literaria; ha debido bregar
entre la mainstream de la CF mundial y la local, a la vez que ha traspasado la frontera de la ciencia
0 ciencias, para incorporar a la fantasia, y ha tenido que aceptar su papel de literatura menor frente
a la llamada literatura culta o alta, es decir, ha debido medrar a la sombra de la gran literatura
latinoamericana, sobre todo del realismo magico. Y ha sido confundida también con este género o

tendencia. Tanto Fernandez como Trujillo sefialan un factor que he registrado en los primeros



79

capitulos, que es el hecho de que la CF local es sometida, por lectores y criticos, al baremo de la
produccion mundial, y calificada desde ese prejuicio, mientras que los escritores, o se cifien al
canon mundial, o lo rechazan pero entonces no son considerados como autores de CF.

Quien esto escribe se mueve también desde esa perspectiva, es decir, como investigadora
de este género, soy consciente de la necesidad de ser objetiva y cefiirme al estudio del objeto sin
prejuicios y si con las herramientas que la teoria literaria aporta, sin cargarlo con las expectativas
que el aficionado suele tener frente a lecturas de este tipo. Pero no siempre es posible hacerlo.

Otro punto coincidente es el reconocimiento de que la CF, al igual que la ciencia local, ha
tenido un desarrollo que va del consumo de productos extranjeros, a la creciente produccion local,
cuyos autores exigen no so6lo respeto a los cdnones internacionales, sino sobre todo el desarrollo
de textos autdctonos. Cuando esto es facil de ver en la medicina, donde es claro que una poblacion
debe ser estudiada antes de autorizar el uso de un farmaco nuevo; no es tan evidente, sin embargo,
en el terreno de la literatura, pues aunque los criticos y lectores exijan al escritor que se decante,
ya sea por la corriente principal o los localismos, es claro que el escritor debe ser autonomo frente
a esta exigencia. Quiza sus elecciones literarias respecto a la tradicidon genérica y el reconocimiento
de su realidad sean lo genuinamente latinoamericano, o mexicano, independientemente de lo
deseado por el espectador.

Por ultimo, algo en lo que coinciden Aguiar en Cuba, y Fernandez y Trujillo en México,
es que la CF local naci6 a la par que la ciencia y los cientificos, es decir, el pensamiento cientifico,
que tuvo una tierra fértil en el Nuevo Mundo, donde pese a la influencia europea se estaba
demasiado lejos de los sistemas represores, y los descubrimientos eran mas libremente asimilados
por mentes excepcionales, que veian en la literatura un vehiculo de expresion de las nuevas ideas

liberadas de la censura. En este sentido, es peculiar que en ambos paises la CF ha sido promovida
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por instituciones oficiales y educativas, por un lado, y que, por otro, ha sido estimulada desde los
circulos independientes de seguidores o fanaticos del género. Esto es relevante porque presenta
también otra bifurcacion sefialable, que es que en algunos casos existen quejas de censura por parte
de los organismos oficiales, por parte de los pares aficionados, e incluso autocensuras; mientras
que, por otra parte, se han dado casos de autores que han roto con lo establecido, es decir, han
asumido la denominacion de cienciaficcioneros, independientemente del reconocimiento general
aunque se autoexcluya de los circulos y las ediciones.

En cuanto a las tematicas y las tendencias, al igual que en Cuba, se percibe la misma tension
entre la ciencia ficcion pura (dura o blanda) y la fantasia (denominada CF blanda en algunas de
sus manifestaciones), con la incursion en todas las posibilidades del género: la fantasia, el realismo
fantastico y magico, la anticipacion cientifica, junto a las tematicas de terror y misterio, policiaca,
infantil, poética, ciberpunk, humoristica, optimista seglin el modelo soviético o pesimista segun la
narrativa anglosajona.

Para el estudio del caso mexicano, me decanté por las antologias Mds alla de lo imaginado
L, II 'y IIl de Federico Schaffler. Herederas de la vocacion editorial de la Revista Ciencia y
Desarrollo y de los Concursos Nacionales de Cuento de Ciencia Ficciéon Puebla, con textos

elegidos por un jurado que:

[...] se baso no solo en el valor literario de los textos, sino en sus aportaciones a la
naciente ciencia ficcibn mexicana. En ese sentido, un relato con elementos
eminentemente mexicanos, que incorporara aspectos singulares de nuestra
nacionalidad, seria juzgado mas merecedor del premio que otros también de gran
calidad literaria pero que podian haber sido escritos en cualquier parte del mundo.
(Fernandez M. A., 2013).

Es decir, una antologia que primero garantizaba la calidad (consistencia interna, claridad, buen
estilo y calidad literaria), y luego preferia aquellos textos eminentemente locales, que s6lo podian

ser escritos en México —“respuestas, caracteristicas y acciones tipicamente mexicanas a
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situaciones que trascienden lo posible” (Schaffler, 1991: 20)—. Aunque al principio se anunciaba
que estas antologias serian el preludio de una coleccién mayor denominada La mejor ciencia
ficcion contemporanea de México, que publicaria Ultramar Editores, la cual no fructificd, de
cualquier manera esta obra se convirtid en el referente fundamental de la CF mexicana. Su origen
en la revista Ciencia y Desarrollo, del CONACyT, en el Concurso Nacional de Cuento de Ciencia
Ficcion Puebla, convocado por la Secretaria de Cultura del Estado de Puebla, y con el respaldo del
Fondo Editorial Tierra Adentro de CONACULTA, hace que se pueda considerar a estos relatos
con la garantia de que al menos los circulos de criticos y escritores de ciencia ficcion la reconocen
como ciencia ficcién y como literatura, lo que indica que cumplen con los rasgos formales propios
de la literatura. Y, de hecho, “Fase Durango” y “El que lleg6 hasta el metro Pino Suarez” (Schaffler
Gonzalez, 1991), son bastante entretenidos, considerablemente estéticos e interesantes. Asimismo,
presentan los rasgos retdricos y signicos o semidticos instituidos por la tradicion historica de la
CF, en particular los de la ciencia ficcion blanda, pues se enfocan més en el lenguaje y las figuras
retoricas, que en los datos. Ambas narraciones relatan la fragil situacion econdémica de México, y
parecieran ser el reflejo de dichas condiciones, mostrando las repercusiones de la crisis econdmica
y de la marginacion, en clave de CF.

En ambos cuentos, como dice Schafler, los autores:

[...] prosiguen luchando por una ciencia ficcién que pueda expresar sus esperanzas
y temores, sus certezas y dudas, sus suefios y visiones [...] en dar a conocer un atisbo
de nosotros mismos a través de la perpetua parabola del futuro. Por supuesto, nuestro
propio, independiente futuro [...] una literatura que todos consideramos como una
manifestacion cultural imprescindible, como una puerta abierta hacia el espejo multiple
del mafana, en el cual mas que reflejar lo que seremos, se manifiestan las pesadillas
que hoy nos acosan, las visiones que hoy agitan nuestros suefos. (Schaffler, 1991: 14-
15).

Y retomando a Richard Corliss, califica a la CF como un acto de sedicion disfrazado de cuento

tradicional. Porque, como a continuacién describo, estos dos cuentos, en su simple factura, y con
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temas harto tradicionales como el campo yermo mexicano o la marginalidad de la ciudad de

México, transfiguran nuestra realidad para mostrarnos los temores y esperanzas de los mexicanos.

“Fase Durango” de Juan Armenta Camacho

El cuento “Fase Durango”, es considerado como uno de los mejores relatos de CF mexicana
de la segunda mitad del siglo XX, donde “la relacién entre la inminente desintegracion de una
familia indigena contrasta con la magnitud de la tragedia mundial” (Schaffler, 1991: 26). El
contexto de la historia es la omnipresente amenaza de la guerra fria, y aunque en principio
pareciera que contestara la pregunta en boga en aquellos afios, sobre qué pasaria si se
desencadenara un invierno nuclear como consecuencia del uso indiscriminado de bombas atémicas
o armas de destruccion masiva entre las grandes potencias mundiales, EEUU y URSS, al final se
muestra a la naturaleza como el remedio al conflicto. Un conflicto nuclear que en la CF fuera de
Meéxico conduce a las tematicas de la anticipacioén sobre un solo elemento, o a las perspectivas
pesimistas, catastroficas o utdpicas, con paisajes posapocalipticos, antihéroes, y conclusiones nada
felices, recibe en esta historia un vuelco inesperado, como se espera de todo buen cuento. Cuando
se presenta el fin del mundo con la forma de una intempestiva glaciacion, el desenlace resulta s6lo
cierto para el hemisferio norte mas arriba de la zona afectada en México, que se denomina Fase
Durango, un fenomeno natural que trae la esperada lluvia en la zona de los protagonistas y es
interpretado como una sefal divina para no emigrar al norte. Como es natural en un pais que pese
a su riqueza natural y econdmica, no es protagonista mayor en los conflictos mundiales, el
microcosmos del cuento hace notar como la conflagracion tan temida, al igual que la mayor parte

de las tendencias mundiales, nos afectan, pero no nos alcanzan. En la inaccioén y abatimiento de
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los personajes, en ese fatalismo que nos es tan propio, la desgracia llega para traer un futuro mas
optimista.

Este relato, fiel a las tematicas tradicionales de la literatura mexicana y de la CF,
correspondiente a la presentacion de un entorno indigenista y agrario, es una anticipacion con una
perspectiva optimista, que se resuelve mediante la presentacion de las consecuencias conocidas de
la glaciacion sobre un entorno conocido: una afnorada lluvia sobre el yermo. Se trata pues del tema
universal del desastre o catastrofe, similar a La Nevada, considerada en el capitulo previo. No
inaugura, pues, ningun tema nuevo. Lo novedoso es su resolucion, que, contrario a lo que se prevé
para las potencias hegemonicas, no necesariamente seria problema para las naciones por debajo y

por encima de los paralelos 30, como puede verse en la ilustracion 1.
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llustracion 1. Representacion de la glaciacion de Wirm, hace diez a quince mil afios (Tite, 2016).

Este cuento cumple los rasgos retoricos de la CF, pues maneja el extrafiamiento cognitivo
en un grado minimo como forma expresiva, con la insercion de un novum o novedad

cientificamente plausible usada como pivote de la narrativa. Juan Armenta Camacho*! especula

41 Es tentador pensar que este autor es el arquedlogo homonimo, descubridor de Hueyatlaco, en Puebla (Armenta Camacho, J. Vestigios de
labor humana en huesos de animales extintos de Valsequillo, Puebla, México. Consejo editorial del Gobierno del estado de Puebla, 1978), el
asentamiento objeto de una discusion que afirma que la habitacion humana de América se remonta a 250,000 afios, contrario a otra estimacion
aceptada de trece a nueve mil afios [Soto Oliver, Marco Antonio (2016, junio 7). Proyecto Arqueoldgico Hueyatlaco, Puebla. México:
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sobre los efectos de la quinta glaciacion por debajo y arriba de los paralelos 30, y lo hace con un
golpe de efecto que es gratificante. Fase Durango hace referencia a un estado del fenémeno natural
de la glaciacion, tomando como apelativo el sitio hasta donde llega el glacial. Por debajo de dicho
lugar, aunque no haya hielo se registran variaciones climaticas diferentes a la acostumbrada en la
region. En este cuento, la glaciacion se considera abrupta, pues sucede en el lapso de pocos dias,
en vez de la mas aceptada teoria de que el fendémeno se sucede en periodos de larga duracion.

Es dificil saber la validacion cientifica de su postura en el extranamiento cognitivo
caracterizado por el novum seleccionado, pero es claro que aparte de asumir la tradicion tematica
de la especulacion, cumple con el requerimiento de que su ficcion se desplace en un minimo grado
del mundo cero que habita, para realizar mediante la escritura el necesario extrafiamiento, y que la
teoria general de las glaciaciones, se halla respetada aqui. En la narracion reconocemos el paisaje
mexicano descrito tal como es comun en la narrativa rural, que sélo es afectada en ultima instancia
por la presencia de un elemento inesperado que propulsa el extraiamiento, la anunciada glaciacion,
lo que impulsa el desarrollo del climax, y sin el cual, no se justificaria dicho desarrollo. Cada
personaje seguiria adelante con sus planes de migrar, que son el verdadero cataclismo tan temido
por los ancianos indigenas, y que se hubiera dado de no haberse presentado lo inesperado. Y lo
hace desde las posibilidades contemporaneas (afios ochenta del siglo XX) de la cognicion humana,
sin rebasar sus limites aceptados. Climatologicamente, asi seria el clima producido por el
calentamiento global (aqui se supone que no se habla propiamente del calentamiento global, sino
de los efectos de la polucion y otros factores naturales en el clima), en este caso la masa del océano

Pacifico, lo que traeria un congelamiento de los casquetes polares, un clima que seria indiferente

INAH/MNA. Recuperado de www.mna.inah.gob.mx/investigacion/arqueologia/mtra-patricia-ochoa-castillo/proyecto-de-investigacion.html]. Y
asi pareciera indicarlo Federico Schaffler al presentarlo como catedratico universitario, investigador, antropélogo y arquedlogo, que ha
publicado en diversas revistas cientificas de renombre. Pero a falta de otra evidencia, damos cuenta del dato sin afirmar que son la misma
persona.
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a la actividad humana que en este caso es el lanzamiento de las bombas nucleares y una superarma
denominada WPA (Acelerador Progresivo de Ondas) por parte de los protagonistas de la Guerra
Fria. Al lector del siglo XXI no le es necesario especular mucho sobre los efectos del
Calentamiento Global ni de los efectos de las glaciaciones, conocidos ya por los estudios de
climatologia y glaciologia, que son ciencias de la Tierra; aunque aqui s6lo se refiere a la glaciacion,
por lo que la desviacion del grado cero de la realidad se despega de un horizonte geografico, social,
historico y conceptual del momento de la escritura, desde la perspectiva cientifica aceptada
socialmente, que gana en frescura para el siglo XXI, ya habituado a la idea del frio como efecto
del calentamiento.

Estamos ante un ejemplo de CF latinoamericana, porque el extranamiento cognitivo
propulsado por la glaciacion en lugar del invierno nuclear, se ha producido en el acuerdo con el
horizonte geografico, con el afiadido de un matiz o color local, que denota la impronta de su origen
mexicano antes de la aparicion de productos mas espectaculares como el film The day after
tomorrow (Emmerich, 2004), donde ya se ve la famosa escena de los norteamericanos intentando
pasar como refugiados y mojados hacia este lado de la frontera, asunto que se insinia en una parte
de la admonicidén de los ancianos doctores profetas.

La escritura de Armenta respeta las fronteras de la CF y no se confunde su ejercicio como
perteneciente al realismo magico, a la novela indigenista ni a la fantasia, porque en su elaboracion
se respetan los limites cientificos, y aunque se deja al lector ante algo extraordinario, éste algo es
explicado desde la perspectiva cientifica, dejando a la vez un regusto a revancha, pues, como sefiala
Schaffler, “«Fase Durango» presenta finalmente la justicia que, segun el abuelo Melesio, proviene
de Dios para preservar su familia y arreglar también todas las cosas” (Schaffler, 1991: 26).

Ademas, su ejercicio escritural es aceptable y entretenido, pues logra el efecto estético tanto desde
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la situacion misma como desde el uso de las palabras, asi como desde el perfilamiento de los
personajes como obtusos y convencionales generales americanos, amedrentados generales
soviéticos sometidos por los burdcratas, cientificos venerables pero impotentes, e indigenas
fatalistas pero creyentes. Es decir, es un buen ejercicio descriptivo y narrativo, con un climax

inesperado.

La obra

Fase Durango inicia con un epigrafe: “ADVERTENCIA: Si alguien cree que esto es /
simple imaginacion... mas le vale que / empiece a desengafarse. E1 Autor” (Schaffler, 1991: 27).
Algo que, en el afan del extranamiento cognitivo, desluce respecto a la creacion literaria, porque
es como decir “esto es verdad”, dejar de lado que es precisamente lo contrario, ficcion. Asi que
advertirlo no lo hace mas creible, es la propia construccion retorica la que debe volverlo verosimil.

La narracion se construye a través de tres historias que corren paralelas hasta el final, en la
que un elemento mundial, la glaciacion, pone en contexto, o en su lugar, el hecho de que hay
poderes mas grandes que el de las superarmas tipicas de las narraciones de la guerra fria: el clima,
segun los cientificos, y Dios, segtn los indigenas. Por un lado una familia indigena en la penuria
provocada por el clima seco, por los otros, dos ejércitos que no pueden atacar hasta que acabe el
mal tiempo, mientras que casi sin notarse, aparecen dos cientificos que saben lo que esta pasando
con el clima, aunque nadie los escucha.

El protagonista de la narracion es el abuelo Melesio, indigena y campesino pobre esculpido
su cuerpo en la precariedad del campo mexicano asolado por la recurrente sequia, pintado al estilo

costumbrista, quien al lado de su esposa Rosita, sus hijos y nietos, espera que la providencia le
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libre de un destino nefasto: el abandono a su suerte de los ancianos campesinos, ya que un hijo,

Chon, piensa irse a la guerrilla®’, y el otro, Pancho, a trabajar tras la frontera.

Mas, como buen indio, se tragd sus sentimientos y permanecié impasible, mirando
la lejania. Luego, con fingida indiferencia, escupio la pajita que estaba mascando y se
alejo en silencio, para ir a sacar agua del pozo.

Alto, atezado y de cuerpo correoso, el viejo llevaba con dignidad el regalo del tiempo
y su caracter se habia vuelto recio a fuerza de penalidades. Las muchas penalidades
que tienen que soportar los campesinos pobres. (Schaffler, 1991: 27).

La anciana Rosita se estremecio al oir eso y se apresurd a seguir haciendo tortillas
para ocultar su sufrimiento. De la impresion, sus ojos dejaron de llorar, pero el corazén
le doli6 sélo de pensar que “su viejo”, su orgulloso Melesio, se iba a humillar parado en
una esquina, con la mano extendida, importando limosna para conseguir comida para
los dos. (Schaffler, 1991: 35).

Del otro lado, los estados mayores de ambos bloques, norteamericano y soviético, en
sendas salas de mandos, llenas de tableros luminosos conectados a supercomputadoras, con
grandiosos planes estratégicos y discursos de odio exaltados y convencionales contra el enemigo
ideoldgico, al mejor estilo de la CF de los seriales B sesenteros de espias, con sus correspondientes
jefes militares obtusos, los generales enemigos Thomas Sheppard e Igor Bayan, secundados en sus
delirios por sus técnico y cientificos, en particular los generales meteordlogos Mark Jones y
Mikhail Budyko, creadores de la super-arma-final. Paraddjicamente, ambos rivales necesitan buen
tiempo, despejado y soleado, que es precisamente lo que esta matando la granja de Melesio. Por
este motivo, en los tres escenarios la meteorologia y la climatologia son el trasfondo cientifico que
da pie al novum, la glaciacion, sin la cual €ste no seria un relato de CF en toda regla.

Al igual que en La Nevada, se presentan aqui todas las siglas y abreviaturas de los
dispositivos e institutos tipicos de la cooperacion entre ciencias para desentrafiar a la naturaleza,

pero se presentan sin largas y engorrosas descripciones, solo se enuncian en forma agil para dar

42 E| cuento no tiene ubicacion precisa, pero queda por debajo del paralelo 30 o de la Fase Durango, lo que permite especular que es México,
Puebla quiza, o cualquier otro lugar de radicacién indigena con tierras yermas poco propicias para la siembra de temporal. Recuérdese que
en la época de la escritura, existen varias guerrillas en México.
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sustento a la narracion desde la parte cientifica. Y, por supuesto, el debatido calentamiento global
que anuncia una quinta glaciaciéon en el planeta, profecia anunciada por dos ancianos doctores
norteamericanos, Elias Pinkus y Kurt Klaus del Instituto Lamont, que como todo buen profeta,
terminan teniendo la razén, aunque encuentran oidos necios en la ctipula del poder. Pero el tener
la razén aqui no conlleva al revanchismo, que es el final de la obra cubana, ni al protagonismo
pedante de los personajes, sino que solo es, en la narracidon, una forma patética para narrar como
el destino natural se adelanta a los planes de los poderosos y de los humildes. Los dos ancianos
doctores, discutiendo estoicamente los argumentos en los que se demuestra que llevaban la razon,
mientras el mundo se congela, contrastan con la ternura muda de los ancianos indigenas en el
pensamiento de agradecimiento que dirigen a Dios “por lo bien que habia arreglado todas las
cosas” (Schaffler, 1991: 42).

Anticipandose a las imagenes que son lugar comun ahora en el cine, luego de describir
desde tierra los efectos de la helada en ciudades y campina, en las bases secretas y en todo el

territorio, Armenta nos regala desde los ojos del cielo una imagen:

El cataclismo polar siguié golpeando a los paises del norte en forma implacable,
durante varias semanas. Luego, amainé un poco, dejando que entre los espesos
nubarrones se asomara un timido sol amarillento.

A muchos kilémetros de distancia, flotando en la soledad donde ya no hay gravedad,
los tripulantes de los satélites de observacion se negaron a creer lo que veian. Pues en
una ancha franja que circundaba la América del Norte, el centro de Europa y grandes
extensiones de Asia, todo aparecio cubierto por una dura loza de hielo, que brillaba
como humedo esmalte.

El inmenso y blanco sudario habia borrado por igual ciudades poderosas y
pequefios poblados; instalaciones industriales y portuarias: carreteras, bosques,
barrancos y colinas. En toda la extensiéon no habia ni la menor sefial de vida. Bajo el
pesado hielo, de un centenar de metros de espesor, habian quedado sepultadas para
siempre ciudades famosas, con todas sus riquezas y todas sus miserias: con sus
virtudes y perversidades, con sus arrogantes edificios, sus elegantes monumentos, su
ingeniosa tecnologia, sus poderosas industrias, su arte, su ciencia y todos los demas
testimonios de su civilizacion. (Schaffler, 1991: 40-41).

Al releer “Fase Durango”, tres detalles vienen a mi mente, una, que aqui también se hace

mencion del mamut congelado por la ventisca en medio de la pastura. Una explicacion que ya daba
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Georges Cuvier en el siglo XVIII, es que el congelamiento habia sido subito, de ahi que el animal
muriera con la digestion a medias. Pero mientras en este cuento s6lo es un detalle usado por los
doctores para avisar al mando supremo sobre la necesidad de evacuar a los pobladores hacia el sur
de manera apremiante, en la pelicula de Roland Emmerich The day after tomorrow (2004), este
detalle es usado para crear el efecto especial de la ventisca que persigue a los protagonistas, una
de las razones entre las muchas por las que esta pelicula se considera inexacta en términos
cientificos*. En el cuento, sin embargo, el novum de la glaciacion si cumple con el rasgo de validez
cientifica, y de ahi incluso su nombre, Fase Durango como probable limite de la masa glacial y
con el cambio climatico mas benigno por debajo de ese linde.

Otro detalle es que en ambos relatos se habla de una migraciéon hacia el sur, lo que es
previsible como consecuencia de la glaciacion. Lo que en “Fase Durango” se convierte en un
asunto irénico porque precisamente la tragedia de los indigenas es el abandono de los mayores
para buscar fortuna en el norte o en la guerrilla. Este apunte irdnico, asi como otros que constituyen
momentos risibles o apuntes comicos en la narracion, hacen que el valor literario sea apreciable, a
diferencia de otros relatos del género que se enfangan en la parte de la ciencia, olvidando la ficcion
y el entretenimiento.

Por tltimo, la imagen de los astronautas varados en el espacio, en este caso condenados a
muerte, es una imagen premonitoria que nos recuerda a los cosmonautas Volkov y Krikaliov,

quienes partieron de un pais, la URSS, el cual a su regreso habia dejado de existir, en 1992, con la

43 Tan importante se considera el vinculo entre las ciencias y el entretenimiento, que en los Estados Unidos existe desde noviembre de 2008:
“The Science & Entertainment Exchange (The Exchange) is a program of the National Academy of Sciences (NAS) that connects entertainment
industry professionals with top scientists and engineers to create a synergy between accurate science and engaging storylines in both film and
TV programming. From a quick fact check to a special briefing, The Exchange provides quick and easy access to experts from all the scientific
disciplines. The goal of The Exchange is to use the vehicle of popular entertainment media to deliver sometimes subtle, but nevertheless
powerful, messages about science” (National Academy of Sciences, 2016). Es decir, que el cine acude a los cientificos para hacer sus ficciones
mas plausibles, dejando asi de abusar de la ciencia, como ha hecho desde su nacimiento como arte.



90

desintegracion del bloque socialista. Es decir, fueron gentes que desde el espacio atisbaron la forma
como el mundo cambiaba.

En este caso, la poderosa narracion de “Fase Durango”, en su brevedad nos permite
disfrutar de los elementos mas atractivos del género, que estdn casi siempre vinculados a la

posibilidad de prever el futuro sin ambages.

“El que llegé hasta el metro Pino Sudrez” de Arturo César Rojas*

Segun el critico espafiol Rafael Llopis (citado por Fernandez, 2001), “la literatura fantastica
latinoamericana constituye una extrafia y feliz conjugacion de mitos autdctonos, tanto indios como
negros o criollos, y cosmopolitismo, siendo este tltimo factor el que mas ha influido en su
configuracion actual”. Y entre los géneros que aprovechan esta feliz union esta también la CF,
que, por ejemplo, tiene en la serie //ién/Olimpo de Dan Simmons* a su mas conocido exponente
(2004, Nova y Ediciones B en espaiol), con una narrativa que traslada el ciclo de la Guerra de
Troya a su clave en Opera espacial. Para el caso de México se esperaria que los mitos de inspiracion
fueran prehispanicos, pero en el cuento “El que llegd hasta el metro Pino Suérez” de Arturo César
Rojas Hernandez, lo que resuena es la leyenda de Orfeo.

“El que lleg6 hasta el metro Pino Sudrez” es fiel a la temadtica tradicional, correspondiente
a la anticipacidon con una perspectiva pesimista, catastrofica o distdpica, que se resuelve mediante
la recreacion de un mito universal, el descenso al inframundo, por parte de un héroe poco

convencional (antihéroe), que en el descenso da cuenta de la exageracion sobre elementos de un

44 Este cuento también puede encontrarse en linea, en Rojas, A. C. (20 de diciembre de 2010). El que llego hasta el metro Pino Suarez. (M. A.
Lupian Soto, Ed.) Recuperado el 10 de junio de 2016, de Mortinatos: mortinatos.blogspot.mx/2010/09/el-que-llego-hasta-el-metro-pino-
suarez.html; texto que a su vez fue recuperado de El que llegé hasta el metro Pino Sudrez, publicado en El futuro en llamas, cuentos clasicos
de la ciencia ficcion mexicana; Grupo Editorial VID (1997); Gabriel Trujillo Mufioz (comp.).

45 Dan Simmons ha publicado también Los cantos de Hyperion (Nova y Ediciones B en espafiol), con una estructura similar a Los cuentos de
Canterbury de Geoffrey Chaucer o el Decamerén de Boccaccio, e inspirada en John Keats.
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entorno conocido pero ajeno en su descripcion: una estacion del metro en la Ciudad de México,
sumida en un ambiente posapocaliptico. Se trata pues del tema universal del apocalipsis, con
satanas incluido, que tanta cuerda ha dado a la sci-fi mundial, y al que Rojas confiere frescura, si
se puede decir de esta manera, mediante un uso del lenguaje atipico y una historia que resuena
cercana y a la vez ajena al diario transitar de una ciudad que no necesita de catastrofes para
antojarsenos como escenario distopico.

El cuento cumple con los rasgos retdricos de la CF pues maneja el extraiamiento cognitivo
como forma expresiva, aunque el novum presentado no es novedoso, pues se pinta una ciudad
posapocaliptica, un tema bastante recurrido en el género. Lo novedoso es que se trata de la Ciudad
de México, una innovacién cientificamente plausible usada como soporte de la narrativa. La
pregunta que se responde aqui es: ;Como seria transitar por la Ciudad de México, en un ambiente
posatoémico, del holocausto nuclear? Rojas recorre todas las posibilidades de la presentacion de un
territorio conocido en sus paisajes y escenarios citadinos, marcado por la degradacion radiactiva.

Y lo hace exhaustivamente con un efecto dramatico y lirico indudable.

[...] es un excelente cuento que nos describe la necesidad de un hombre de recobrar
lo perdido, a pesar de los problemas y riesgos que esto implica.

Un Distrito Federal post-holocaustico sirve de escenario a un trovador que
demuestra, en su adaptacion a las necesidades del momento, y en funcién a su
formacion y status social, que la vida sigue adelante, sobre todo.

La experiencia sufrida en el Metro Pino Suarez y poco después, vendra a significar
en la vida del “rolero” material para otra cancion que sacuda los polvos radioactivos y
los seres castigados que lo rodean (Schaffler, 1991: 160).

Es decir, tematicamente responde a las preguntas clasicas de la CF: ;qué pasaria si se
produjera una catastrofe nuclear en la capital mexicana? ;Como vivirian sus habitantes? ;Cémo
cambiarian los paisajes tan familiares? ;Nacerian nuevas clases sociales? ;Se fundarian nuevas
costumbres? La novedad o novum no estd en el tema, sino en las inesperadas respuestas que nos

brinda el autor, lo que hace tan deleitable a este agil cuento.
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Del fetichismo puro y de la escritura frenética, barroca, que expresa su novela
primeriza, Arturo César Rojas pasa a una literatura de ciencia ficcion que se mimetiza
en el habla coloquial. En 1986, su cuento “El que llegé hasta el metro Pino Suarez”
obtiene mencién en el concurso nacional de Puebla. Toda la comunidad
cienciaficcionera reconoce que su texto es una obra maestra merecedora del premio
que, ese ano, se declara desierto. La mojigateria le gana a la creatividad literaria.

Ya Federico Schaffler dice, en su famosa antologia Mas alla de lo imaginado (1991)
y en relacion con el “El que llegd hasta el metro Pino Suérez”, que la escritura de César
Rojas “utiliza frecuentemente lenguaje y términos populacheros y tiene, en algunos
casos, altos indices de una sexualidad que para muchos es considerada tabu” [...].

Su obra de ciencia ficciéon es un claro ejemplo de una voluntad de estilo y de una
formidable capacidad de indagar en los intersticios éticos de la condicion humana, en
la red de experiencias y experimentos del mundo urbano. [...]

En todo caso, Arturo César Rojas ha sido, hasta hoy, uno de los pocos autores
nacionales de 6pera espacial, junto con Carlos Olvera en los afios sesenta y Blanca
Martinez en los noventa, y uno de los creadores de la corriente neonacionalista que
fusiona lo mexicano (la fenomenologia del relajo a lo Jorge Portilla) con la exploracion
sin concesiones del porvenir que ya esta aqui, desagarrando lo que somos, lo que
sofidbamos ser. (Trujillo Mufioz, 2000: 246-248).

A diferencia de otros autores, Arturo César Rojas Herndndez recibe en redes, asi como por
parte de los estudiosos y la critica especializadas, bastantes elogios a ésta y a otras de sus obras,
porque en el panorama de la CF, de por si insular y excéntrico, €l se sale de la tendencia mas
conservadora para explorar asuntos que siempre han causado revuelo en la corriente principal: sus
apuntes sexuales, el uso de la violencia brutal y sin sentido, las descripciones escatologicas del
inframundo, el uso coloquial del lenguaje, rayando en un lenguaje informal, consistente en
palabras y expresiones consideradas inapropiadas, vituperantes y soeces, con una construccion
identificada como barroca por varios criticos, lo que convierte a este texto en un fresco e
inesperado ejemplo de lo que se puede hacer dentro del género, alejandose del lenguaje técnico y
cientifico y centrdndose en la condicion humana y sus derroteros mas bajos.

Segun datos recogidos en diversas antologias y comentarios en la red, Arturo César Rojas
Hernandez naci6é en la ciudad de México en 1955, es Licenciado en Letras Francesas por la
UNAM, y trabaja como escritor en revistas populares y literarias, traductor y maestro. Publicé una
space opera llamada Xxyéroddny, donde el Gran Suerio se enraiza, bajo el seudonimo de Kalar

Sailendra. Su obra incluye los cuentos “Aztlan: verdadera historia”, “El eclipse de Juan Colorado”,
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“Historia verdadera de la conquista de los reinos barbaros de Europa”, “Tumbaga”, “Tumbaga, el

'77

valle de las campanas” y “jA mover el bote y saborrrr!”. Se le considera uno de los mejores
escritores de CF de México, y al cuento estudiado aqui, como una obra maestra, pese a que sélo
obtuvo mencién honorifica en el Concurso Puebla de 1986 [que en opinion de algunos fans, debid
ganar, o gano pero “fue despojado del premio por la ‘exquisitez’ del jurado y la mentalidad cerrada
y oscurantista de las autoridades poblanas” (Martré, 2004)]. Su estilo es denominado como barroco
por algunos criticos (Ferndndez Delgado, 2004), lirico por otros, pero todos coinciden en

encontrarlo excepcional en el panorama nacional del género. A falta de mayor informacion sobre

el autor, se consignan estos datos.

La obra

Al igual que Orestes, aunque en unas condiciones nada bucdlicas, al personaje trovador o
roleador de esta ficcion les es arrebatada su amada por orden del lider de la banda de seres que
viven abajo (en este caso un personaje que al mutar debido a la radiacion, tienen un parecido con
las representaciones alegodricas del Belcebu con alas de murciélago y hocico perruno), y que pasa
por la prueba de ingresar a ese inframundo, venciendo los obstaculos con su trova, y que, al igual
que en el mito griego, la recupera pero la pierde antes de salir a la superficie. Pero, la experiencia
se convierte en un evento del que surgen ecos en variadas representaciones artisticas.

El novum seleccionado es el apocalipsis sicaliptico (segiin la RAE, referido a la “malicia
sexual o picardia erdtica”) de una ciudad de México radiactiva, donde aparte de asumir la tradicién
tematica de la anticipacion pesimista, también ha cumplido con el requerimiento de que su ficcion
se desplace en un minimo grado del mundo cero que habita (el personaje viaja de Neza al Metro

Pino Suarez, ingresando al inframundo por la estacion La Merced), para realizar mediante el
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artificio de las palabras y del verso, el necesario extranamiento requerido por la ficcidn,
fundamentalmente con apoyo de la descripcion de paisajes de pesadilla validados por la cognicion
cientifica. En la narraciéon reconocemos el paisaje del antes llamado Distrito Federal, con sus
deficiencias estructurales, afectada por la presencia de un elemento inesperado que propulsa el
extranamiento, la novedad de una contaminacién y mortandad producida por la radiacion y las
armas biologicas, lo que impulsa el desarrollo de la trama, y sin el cual, no se produciria dicho
desarrollo. Porque el personaje ya era musico antes del apocalipsis, pero luego es trovador errante
por la necesidad de sobrevivir ante los extrafios y obtener comida en un paisaje decadente y hostil
para la vida humana. Un personaje que se ha vuelto valioso para la escasa sociedad sobreviviente,

porque la musica ha desaparecido y él, como roleador, la sigue produciendo y recordando:

Canté muchas ondas, canté muchos rollos, canté el guato de verdades capulinas
para darles en la mera torre y en su mero méder. Canté sobre el mundo que los de
arriba nos habian quitado con su agua potable y sus arboles verdes y su comida
pobrecita pero calientita y sus casas pobrecitas pero completitas y sus dias de
descanso pa‘remar en Chapultepec y pa’jugar al futbol en los llanos y pa‘noviar con
las chavas vy llevarlas al cine. Canté sobre el mundo que ésos de arriba nos habian
dejado, sobre la contaminacién y las guerras chicas y la Guerra Grande y la ecologia
que chupd faros, sobre la laif dizque laif que tenemos ora que llevar los que tuvimos la
idiotez de no restirarnos. Canté con harto cansancio, canté con harto coraje, canté
como si en la cantada vomitara la puerca vida, canté sobre el sabor que tiene una
cabeza de rata cuando uno tiene la suerte de hallar y chuparse una cabeza de rata,
canté sobre los cientos de chavalitos que nacen mochitos o malhechos y luego se
mueren escupiendo la sangre y las tripas y hasta los huesos, canté sobre los fulanos
sin banda que cain en poder de una banda y cémo poquito a poquito les van quitando
la piel a tiritas y todavia ni se han muerto y les dan su bafio de arena y luego hasta los
raspan y raspan bien raspados con un vidrio, canté lo que dicen de las nuevas
enfermedades como el cancer contagioso y la sifilis de un dia y el nuevo sida que es
mas grueso que el cancer y la sifilis y el viejo sida y que les da a todas las gentes y no
nada mas a los jotos y que prende mas rapido que un catarro y que dura afios y mas
afos y que empieza con una bolita roja en la frente y que sigue con ronchas y tumores
y hoyos en la carne y en los huesos y una peste pior que cincuenta cadaveres revueltos
y que acaba con el esqueleto hacho papilla y el cerebro hecho gelatina y los intestinos
convertidos en una mezcolanza de puritito pus y puritita caca, a lo peldén les canté la
mera neta y la mera neta es que todo nuestro maldito planeta esta pior de fregado que
si tuviera nuevo sida porque se esta convirtiendo en puritita mierda y ya hasta debe de
haber contagiado a los otros planetas y el cielo y las estrellas y mas le vale y mas nos
vale morirnos pa’siempre (Schaffler, 1991: 167-168).
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Aunque en esta historia los personajes no tienen nombre sino apodos, estan pintados desde
la perspectiva del desastre nuclear, sin el cual cada uno seguiria con la rutina de su vida, de no
haberse presentado lo inesperado. Visualmente, asi seria el paisaje citadino luego de un conflicto
que se describe nuclear, quimico y biologico, y asi serian sus efectos en un entorno y una sociedad
inhabilitada para contrarrestarlos. La desviacion del grado cero de la realidad se despega de un
horizonte geografico, social, historico y conceptual del momento de la escritura, desde la
prospectiva imaginaria aceptada dentro del género y la ciencia. A ratos, incluso, se vuelve
deslumbrante por cuanto semeja un suefio, o como recalca el personaje, un mal viaje provocado
por la mariguana en los tiempos anteriores a la guerra.

Luego de los desastres de Bhopal, Chernobyl y Fukushima I, del uso de armas nucleares,
quimicas y biologicas en Europa, Japon, Vietnam, Irak, Irdn, Gaza y Siria, y de la frecuente
repeticion de imagenes y videos sobre esos acontecimientos, nos es familiar la escena de muertos
amontonados y la destruccion estructural de las ciudades otrora pujantes y llenas de movimiento.
También nos hemos acostumbrado a esas imagenes en la ficcion. Pero en los ochenta no lo
habiamos visto retratado para México, a excepcion del terremoto de 1985, y en ese caso las
imagenes terribles iban acompafiadas de actos de bondad y esperanza que matizaban en grado
minimo la situacion. No se hablaba entonces, como ahora, de los saqueos subsecuentes a los
movimientos telricos, ni de agresiones o violencia contra los sobrevivientes, como se ha vivido
en el Océano Indico, Nueva Orleans, Chile y Peri en afios recientes. El retrato del México
posapocaliptico es descarnado e hiriente, y es por eso que resulta tan fascinante y novedoso. Ahora
que sabemos mas sobre los desastres que se han presentado en sitios donde no se les esperaba, lo
que es frecuente paisaje de la sci-fi catastrofista, el cuento de Rojas parece crecer en novedad, pues

lo que pudiera parecer exagerado en el afio de su creacion, ahora se nos presenta frecuentemente.



96

En su momento, este cuento causé un gran impacto en mi como lectora, en el jurado del Concurso
Puebla (que se autocensurd), y lo sigue causando en quienes lo descubren en el presente, pues nos
permite vislumbrar un apocalipsis que no es tan improbable, y que en cualquier momento histérico
nos presenta una posibilidad valida sobre el desastre, ya sea como metafora o como evento real en
una ciudad conocida.

En este cuento, enfrentamos un ejemplo de CF latinoamericana, porque el extrafiamiento
cognitivo propulsado por la contaminacion en sus tres vertientes, se ha producido en el acuerdo
con el horizonte geografico, social, historico y/o conceptual del momento de la escritura, con el
afiadido de un matiz o color local, sobre todo en el paisaje y en el uso peculiar de un dialecto del
espafiol, que denota la impronta de su origen mexicano y, para mayor abundamiento, chilango.

También, pese a que Hades se vuelve aqui Belcebu, seglin el retrato del lider de la banda:

Y encima de la Piedra“*® estaba el Lider de aquellitos, parado, con las manos o las
garras o lo que fuera en la cintura, con sus colmillos de déberman de fuera porque se
estaba carcajiando, y el tumor del trasero se le subia y se le bajaba como una culebra
pintada de colorado, y las dos alas que le colgaban de los hombros, se le arriscaban
como laminitas envueltas en celofan, y los dos cuernos o como cuernos que tenia mero
arriba de los ojos que se le apagaban y encendian como si fueran foquitos puntiagudos
o pedacitos de la Piedra (Schaffler, 1991: 166),

y el hecho de que el cancerbero se transfigura en dos miembros que custodian el ingreso al refugio,
armados de garrotes, machetes y antorchas, seguimos considerando a éste un homenaje del mito
de Orfeo. Es decir, el relato se aproxima al mito original de Orfeo, pero se aleja de los elementos
fantasticos para mostrarlos en su version realista, y salvo el detalle del lider, respeta las fronteras
con lo fantastico y no es dable confundir su ejercicio como perteneciente al relato psicologico, ni
al ejercicio producido por la droga, ni a que el personaje esté bajo su influjo, porque en su

elaboracion no se rebasan los limites cientificos, ni se apela a dejar al lector ante algo

46 Monumento a Ehécatl, que en la ficcion sigue en pie pero ya no recibe la luz del sol.
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extraordinario inexplicado, como seria el caso de lo fantastico. Porque aqui la explicacion es clara,
el mundo apocaliptico es el producto de una posguerra donde las mutaciones que no han matado a
los habitantes, los han convertido en individuos con deformidades monstruosas (cabe sefialar que
el tema de la mutacion es un lugar comun en la CF, pese a que no estd acorde con el discurso de
la ciencia).

Pecariamos de ingenuidad si dejaramos de referirnos a Mad Max (George Miller, 1979),
Un muchacho y su perro (L. Q. Jones, 1975), Escape de Nueva York, (John Carpenter, 1981), 0 a
todas las peliculas distopicas o del fin del mundo previas a la escritura de este cuento, porque esas
imagenes aridas, con atmdsfera viciadas y cielos grises, con personas muertas y vivas cubiertas de
harapos, y mundos llenos de especies mutadas y seres degradados por la enfermedad, son parte del
imaginario mas conocido de la sci-fi. No se diga ya de la narrativa del género, que desde la Guerra
de los Mundos de H. G. Wells (1998), tiene en las descripciones de devastacion uno de sus
principales atractivos. Encontrarlo, sin embargo, en la tradicion mexicana es menos usual, pues ya
la realidad vivida en las guerras de los Gltimos dos siglos del milenio, descrita en las novelas, cubre
esta tematica. El apocalipsis, ademads, puede contener signos positivos o negativos en varios de sus
elementos, pero en el caso de Rojas la desolacion abarca hasta su término, a no ser que
consideremos un saldo positivo el que el trovador-roleador vivira en adelante de cantar sobre su
descenso al Metro Pino Suarez y la pérdida de su amada, tal como hiciera Orfeo.

Por ello, y pese a que la tematica es la convencional e incluso nos recuerda al mito griego,
este cuento tiene en su escritura el mayor logro, pues borda el efecto estético mediante la poesia
soez y urbana, y el efecto dramatico proviene asimismo de la situacion, pintada con destreza en el
uso de las palabras coloquiales. Es decir, es un buen ejercicio descriptivo, poético y literario,

altamente recomendable dentro del género, y que no pierde frescura con el paso de los afios.
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Balance

Acostumbrados en México a la alta cultura (con la sucesion en la narrativa de las obras de
la Conquista y la Colonia, el costumbrismo, el realismo y el naturalismo, el modernismo, el
indigenismo y el nacionalismo, asi como la novela mexicana contemporanea que incluye a la
novela urbana y sus experimentos artisticos por el arte mismo), la presencia de los relatos de
ciencia ficcidon es menor, no tan conocida y mas bien marginal, como se ha insistido para casi toda
la CF latinoamericana. Pero en ocasiones se encuentran en esta corriente menor algunos ejemplos
notables como estos dos casos, que si bien no pueden ser considerados como lo mejor del género,
son destacables entre la corriente principal mundial, que es ineludible referente, y entre la alta
cultura nacional, que es preponderante en el panorama local.

Estos dos relatos colocan a protagonistas comunes, casi carentes de virtudes destacadas, en
escenarios catastroficos de cardcter universal, en los que prevalecen precisamente por su
insignificancia. O sea, que al mejor estilo de los cuentos maravillosos, los mas pequefios e
indefensos triunfan en las condiciones mas extremas, sabiéndolo o sin sospecharlo, casi sin
accionar, como en ¢l caso del indio Melesio, o recorriendo el inframundo, como hace el trovador,
para obtener la més pequefia de las ganancias: la cosecha y los recuerdos.

En estos dos casos estamos ante la presencia de obras que han recibido el aprecio de la
critica y los fanaticos, con un tema que se corresponde a las tendencias de la CF dura o relacionada
con las ciencias exactas (climatologia extrema o desastre bélico y sus efectos en la biologia, la
ecologia y la economia de un pais), y a la blanda, que muestra el ejercicio de las ciencias no exactas
o variantes mas literarias que cientificas, como es el uso de la poesia, que privilegia en la trama la
construccion de la psicologia de los personajes principales, y donde la carga de las descripciones

y el tono de la narrativa se considera artistico y excepcional.
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En estos ejemplos de la CF latinoamericana, lo literario es vehiculo de arte y de critica,
mediado por el entretenimiento de una historia construida con artificio, con un gran efecto estético
y que en la brevedad, alcanza los niveles de la emocién de un gran efecto catartico, a través del
humor uno, y de lo escatologico el otro.

Cabe destacar que precisamente el tono local mexicano de estos relatos, es parte de la razon
por la que fueron bien acogidos, porque en su excentricidad se han constituido en ejemplos de
buena literatura de CF, independientemente de su poca fortuna en los certdmenes. Y aunque los
parecidos tematicos y de construccién abundan para ambos casos, han abierto rutas que vale la

pena explorar tanto desde la perspectiva de la critica, como de la de los aficionados.
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V: Emilio Rodrigué, “Plenipotencia” (Argentina, 1967)

Horizonte de la CF en Argentina

Sélo por un prurito de correccidon, conviene sefialar que en ninguno de los dos paises
estudiados arriba se considera a la CF como un género monolitico. En verdad, seria mas correcto
indicar que existen escritores, grupos y tendencias regionales de CF, de tal forma que, por ejemplo,
para el caso mexicano, no es lo mismo la CF de la frontera (Mauricio José Schwarz, 1994, Frontera
de espejos rotos, México: Editorial Roca), que la CF nacional (Schaffler Gonzalez, 1991-1994,
Mas alla de lo imaginado 1, Il y I1I), que la CF poblana, del DF o mexiquense (Carlos Olvera 1968,
Mejicanos en el espacio, México: Didgenes, autor nacido en Chihuahua, y quien vivié la mayor
parte de su vida en Toluca). Y, en cualquier caso, si la obra es correcta y bien escrita, se considera
de caracter universal, sin necesitar colocarle etiquetas, como es el caso de La invencion de Morel,
de Adolfo Bioy Casares. Lo mismo ocurre en Cuba (donde tenemos a los autores islefios y a
aquellos que han emigrado a Europa, como Daina Chaviano, o se han exiliado, como Reinaldo
Arenas) y en los demas paises de Latinoamérica, donde encontramos tendencias, movimientos,
géneros y subgéneros e incluso regionalismos (ciberpunks locales como los tupinipunk brasilefos),
estéticas individuales como la de Rojas, y divisiones por sexo, de tal forma que incluso hay quien
habla de la CF femenina, la feminista y la escrita por mujeres. Esto es particularmente valido para
Argentina, donde se da cuenta de varios movimientos o grupos diferenciados en la CF: en Rosario,

La Plata y Cordoba.
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Al igual que en los otros dos paises, la historia de la CF se escribe desde la perspectiva del
primer ejemplo localizado, que en este caso, segun Luis Pestarini, quien hace un excelente
recorrido bibliografico sobre el género, es de junio de 1816, cuando un periddico publicd de
manera andnima una satira de costumbres denominada “Delirio”, cuento que segin Maria Eugenia

Mayer Séez, pertenece al arzobispo Benito de Mox6 (Mayer Saez, 2008).

Aunque hemos sefialado que el primer texto de ciencia-ficcion publicado en territorio
argentino —entonces Provincias Unidas del Rio de la Plata— es de 1816, al que se
suman ejemplos posteriores, se suele considerar a algunas obras de Eduardo Ladislao
Holmberg (1852-1937) como las fundacionales del género, en particular Viaje
maravilloso del sefior Nic-Nac en el que se refieren las prodigiosas aventuras de este
sefior y se dan a conocer las instituciones, costumbres y preocupaciones de un mundo
desconocido (1875), “Horacio Kalibang o los automatas” (1879) y “Filigranas de cera”
(1884). Los relatos de ciencia-ficcion continuaron publicandose irregularmente durante
el resto del siglo xix y la primera mitad del xx, algunos firmados por nombres
reconocidos como Lugones, Hugo Wast, Manuel Ugarte o Arturo Cancela, pero no se
configur6 como género y raramente se hacia referencia a ellos como antecedente
literario, una caracteristica comun en la ciencia-ficcion

La situacion cambi6 con la publicacion de la novela La invencioén de Morel (1940),
de Adolfo Bioy Casares. Esta historia sobre la inmortalidad tiene como referencia a
Wells y, en particular, a La isla del doctor Moreau. Borges, en su ya famoso prélogo, la
llama una obra de “imaginacion razonada”, una expresion simétrica a ciencia-ficcion
(ficcibn=imaginacién y razonada=ciencia), lo que ha llevado a algun critico (citado en
Brown 47547) a sefialar que Borges rechazaba la denominacién “ciencia-ficcion” y al
género mismo, sin tener en cuenta que esta denominacion se uso6 por primera vez en
espafiol en 1955. Considerada muchas veces como la mejor novela argentina de
ciencia-ficcion, es el punto mas alto en la obra de Bioy Casares y de su intensa relacién
con el género que comenzd6 con algunas de sus primerizas e irrelevantes obras vy
culmind con su ultima narracién publicada en vida, De un mundo a otro (1998), también
un relato wellsiano.

Estas obras dispersas no alcanzan a ser mas que ejemplos aislados de textos de
ciencia-ficcion que no definen aun un espacio propio dentro de la literatura argentina.
(Pestarini, 2012: 426).

Porque para la mayoria de los autores, la CF comienza con la asuncion plena del término,
tomando como referente al norteamericano Hugo Gernsback, quien es considerado el creador de
la moderna ciencia ficcion en los afos veinte del siglo XX. Y porque en el caso de los predecesores,

no existe el estricto margen de la ciencia como condicidon del novum dentro de la ficcion, de ahi

47 Brown, J. Andrew. “Edmundo Paz Soldan and his Precursors: Borges, Diche, and the SF Canon”. Science Fiction Studies 103 34/3 (nov.
2007): 473-483.
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que incluso la seudociencia y las religiones pueden constituirse con base en esos ejemplos.
Recuérdese que para los fines de la presente investigacion, s6lo es ciencia ficcion, si la ciencia
empleada como recurso del extrafiamiento cognitivo, se produce en el acuerdo con el horizonte
geografico, social, histérico y/o conceptual del momento de la escritura, y que sea la aceptada
socialmente, sin exclusion de ciencia alguna, o si durante la época del creador, era aceptada como
tal y no podia ser rebatida por la ciencia del momento. Atn subsiste el conflicto de que algunos
ejemplos precedentes al moderno sentido del género, cumplen con ciertos rasgos de la CF y son
considerados como tales, pese a sus fallos en el discurso de la ciencia. Por tanto, para Argentina,
los predecesores de Bioy Casares y Bioy mismo, son mas bien, como lo dijera Borges, “obras de
imaginacion razonada”.

Segtin Luis Pestarini, dos hitos marcan la década de los cincuenta como inicio del género

segun su acepcion moderna:

[...] la publicacion de la revista Mas alla, con cuarentiocho ediciones mensuales
entre 1953 y 1957, y la aparicién de la editorial Minotauro, fundada por Francisco “Paco”
Porria, en 1955, con la presentacion de clasicos del género en cuidadas
presentaciones y con prélogos de Jorge Luis Borges y Marcos Victorica, en una
operacion de legitimacién de la cienciaficcion ante un lector “culto”. Més alla no tenia
esas pretensiones; estaba dirigida a un lector menos exigente, con articulos de
divulgacion cientifica y relatos traducidos de las revistas estadounidenses Astounding
y Galaxy, mas ocasionales aportes locales. Pero lo que por primera vez se conformé
fue un importante grupo de seguidores, una auténtica comunidad que se manifesto
abundantemente en la seccidn de correo, y que puede ser considerado como el primer
fandom argentino, que después no tuvo continuidad. (Pestarini, 2012: 426-427).

En esta cita, confirmamos nuevamente que algunos tedricos sodlo consideran a un texto
como perteneciente al género, si tanto el productor como el receptor asumen la definicion moderna
de ciencia ficcion. Ademas, también en este caso se hace referencia al circulo o fandom (supra en
la pagina 7), que, tanto si es patrocinado por alguna institucion o casa editorial como si sobrevive
con recursos propios, se constituye en generador, consumidor, promotor y critico de la produccion

local e, incluso y sobre todo, de la extranjera. Como tal, hay el reconocimiento tacito de que los
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seguidores constituyen el mayor impulso para el género, y que sin ellos, tanto las marcas
comerciales como las institucionales, se mantienen poco interesadas en su produccion
(obviamente, por cuestiones de mercado).

Bioy Casares, constituido en el parteaguas o punto de inflexion del género, marca un antes
y un después para la historia argentina, en la cual luego surgirdn los nombres de los grandes
escritores locales.

Pestarini recoge una periodizacion del desarrollo de la CF argentina de Capanna, que luego
modifica para sustentar su afirmacion de que los ochenta del siglo XX, pueden ser considerados

los afios del boom del género.

Pablo Capanna (44-56) establecio periodos del desarrollo de la ciencia-ficcion
argentina: Implantacion (1953-1955), Consolidacion y crecimiento (1956-1965),
Expansion (1966-1970), Repliegue (1971-1975), Segunda expansion (1976 en
adelante)

Vista un cuarto de siglo después de pensada, esta periodizacion puede simplificarse
un poco. La consolidacion y el crecimiento podrian extenderse hasta 1970, con
particular énfasis en los ultimos anos de la década en la que aparecen la primera
encarnacion de la revista Minotauro (diez nimeros entre 1964 y 1968), cuatro libros de
autores argentinos publicados por la misma editorial y varias antologias. [...]

No parece haber una diferencia sustancial en la cantidad de publicaciones en las
dos etapas en que Capanna divide la década del setenta, salvo por la aparicion de Los
universos vislumbrados (1978), [...], y por la aparicion de cuatro revistas de ciencia-
ficcion que en total publicaron diez nimeros —La revista de ciencia-ficcion y fantasia,
Entropia, Suplemento de Humor y Ciencia Ficcién y El Péndulo—, todas dirigidas por
Marcial Souto [...].

El rasgo principal de la década del ochenta es que se publica mas literatura de
ciencia-ficcion que en toda la historia previa del género en la Argentina, en particular a
través de las publicaciones periddicas especializadas, y se conforma el fandom donde
concurren escritores, lectores, editores y traductores. Los noventa marcaron una etapa
de aridez, con un fandom retraido y escasas ediciones de libros y revistas, hasta que
la primera década del siglo xxi exhibié un nuevo florecimiento, en gran medida por la
proliferacion de sitios en Internet dedicados al género. (Pestarini, 2012: 427-428).

Se confirma aqui que el auge de la CF, al igual que en otros paises, se dio en los afios
ochenta, y la decadencia, en los noventa, auge y descenso marcados por la situacion econdmica de
la region latinoamericana que a fines de los setenta era auspiciosa, pero decayo en los ochenta y

noventa. Asimismo, se insiste en la importancia del fandom como motor de desarrollo del género.
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La situaciéon economica y politica de la dictadura argentina, en un tiempo en que la
produccion editorial tenia en estos dos factores al principal escollo (véase el articulo completo de
Pestarini para entender sus argumentaciones), permitié que ya en los afios ochenta, se dieran las
condiciones para propiciar una explosion en la produccion del género, sobre todo con la aparicion
de revistas y editoriales que podian superar la censura gubernamental y las recesiones econémicas,
con colaboradores como Pablo Capanna, Carlos Gardini, Gandolfo, Anibal Vinelli, Elvira
Ibarguen, Mario Levrero, Angélica Gorodischer, Eduardo Abel Giménez, Rogelio Ramos Signes
y Sergio Gautvel Hartman. Aunque, como en el resto de Hispanoamérica, con limites difuminados
entre la fantasia y la CF. Asimismo se da cuenta de la primera reunion del fandom, en enero de
1982, convocada por Gautvel Hartman, una tradicion que persiste hasta nuestros dias con diversas
versiones (las convenciones también se verifican en México y Cuba, de manera irregular, desde
1986 y 1994).

Es decir, segun las condiciones deseadas por los seguidores, florecen en esta década todos
los factores para sustentar al fandom: la produccion, la difusion, la critica y la posibilidad de
reunion para compartir intereses, liderada por el Circulo Argentino de Ciencia-Ficcion y Fantasia
(Cacyf), vigente hasta finales del siglo XX. Algunas grandes publicaciones nacieron en esta €época:
el Boletin del Cacyf (abril de 1982); Sinergia de Gautvel Hartman (1983-1988, doce numeros);
Nuevomundo (1983-1991, 16 ediciones) de Daniel M. A. Croci, también conocido como Daniel
Barbieri; Cuasar, de Pestarini y Monica Nicastro (1984-1991); entre éstas, con politicas editoriales
divergentes y en ocasiones enfrentadas, la principal preocupacion fue dar lugar a la produccion
local, lo que provoco el verdadero repunte del género y la sensacion omnipresente de que la CF

argentina es la mas importante en el subcontinente de habla espaiiola.
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Al igual que otros autores, a Pestarini le importa sefialar la presencia del fandom fuera de
Buenos Aires, los que hace residir en Rosario, Mar del Plata, Cérdoba, Mendoza, Bahia Blanca y
La Plata, aunque sefala que de éstas solo en Rosario se hace produccion editorial, con las revistas
Unicornio azul (luego El unicornio, 1984-1989), y Supernova (1985 y 1989).

Argentina, sin embargo, con las editoriales Minotauro y El Péndulo, lidera el mercado
hispanoparlante en América, constituyéndose ambas en las principales impulsoras del género para
el fandom de la region, haciendo contrapeso a la produccion espafiola, omnipresente en las
librerias.

Pestarini sefiala en este estudio, las razones del fin del boom de la CF argentina, que no
son s6lo ya politicas y econdémicas, sino también internas, las que atribuye, como ya se ha sefialado

para Cuba y México, a la situacion de gueto del género y su produccion endogamica.

Mas sencillo puede ser determinar por qué este periodo llegé a su fin: la masiva
desaparicion de revistas en los ultimos dos afos de la década y la minima apariciéon de
titulos nuevos parece estar directamente vinculada con la crisis econdmica,
hiperinflacién inclusive, que sufrié Argentina. Las publicaciones con distribucion
comercial, pero también los fanzines, sintieron frontalmente las olas de la debacle. El
modelo neoliberal instalado desde 1989 también funcioné como elemento desalentador
para estas iniciativas, pero no deberian descuidarse otros posibles factores vinculados
con lo creativo. Una parte significativa de la produccion de algunos escritores prolificos
del periodo (Gautvel Hartman, Gardini, Barbieri y Carletti, entre otros) habia sido escrita
previamente, en los setenta, y estaba esperando la aparicién de los medios de
publicacion, pero esta cantera comenzd a agotarse y se comenzd a notar cierto
empobrecimiento en la produccién literaria de fines de la década y la falta de aparicion
de voces nuevas. Las revistas y publicaciones de esos afios ofrecieron a los escritores
un espacio donde dar a conocer sus obras, pero también fomentaron cierta endogamia
literaria donde los editores eran también escritores, los mismos autores aparecian en
todas las publicaciones, con el consiguiente empobrecimiento genético. (Pestarini,
2012: 434-435).

Esta endogamia se manifestd como gueto en el sentido de que eran pocos los autores que
se repetian en todas las publicaciones, porque como promotores privilegiaban su propia obra, con
lo que se excluia o no se formaba a nuevos talentos. Asi, el propio fandom termin¢ fortaleciéndose

y retroalimentando sin un reemplazo generacional. Otro factor contribuyente al declive, es un rasgo
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que se ha detectado también en otros paises de la region. Aunque no es excluyente, el escritor de
CF de la corriente principal suele ser cientifico, mientras que en América Latina es raro el
cientifico que es a la vez autor de CF. Los autores locales se forman en la lectura de la CF y no en
la ciencia misma, lo que determina poca experimentacion e innovacion en el género, y la sumision
a la tematologia mundial. Con este origen los autores se desplazaron sin restricciones en las
fronteras del género hacia la tradicion fantastica argentina, enriqueciéndola con otras formas como
el surrealismo y el absurdo, lo que contradecia el rasgo de la limitacion al respeto irrestricto de la
ciencia formalmente aceptada. Asi pues el boom de la CF argentina va de la mano con el auge y
publicacion de otros géneros, lo que desdibuja al propio género y hace dificil rastrear, segun
Pestarini, a la produccion local (cfr. Pestarini, 2012: 434-438).

Asi pues, el empuje inicial del género se alimento de la produccion de escritores que luego
se consagraron y que abandonaron el dominio, o que publicaron y que luego dejaron de producir,
sin que una nueva generacion de la misma magnitud viniera a reemplazarlos. Asimismo, como se
ha visto para otras regiones, la CF abandond su aislamiento para entrar a formar parte de la
literatura fantéstica, con mayor peso en Argentina, o de la literatura en general, con lo que
abandono el fandom; o viceversa, no se pudo salir de ahi por falta de calidad literaria. Como
siempre, la desaparicion o disolucion de los grupos, el término de la vida productiva de los autores
o su cambio de intereses, el crecimiento de los fanaticos que ya se dedicaron a otros asuntos
(digamos que, maduraron) o el cambio en los intereses de éstos mismos (videojuegos, juegos de
rol), determin6 que la produccion argentina descendiera, quedando casi como ultimo reducto la
publicaciéon Axxon, que sobrevive a nuestros dias. Pero ese periodo de los afios ochenta, se

considera una edad de oro para la CF latinoamericana.
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Luego, por supuesto, llegd una decadencia que se refiere a la produccion editorial fisica, y
que, en otro sentido, caracteriza a la produccién digital. Alejandro Alonso habla de los tiempos
mas recientes en Argentina. Al igual que otros seguidores del género, encuentra que en su pais
solo hay interés por los autores anglosajones mas vendidos, y por los nacionales consagrados.
Asimismo, al igual que Pestarini, considera que entrando el siglo XXI, ya ha pasado la mejor época
editorial de la CF nacional (sobre todo por la recurrencia de las crisis econémicas), cuya potencia
comienza a recaer en los fanzines y fandoms, y cuya garantia de acceso estd en las compras por

internet.

Decir ciencia-ficcion en la Argentina es hablar un idioma que no todos entienden o
quieren entender. La industria editorial local —casi inexistente— rara vez apuesta a
este género y, cuando lo hace, prefiere abrevar de los clasicos (Borges, Bioy Casares,
Cortazar), antes que animarse a publicar autores nuevos. [...]

Larealidad local es que los grupos de referencia estan practicamente inactivos. [...].

La actividad se centra entonces en torno a las revistas y fanzines, como Axxén: una
publicacion electronica que en los Ultimos once afios, y a pesar de los achaques, ha
sabido conservarse como un faro para quienes quieren saber en qué anda la cf y para
aquellos que tienen ganas de hacer cosas —sobre todo de publicar— y no encuentran
dénde. Este espacio referencial creado en torno a Axxén es, de momento, un link
importante entre los autores latinoamericanos y espafioles de cf (que apenas pueden
publicar en la Argentina) y el fandom local. [...]

Para los nuevos escritores y aun para muchos de los consagrados que aun viven y
sienten la cf, no existe —hasta este momento—, ninguna posibilidad seria de publicar
en papel y trascender. [...]

Si de grandes autores contemporaneos se trata, siempre tenemos para consolarnos
a Carlos Gardini —que con sus obras nos dice que es posible hacer buena cf y ser
reconocido por ello—, al ensayista Pablo Capanna —una verdadera eminencia de las
que ya no quedan— y a Angélica Gorodischer —un tanto distanciada del género, pero
con evidente mérito—. No son los Unicos: en la Argentina hay escritores que conocen
bien su oficio, pero que no pueden hacer de la escritura una forma de vida. De hecho,
en la mayoria de los casos, sus obras terminan postergadas por razones de
supervivencia. Mucho mas abajo, aquellos que pretendemos merecer el mote de
escritor todavia nos estamos debatiendo en la busqueda de formas propias vy
autdctonas, que permitan expresar concepciones locales de la cf y no meros
transplantes de la realidad norteamericana. (Alonso, 1999. Articulo originalmente
publicado en el Cddice Estelar de la HispaCon 1999, revisado y actualizado por el
autor).

La diferencia més sefialada con respecto a los otros dos paises estudiados, es que en
Argentina la CF no se desarroll6 al amparo del oficialismo y las instituciones estatales, sino que

lo hizo desde el campo editorial, mas comercial y que tuvo mayor impacto en la region, incluido
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Meéxico. Pues hablar de Minotauro es referirse a una editorial iconica para los seguidores del
género, y una garantia de calidad, asi sea con la produccion extranjera.

En cuanto a las tematicas y las tendencias, se percibe la misma tension que en otros paises
latinoamericanos, entre la ciencia ficcion pura (dura) y la fantasia (denominada CF blanda en
algunas de sus manifestaciones), con el agravante de que en Argentina, el género fantastico cuenta
con grandes autores imposibles de emular, como son Borges, Bioy Casares y Cortazar, por
mencionar algunos. Asimismo, aunque la calidad en la produccion del género en Argentina es bien
conocida, eso no evita que mucha de la produccion sea menor, irregular y de baja calidad. Porque
dentro del gueto se dio una especie de endogamia que impidié la creacién de obras que
trascendieran a las primeras, al tiempo que la critica se correspondio con estas desazones, en las
que la teoria respecto al género se matizaba con las lealtades al grupo. Ademas de la falta de
generaciones jovenes que vinieran al relevo, ya que éstas se decantaron hacia lo virtual.

La otra diferencia con Cuba y México, es que nadie pone en duda la existencia de una CF
argentina. En otros tiempos me arriesgué¢ a especular que la falta de una corriente indigenista
argentina, debido al exterminio de los pueblos originales en la region, ocasiond que la otredad se
buscara en otros mundos, como requisito indispensable para el didlogo identitario. Y que esa era
la base del vigor del género. Algo similar a lo que los autores de CF anglosajones y europeos
marcaban, pues se reconocia como menos peligroso, ideoldgico o panfletario, realizar un discurso
de corte positivo sobre un extraterrestre que sobre un extrafio (nativo, indigena, migrante, esclavo,
negro o diferente), pero que no por ello dejaba de dar cuenta de los problemas de la discriminacion
y la diversidad. En cambio, México con sus indigenas a medio integrar y sus negros ignorados, y
Cuba también con su poblacion africana, tienen en la literatura costumbrista, indigenista, rural y

de la negritud, campo fértil para los discursos sobre la otredad, sin necesitar la presencia del
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alienigena. Esta tesis, sin embargo, no puede ser suficientemente probada sin mayores estudios
dentro de los limites de este estudio, porque en realidad, tal como afirman algunos expertos, entre
ellos Umberto Eco, las producciones de la cultura popular (incluida la ciencia ficcidon) son un
termometro de las tematicas en discusion que se suscitan en la realidad contemporéanea a la obra,
que en sus temas, peripecias y personajes, reflejan sus tiempos, lo que precisamente luego de ese
tiempo las vuelve caducas y oscuras. Por tanto, el extraterrestre como subterfugio del didlogo con
el otro depende del horizonte de la escritura, no de la historia de un pueblo. Asi que el extraterrestre
en la literatura es un tema mucho mas amplio que el del nativo centro o sudamericano, se haya
extinguido o no.

Vale la pena recordar, sin embargo, que Argentina es el pais mas europeo de América, y
que, en efecto, los pueblos genéricamente conocidos como pampeanos y patagdnicos, fueron
asimilados, marginados, discriminados e invisibilizados, de tal forma que aparecen poco en la
literatura y los medios de comunicacion argentinos. Asimismo, como polo de cultura, Argentina
ha tenido un fuerte desarrollo en lo cientifico, a diferencia de México, cuyo mayor desarrollo esta
en las ciencias humanas. De ahi una mayor emulacion de la CF estadunidense y europea, y un
mayor deseo de hacer de la escritura en el género, una forma de vida, al igual que sus contrapartes
del hemisferio norte; mientras que en Cuba y México, la escritura de CF la hacen personas
dedicadas a otra tarea, ya sea como parte de su trabajo (profesores universitarios que lo tienen
como tema) o de su aficion. Este problema del apego a la ciencia o a las humanidades, con el
indigenismo accidentalmente de por medio, se muestra en esta anotacion de Alejandro Alonso

sobre Pablo Capanna:

CONSIDERACIONES FINALES. Pablo Capanna ofrece una descripcion de la
ciencia-ficcion argentina a mediados de aquella década: “Quizas el rasgo mas comun
sea que nuestros autores no hacen ciencia-ficcion a partir de la ciencia, como ocurre
en paises industriales donde la ciencia es una actividad socialmente prestigiosa y la
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tecnologia impregna la vida diaria, son escritores que se han formado leyendo ciencia-
ficcion y en cuyo mundo espiritual importan las convenciones y los mitos del género.
Decir que aqui se hace ciencia-ficcion a partir de la ciencia-ficciéon no es decir que se
hace literatura de segunda mano; por el contrario, puede significar cortar camino hacia
las corrientes mas avanzadas del ambito mundial’. Tal vez la brecha entre la ciencia-
ficcion argentina y la de los paises desarrollados no esté marcada tanto porque alli se
escribe desde la ciencia y el entorno tecnoldgico sea omnipresente, este ultimo un
rasgo que puede ser sostenido para la década del ochenta. (Alonso, 1999).

Es decir, al igual que en otros paises latinoamericanos, se hace CF desde la CF, no desde
la ciencia misma, y aunque el desarrollo de la ciencia en la region es remarcable, la educacion
cientifica no lo es tanto, de tal forma que la base de produccion de escritores de ficcion cientifica
es tan exigua como nuestra proporcionalidad entre habitantes y cientificos. Y es por ello que los

temas humanos nos son mas cercanos.

“Plenipotencia” de Emilio Rodrigué

He aqui, en sustancia, los mas bellos frutos de la edad de oro
de la SF latinoamericana, que se centrd sobre el hombre,
preocupacion fundamental de una literatura progresista.

El hombre se descubre en ella en toda su humanidad, y
América Latina confiere sus cartas de nobleza a la SF, el
humanismo del siglo XX.

Bernard Goorden (Goorden & Van Vogt, 1982)

El autor de “Plenipotencia” es ampliamente reconocido en el campo de la psicologia,
aunque poco conocido como escritor, como puede verse en esta nota que es practicamente lo unico

que se encuentra en las redes sobre el autor:

Emilio Rodrigué naci6 en 1923. Ha sido uno de los miembros mas destacados de
la segunda generacion de psicoanalistas argentinos. Entre 1948 y 1953 vivid en
Londres, donde se relacioné con Melanie Klein y Wilfred Bion. Entre 1958 y 1962 estuvo
en Massachusetts (EEUU), donde trabajé con David Rapaport y Erik Erikson. En 1966
fue elegido presidente de la APA (Asociacion Psicoanalitica Argentina). A principios de
los 70 formé parte del grupo Plataforma que, en profundo desacuerdo politico con la
APA y preocupado por la funcion social del psicoandlisis, termind por escindirse de la
asociacién. En 1974 se exilié6 en Brasil. Fallecié el 21 de febrero de 2008 en San
Salvador de Bahia, Brasil, a los 84 anos de edad.

En los afios 60, Rodrigué participé de un acercamiento de grupos de psicoanalistas
a la ciencia-ficcion, que dio como fruto la antologia Ecuacion fantastica: 13 cuentos de
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ciencia ficcion por 9 psicoanalistas (1966), y su propio libro Plenipotencia, publicado
por Minotauro.

En la contraportada de Plenipotencia, Minotauro (Buenos Aires, 1966): «Emilio
Rodrigué es miembro didactico de la Asociacion Psicoanalitica Argentina y miembro
fundador de la Asociacion Argentina de Psicologia y Psicoterapia de Grupo. Ha
estudiado en Londres y durante cuatro afios integré el cuerpo médico de la comunidad
terapéutica del Austen College de Stockbridge, Massachusetts. Colaboré en la obra
New Directions in Psycho-Analysis, editada por Melanie Klein, y es autor ademas de
Psicoterapia de grupo, El grupo psicolégico (en colaboracién con Ledn Grinberg y Marie
Langer), Biografia de una comunidad terapéutica y El contexto del proceso analitico
(en colaboracién con Genevieve T. de Rodrigué)». (Axxon, 2008).

Su novela Heroina fue llevada al cine por Ratl de la Torre (1972), y trata sobre una mujer
que enfrenta el psicoandlisis luego de un tragico acontecimiento. Como puede verse, en este caso
tenemos, al igual que en Cuba y México, a un escritor con estudios superiores, dedicado
plenamente al ambito universitario —tal como el arquedlogo Juan Armenta Camacho, dando por
hecho que es el autor de “Fase Durango” (supra nota en en la pagina 83)—, aplicado a la psicologia
y al psicoanalisis. Su vasta obra escritural, sin embargo, al igual que Armenta —pero a diferencia
de los otros dos escritores, Rojas y Céspedes—, se extiende mas alla de la ficcién y posee una
reconocida trayectoria en el campo de la investigacion. Ademas, por la lectura de sus titulos se
desprende que el autor se enfoca en el estudio y en el relato de sus experiencias de gabinete,
situacion que es visible en “Plenipotencia”.

El acercamiento de los académicos no es una novedad en el campo de la CF, de hecho, se
sabe que sus mutuas influencias son antiguas. Todos los primeros ejemplos de romance cientifico,
fantaciencia o ficcion especulativa, incluyendo la utopia, tuvieron como autores a personajes
destacados en las incipientes ciencias de sus naciones, ya sea como laicos o religiosos abocados a
la investigacion de las ciencias naturales, principalmente, al campo de las humanidades o a la
critica erudita de las sociedades contemporaneas. Luciano de Samosata, Cyrano de Bergerac,
Johannes Kepler, Tomas Moro, Manuel Antonio de Rivas, Benito de Mox6 o Enrique Gaspar, por

no mencionar a Mark Twain, Julio Verne, Edgar Allan Poe, Mary Shelley, Jack London o H. G.
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Wells, quienes incursionaron en esta forma literaria desde los campos especulativos y de
anticipacion. Todos ellos eran eruditos o vivian en ambientes cultos, donde las ideas eran moneda
corriente. Mas recientemente, cientificos de todo el mundo han incursionado en la ficcion
cientifica, o han llegado a sus campos de conocimiento a través del interés infantil por la sci-fi o
la CF. Es decir, ciencia y CF comparten un interés mutuo en el conocimiento, aunque sus textos
profesionales diverjan en puntos esenciales, como el rigor de la escritura y el apego a las formas
de los textos académicos, asi como la presentacion del dato, que en la ciencia tiene normas estrictas
de recogida e interpretacion.

Asi pues, los cientificos suelen incursionar en la ficcién cuyo trasfondo es la investigacion
cientifica o la ciencia misma, e incluso se pueden hallar ejemplos de especulacion sapiente en
tiempos antiguos, como es el caso de los autématas de Hefesto y Talos entre los griegos, el Golem
judio o los mecanismos chinos, asi como los relatos de viajes fabulosos y de batallas con armas
poderosas, que transitan entre la realidad y la fantasia. Pero, como se ha sefialado, lo que distingue
a los mitos, las leyendas, las utopias y los relatos fantasticos de todas las épocas historicas, es la
nocidn de ciencia que subyace a la ficcion, asi como la distincion entre discurso académico y
discurso de ficcion, que no versa sobre la verdad, sino sobre lo probado y comprobado, requisitos
que si cumple la CF pero son innecesarios en los otros tipos de fantasia. Por tanto, la nocion de
ciencia creada a partir del nacimiento de los métodos cientificos, discutida y confirmada en
circulos de expertos y publicada en apego estricto a las normas de la investigacion, es la que
fundamenta el novum, o la especulacion en la CF. Por lo que se ha establecido como requisito de
la CF, que se haga una validacion de la ficcion, del novum, acorde con el horizonte del escritor y

de la época de la escritura.
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En este punto, el relato “Plenipotencia” utiliza dos ciencias como base de la ficcion, la
astrofisica y la psicologia. Respecto de la primera, no hay duda de que se corresponde con el rigor
del procedimiento de validacion de sus afirmaciones, al igual que lo hace la psiquiatria, por
ejemplo; el problema es cuando nos referimos a la psicologia y al psicoanalisis, cuyos resultados
no siempre son admitidos por las metodologias cientificas que exigen la verificacion y la
contrastacion. La psicologia, en algunas de sus ramas, sobre todo en el psicoanalisis, es de las
tradicionalmente conocidas como ciencias blandas o humanas, generalmente no se someten al
método o métodos cientificos de las ciencias duras, no requieren la doble confirmacién ni la
verificacion por pares. Segun Neil deGrasse, la ciencia tiene “un conjunto sencillo de reglas.
Probar las ideas por medio de la experimentacion y la observacion. Apoyarse en aquellas ideas
que pasaron la prueba y rechazar las que fracasaron. Seguir la evidencia hasta donde ésta los lleve
y cuestionar todo” (DeGrasse Tyson, 2014). En ese sentido, la psicologia abocada a la
investigacion y la terapia de grupos e individuos, tiene tantos métodos o enfoques, que muchos de
ellos se contradicen mutuamente, o rebasan los limites que la investigacion académica impone a
la ciencia. Ese es el caso del psicoanalisis, que se considera falsamente cientifico debido a que sus
postulados no pueden ser demostrados como verdaderos o falsos (principio de falsabilidad), se han
demostrado como falsos, carecen de consistencia en relacion con los postulados de otras ciencias
de la mente humana (como es el caso de la neurociencia), y su método no es considerado valido.

Para el caso que nos ocupa, el autor considera a la psicologia/psiquiatria como una ciencia
y sus antecedentes profesionales asi lo confirman, por tanto los rasgos de la CF que exigen que en
el horizonte de la produccion del texto, asi como en el del autor, la ciencia que sirve de base sea
considerada como valida, incluso si después deja de serlo, se cumplen pese a la opinion que el

lector pueda tener sobre ellas.
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El reconocimiento de este autor como escritor de ciencia ficcion proviene de su insercion
en la antologia de Goorden y Vogt, y el hecho de que sus credenciales estén en la introduccién del
cuento escrita por el compilador, lo avala como investigador cientifico. Ya entrando en el cuento,
el problema lo representa la suposicion de que si la paciente no esta delirando, entonces es
todopoderosa o plenipotente, y como tal, telépata, una cualidad humana que se ha demostrado
inexistente.

La RAE define la telepatia como:

1. f. Coincidencia de pensamientos o sensaciones entre personas generalmente
distantes entre si, sin el concurso de los sentidos, y que induce a pensar en la existencia
de una comunicacion de indole desconocida.

2. f. Transmision de contenidos psiquicos entre personas, sin intervencion de
agentes fisicos conocidos. (Real Academia Espanola, 2016).

Como atributo personal, la telepatia es deseada, buscada e investigada, se le ha considerado
probable y plausible pero nunca ha sido demostrada ni probada en condiciones controladas, y su
existencia ha sido verificada continuamente como producto del fraude. En cambio, existen
experimentos que, mediante el uso de dispositivos, permiten transmitir mensajes mentales a
cualquier distancia, asi sea al otro lado del planeta (Salas, 2014), lo que no es telepatia en la plena
definicion del término, ya que se usa una maquina (lo que seria lo mismo que llamar telepatia al
celular). Sin embargo, es un tema recurrente en la sci-fi y en la fantasia, y la CF tiene ejemplos
notables de su uso en el desarrollo de la trama, los motivos y como tema de la ficcion, sobre todo
en la vertiente de los cambios sociales que produciria su existencia. Baste ver la revolucion del
siglo XX, el celular y su version de teléfono inteligente, para comprender las muchas aristas que
el tema mantiene.

La telepatia, pues, se acepta como convencionalismo —al igual que la telequinesis y la

teletransportacion, aunque todas parten de afirmaciones pseudocientificas debido a la
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imposibilidad fisica de su existencia—. Pero un segundo término, la premisa del personaje que se
denomina a si mismo “deidad”, a menos que sea visto como un desequilibrio emocional, nos deja
con una sensacion de que se han cruzado las fronteras del género. Un argumento clasico de la CF
es que la presencia de poderes depende de la comunidad y el tiempo donde aparezcan, y que lo
que es hoy ciencia, pudo ser visto como magia en las edades anteriores. Este argumento supone
que todo cuando puede ser, sera posible en el futuro, ignorando que en el momento presente ya se
sabe de algunos factores que ponen limite a tales desarrollos. La idea de ser todopoderosos es
atractiva, pero no plausible dentro del margen de la biologia y la neurologia. En el campo de la
ficcion, es plausible y un buen argumento para contestar ;,qué pasaria si... una mujer fuera
omnipotente?

El cuento de Emilio Rodrigué¢ cumple con los rasgos formales propios de la literatura, y,
de hecho, es una obra bien escrita, con suaves cambios de narrador del psiquiatra a la paciente, y
de la tercera a la primera persona, para concluir con el registro de la entrevista psicologica, en
forma de guion en los que las entradas cambian de la situacion del personaje (paciente, psiquiatra),
al nombre (Estrella, David) al cometido del mismo (hacedora de novas, la persona que puede ser
victima), y asi hasta el inesperado final. Aunque breve, tiene varios efectos estéticos (momentos
de emocion) y es interesante por los cambios de temporalidad en el transcurso de la narracion,
pues el mismo momento se presenta desde varios angulos.

“Plenipotencia” respeta los rasgos retdricos y signicos o semioticos instituidos por la
tradicion historica de la CF, en particular los de la ciencia ficcion blanda, pues se dedica mas a
explorar los pensamientos internos de los personajes, sin terminar de aclarar si el evento es real, o
si es producto de la enfermedad mental, aunque en toda la narracion el evento puntual sigue

apareciendo como real para los personajes. El cuento presenta la tematica tradicional de la
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evolucion del hombre para convertirse en hombre/mujer-dios. Una deidad que, sin embargo, esta
conflictuada por su mismo poder, y se ve orillada a buscar la confirmacion de su realidad y la
ayuda para resolver su estado emocional, en un psiquiatra. Lo que es un tanto inverosimil, es el
hecho de que la plenipotencia de la protagonista se contradiga con la fragilidad de su mente,
aunque no es poco comun hallar en la ficcion esta dualidad, como si los poderes fueran una moneda
cuya otra cara fuera necesariamente negativa, para compensar. Por tanto, especulativamente se
afirma que mas que una ventaja evolutiva, es una desagracia para el evolucionado.

Este ejemplo de CF latinoamericana, pudiera sin embargo ser tratado como universal,
porque salvo los regionalismos y la locacion, la dindmica entre los personajes y sus circunstancias
pudiera verificarse en cualquier consultorio de cualquier pais occidental contemporaneo. El
extranamiento cognitivo se produce en el acuerdo con el horizonte geografico, social, histérico y/o
conceptual del momento de la escritura, con el afiadido de un matiz o color local, que denota la
impronta de su origen argentino en el marco de una sociedad citadina en donde es frecuente el
acudir al gabinete del psiquiatra para resolver problemas que en otros contextos, corresponderian
a otra categoria de investigadores del cuerpo humano (un bidlogo, por ejemplo, o un sacerdote).

Desde la perspectiva de quien esto escribe, la escritura de Rodrigué no respeta las fronteras
con lo fantastico, porque en su elaboracion se rebasan los limites cientificos, y se deja al lector
ante algo extraordinario inexplicado, como sucede en lo extrafio y en lo fantastico. Cabe recordar,
sin embargo, que la CF de los sesenta se decanto por el abandono de las ciencias duras en favor de
las llamadas blandas, y que fue la época que dio luz a grandes autores como Philip José Farmer,
Ray Bradbury, Michael Moorcock, asi como las escritoras Joanna Russ, Ursula K. Le Guin y James
Tiptree, Jr., la nueva ola que prefirié experimentar con técnicas literarias y modos de expresion, y

que desafiaban abiertamente los convencionalismos tematicos clasicos, sobre todo el del apego a
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la ciencia. Por tanto, y dado que Goorden y Van Vogt pertenecen a esta tendencia, no es rara su

eleccion con estos ejemplos latinoamericanos, que son espejo de sus propias creencias respecto al

geénero.

Esencialmente, la new wave era un intento de introducir «corazén» en lo que hasta
entonces habia sido «cabeza». Los sentimientos no reemplazan exactamente al
intelecto; dudo si los lectores de ciencia ficcién derramaban lagrimas de alegria o
tristeza mientras devoraban la nueva ciencia ficcion. Pero los autores de la new wave
lucharon extraordinariamente por conseguir esa respuesta.

Otra forma de describir la new wave es que fue un notablemente logrado intento de
conseguir la audiencia de un publico que normalmente sélo lee literatura general.

Mientras tanto...

En Sudamérica y en algunos paises de Europa estaba evolucionando una ciencia
ficcion distinta, mas literaria. Frederik Pohl, que por aquel entonces era director de las
revistas Galaxy y Worlds of If, supo de este desarrollo y persuadié a sus editores para
que publicasen una revista especial dedicada a esa nueva corriente, International
Science Fiction.

La nueva revista no fue un éxito. Evidentemente, la new wave aun constituia por
aquel entonces una innovacion. La ciencia ficcion literaria todavia deberia esperar a
que los lectores, acostumbrados a las obras de los pulps, escritas por grandes
cerebros, se ajustaran a las mas sofisticadas obras escritas por grandes corazones.
(Goorden y Van Vogt, 1982: 9-10).

Por tanto, se debe entender que la busqueda dentro de la nueva ola se correspondia mas

con un estudio de los sentimientos que con un tratado cientifico, de ahi que puede senalarse a

autores como Ray Bradbury, como ejemplos de esta tendencia, a la cual se acoge el autor que

tratamos.

La escritura de Rodrigué, es un valor que hay que destacar, pues aparte de bordar el efecto

estético, el efecto dramético proviene de la situacidon misma en que se ha puesto a los personajes:

un cliffhanger del que pueden derivarse varios escenarios, ninguno promisorio, y que se cierra con

una renuncia. Ademas, esta la destreza en el uso de las palabras, los puntos de vista y los didlogos

interiores y exteriores, que rodean a una breve conversacion de gabinete, lo que son los valores

literarios de este relato, tal como afirma Van Vogt en el prologo:

Plenipotencia obtiene precisamente toda su potencia de la forma en que es
presentado. Pequenos y vividos detalles conducen hasta un momento clave en el que
el lector debe efectuar una serie de contribuciones mentales a la historia, la cual posee
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muchos elementos de la ciencia ficcion norteamericana de los afos treinta. Tiene al
mismo tiempo la fuerza y la debilidad de un evento colosal. Por primera vez, se me
ocurrio pensar que Dios debe de llevar una vida muy aburrida. (Goorden y Van Vogt,
1982: 12).
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El tono local del cuento “Plenipotencia” lo da la presencia de las expresiones tipicas

argentinas: palier por rellano, gabinete por consultorio, chicharra por timbre, santabarbara por

polvorin, buenita por benévola, asi como la descripcion del paisaje:

Ya era casi de noche cuando Estrella Sanchez entré en la Galeria Santa Fe por la
calle Charcas para tomar un helado, usando el tiempo que le sobraba antes de la
consulta psiquiatrica. Luego camind lentamente por la galeria y salié a Santa Fe. En la
esquina verificd la hora en un teléfono publico. Ajusté apenas las agujas. Cosa de
segundos.

Salvo lo minucioso de esa breve operacion, no habia nada fuera de lo comun en
esa mujer joven que dejaba Santa Fe en la esquina de Montevideo y caminaba hacia
la plaza Vicente Lopez, con la precisa intencion de cruzarla. Eran las 20 horas, 12
minutos y varios segundos.

La noche en la plaza era violeta y con perfumes de buenos aires en ese dia
avanzado de noviembre. La plaza no admitia el olor a nafta o a ciudad que la bordeaba.
Era un bolsillo verde, mas fresco, mas tibio, mas querido por los hombres. (Goorden y
Van Vogt, 1982: 205-206).

La descripcion de los dos personajes se va dando mientras trascurre la accion, ella una

estudiante de astrofisica y psicologia social, €1, su antiguo maestro, un psiquiatra con una consulta

particular, sin mas descripcion luego que sus expresiones que traicionan su estado psicoldgico.

Conforme la historia avanza, el psiquiatra pasa de la autoridad al miedo, mientras que ella pasa de

la tranquilidad a la agitacion producida por la confirmacion de sus sospechas, y aunque ambos se

enfrentan en un breve lapso a distintas variaciones emocionales provocadas por el evento de la

nova, al final el espacio se restituye en la dinamica del doctor y paciente. El juego de las

perspectiva dicotomicas es interesante y requiere una relectura atenta descubrir todos sus matices.
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En un primer momento el doctor parece dominar el escenario, pero el poder pasa de un
lado al otro hasta dejar ver que es ella la que hace honor al titulo del cuento, mientras €l recupera

el aplomo que como cientifico cuidadoso y médico avezado ha perdido durante un momento:

Vi las dos manos blancas de esa paciente nova y todo en mi interior fue un fogonazo
de magnesio que no deja pensar. Pero siempre pensé en algo asi, el encuentro cara a
cara con la magia real de lo imposible. Casi un anhelo. Tomar a una alucinacion de la
mano, delirar juntos y en un rito negro quemar el libro fastidioso de la logica. s Pero qué
se hace ahora? jUna mujer que quema estrellas y que crea el dia en la noche! ;Y qué
le puedo decir? Juguemos a las bochas, yo tomo los soles lisos. Sublime, sefiorita, su
sadismo uretral. jAbsurdo! ;Sera esto volverme loco? (Goorden y Van Vogt, 1982:
209).

Mientras también ella transita de la calma y la seguridad, a la soberbia y luego al

desmoronamiento propio de un paciente psiquidtrico, todo, a través del didlogo.

No hay colores, so6lo luz blanca. Frente a mi las manos blancas del psiquiatra y su
dura cara blanca de expectativa:

—¢Y por qué lo hizo? —me pregunto.

—Porque... —comencé y no pude proseguir por el llanto.

Quise decirle que lo hice por amor, por odio, por la locura de una noche donde yo
era el cosmos y la estrella sélo un atomo, por la soledad de una noche donde yo no era
nadie mirando el cielo. Pero no pude decirle nada de eso y segui llorando. Las lagrimas
me quemaban los ojos y lo deformaban todo. (Goorden y Van Vogt, 1982: 210).

La hora del evento, que es también la de la revelacion, las 20:30 de la noche, anuncia el
inicio de una narracion polifénica que transcurre del narrador, al psiquiatra, a la paciente y al
historial médico, en forma répida y con distintas perspectivas e incluso distintas peripecias, pues
se abordan tres posibles escenarios de la situacion, y en cada uno prevalece un personaje sobre el
otro, hasta que al final, se reestablece el orden de las cosas y el cientifico retoma el control.

Tal como sefiala Van Vogt, la fuerza del cuento reside en su uso del lenguaje, en su dominio
de los puntos de vista, y en la transicion de la narracion en varias voces, incluida la del narrador
omnisciente, cambios que se anuncian por medio de la frase repetida “El efecto nova ocurrio a las

20y 30 en punto” (Goorden y Van Vogt, 1982; con cursivas en el original).
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La exploracion sobre el lenguaje y los efectos estéticos y artisticos, ademds de los temas
provenientes de la CF blanda (topicos ajenos a las ciencias naturales y los métodos cientificos),
asi como el tratamiento de los temas tabu para la CF clésica (cuestiones raciales o de sexo) , es la
marca distintiva de la nueva ola del género, que fue contestataria no s6lo hacia la sociedad
contemporanea, como ya lo era la CF de antiguo, sino que ademas se rebel6 contra la hegemonia
de los grandes autores y las editoriales, que dictaban las tendencias y los premios, y que se habian
convertido en el reducto que dominaba al género, sobre todo en Estados Unidos e Inglaterra. El
libro que marco este parteaguas en el género fue Visiones peligrosas (1967), trilogia recopilada
por Harlan Ellison, prologada por Issac Asimov y traducida al espafiol por Domingo Santos para
la editorial Orbis (Ellison, 1985). Asi como en el pasado Hugo Gernsback habia exigido rigor
cientifico en la produccién, con lo que dio paso a la primera revolucion del género, en los sesentas
la nueva ola (New Wave o New Thing) provoco la segunda revolucion al reclamar criterios de
expresion literaria mas exigentes que los que hasta entonces eran habituales y fomentar
experimentos expresivos en todos los campos, incluidos la pintura, la poesia y el cine.

Como se afirma en Axxon, “Rodrigué participé de un acercamiento de grupos de
psicoanalistas a la ciencia-ficcion” (Axxon, 2008), un paso que ya se habia dado en la psicologia
y la psiquiatria, con la exploracion de las ficciones y los mitos, como sintoma o evidencia de la
mente humana y su complejo funcionamiento. En este acercamiento de los afios sesenta, se
produjeron cuentos y obras completas de ficcion, que incluyen en México, por ejemplo, a la
psicologa vienesa Marie Langer. En lo general, 1a CF se considero, en su faceta experimental sobre
el pasado y el futuro, campo fértil para explorar el comportamiento humano en situaciones
imposibles de explorar en el &mbito del laboratorio. Y aunque esa respuesta sea especulativa, se

hizo desde todas las ciencias psicoldgicas (e incluso se invento una, la psicohistoria).
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Por ello es que en “Plenipotencia” asistimos al experimento de un par de sujetos,
enfrentados a una disyuntiva, y se analizan todas las posibles respuestas al dilema: ;esta ella
trastornada o es en verdad un dios?, ;le estd creyendo ¢l y piensa aniquilarla?, ;le esta leyendo la
mente ella y piensa en aniquilarlo?, ;o0 es una deidad demente que est4 a punto de crear una nova
autodestructiva? Al final, por desgracia para mi gusto, s6lo vemos a una fragil mujer que pide

ayuda, sea plenipotente o no.

(Es una habitacion tipica de un psiquiatra, un tanto oscura, con un escritorio grande,
rustico y con papeles desarreglados. Un par de velas encendidas sobre botellas de
bebidas gaseosas. Ha habido una falla en la energia eléctrica. El médico y la sefiorita
Sanchez se enfrentan mesa de por medio en una entrevista psiquiatrica. El ventanal
esta abierto cuando se produce el efecto nova. La luz es enceguecedora, duplica la
habitual del sol.)

PSIQUIATRA. jDios mio! jQué inhumana responsabilidad! jMireme las manos! (El
psiquiatra muestra sus manos fibriladas.)

PACIENTE. Si, lo sé. [...]

(La sefiorita Sanchez demoré en contestar. Por vez primera bajé la vista y él mir
las manos blancas.)

LA MUJER QUE TIENE EL PODER. Actualmente, si.

DAVID ANTE EL MISTERIO DE LA HACEDORA DE NOVAS. Ofra pregunta,
Estrella, ¢va a ser usted Dios?

(La seforita Sanchez nuevamente demord en contestar. Con un ademan mecanico
prendi6 las velas.)

PACIENTE. No sé. No sé como contestar esa pregunta.

DAVID. Escucheme, Estrella, ésta es la ultima pregunta y la mas importante. ; Tiene
usted miedo?

LA MUJER QUE CONTIENE EL LLANTO. Yo no lo llamo miedo, David. Lo llamo
desesperacion, lo llamo espera, incognita, culpa, soledad. Necesito ayuda.

PSIQUIATRA. Si, lo sé, usted necesita ayuda. Estrella, voy a hacer todo lo posible
para ayudarnos. (Goorden y Van Vogt, 1982: 141-143).

Y el registro de la consulta, que cambia la entrada del didlogo segin cambian los papeles
de los dos personajes, es un juego lingiiistico que, aunque citado incompleto aqui, nos muestra el

valor de la interseccion entre la ciencia y el arte de la escritura, como lo exige la nueva ola.
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Balance

En el relato argentino “Plenipotencia”, tenemos a un protagonista que por razones
inexplicadas tiene las dotes de una deidad capaz de convertir en nova a una estrella, por lo que su
poder es de tono negativo. Acude a la consulta de un psiquiatra que oscila entre considerarle
desquiciada, creerle y detenerle, o tratarle para que no destruya al Sol. La falta de explicacion del
novum, en este caso la omnipotencia, hace que el relato carezca de base racional y no se
corresponda con la ciencia, que hace tiempo ha demostrado los limites de la humanidad y la
falencia de que las mutaciones sean capaces de dotar a la humanidad con poderes que rebasen los
limites fisicos o biologicos. La ficcion que, sin embargo, se mueve en un entorno cientifico, la
consulta de un médico, nos permite especular no ya sobre lo que podria hacer uno con siendo
omnipotente, sino los problemas psiquicos que podria tener para aceptar la diferencia, y evitar
usarla para la ruina ajena o la autodestruccion. A diferencia de los cuentos anteriores, el anuncio
del cataclismo solo sirve como elemento demostrativo de una afirmacion, pues el resplandor de la
nova se produce a la hora exacta que ella ha predicho (cosa que pudo ser fruto de la casualidad,
pero que es tan improbable, que se convierte en evidencia). Pero que haya podido demostrar su
dicho, aunque no pueda explicar la razon de su proceder, es lo que forma la novedad de este relato
y le da frescura, ademas de que lo hace de una forma intrigante y sugestiva mediante los recursos
literarios.

Me detengo un poco en afirmar que ésta sea un adecuado ejemplo de CF escrita por un
varon (otra vez sexismo incluido), que ha sido valorada por un editor extranjero pero experto, que
se corresponde con la tendencia de la CF blanda de la nueva ola, alejada de las ciencias exactas en
lo medular, a pesar de su uso de la astrofisica, que privilegia en la trama las facultades de un

experto vardn, sobre el desequilibrio de una fragil diosa. Porque un rasgo de la nueva ola era
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precisamente propugnar y explorar las cuestiones del género por encima de los convencionalismos
habituales en la CF de la primera mitad del siglo XX. La protagonista de “Plenipotencia” es casi
rescatada por el varon en la mas pura tradicion de la cultura popular (el héroe a la damisela en
peligro), excepto que aqui se hace por convencionalismo médico.

Es, sin embargo, un atractivo ejemplo de la CF latinoamericana, que explora un camino
que transita por una de las consideradas seudociencia actuales, la psiquiatria (en el relato,
inevitablemente se rememora la infancia como origen de la diferencia), asi como una narrativa a
varias voces, construida con artificio, con varios efectos estéticos.

Algo que es destacable en este relato, es que el escritor, siendo investigador cientifico, se
ha unido a una busqueda en el arte como forma de explorar su propia ciencia, y que el
reconocimiento le ha venido por lo que entonces era considerado el afluente mas externo de un
género que ya estaba alejado de la corriente principal de antemano, la nueva ola. Sin embargo, el
estar en una seleccion extranjera también es indicativo de que los antologadores han buscado en
otras lenguas lo mismo que aprecian en su produccidon nacional, y que sus criterios de seleccion
sean los mismos que usan para la produccion local, lo que conlleva a pensar que han publicado lo
mas parecido de aquello que en principio postulan diferente. Ademas, varios de los autores
latinoamericanos de la antologia son migrantes cientificos que han vivido y laborado en
instituciones europeas y norteamericanas, lo que les reporta la ventaja de un conocimiento
cosmopolita que es tan apreciado a veces por los circulos literarios. Porque la critica que hacen los
estudiosos del género, es precisamente la falta del tono y los temas locales en la produccion

regional latinoamericana.
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Conclusiones

Recién que elaboraba los ultimos dos capitulos de esta investigacion, me enteré de la
existencia de la que se considera la mas completa antologia critica de la ciencia ficcion
latinoamericana. Andrea Bell, investigadora norteamericana, en colaboraciéon con Yolanda
Molina-Gavilan, publicé en 2003 la antologia Cosmos Latinos. Escrita en inglés y sin traduccion
al espafiol, “cuenta con una muy didéctica introduccioén que toma en consideracion el aporte de la
literatura brasilefia y suma una lista de ensayistas del continente, ademas de mencionar
caracteristicas de produccion en Espafia y Latinoamérica como la inclusion de motivos
sociopoliticos” (Roz, 2008). Menciono esto, para hacer evidente la proliferacion y los avances que
en el tema se han dado, lo que incluye a esta antologia que es considerada la guia definitiva para
Latinoamérica. Las pistas que he recogido sobre este texto me muestran un ejemplar exhaustivo
que da cuenta de una busqueda y recopilacion que abarca del siglo XIX al XX y todos los paises
de la region, incluyendo a Brasil.

A falta de acceso al original de Bell y Molina-Gavilan, y solicitando se excuse lo largo de
la siguiente digresion, consigno las conclusiones de Roberto De Sousa Causo, escritor brasileno
de CF, a las que llega con base en la lectura del texto de Bell, por considerarlas sumamente valiosas
y esclarecedoras incluso de los aspectos que no han sido retomados a lo largo de esta tesis, cuyo

estudio se limita a tres paises:

The first thing to bear in mind is that examples of science fiction and fantasy (or
speculative fiction as a collective term) do exist in Latin American literature since the
mid-19th century, and that they are not strictly dependent on the poor scientific and
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industrial status of Latin America. After all, literature relates to literature, and writers of
the fantastic in Europe and the U.S. — such as Hoffmann, Maupassant, Poe, Verne,
and Wells— had a deep impact on readers all over the world.

A fascination with European literature is still a strong trend (De Sousa Causo, 2010:
1].

Finalmente existe un consenso en sefialar que no hay correlacion entre el desarrollo
cientifico de la region y su produccion de CF, pues esta literatura se hace sobre la base de la lectura
de modelos europeos y norteamericanos, lo cual es una afirmacion consistente en todos los estudios
sobre el tema que se han tomado como Fuente de esta investigacion. Pero a la vez, es también una
determinante del descenso de su produccion, pues la constante referencia a la corriente principal,
empobrece la produccion regional tanto en su escritura como en su estudio critico. También se
sefiala el pobre acceso a los productos de la mas joven CF latinoamericana, asunto del que se ha
dado cuenta aqui, y que De Sousa confirma: “Despite the critical attention these authors might
have garnered, and the proliferation of stories in their genres, early Latin American sf remains
widely unavailable to modern readers” (De Sousa Causo, 2010: 2).

El auge y declive de la CF regional, postulada por Bell, ratifica también otra afirmacion

que se ha hecho a lo largo del estudio de estos tres paises:

Most critics believe that the first wave of science fiction in Latin America happened
in the 1960s, as Andrea Bell and Yolanda Molina-Gavilan have pointed out in their
anthology Cosmos Latinos. As more science and technology penetrated agrarian Latin
America during the Space Race between the U.S. and the USSR, and nuclear war
threatened everyone, a wave of nuclear holocaust stories was triggered, which swept
all the way into the mid-eighties. [...] Countries such as Argentina, Brazil, Chile, Cuba,
and Mexico have developed intense forms of science fiction, but one could argue that
Argentina has thus far produced the most literary and sophisticated sf. Brazilian sf has
headed in several directions, including alternate history (through the editorial guidance
of author Gerson Lodi- Ribeiro), hard sf, and a local cyberpunk variant | call “tupinipunk”.
Mexico’s proximity to the U.S. market gives it, in many instances, the same level of
sophistication and elegance of style found in American sf, as some examples suggest.
(De Sousa Causo, 2010: 2).

Segiin Bell, el contexto mundial y la paulatina entrada de la ciencia en contextos

previamente agrarios o indigenas, deton6 el auge del género con variadas tematicas, posturas ante
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el futuro, y desarrollos lietarios, identificados seglin el pais de procedencia, aunque aqui se destaca
el mayor valor literario de Argentina, México y Brazil. Para ejemplo se sefiala que en la antologia
de Bell hay una mayor seleccion de textos argentinos, con cinco, que se corresponden con lo que
la autora llama “first wave”. Y se insiste en que es el contexto, y de ahi una fuerte correlacion con
los temas sociopoliticos, lo que detona en la regién un renacimiento” del género en los ochenta,

que es el mas visible en las resenciones regionales:

The editors of Cosmos Latinos observe that the First Wave suffered a heavy blow in
Latin America when authoritarian regimes came into power in several countries. [...]

The last section in Cosmos Latinos is “Riding the Crest”, which groups stories from
the late eighties to the new millennium —a time when the genre passed through a
“‘Renaissance” in Latin America. Many of these stories incorporate cyberpunk strategies
and try (sometimes too hard) to appear modern and hip.

What to do with these national realities that suffered so much from dictatorships and
economical crisis is the centrepiece of other works (De Sousa Causo, 2010: 6-7).

Finalmente, debido a la constante referencia al contexto y la particular historia de estos
paises, muchos de ellos sometidos a gobiernos dictatoriales o represivos, se sefiala que la CF ofrece
desde Latinoamérica, puntos de pista tnicos que contribuyen al dialogo con la corriente principal

del género:

All'in all, the literary heritage of Latin American science fiction has something unique
to offer the genre. In particular, it offers unique points of view that contribute to the
general dialogue the genre has established in a reality that is increasingly becoming
global. (De Sousa Causo, 2010: 7).

Un consenso general entre los estudios del género por pais o por region, es el hecho de que
la CF, o protociencia-ficcion, existe en la literatura latinoamericana desde mediados del siglo XIX,
incluso en situaciones de pobreza cientifica e industrial (recuérdese que México es considerado
pais rural hasta 1950), porque, como bien explica De Sousa, refiriéndose a la obra de Bell, la mayor
evidencia sefiala que la CF es una literatura que se desarroll6 en Latinoamérica, a partir de la

literatura extranjera, no de la ciencia, como si en cambio se produjo en Europa y Estados Unidos,
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producto de la Revolucion Industrial y el desarrollo de las ciencias, ademas de ser heredera de la
secuencia neocldsica-romantica-gotica, segun senala Brian W. Aldiss para los paises europeos y
el norte de América (Fernandez M. A., 2001).

Tal como sefiala De Sousa, la mayoria de los criticos consideran la década de los sesenta
como primera ola de la ciencia ficcion en América Latina, mientras que la segunda, seguida de un
renacimiento del género, se produjo en las décadas de los ochenta y los noventa. Ademas, fue en
ambos casos, una tendencia sobresaliente en Argentina, Brasil, Chile, Cuba y México, donde se
desarrollaron diversas formas y tematicas de ciencia ficcion. Estos picos de produccion fueron
afectados por la situacion politica, econdmica e histdrica de los paises donde se desarrollaba,
asunto que ha sido ya sefialado en los ejemplos analizados. Pero esas situaciones, aunque han sido
escollos para los creadores (algunos debieron emigrar por las dictaduras, o tuvieron que cesar la
edicion por culpa de las crisis econdmicas), también dieron pabulo a la ficcion, pues como se ha
sefialado, la CF y la fantasia son termometros de las tematicas en discusion, ademas de formas de
superar la censura, y en América Latina la CF adopta temas sociopoliticos (cfr. Kurlat Ares, enero-
junio 2012).

Para De Sousa, aunque cada pais tiene aportes dignos de destacar, Argentina fue el centro
de la primera oleada, y con su aparato editorial, hizo una buena competencia a Espafia en cuanto a
la produccidn, edicion y distribucion del género en la region, sobre todo en México, dado que sus
ediciones alimentaron durante las décadas de los ochenta y noventa, a los grupos de seguidores y
escritores nacionales.

Ademas, conforme a la exigencia que hacen diversos estudios, De Sousa reafirma que la
CF latinoamericana “tiene algo tinico que ofrecer al género. En particular, se ofrecen puntos de

vista unicos que contribuyen al didlogo general que el género ha establecido con una realidad que



128

es cada vez mas global” (De Sousa Causo, 2010: 7. La traduccion es mia). Porque es en esta
perspectiva local, con usos lingliisticos hispanos, paisajes y locaciones latinoamericanas, asi como
tratamientos propios de la idiosincrasia regional, que radica la principal diferencia entre la ciencia
ficcion mundial, principalmente occidental, y la ciencia ficcion latinoamericana.

Doy cuenta del texto de Bell y Molina-Gavilan, que sera de obligada lectura en sucesivas
indagaciones, porque es preciso seialar nuevamente, que el estado de la cuestion ha rebasado con
creces las posibilidades y expectativas con que se inicid la investigacion hace veinte afios, con
fines de titulacion de la Maestria en Estudios Latinoamericanos.

Por ello es que para la escritura de este trabajo, con alcances mas modestos, se eligid
analizar cuatro obras de tres paises latinoamericanos, producidas durante la segunda mitad del
siglo XX. En principio se buscé la delimitacion del género, se prosiguid con el andlisis y la
aportacion de los mismos, no sin sefialar que no se trata de los mejores autores ni las mas grandes
obras, pero que sirven a los fines de indicar ese “algo nico”, ese tono local, peculiar de los
latinoamericanos, que es lo mas valioso que aporta la produccién regional a la corriente principal.

Entre los aportes que la tesis “Los caminos de la ciencia ficcion en Latinoamérica. Estudio
de ejemplos literarios de Cuba, México y Argentina” hace al estudio tedrico de la CF, el mas
cuestionable desde la perspectiva de los estudios literarios, es la postulacion de ocho rasgos de la
CF latinoamericana, para los fines del analisis del género en la region. Porque ni la critica ni la
teoria literaria se pueden manejar desde la perspectiva de exigir a una obra o a un escritor, el
cumplimiento de rasgos marcados exprofeso como una exigencia creativa. Asi que es necesario
matizar que dichos rasgos son los que esta investigadora, que es a la vez seguidora, espera
encontrar en los productos del género o subgénero de la ciencia ficcion. Una postura que va en la

direccidon contraria a todos los circulos regionales, que difuminan las fronteras entre los géneros



129

llamados fantésticos en la perspectiva de Borges y Todorov, y que se basan en la presencia de lo
inesperado, explicado o inexplicado, lo que hermana a subgéneros como el negro o policiaco, la
fantasia, la fantasy o fantasia heroica, el horror (gore incluso), el terror, el gético, el misterio,
algunas formas de suspenso, la utopia, el romance cientifico, la fantaciencia, la ficcion especulativa
(dentro de ciencias como la politica, arqueologia o antropologia), la novela de la prehistoria, la
novela historica, el steampunk o retrofuturismos, la aventura, la historia de corte maravilloso
(como el cuento de hadas), algunas mitologias, el falso documental y los documentales
especulativos*®,

De ahi que, en principio y estipulativamente, esta tesis postula ocho rasgos como
definitorios del género de CF en Latinoamérica, s6lo para los limites de este estudio: que la obra
presente 1) el canon instituido por la tradicion historica de la CF; 2) que se decante entre la
fidelidad, la ruptura o novedad de la tematica (semiotica); 3) que retéricamente logre el
extranamiento cognitivo con insercion de un novum (innovacion cientificamente plausible usada
como soporte de la narrativa); 4) que el novum sea valido segun el horizonte cientifico del
momento de la escritura 5) y del escritor; 6) que posea un matiz o color local que denote la impronta
de su origen y que sin ella, no sea posible el desarrollo de la accion; 7) que presente un deslinde
nitido entre las fronteras de los denominados géneros fantastico; y 8) que posea los rasgos formales
propios de la literatura. Asimismo, en atencion a los requisitos de la tesis, que sea una obra
latinoamericana escrita y publicada durante la segunda mitad del siglo XX (supra en la pagina 43,
56 y 57). Se ha demostrado que las obras aqui estudiadas poseen estos ocho rasgos, pero que su

factura es variada y no siempre alcanza el rasgo de una buena literatura.

48 En realidad, el género de la fantasia (y su reflejo en la sci-fi) ha producido obras como la saga (serie o ciclo) denominada Cancion de hielo y
fuego (Martin, 1993), mas conocida como Juego de Tronos, que se encuentra a caballo entre la fantasia heroica o épica, la extrapolacion
historica y la CF (incluso la editorial Gigamesh, que publicé la obra, la clasificd como novela fantastica-ciencia ficcidn), en una narracién
polifénica muy lograda, enormemente popular y que, por si misma, resultaria inclasificable segun los canones aceptados para ninguno de los
géneros fantasticos, aunque hay un comun parecer que la designa como fantasia heroica, pese a tener componentes de otros géneros.
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Los escritores, tanto como los estudiosos y los criticos, incluso aquellos que intentan hablar
del subcontinente desde el panorama general, suelen terminar discutiendo desde la insularidad
propia de quien ha desarrollado la aficién en forma marginal, fuera de las corrientes principales, y
se ve en situacion de desventaja frente a las obras sefieras del género. Asimismo esa insularidad se
ve reflejada en la creacion de grupos o circulos regionales, con poca presencia femenina,
patrocinados por instituciones educativas, culturales o cientificas, o sostenidas mediante el
autofinanciamiento, en los que son frecuentes las criticas comunes al gueto, desde situaciones de
aislamiento o privilegio, hasta denuncias de reciprocidad en el elogio mutuo entre sus miembros,
asi como el acaparamiento de recursos. Existen en todos los paises de la region, estudiosos,
historiadores y criticos regionales, que han hecho un meritorio esfuerzo de compilacién y
explicacion, a la par de otros que se mantienen en la singularizacion de la experiencia (a los que
se les puede aplicar la frase “cada uno habla de la feria como le va en ella”, defecto que también
es atribuible a quien esto escribe, como se constata en el Prefacio (en la pagina 6).

Los caminos de la CF latinoamericana son variados y diversos, pero siempre han sido
dependientes de la presencia de la otredad en la regioén. Al igual que ya se habia visto en la CF
estadounidense, existen tedricos que consideran que la CF se ha desarrollado por la ausencia del
otro, extinto en las campafas de conquista: el indio o nativo americano. De tal forma que aquellos
paises que lograron el mestizaje o la pervivencia de los indigenas o autdctonos, presentaran mayor
frecuencia en las narraciones indigenistas que de la CF. Ello explicaria que paises como Perq,
Bolivia y México, tengan mayor produccion de relato o novela indigenista, y que paises como
Argentina y Cuba (donde hay una supuesta igualdad de razas y géneros) posean mayor numero de
literatura fantastica. Porque cuando el otro existe, no vale la pena inventarse uno para dialogar.

Asimismo, la presencia de la negritud en América, con sus consiguientes factores de exclusion y



131

apartamiento, ha dado origen a pensar que algunas ficciones, sobre todo norteamericanas,
contribuyen a la aceptacion del otro, mediante la superacion de la censura bajo la figura del
extraterrestre. En la supuesta integracion de razas de los paises latinoamericanos, esto se presupone
como innecesario, aunque ejemplos de “Fase Durango” y “El que lleg6 hasta el metro Pino Suarez”
demuestran que la diversidad existe y sigue existiendo la discriminacién. Lo mismo puede
aplicarse a todos los otros, como es el caso de la diversidad sexual (mujeres y LGBT), en donde la
CF latinoamericana tiene un campo muy fértil pero poco explotado, a excepcion de Angélica
Gorodischer.

La seleccion de estos cuentos, sin embargo, sobre todo ahora, bien avanzada la segunda
década del siglo XXI, nos permite una mirada distinta sobre las obras, a las que hemos encontrado
candidamente regionales, dependientes del entorno, y fingidamente actuales pese a preservar
estereotipos (militares, cientificos, paisanos, marginados), y prejuicios que ahora son mas
evidentes y combatidos, aunque no erradicados. Las mujeres se hallan en segundo término, son
asistentas o victimas a rescatar, son cajas de resonancia para el protagonista principal, pero son
secundarias, y cuando incluso hay una protagonista, termina en una posicion de inferioridad frente
al varon, como puede verse en “Plenipotencia”. Sin embargo incluso esta dindmica entre los
personajes, tanto como el paisaje, la locacion y los regionalismos, son precisamente parte del matiz
o color local que denota la impronta de su origen, y que sin ella, no seria posible el desarrollo de
la accion. Porque donde mas unos indigenas podrian estar tan bien colocados como para recibir el
efecto de una glaciacion, como se ve en “Fase Durango”. No podemos imaginarnos un descenso a
los infiernos tan peculiar y autoctono como el de “El que llego hasta el metro Pino Suarez”, que
hasta ni parece ficcion en horario punta de la capital mexicana. Igualmente, s6lo Cuba sufriria de

esa forma con una nevada (otras ciudades tendrian otras formas de sufrir el apocalipsis) y su
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burocracia esta bien representada. Y la imagen de los jardines de Buenos Aires bajo las estrellas,
con su moderna ciudad bajo el resplandor de la nova, sélo es posible en la estampa de
“Plenipotencia”.

Por supuesto, cualquiera de estas ficciones puede trasladarse a otro escenario, y seguir
funcionando, pero con cambios, y es precisamente el requisito de hacer cambios lo que las sefiala
como propias de la region, y entrafiables para sus lectores. Porque los motivos constitutivos de
estas ficciones, son latinoamericanos: cubanos, mexicanos o argentinos, y no pueden ser
trasladados a otras regiones. Y, aunque parezca un breve aporte, es, dentro de la perspectiva de los
estudios tematologicos del género, el principal aporte de la region latinoamericana. Pues el mismo
tema mundial recibe en estos ejemplos un tratamiento peculiar y tnico propio de la zona.

Los cuatro ejemplos siguen el canon instituido por la tradicion histérica de la CF, porque
son ficciones que retoman un tema del catdlogo del género, como es la prospectiva sobre uno o
varios elementos (el clima, la nova, guerra nuclear, el hombre-dios), con una perspectiva pesimista
o catastréfica, pero que se verifican en locaciones que no son las clésicas del género (Nueva York,
Londres, Paris o Moscu). Sobre esta eleccion, La Nevada y “Plenipotencia” se mantienen fieles a
las conclusiones clasicas, en la primera el agorero del desastre ha tenido razén y la ficcion presenta
el escenario apocaliptico con profusion escatoldgica; en la segunda, el superdotado es un ser
atormentado que requiere la ayuda humana. Los otros dos ejemplos mexicanos, rompen la
tradicion al volver la desgracia un elemento a favor, como es parte del ser mexicano: la glaciacion
les trae lluvia y la posibilidad de quedarse en casa, en “Fase Durango”; en “El que llegd hasta el
metro Pino Sudrez” el protagonista pierde al ser amado, pero convierte la pérdida en rola para
sobrevivir. Aunque es cierto que toda CF optimista encuentra siempre que hay algo salvable en el

ser humano, y que es precisamente, su humanidad.
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Los textos estudiados logran el extrafiamiento cognitivo con la inserciéon de un novum
(glaciacion, nevada, paisaje posapocaliptico, hombre-dios), y analizan la respuesta local al evento.
Esto es particularmente apreciable en todos los casos, porque la respuesta al novum, en mayor o
menor grado, es la tipica de los lugarenos y diferente a la de otras regiones del globo.

En los cuatro casos, el novum es consistente con el conocimiento cientifico de la época de
la escritura y con la vida de su creador, porque incluso en el caso de “Plenipotencia”, se da en una
época en que las investigaciones de lo paranormal entraron en los centros de investigacion mas
prestigiosos del planeta. En plena Guerra Fria, las imagenes de los entornos posatomicos eran parte
de la cultura popular. Y por su parte, las teorias del cambio climatico y las glaciaciones son
antiguas y han sido materia de ensefianza escolar desde hace mas de sesenta afios (Colaboradores
de Wikipedia, 2016b). Por tanto, son un reflejo de temas que estaban en el ambiente, y que
preocupaban a sus escritores en la época de la creacion de estas ficciones. En el caso de la nevada,
sin embargo, puede verse como un presagio del cambio climatico, mientras esperemos que el
apocalipsis, ya sea por guerra o por glaciacion subita, siga siendo s6lo motivo de especulacion. La
preocupacion por las posibilidades del hombre-dios son clésicas, y siempre han tenido signo
negativo (recuérdese la leyenda del Rey Midas), pero en este caso la resolucion es tipicamente
cientifica: el don es un sintoma a tratar.

Por ultimo, cabe aclarar que existe una discusion sobre si la ciencia debe estar en el novum,
como tema o motivo detonante de la narracion, o si en cambio el relato debe utilizar a la ciencia
como estructura de la obra, incluso sin mencionarla como parte de la trama. Cuando los personajes
son ajenos al evento, solo lo sufren y accionan en consecuencia, como en “Fase Durango” y “El
que llegd hasta el metro Pino Suarez”; en La Nevada, la ciencia y el cientifico son los

protagonistas, mientras que en “Plenipotencia” atisbamos el caso de que la ciencia, se constituye
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en la estructura de la obra. También en este sentido, estos ejemplos son afortunadas aplicaciones
de las tendencias especulativas y creativas de la CF.

Excepto “Plenipotencia”, que hace uso de la seudociencia y que por ese motivo podria
deslizarse hacia otro género, los cuatro ejemplos tienen claros limites escriturales que permiten
identificarlos como tipicos textos de CF, por lo que hay un deslinde nitido entre las fronteras de
los denominados géneros fantdstico: ninguno de estos casos puede ser visto como fantasia (a
menos que se denomine fantasia especulativa), literatura de lo extrafio o de misterio, por mas que
en algunas ocasiones sean presentados con esos nombres o se ubiquen en ediciones de esa indole.
En los cuatro casos, o han ganado un premio del género, o han sido recuperados para antologias
tematicas del género, lo que confirma su pertenencia al mismo.

Los rasgos formales propios de la literatura, se cubren desde la perspectiva del
entretenimiento didactico o especulativo. En cada caso se han identificado formas narrativas,
efectos estéticos, recursos retoricos, un estilo personal, riqueza léxica y semantica, y una estructura
sintactica comprensible, ya sea como novela o como cuento, estdn correctamente confeccionados
y han pasado por procesos editoriales. Los mas singulares en este renglon son “El que llego6 hasta
el metro Pino Sudrez”, cuyo barroquismo verbal ha sido reconocido por los estudiosos, y
“Plenipotencia”, que es un experimento escritural acertado.

Finalmente, en defensa de la seleccion de los textos, es preciso sefialar que es facil hallar
en la region a los mejores exponentes del género, pero se ha optado aqui, en respeto a los margenes
senalados por los requisitos de la tesis (que el objeto de estudio sea Latinoamérica en la segunda
mitad del siglo XX), por abocarse a los ejemplos que en la época de gestacion de este trabajo se
tenian en poder de la investigadora, que son los aqui presentados, y porque luego de dos décadas,

éstos seguian siendo poderosamente llamativos en el recuerdo, lo que aunque parezca una razén
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poco valida para la eleccion de un corpus, es sin embargo una buena razén para una seguidora, es
decir, que han resistido al paso del tiempo en la mente de una lectora. Ademas, porque como el
nombre de este trabajo explica, se exploran aqui “Los caminos de la ciencia ficcion en
Latinoamérica. Estudio de ejemplos literarios de Cuba, México y Argentina”. Asi sean los
senderos, vias secundarias o rutas poco transitadas, también dan cuenta de las elecciones por las
que han optado los autores, y los temas que les han obsesionado, a la hora de expresarse en clave
cienciaficcional. Porque la especificidad de la ciencia ficcion latinoamericana radica, como se ha
abundado aqui, en la respuesta local e idiosincratica desde el contexto del autor, a una tematica
establecida como tradicion candnica del género, es decir, un punto de vista tinico dentro de las
alternativas que ha explorado la corriente principal, y que es poco factible fuera de estos cuatro

paises.

Uno de los limites de esta investigacion, es la falta de una confeccion personal de la historia
del género en cada region, que requeriria mayor tiempo y recursos de los que se dispone de
momento para realizarla, por eso es que se ha acudido y se ha citado a los expertos que ya han
hecho ese trabajo en cada pais, incluso a nivel de esbozo.

Pero al hacer la revision de estos trabajos, esta investigadora ha topado con una
singularidad que es propia de los fandoms (supra en la pagina 7). Es claro que la fantasia como
género moderno nacid en el siglo XIX y se movio gracias a la imprenta y la creacion de las casas
editoriales, en forma de libros, revistas y periodicos, que se distribuian en librerias, quioscos y por
correo. A principios del siglo XX se hizo popular el pulp, y es precisamente en ese formato que
nace la moderna ciencia ficcion, o CF a secas. En la corriente principal, a esta difusion y

crecimiento le siguieron la constitucion de editoriales especializadas, premios e incluso estudios
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universitarios. En Latinoamérica, el género arribé a través de Espafia, Cuba y Argentina,
principalmente en la forma de traducciones de los best sellers europeos, norteamericanos y
soviéticos. Por tanto, el fandom influido potentemente por estos ejemplos, comenzd a
desenvolverse como circulos de aficionados y escritores que hubieron de bregar con el rechazo de
las casas editoriales que veian a la CF como un género menor. De hecho, fue en su version pulp y
de la sci-fi, que era mas difundida, hasta que, como ya se ha sefialado, se dio la primera ola de la
CF latinoamericana. En los afios sesenta, sin embargo, aunque las casas editoriales ya producian
la CF de los locales, lo hacian esporadicamente. Por ello es que el fandom optd por allegarse
recursos propios bajo distintas formas: la promocién dentro del margen de una institucion oficial
y la autopublicacion en formatos artesanales (mimeografo y luego en formato digital). Casi todos
los estudiosos refieren a esta época como una donde la marginacién y la insularidad eran comunes,
pese a que algunos recuerdan con nostalgia esos momentos. Cuando se dio la segunda ola de la
CF, en cambio, constituidos ya los premios y las editoriales especializadas, fue la crisis economica
y el mejor acceso a los productos mundiales, lo que dio al traste con los esfuerzos del fandom.
Sin embargo, a manera de apuntamiento para una mas profunda indagacion, dentro de los
diversos textos criticos y analiticos leidos, se puede vislumbrar que los mismos circulos
provocaron algunos factores de su desaparicion, pues en los tres paises se habla de grupos o mafias
que se apoderaron de los recursos y se asignaron los premios entre ellos, por lo que quienes se
hallaban fuera del circulo o caian en desgracia, perdian la oportunidad de darse a conocer. La
critica también se volvid circular y cerrada, pues s6lo se daba un reconocimiento mutuo a los
miembros del grupo. Parece sintomatico que casi ningun premio sobreviviera al cambio de

milenio, o que se entregara luego en forma esporadica. Es decir, las mismas condiciones que
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fortalecieron al género local cuando hubo dificultades para consumir y producir textos propios,
fueron también en parte la causa de su desaparicion.

Por otro lado, pese a que el género se ha convertido en una fuente de recursos inmensa en
algunas regiones (la sci-fi japonesa, la inglesa y la norteamericana son hegemonicas), no ocurre lo
mismo en Latinoamérica, donde pareciera que la CF ha visto mejores épocas. En los estudios
revisados se consigna la desaparicion de los circulos y la sobrevivencia de algunos autores
individuales, muchos de los cuales siguen publicando comercialmente, no siempre dentro del
género. Pero, como las tematicas han dejado de ser marginales, actualmente es posible hallarlas
tanto en la literatura como en la sci-fi ajena a los circulos y las casas editoriales especializadas,
aunque no siempre se respeta el canon. Ademas, con el uso de las tecnologias de la informacion y
la comunicacién, las comunidades especializadas en el género han prosperado y dado cobijo al
fandom, aunque ya se ha desistido en muchos casos del esfuerzo editorial y los premios, y se ha
visto un declive en la calidad. Por ello, es necesario sefialar a manera de hipdtesis, que los factores
de la gestacion del fandom, han sido también el origen de su decadencia.

En Latinoamérica, al igual que en el resto del mundo, también se esta verificando un
fendomeno que explica la falta de interés en la creacion y consumo de literatura de CF local. La
aparicion de los juegos de rol, los RPG vy las ediciones virtuales interactivas, han propiciado una
migracion de lectores y autores hacia estos medios, por lo que no es raro ver que ahora el fandom
regional gravita en torno a estas ficciones, abandonando a la forma literaria, que ciertamente tuvo

mucho vigor en el pasado siglo XX.
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