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INTRODUCION

Comezaremos dicindo como chegamos ter cofiecemento da obra
poética deste autor que hoxe € motivo da nosa Tese de Doutoramento. Pois
ben, Salamanca, onde a tantas cousas nacemos, tamén foi o noso lugar de
encontro coa poesia de Aquilino Iglesia Alvarifio. Corrfa 0 mes de maio do
ano 1973 e medio se respiraba a fin de curso; coincidindo co "Dia das
Letras Galegas” un grupo moi activo de Estudantes Galegos da Universida-
de Pontificia, curiosamente algins procedian do Seminario de Mondofiedo
(centro de capital importancia na formacién do noso poeta), organizaran
unha exposicién de libros galegos. Disposto no chan do Claustro da -
Universidade Pontificia, na primeira planta, habfa uns jcentos? de libros.
Unha Escolma de Poesia Galega. IV Os Con.tenlr)ordﬁeos, de Francisco

Ferndndez del Riego, fo1 o libro que estivemos folleando demoradamente.

Ali foi onde vimos 0 nome de Aquilino por primeira vez; dese primeiro

encontro & desa lectura, dous foron 0s poemas que nos chamaron
“poderosamente a tencién: "As carballeiras” e "Al6 en Lamanide".

Pouco tempo despois outra antoloxia volvia a pérnos en contacto co

autor; o libro, publicado por Seix Barral, en Barcelona, chamébase Poetas

gallegos contempordneps, Cunha axustada e precisa introducién aos textos

seleccionados, o ant6logo, Basilio Losada, abriunos as portas ¢ meteunos
na casa poética aquiliniana. Desde entén somos héspede das sias estancias.



Sempre nos resultou chamativa a pouca atencién que se lle prestou 4
poesia de Aquilino Iglesia Alvarifio, médxime tendo en conta a siia excelente
calidade literaria. A stda obra non estd lida, ou, mellor dito, estd lida
parcialmente e nalgins supostos deformada. Resulta bochornoso atoparse
con afirmaciéns como esta: "El libro sigue -refirese a Comaros verdes- la
misma trayectoria de los anteriores suyos Sefiardd (1930) y Corazén ao
ventg (1933), el primero costumbrista y el segundo dentro de la tradicién
neotrovadoresca. En 1955, fecha de la Escolma de Ferndndez del Riego,
tantas veces citada, el autor declaraba lo siguiente que me parece
significativo: "De la poesfa no tengo una idea clara". Tristemente su
Comaros verdes nos lo confirma” (GONZALEZ MARTIN, I.P.: Eﬁ.sayg
bre la poesia gallega contempordnea, Ediciés do Castro, O Castro-Sada,
A Corufia, 1972, pp.143-144). Tristemente, ben triste.

Mais dentro do pafs, € por galegos, tamén € moeda abondo

frecuente considerar que a obra de Aguilino basicamente se reduce aos tres

Isto € unha

primeiros libros:
forma de limitar e, Xa que logo, deformar a sia traxectoria poética, sexa por
interese ou por pi‘eguiza intelectuél, ou as ddas.

Coa mellor idea de facer que as augas corran pola canle poética sen
innecesarias comportas -falsas, limitadoras ou deformadas- facemos esta
monograffa que centramos na biografia minima, no contexto literario, a
lectura temético—exprésiva e os simbolos configurativos do seu mundo
poético.

Consideramos obra definitiva a que 0 poeta reuniu nos seis’

poemarios galegos publicados en vida, de af que este sexa o material que
estudemos, ainda que, loxicamente, tefiamos que facer referencia a outros
moitos textos amais dos mencionados.

A moeda coa que gustosamente tentamos pagar a débeda contraida
coa poesfa de Aguilino foise acufiando neste xa longo e demorado tempo de
contacto e familiaridade. '

Este traballo &, pois, fruto dunha lectura persoal e reincidente;
procuramos en todo momento que o rigor non se tornase frialdade expositi-
va.
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Confiamos en que despois de andar trasteando na tia casa poética,
Aquilino, non che tefiamos feitas goteiras.

O noso traballo estamos certos que non teria chagado a bon porto de
non ser pola axuda, colaboracién e agarimo que recibimos dunha serie de
persoas que nos € moi grato e obrigado mencionar. Deles damos noticia.
En Barcelona contei co opoio sempre incondicional de Mosem Joan, el meu
germd, e de Rosario e Vitorino, os meus pais; na Coruiia, Marta soportou
pacientemente os meus cambios de humor. En Barcelona e Santiago sempre
tivo a ben socorrerme D. Aquilino Iglesia Ferreirgs. O profesor Antén
Capelan facilitounos desinteresadamente moito material. Ignacio Pérez
Pascual sabe o que este traballo lle debe. Por tltimo, o noso director de
Tese, Dr. D. Xosé Maria Dobarro Paz, sabe que sen el este traballo nunca
se teria reallizado. Para todos eles a nosa benzén e agradecemento.
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1* PARTE: O AUTOR E O CONTEXTOQ LITERARIO.
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CAPITULO1
1. NOTA BIOGRAFICA.

1.0. LIMIAR.

L B Aquilino Iglesia Alvarifio tifia nunha alta estima a misién do poetal;
‘ nun artigo publicado no ano 1957 e no que rememora a figura da soldadeira
Marfa Pérez, a Balteira, por mor de se cumprir 0 sétimo centenario da sia
separacién do "mundanal ruido” (a partir de 1257 ponse sob a proteccién
dos monxes de Sobrado), conclde que esta muller pervive -eternizase, se
queremos- mercé 4 palabra do poeta. Esa alta mision resiimea asi 0 N0SO
autor:

"Los poetas, quiero decir los de verdad, tienen un don poderoso, que es el de salvar del

™Y : olvido y coronar de oro £l poivo miserable"2.

1. Cfr. ALA.: "Volttmos aos nosos poetas”, Alento, nn. 10,11, 12 -Abril-
Maio-Xufio do 1935. Podemos ler:
" Di Teixeira de Pascoaes no seu libro "Arte de ser portugués”, que unha
verdade, cando aparece o mundo, € ao poeta § primeiro que visita.

Isto € moi certo baixo moitos puntos de vista.”, p.213.

Véx. Ensaio completo en Anexo n® 1.3.
2

.- IGLESIA ALVARINO, Aquilino: "jAy, dofia Maria!", La Noche, 12 de
agosto do 1957.
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Mais antes de metérmonos no terreo da obra poética consideramos
oportuno achegarnos 4 esfera biogréifica que sempre ilustra e alimenta -nun
ou noutro sentido- a creacién literaria.

Aquilino Iglesia Alvarifio seguramente concordaria con estas
palabras que o grande poeta e ensaista mexicano Octavio Paz escribe para
nos presentar ao pluripoeta portugués Fernando Pessoa:

"Los poetas no tienen biografia. Su obra es sua biografia. Pessoa, que dudo siempre de la
realidad de este mundo, aprobaria sin vacilar que fuese directamente a sus poemas,
olvidando los incidentes y los accidentes de su existencia terrestre. Nada en su vida es

sorprendente -nada, excepto sus poema.s"3.

Desoimos (que non discrepamos de) as palabras do mexicano e
tamén estas do noso poeta que recollemos dun seu artigo sobre a biografia
de Manuel Curros Enriquez preparada por Celso Emilio Ferreiro:

"Esta exigencia de exactitud y objetividad en relacién de los hechos lleva a algunos
bi6grafos a preocuparse sobre todo del exterior: la partida de nacimiento, las actas de
examenes, la puesta de largo, los premios literarios y deportivos y otras mil incidencias
més o menos anodinas. Cuando abundan €stos extremos, se recurre a lo que pasa alrededor
del héroe y aparece entonces la historia de Fulanito de tal y su tiempo, en la que el héroe
se pierde en la marafia de los hechos"4. |

Quizais a el s6 lle gostaria autoaplicarse aqueles versos cos que
remata a "nenia" a Albio Tibulo:

Qué doce ser un nome, un nome solo,

e unha soedade dous mil anos vival>.

3 - PAZ, Octavio: Fernando Pessoa. Antologia, (Prélogo, seleccién y

traduccién de...), Editorial Laia/Literatura, Barcelona, 1985, p.6.
Véx. tamén do autor mexicano Cuadrivium, Seix Barral, Barcelona, 1991,

p.93 .

4. IGLESIA ALVARINO, Aquilino: "Un Curros por dentro”, La Noche, 23 de

_ abril do 1955. -

5.. IGLESIA ALVARIRO, Aquiling: Nenias, Editorial Galaxia, Coleccidn
Salnés, Vigo, 1961, p.70.
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Desoimos, pois, todo este parecer ¢ imos 2o comezo, cando pouco
méis existia que un lugarifio perdido na montafia luguesa entre as lindes da
Terra Ché e os montes que abocan cara ao val de Mondofiedo.

1.1. SEIVANE, PRIMEIROS ANOS.

Aquilino Iglesia Alvarifio naceu no lugarifio de Seivane, parroquia
de San Xodn de Vilarente, Concello de Abadin, o dia 12 de xufio do ano
1909.

Sobre a sdia data de nacemento hai un total desacordo entre os que
se ocuparon da figura do noso poeta; Xesis Alonso Monterod, supofiemos
gue nun lapsus memoriae, 1évanos ao 11 de xulio e non xufio; Couceiro
Freijomil?, Fraguasg, Gonzélez Garcés?, Basilio LosadalO e Varela
Jcomell sitdan a data de nacemento no dfa 10 de xufio do mencionado
ano; outros farano no dfa 11: Carballo Calrolz, Garcés ( na "Introduc-
cién"...), Salvador Lorenzanal3 e Méndez Ferrin1_4; Varela J ﬁcomels, del

6. ALONSO MONTERO, Xesis: Poesia Galega Compl de ALA,
(Ed.de...), Ediciéns Xerais de Galicia, Vigo, 1986, p.7.

7. COUCEIRO FREIJOMIL, Antonio: Diccionario Bio-bibliografico de
Escritores, Editorial de los Bibii6filos Gallegos, Santiago de Composiela,
1952, Vol.Il, p.231.

8 . FRAGUAS FRAGUAS, Antonio: Aquilino Iglesia Alvarifio (Estudo e
Escolma), Publicaciéns da Real Academia Galega, A Coruiia, 1986, p.7.

9.. GONZALEZ GARCES, Miguel: Poesfa gallega contempordnea, Plaza &
Janés, Barcelona, 1974, p.123. Nunha publicacién posterior, "Introduc-
cién” 4 Escolma de poemas, Publicaciéns da Xunta de Galicia, Santiago
de Compostela, 1986, p.7, daranos como data ¢ 11 de xufio.

10.. LOSADA CASTRO, Basilio: Poetas gallegos contemporineos, Ed. Seix
Barral, Barcelona, 1972, p.135.

11 _ VARELA JACOME, Benito: "Iglesia Alvarifio”, Gran Enciclopedia
Gallega, TXVII, p.201.

12. CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia da Literatura Galega
Contemporanea, Ed. Galaxia, Vigo, 2* ed., 1975, p.741.

13, LORENZANA, Salvador (Seudénimo de Francisco Ferndndez del Riego):
"Iglesia Alvarifio: poeta e humanista”, Grial, n° 1, Vigo, 1963, p.28.
Mais no seu Diccionario de escritores en Lingua Galega, Edicids do
Castro, O Castro-Sada, A Coruiia, 1990, p.181, d4 a data do 10 de xuiio.
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Riegol6 e na nota bio-bibliogrifica que figura na traducién que Aquilino
realizou dos Carmina horacianos!’ dasenos a data do 12 de xufio; a
verdadeira data ¢ a do dfa 12 de xufio do 1909. Desta forma pofiemos orde
en todo este remexido.

A esta cerimonia da confusién non foi alleo o propio autor xa que
adoitaba dicir que nacera o dfa 11, segundo lio dixera a sia nai. Non
obstante el sabia que.non era asi; a "Partida de nacimiento legalizada y

® legitimada" non nos deixard mentir. Di desta maneira:

"Certifico que al folio ciento cincuenta y cuatro, 1omo veintiseis de la
seccién primera del Registro Civil a mi cargo se halla la partida que
dice niim. 82. Villarente. Aquilino Iglesia Alvarifio. Acta de naci-
miento. En Abadin a las nueve del dia trece de Junio de 1909, (...) con
objeto de que se le inscriba en el Registro Civil un nifio y al efecto, y
al efecto (sic.) como encargado por el padre del mismo declara que
dicho nific nacié en la parroquia de Villarente a las cuatro de la
mafiana del dia de ayer. Que es hijo legitimo de José Iglesia Puente y
Josefa Alvarifio Hermida (...)"18.

Aclarado xa este punto, prosigamaos.

Deste casal de labregos, Xosé Iglesia e Xosefa Alvarifio, habian
nacer ainda outros tres fillos; no ano 1911, dous xemeos: Xaime e Manuel,
e no 1914, Balbina. Xaime morreria na fronte de Teruel, en 1938, durante
a Guerra Civil, Manuel finou xustamente o dfa 17 de maio do 1986,ano no

gue a Real Academia lle dedica o "Dia das Letras Galegas" ao seu irmén,

sendo Balbina a Unica supervivente dos catro irméns.

16

14 _ MENDEZ FERRIN, Xosé Luis: De Pondal a Novonneyra, Ediciéns Xerais
de Galicia, Vigo, 1" ed., 1984, p.129. :

15 . VARELA JACOME, Benito: Historia de la Literatura Gallega, Porto y
Cfa, Santiago de Compostela, 1951, p.427.

16 . FERNANDEZ DEL RIEGO, Francisco: Escolma de Poesia Galega, IV Os
Contemporéneos, Ed. Galaxia, Vigo, 1955, p.209.

17 _ IGLESIA ALVARINO, Aquilino: Carmina, Consejo Superior de

Investigaciones Cientificas. Instituto Padre Sarmiento, Santiago de
Compostela, 1951,

18 . Documentacion facilitada por Aquilino Iglesia Ferreirs.
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No Seivane natal (e arredores),

"Unlu gar que los mapas no sefialan, una aldeita perdida en €l corazdn
de 1a montafia. Altura de visién, lejania de horizonte, recia densidad de
color de la montaria rica y vestida, pleno sol con derroche de luz. All
lejos se extiende la espléndida meseta que Uaman "Terra Ch4", por
donde corren los rectos caminos de Villalba; los poblados brillan al
sol semejantes a jérdines florecidos; las iglesitas humildes sefialan al
cielo con el indice enhiesto de sus campaniles y en su sencillez
popular tienen razén total de existencia, realidad esencial, por encima
de todas las banderias o ideas encontradas.

Hay un aliento de c4lida religiosidad siﬁ perfil que fluye de la
tierra y emana de las cosas y se extiende sobre los campos para darles
esa inefable grandiosidad suprahumana ante 1a cual el hombre se
inclina a la reverencia; se la ve flotar como una neblina de luz y en el

- alma nace un profundo respeto que es adoracion, para todas las cosas,
para todos los hombres vy todos los lugares y también y sobre todo,

para eso que hay mds alld de ellos, y es larazén de su ser'19.

magnificamente descrito polo seu amigo Luis Manteiga, e tan ben recollido

na obra aquiliniana, transcorre a sda infancia e primeira adolescencia. Este

primeiro, prolongado e intenso contacto coa natureza € a vida campesifia vai -

ser o substrato que alimente a siia creacién poética, xa que tematicamente a

obra estd enraizada nese espacio xeografico e por canto a0 1éxico o méis del

vai ter procedencia do agro, ainda que a temética non se sitde nun 4mbito

rural, como € o caso do poemario Lanza de §oledé ou mesmo Nenias. Mais

7 veremos como ese ruralismo en ningin momento vai ser sinénimo de

localismo, ou ruralismo no senso restritivo e pexorativo da palabra. Desde

a plataforma do rural proxéctase cara a unha visién universal do eu que fala

para unha pluralidade.

Isto serd mdis adiante, polo de agora sigamos no fio biogrifico.

19 . MANTEIGA, Luis: Lugares y caminos, Paisaje en Galicia, Edicids do
Castro, O Castro-Sada, A Coruiia, 1989, p.127.



Na Graiia, ali perto de Seivane, serd onde o futuro poeta aprenda as
primeiras letras e queremos crer que desde moi novo se sentiu atraido polo
mundo dos libros,tal € como deixou escrito, falando dos anos 1916-1917:

"En casa del abuelo paterno aparece la biblioteca de un desconocido

pariente cura"20,
Nun texto escrito no ano 1936 amplianos esta informacién:

"(...) na casa tefio encontrado de pequeno o Luis Candelas,
sermonarios de Coresma e un tratado de apiculiura, con unha fermosa
coleicién de historias de crimes pasionds, ¢ contos en verso dos "Doce

pares” e das "Mil e unha noites”, que me fan pensar na eisistencia de

algiin cura da boa época calrista"21.

Todo isto amosa a boa disposicién do rapaz e supomos que
alentado .polo mestre, o0 médico e mais o cura acohséllaselles aos pais a
dedicacién do pequeno aos estudos, que, dada a sociedade campesifia na
que nos movemos, quere dicir estudos eclesidsticos. Mondofiedo non
quedaba lonxe e moi logo habia ingresar nunha desas casas da cultura rural
que foron 0s Seminarios galegos durante moito tempo e que tantos € bos
froitos deron 4s nosas letras22.

1.2. DE SEIVANE A MONDONEDOQ: ANOS DE FORMACION.

20 - Documentacién facilitada polo seu fillo Aquilino Iglesia Ferreirds.

21. ALA. "Autobiografia e poética (1936)", Dorna, n° 10, Maio, 1986, p.11.
Este texto fora escrito para unha Antolox{a de Poes{a Galega que preparaba
o profesor Filgueira Valverde, pero que, debido aos feitos histéricos de
sobra cofecidos, non se chegou a publicar. En adiante citamos
" Autobiografia (...)". :

22 . Cfr. CARBALLO CALERO, Ricardo: "A presenca dos Semindrios da
Tareja na Literatura Galega", Letras Galegas, AGAL, A Coruiia, 1984,
pp.65-75. Este traballo fora publicado previamente en Compostellanuim,
Vol.XXVI, nn.1-4, 1981, pp.267-279.
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Logo de pasar pola escola da Graila de Vilarente, 4 que ia cos seus
irméns xemeos, o préximo destino de Aquilino serd Castro de Rei; ali,
nunha casa enfrente do vello concello, comeza no ano 1921 a sta
preparacién escolar que pouco despois rematard coa entrada no Seminario,
feito que ocorre no ano 1923.

No Seminario de "Sta. Catalina" de Mondoiiedo fixo o noso poeta
nove cursos en oito anos : tres cursos de Latin, tres de Filosofia e tres de
Teoloxfa23.

Segundo os datos que obran na Secretarfa de Estudos do citado
centro estas foron as brillantes calificaciéns obtidas:

No curso 1923-1924 fai primeifo de Latin coa calificacién final de
"Meritissimus” en Lingua Latina e Lingua Casteld; e nos exames extra-
ordinarios que tefien lugar o dia 28 de xufioc do mesmo ano aproba o
segundo de Latin con "Benemeritus” en Lingua Latina e "Meritissimus” en
Lingua Castel. '

No ano académico 1924-1925 cursa terceiro de Latin con
"Meritissimus” en todo: Lingua Latina, Retérica e Poética e Xeografia.

O dia 22 de setembro do 1925 no exame de Revalida leva "Aproba-

tus”.

O primeiro ano de Filosofia fixoo no curso 1925-1926 cos
seguintes resultados: "Meritissimus” en Léxica e Ontoloxia, en Aritmética e
Alxebra e en Xeometria; en Solfeo levou "Meritus”. ' '

No segundo de Filosofia, curse 1926-1927, este foi o resultado:
"Meritissimus” en Cosmoloxia, en Psicoloxia e en Teodicea ¢ "Benemeri-
tus” en Historia Universal e en Historia de Espaiia.

Terceiro de Filosofia, ano académico 1927-1928, foi un curso
accidentado para Aquilino (disto falaremos mdis adiante), Xxa que non 0

deixan examinar; si o fard nos exames extraordinarios celebrados o dia 22

de setembro, con estes resultados: "Meritus” en Etica e Socioloxia e
"Benemeritus” en Fisica e Quimica e en Historia Natural.

23 . Anos méis adiante (quizais o tempo xa deformara a memoria, ou pof

redondear), Aquilino diranos: "(...) paséi en Mondofiedo dez anos, interno
no seminario”. "Autobiografia (...)", p.11.
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No curso 1928-1929 aprobou o primeiro de Teoloxia con
"Meritissimus” en todas as materias: Lugares Teoloxicos, Historia
Eclesidstica, Arqueoloxia, Lingua Grega, Lingua Hebrea, Oratonia Sagrada
e Prictica Parroquial.

Segundo de Teoloxia realizao no 1929-1930 con calificacién de
"Meritissimus” en todas as asignaturas: Instituciéns Canénicas, Teoloxia
Dogmética, Teolox{a Moral, Oratoria Sagrada, Practica Parroguial e Solfeo.

O terceiro de Teoloxia, ano académico 1930-1931, coincide co
derradeiro ano de estancia no Seminario de Aquilino; calificacién de
"Meritissimus” en todo: Sagrada Escritura, Teoloxia Dogmdtica, Teoloxia
Moral e Liturxia4, .

Recibiu "Ordes Menores”, pero ao rematar este curso deixou o
Seminario para facer o Servicio Militar, como seglar, e ainda con idea de
volver facer o curso que lle quedaba -cuarto de Teoloxia-para rematar 0s
estudos eclesidsticos.

Pero volvamos atrds para ver un pouco cal era 0 ambiente de
formacién e literario no que se move 0 autor de Sefiardd.

Un dos feitos que miis marca a obra -e por extensién, a vida- de
Aquilino Iglesia Alvarifio € a sia formacién humanistica25: estudo e lectura
dos autores cldsicos gregos e latinos; formacién que non seria posible -ao
menos con tanta intensidade- se non for pola estancia no Seminario; pero
isto tamén terd a sta contrapartida, xa que ao se atopar tan influenciado por
este medio serd un pouco mdis dificil aproximarse 4 actualidade literaria do
momento; este condicionante gravita sobre o0 primeiro poemario dunha
forma abafante e sérvenos para comprender o porqué do seu desfase.

Os anos mindonienses son os do seu bautismo literario: escribe
0S Primeiros versos no 192526, no 1926 comeza a colaborar en xornais e
revistas27, recibe o primeiro premio literario no 192728 ¢ no 1930 publica

24 _ Egtes datos foron publicados por primeira vez na revista A_m_m_gqg,
Seminario "Sta.Catalina" de Mondofiedo, Ano V, n° 38, 1986, pp.9-10.

25.-Cfr.LORENZANA, Salvador: "Iglesia Alvarifio: poeta e humanista”, (rial,
n° 1, Setembro, 1963, pp.28-42.

26 . LORENZANA, Salvador, Art. Cit., p.29. _

27 - Heraldo de Villalba, Renovacion e Vallibria, de Mondofiedo. Este serd s6 0
comezo dunha fecunda actividade literaria que cultivari ata a siia morte
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o0 seu primeiro libro: Sefiard429. Para a edici6n e distribuci6n deste libro
contou con dous axentes literarios de excepcién: o barbeiro-miisico Manuel
Ledo Bermﬁdc_z?’o, " Pallarego”, un fervoroso dos seus versos, que puxo
cincuenta pesos (a metade do coste), e Alvaro Cunqueiro, quen se ocupou
da promocién e distribucién do libro31.
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como pode verse detalladamente na Bibliografia de A.LA. que figura 4 fin
* deste traballo.

28 . Neste ano escribin unha poesia, en casteldn, que envia a

Barcelona a un Concurso. Aquilino di gue recibiu a nova do

premio ao rematar o ano 1928, mais o Diploma oficial que

conserva a siia familia di asi: "Congreso Nacional de Misiones.

Barcelona 1929. Certamen Cientifico-Literario. Diploma a favor

de D. Aquilino Iglesia Alvarifio que por decisién del Jurado

nombrado por la Junta Organizadora ha merecido el Premio

correspondiente al Tema 5°. Poesfa dedicada a Santa Teresita del

Niiio Jesis. Barcelona, 27-IX-1929", O poema premiado tituldbase

"Violetas de Francia". Informaci6n facilitada por Aquilino Iglesia

Ferreirgs.

29 _ ALA.: Seiiard4, Ed. "Palacios”, Lugo, 1930. Ainda que publicado neste

ano, o libro fora escrito no 1928, segundo nos confesa en "Autobiografia
..y, p.12.

30.. pola tertulia que se organizaba na sda barberia pasaron algunhas persoas
que contan nas Letras Galegas; amais de Aquilino, por ali andaron Alvaro -
Cunqueiro, Noriega Varela, Crecente Vega, Francisco Ferndndez del
Riego... Ledo Bermiidez incluso musicou algun texto de Aqmlmo escrito
ex-profeso para el. Asi o "Cantar de segadores” peza musical a seis voces
que conservan os familiares deste singular barbeiro; foi publicada por
primeira vez na revista Amengcer, Mondofiedo, Ano V, n® 38, p.14, e que
reproducimos de seguido: "Nosa Sefiora do Bierzo,/ coida da nosa facenda/
que sémo-los galleguifios/ e marchamos para as segas.// Al4 van os
galleguifios,/ ald van para Castilla;/ i as rapacifias solieiras/ choran que
raen a vida./f Nosa Sefiora do Ermo,/ mira polos nosos fillos/ que sémo-
los segadores:/ que sémo-los galleguifios.// A vida dos segadores/ € un
trafegar sen descanso:/ pola mafian, rego arriba;/ pola tarde, rego abaixo”. {
2 de abril de 1929),

Francisco MAY AN FERNANDEZ: Manoel Ledo Bermidez, Deputacién
Provincial de Lugo, Lugo, 1991, na p.190 dénos esta outra versién:
CANTAR DE SEGADORES. Nosa Sefiora do Bierzo,/ coida d'a nosa
facenda,/ que sémol'os galleguifios/ e marchamos par'as segas.// Al van
os galleguifios,/ al4 van para Castilla,/ y'as raparigas solteiras,/ choran,
gue raen a vida.// Meu corazén non descansa,/ desque me soparei d'Ela:/
nunca eu vifiera a Castilla,/ nunca a Castilia eu vifiera.// Nosa Sefiora do
Ermo,/ mira pol'os nosos fillos;/ que sémol'os segadores,/ jque sémol'os
galleguifios..!// A vida dos segadores,/ ¢ un trafegar sin descanso,/ pol'a
maii4n, rego arriba,/ pol'a tarde, rego abaixo.// Nosa Sefiora do Bierzo,/
coida d'a nosa facenda,/ que sémol'os galleguifios,/ € marchamos par'as
segas.// Mondotfiedo, 25-111-1929.

31 . BOROBO ( Raimundo Garcia Dominguez). "En el ano de Cémaros
verdes”, Cuaderno de Cultura, La Voz de Galicia, 20 de febreiro do 1986.




Sobre o ambiente ¢ a vida no Seminario deixou escritas unha
palabras que reflecten con total exactitude a atmésfera fisica e espiritual que

lle tocou vivir:

"(...) paséi en Mondofiedo dez anos, interno no seminario. Gardaréi sempre na memoria
tres cousas: a olor a iﬁcenso e a Juz coada do coro dos coengos na catedral, nas infindas
tardes dos domingos de coresma, Qué ben se perdia un tras dos trasnos rebirichados dos
outos respaldos, ouvindo a voz entonada dos predicadores novos que por primeira vez

rubian ao pilpito do sefior Maxistral, pra enumerar unha por unha todal-as penas do

inferno! Outra & a ledicia das zreixeiras, acacias € ameneiros de Mondofiedo, ao rente dos '

prados méis himedos e xugosos, sin ser augacentos, que eisisten no mundo. E a terceira,
as pisadas solermifias do men profesor de Lugares teoléxicos, a espiarme por un furado da
porta a ver si lfa versos ou novelas. Qué disgustos me trougueron 0 Fausto, as Noites de
Musset e a Léxica de Hegel. jNin con eispricar que estaba anotada ista derradeira por un

fervoroso catdlico como D. Antonio M® Fabié! "32,

Sabemos que Aquilino tivo serios problemas como consecuencia da
sia paixén pola lectura. Asi, a razén de que no curso 1927-1928 non
figuren calificacions no seu éxpediente en xufio débese a un severo castigo
que lle impofien por andar lendo libros que lle pasaban de contrabando.

 Manuel Ledo Bermidez é interceptado polas autoridades eclesidsticas cando’

trataba de facer chegar 4s mans do noso poeta un paquete de libros. Por
este motivo non o deixan examinar en xufio e terd que facelo no mes de
setembro, con rebaixa de notas e seria amoestacién. Polo mesmo motivo
volverd a ter problemas no ano 1930, ainda que menos graves xa que se lle
permité examinarse en xufio.

Pero en Mondoifiedo non sé se move nesta atmésfera eclesial e
choida senén que cofiece e trata a persoas que han ser de capital importancia
na sta formacién literaria; amais de Alvaro Cungqueiro, relaciénase con
Xosé Diaz Jacome, Xosé Trapero Pardo, Lence Santar, Xosé Ramoén

32 A1A: "Autobiografia (...)", p.11.

22



Santeiro33... na tertulia-barberia do seu "idnico mecenas”, Ledo
Bermudez34. '

En Mondoiiedo tamén entra en contacto coa poesia de Noriega
Varela. Vexamos como nolo conta o propio Aquilino:

“La primera noticia la tuve siendo alumno de Retdrica y Poética en el Seminario de
Mondofiedo. Don Francisco Fanego Losada, profesor de Latin y Humanidades, tenia la
buena costumbre de aligerar las clases al llegar las primeras cerezas. La huerta del
Seminario se llenaba de rosas enormes como repollos. Las aulas, tristisimas, se alegra-
ban, por fin, con un comedido sol de primavera, cuadriculado como una libra de chocolate
por las grandes rejas de las ventanas. Don Francisco tenfa razén en dedicar la clase del
jueves a la lectura de sus amados poetas. '

Con la églogas virgilianas, el "Beatus ille” y las epistolas famosas a Fabio y

los Pisones, sin olvidar las odas Jeoninas, emparejaba una seleccién de "Montafiesas”. Lo

hacia, evidentemente, como homenaje al ex seminarista de la casa. No apelaba a vulgares
comparaciones, sin las que no pueden gobernarse las gentes ignorantes, Nos recordaba,
sin embargo, el "inter viburna cupresi” de Virgilio. Pero la verdad es que en aquella hora
mindoniense de primavera, con mirlos y cerezas hacia el Pelorin y perezosas campanas
por toda la ciudad, los versos que de veras gustibamos, tanto el maestro como los

alumnos, eran los del ex seminarista Antonio Noriega Varela"33.

33 . Alvaro Cunqueiro recorda asf a Santeiro e resalta a sia importancia como
informador de novidades literarias: "Llegaba a veranear a Mondoiiedo, desde .
Madrid, el fino poeta José Ramén Santeiro. Trafa las novedades para mi,
literalmente, una nueva luz: los libros de Alberti, Cernuda, Lorca,
Guillén, Salinas... jQué inmensa borrachera de poesia en el bosque de
Silva, a la sombra de los pldtanos, como en los didlogos platdnicos!”.
Tomo este dato de "La resurreccién poética de un fabulador”, introducion
de César Antonio MOLINA 4 Antologia Poética de A. Cunqueiro, Plaza
& Janés, Barcelona, 1983, p.10.

Supomos que esta informacién tamén chega a Aquilino, ainda que a
presencia dos poetas casteldns deste momento non se deixe sentir na sia
obra ata méis tarde (sobre todo Lorca e Alberti).

34 _ Narevista Amencer, 1° cit., pp.22-23, reprodicense as dedicatorias que lle
fai de Seitard4 - "6 meu mellor amigo M. Ledo Bemiidez, alma d'artista,
toda inquietude e bondade, afectuosisimamente”- e de Cémaros verdes -"A

_ Manuel Ledo Bermddez, o meu primerio € nice mecenas, coa lembranza
mais amiga"- que falan ben 4s claras do aprecio e estma en que o fifia.

35 ALA.: "Antonio Noriega Varela, Poeta da montana”, Faro de Vigo, N°
especial conmemorativo do Centenario (1853-1953), 1953 p-163.
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Esta primeira noticia tena no ano 1925, e moi pronto ha cofiecelo
persoalmente, no 1927, na Grafia de Vilarente, onde Noriega Varela estaba
de mestre36; esta admiracién axifia deriva en amizade e camaraderfa. Dado
" a boa disposici6n que atopa no rapaz, serd o propio Noriega quen lie facilite
lecturas de poetas que se fardn sentir en Sefiardd, sobre todo autores
modemistas e roménticos e saudosistas portugueses; deles falaremos mdis
adiante a0 nos ocupar deste poemario.

Pechamos esta etapa da vida de Aquilino Iglesia Alvarifio no ano
1931 cando ten aprobado terceiro de Teoloxia e s6 lle resta un ano para
rematar a carreira eclesidstica. ;Hai algunha razén que xustifique este
plante? Segundo nos conta Anxo Castafial Ferndndez37, compaiieiro del de
estudos desde a época de Castro de Rei e no Seminario, Aquilino tifia
postas moitas ilusiéns nunha beca que lle permitirfa estudar na
Universidade Gregoriana de Roma. Pero a beca vai parar a outras mans,
creando unha certa desilusién que sumada aos problemas tidos anterior-
mente, fan que se tome un tempo de reflexién, incluso aconsellado por
algin dos seus profesores, pero sempre coa idea de voltar.

36_ALA: "Da Galiza a Portogal”, O Primeiro de JTaneiro, 18 de outubro do
1961.

37 - Entrevista realizada en Mondoifiedo, 0 8 de outubro do 1990.
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1.3. PARENTESE E DUBIDAS.

O Servicio Militar faino en Ferr(_)l durante os anos 1932 € 1933. Na
sda "Cartilla Militar" podemos ler:

"1932. Incorporado a este Regimiento (Mérida 44) en 31 de enero en instruccién y
prestando el servicio de su clase, fing el afo.

1933, En igual situacion hasta el 22 de Enero que marché licenciado, fijando su
residencia en Madrid, calle Ayala 95, 2°"38,

Asi, pois, esta € a etapa ferrold do noso autor; se temos en conta o
_seu ensaio "Os camifios dos homes e os camiiios de Deus", publicado para
fins do ano 1934, esta experiencia na milicia non debeu ser moi

gratificante, incluso podemos alviscar certo tinte antimilitarista:

"A marcha da Humanidade ao traveso do tempb t&n por selo a vulgaridade, a ramploneria
mais humildante, Hai que convencerse disto bén, Dardnos a humildeza que tanto precisa a
quen vai en viaxe, Por iso eu a quero comparar coa instruccién a pé dun coartel de
infanteria, o méis ramplén ¢ humilde que eisiste"39.

Mais se a experiencia castrense non foi do sen agrado, como se
deduce das palabras sulifiadas, si o debeu ser o ambiente cultural non que
se moveu; aqui cofiece a personalidades como Vicente Risco, Castelao ou
Ramoé6n Otero Pedrayo, que pronuncian conferencias no Centro Obreiro de
Cultura.

Vexamos como recorda esta época un compafieiro de xeracién de

Aquilino:

33.,— Documentacién facilitada por Aquilino Iglesia FerreirGs.

39 .. A.LA.: “Os camiiios dos homes ¢ os camifios de Deus", Alento (Boletin de
Estudos Politecos), n® 6, Nadal do 1934, Santiago, p.113.
O sulifiado € noso, "
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"(...) A Aquilino Iglesia cofiecin-no en Ferrol, cando eu xa rematara a carreira. Eu vivia
en Ferrol na rua de Sinforiano Lépez, nimero 183 -€ a rua Real-, e nunha ocasién se me
apresentou Aquilino, que estava facendo o servizo militar. Apresentou-se-me vestido de
soldado. Cofiecin-no e, claro, tratei-no muitisimo. En Ferrol incluso fixen-no pronunciar
unha conferéncia no Centro Obreiro de Culwira, onde organizamos unha série de ciclos.
Ali, por exemplo, falaron Castelao e Otero Pedrayo... En mesmo dera unba conferéncia.
Posivelmente a primeira conferéncia que eu din, din-na no Centro Obreiro de Cultura,
unha conferéncia que se referia  organizacién da sociedade na Repiblica de Piatén.

Ali, como digo, deu Aquilino unha conferéncia que foi o prototipo do seu
excelente estudo sobre Noriega Varela: N_Qﬂf,ga_v_amla poeta da montafia. Despois
publicou-s5¢ en m40 o texto desa conferéncia, non lembro se muito ou pouco
modificado, e mais adiante, xa despois da guerra e en castellano, nagueles cadernos con
que Eam_d_ﬂmd’—l CONMEmOrou o seu centenirio, publicou-se un novo traballo sobre
Noriega Varela, como poeta da montafia, de Aquilino, que € unha refundizén, con muitos
anos de dist4ncia daquel primeiro, e que alcanza, claro, xa & morte de Noriega. Son dous
traballos mui importantes para a bibliografia de Noriega"42.

Quen asf fala € o profesor Carballo Calero, a quen o autor de Lanza
de soledd cofiece aqui e co que fai unha sincera amizade. El foi, digamos, o
introdutor do poeta de Seivane nos circos culturais ferroldns e co que
comparte moitas horas; dous libros traen entre as mans neste momento:
Aquilino anda a voltas con g' “orazén ao vento e Carballo Calero con Q
silenzo exionllado, poemario que mdis tarde resefiard Aquilin043;‘un e
outro poemario tefien certos ecos da poesia das vangardas; mais isto € outro
capitulo. '

40 ALA: "Noriega Varela, poeta da montafia”, N6és, n® 110, febreiro do
1933,

41 . Xeneroso foi Aquilino para co seu admirado e querido amigo Noriega
Varela, Amais dos traballos citados tamén se ocupou do autor de Do ermo
non seguintes artigos, todos eles aparecidos no xornal santiagués La
Noche: "Repinicadas carpazonas” (19-X1-1946), "Noriega Varela, el poeta
de las cosas humildes” (29-I1-1947) e "Tierra de brafiegos" (15-VIII-1949).

42 . FERNAN-VELLOM.A. e PILLADO MAYOR,F.: Conversas en
Compostela con Carbatlo Calero, Sotelo Blanco Edicitns, Barcelona,
1986,pp.54-55.

43 . ALA. " Recensi6n de Q silenzo exionllado”, Ndés, n° 130, Ourense,
Outubro do 1934,
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Outra persoa que cofiece durante este periodo, € o que o una unha
boa amizade, serd o crego-poeta Xosé Crecente Vega44; a0 ano seguinte de
se atopar con el en Ferrol volven a cruzarse as sdas vidas en Santiago, onde
publica, na Editorial Nés, o libro Codeseira que Aquilino tifia en moita
estima. Crecente Vega ainda ha aparecer en méis ocasiéns na biograffa do
poeta de Seivane.

Logo de se licenciar (como sabemos o dia 22 de xaneiro do 1933),
e posto que non podia incorporarse ao Seminario ata o mes de outubro, -
coincidindo co comezo do novo curso, non sabe que facer e como todo
horizonte 4breselle un mar de ddbidas; pasa un breve periodo de tempo na
casa paterna, despois parece que estivo en Madrid e en Ribadeo4>.

A estas alturas afnda segue na idea de voltar ao Seminario para
cursar o derradeiro ano de Teoloxia; pero antes de que isto ocorra terd
ocasidn de irse a Santiago onde vive unha nova experiencia.

1.4. SANTIAGO: NOVOS HORIZONTES.

Sen ningunha ddbida, a chegada a Santiago e a entrada nun novo
circo de relaciéns sup6n un cambio moi importante na biografia aquiliniana.
Por de pronto reencéntrase con persoas coas que mantivera COntactos en
Mondofiedo: Alvaro Cunqueiro, co gue vive fervorosamente a paixén
creativa, é quen o mete de cheo, xunto con Luis Manteiga, no mundo
literario santiagués da época, como nolo recordard anos despois ao resefiar

a reedicion da Cantiga nova que se chama riveira46:

44 . "Cuando llegué a tratario personalmente era parroco de Nar6n y andaba a
vueltas con la Fisica y Quimica del Bachillerato, que hizo en los
Institutos de Ferrol y Orense”. A.LA.: "Aquel poeta de Codeseira”, La
Noche, 27 de xuiio do 1960, '

Xosé Crecente Vega (1896-1948) & autor dun dnico libro: Codeseira, Ed.
Nés, Santiago, 1933. Cultiva unha poesia de corte humanista e entroncada
no mundo rural. Publicou ademais unha Seleccitn de elegias de Tibulo,
Madrid, 1946. _ _

45 . Cfr. ALA. "Autobiografia(...)", p.11. .

46 . A primeira edici6n fixoa a Editorial Nés, Santiago, 1933. A segunda,
Ediciéns Monterrey, Vigo, 1957.
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"Cantiga nova gue se chama riveira, nacié entre el Café Espafiol y una pensién de la

" Ensafianza. Ocurrio en los primeros dias de mi estancia en Santiago. Acababa de publicar-
se Nao senlleira de Bouza Brey, considerada, y con razén, en las tertulias mayores como
una obra maestra. La Canliga de Cunqueiro significd, para los que veniamos después de
Bouza, algo asi como una réplica juvenil a io que juzgédbamos apresuradamente restauré-
cién arqueoldgica, en un tiempo poco propicio a restauraciones y que, sin embargo,
estaba abocado a caer en ellas.

El garcilasismo y lo que le cuelga llamaba ya a la puerta"47.

e o daguela xoven estudante de Dereito Francisco Ferndndez del Riego?8,
fortemente politizado e asiduo ¢olaborador de A Nosa Terra, serd 0‘ que o
relacione politicamente. Ainda que 0 seu contacto co galeguismo € anterior,
especialmente do perfodo de Ferrol, aquf, en Santiago, vai ser onde se
consolide e tome forma definitiva, sendo esta a sia etapa mdis politizada, e
que ird derivando dun maior fervor galeguista cara a unha postura méis
culturalista e menos de accién politica.

Aquilino chegara a Santiago no mes de abril ou maio do ano 1933;
vifia como corrector da Editorial N6s e remata sendo director de A Nosa
Terra, Boletin do Partido Galeguista. Despois dun tempo no que deixa de
publicarse -de setembro do 1932 ata o 24 de xufio do 1933- A Nosa Terra
comeza unha nova xeira na qué vai estar dirixida polo noso poeta:

*A NOSA TERRA, denantes Boletin mensual do P.G., convirtese en semanario pra diste
xeito intensiﬁcar a sua laboura patridtica. Estara ao frente da sua direccién o noso queﬁdo
irmén, o notable poeta autor de "Sefiardd” ¢ "Corazén ao vento”, Aquilino Iglesia
Alvariio"49. |

Neste posto permanecerd pouco tempo xa que para xaneiro do 1934
vai ser sustituido ao frente do semanario por Ramén Sudrez Picallo.

47 . ALA. "La Poesia Gallega en 1957", La Noche, 6 de febreiro do 1958.

48 _ LORENZANA, Salvador: “Iglesia Alvariiio: poeta e humanista”, art, cit.,
p.30, dinos Ferndndez del Riego: "Nas rias santiaguesas, no café, na
Imprenta "N¢s", vivimos longas horas de conversa € amistade”:

49 A Nosa Terra, n® 298, 24 de xuiio do 1933, p.1.
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Despois de deixar a direccién de A Nosa Terra as sdas colaboracions -
escasas- rediicense unicamente ao plano literario; na seccién "Follas
Novas" resefia algunhas publicaciéns daquel momento: O muifio albeiro.
(Poemas en dous tempos), por Anxel Sevillano30, Devalar, por Ramén
Otero Pedrayo e Rosal florido (Poema del rrgsario en_sonetos), por
Francisco Leal Insuadl, "Xa pra sempre na terra" (panexirico na morte de
Antén Vilar Ponte)32 e 0 poema "Antén Vilar Ponte™3.

Mais Aquilino, home do Partido Galeguista ¢ da Federacion de
Mocidades Galeguistas, ;onde se sitda dentro do nacionalismo?. ;Cal é a
sia postura politica?. Hai un artigo, "Interpretaciéns"54, publicado o 25 de
xullo do 1933 no que aboga pola fraternidade ¢ a bdsqueda da nosa
identidade a través da loita:

"(...) Os pobos son os que fan a sua vida, e ninguén mais. Iste Dia € a gran xuntanza en
amor i-en dér, feita da encrucillada dos camifios de todo o ano. E o intre espranzado en
que o pobo -antes en cadeas-baixa 4 sua Terra para tomar forzas que os sostefian en
espranza do Gran Dia da siia liberacién. Isto s6 basta para que iste Dia tefia para todos a
mdisima importancia de todo movimento de pobos oprimidos que van en busca de seu
porvir, E obriga de todos é manter moi outo o fervor intimo diste Dia auroral, no que

xermolan os fogos da gran epifania de Galicia"35,

A esta postura de fe e mais euforia vaille seguir unha moito menos
entusiasta e mdis critica para con determinado galeguismo, como a que -
amosa no escrito "Novos vieiros” e en "Exemplos -Para nds 0s nacionalis-
tas"36. Sendo o primeiro dos traballos mencionados fundamental para
entender o posicionamento politico de Aquilino.Propugna a non
participaci6n na politica estatal e unha certa desconfianza na accién politica

50 .- A Nosa Terra, n° 391, 22 de novembro do 1935, p.2.
51 . A Nosa Terra, n° 400, 24 de xaneiro do 1936, p.l.
52 . A Nosa Terra, n° 404, 7 de marzo do 1936, p.3.

53 . A Nosa Terra, n° 407, 27 de marzo do 1936, p.2.
54 _ A Nosa Terra, n° 302, 25 de xullo do 1933, p.1.

55.. ALA. "Interpretaciéns”, A Nosa Terra, n° 302, 25 de xullo do 1933, Véx.
Anexo n®.1.1. -

56 _ A Nosa Terra, n° 313, 9 de outono do 1933. Véx. Anexo n°.1.2.



e nas masas”/; de af que se incline por un galeguismo de corte cultural que
eleve o nivel formativo dos nosos paisanos, sendo esta a mellor maneira de
~ conciencialos da importancia-necesidade dunha identidade (nacional).

Aquilino defendia dentro do Partido Galeguista (na IIT Asamblea de
P.G., xaneiro do 1934) unha radical oposicién aos pactos coas fo:zas
politicas espafiolas, fosen de dereitas ou de esquerdasSS; mantense dentro
do P.G. cando se produce a escisién da Dereita Galeguista59 € participa na
IV Asamblea do P.G. no ano 1935, pedindo votar en conciencia, sendo a
stia unha posicién vicifia da de Otero Pedrayo; estaban en minorfa dentro do
Partido, pero non o deixaron.

Aquilino, que chegara a Santiago no ano 1933, case coincidindo
coa saida do seu segundo poemario, Corazén ao vento®9, nese mesmo ano
emprende camifio doutra nova xeografia: a Ria de Arousa. Polo mes de
xullo chimano do Colexio"Leén XIII", de Vilagarcia de Arousa, e ali
acode. Mais deixemos que sexan as palabras do autor as que falen:

"Llegué por primera vez a Villagarcia de Arosa en el afio 1933, con el objeto de sustitnir
"durante las vacaciones de este afio al profesor de Latin del Colegio Ledn XIII, que lo era
José Crecente Vega, y volverme a Santiago, al comenzar el nuevo curso. .
Esas eran las intenciones. Pero de los veintidés anos transcurridos, unos catorce
discurrieron para mf en la Villa de Arealonga, que es donde nace la sonrisa de esa

hermaosisima boca de agua qué es la mar de Arosa"0l.

Para ese entén xa decidira non voltar ao Seminario.

57 . Cfr. CASTRO, Xavier: O galeguismo na encrucillada republicana, Publica-
ciéns da Deputacnén de Qurense, Qurense, 1985, VolI, pp. 152 e 241-
242,

58 . Cfr. G. BERAMENDI, Justo: Vicente Risco no pacionalismo Galego, 2
Escisién-ynidade-escisidn, Ediciéns do Ceme/Cerne minor, Santiago de
Compostela, 1981, pp.122-130. Cfr. tamén CASTRO, Xavier: O
galeguismo na encrucillada republicana, Vol. IT, Ed. cit., pp.730

59. Nunca formou parte da Dereita Galeguista (VicenteRisco, Filgueira
Valverde...) como parece insinuar X.L. Méndez Ferrin no artigo "Aquili-
no", publicado no Faro de Vigo, 24 de febreiro do 1936.

60 . ALA.: Corazén ao vento, Imprenta de A. Sudrez G6mez, sucesor de
Villamarin, Lugo (Maio), 1933.

61 . A.IA. "Deudas impagables”, Pueblo Gallego, 16 de agosto do 1960.
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1.5. VILAGARCIA: TRES LUSTROS FRENTE AO MAR.

Aquilino, que vén da montafia Juguesa, aproximase ac mar da ria de
Arousa e experimenta unha moi nova e profunda impresién; o mar, a luz
intensa, as gaivotas, as xentes...hdnselle ir facendo familiares e
interiorizdndose na alma do poeta, ata chegar case 4 consubstancialidade:

"Fueron pasando los dias, fui conociendo por sus nombres las cosas y las gentes. Vi
volver muchas veces las gaviotas sobre la ria, felices de tanta luz y cruzar marineros y
estibadores de la gabarras a las tabemas del puerto, salud4ndose a grandes gritos, como las
gaviotas. Me encontré con centenares de chicos y chicas de gestos sencillos, descuidados
y generosos como los de mi introductor en la ciudad. Llegué a no darme cuenta de toda
esta delicia y a no percibir el sentido del libre revoloteo, del chillar gozoso de los pajaros
del mar"62,

. Todo isto, co tempo, ha ser materia de canto. "Olas salgadas”,

"Nunha gamela nova" e "Esta € a mar dos solpores."63 son a grata e grande
homenaxe que rende a esta paisaxe de adopcion.

Ao deslumbramento da paisaxe ségilelle a cordialidade coa que é
recibido polo director do Colexio Le6n XIII, Xosé Nifiez Bua:

"Un abrazo del director del colegio envolvié en ancha cordialidad mis pequefias vacila-

ciones de recién llegado y la marina, en Ia clara seguridad de su luz alejé mi angustia“64

Asf pois, xa temos ao poeta fronte ao escenario no que se desen-

volverdn tres longos e fecundos lustros da stda vida; xa o temos como

62 Art. cit.

63 _ Poemas cos que pecha Cémaros verdes, Ediciés Celta, Vilagarcia de
Arousa, 1947, pp.103-109. '

64 . ALA.: "Deudas impagables”, art, cit.
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profesor dun colexio de aberta inspiracién galeguista. O Colexio Leén XIII
fora fundado por Roxelio e Xaquin Nufiez de Couto, pai e tio
respectivamente de Xosé Niifiez Bda (Pontevedra, 1897-La Plata (Arxenti-
na), 1980), home ligado ao nacionalismo desde o ano 1918, membro do
Seminario de Estudos Galegos, fundador do Partido Galeguista no 1931 e
lider da secci6n de Vilagarcia. M4is tarde, como tantos outros, seréd
represaliado e poderd fuxir 4 Arxentina onde seguird, na medida do posible,
a loitar polo ideario nacionalista63.

Mais non desviemos a mira e volvamos ao fio biografico que nos
move agora. |

Con grande entusiasmo e interese compaxina Aquilino a docencia e
a creacién literaria; colabora con poemas en revistas galegas: Ns66, Papel
de colorf7, Resol®8. No 1936 aparece unha Escolma®9 dos seus poemas,

en Noia, e no mesmo ano, Nenia. Elexfas verdadeiras de Antén Vilar

Ponte. Manuel Antonio, Luis Amado Carballo’0.Tamén neste mesmo ano
ve a luz a séa traducién de "La canci6n del siglo"7! e induce a alumnos
seus 4 traducién de poetas ben da sia devoci6n: Ovidio, Virxilio e Francis
Jammes/2. '

65 . véx. NUNEZ BUA,. Xosé:Escolma_de Textos Con Galiz
Documentos para a historia contemporénea de Galicia, n° 30, Ediciés do
Castro, O Castro-Sada, A Corufia, 1986.

66 . "Corazén ao vento” ¢ "Poema” ("Tiréi ao vento..."), no n° 117, 15 de
setembro do 1933; "Cando tefia 300 anos de alén”, n° 121, 15 de xaneiro
do 1934; "Estuario interior", n® 130, outubro do 1934 e "Na outa terra de
estrelas”, nn. 139-140, xullo-nadal do 1935. ’

67 . "Frol de diversos”, (Poemas en colaboracién con Alvaro Cunqueiro),
Editorial 1, Mondoiiedo, 1934. :

68 . "Estampa 2", n° 9, febreiro do 1935; " A noiva branca da lua" ¢ "Mes de
xaneiro”, n° 10, 25 de xullo do 1936.

69 ALA.: Escolma, Coleicién Renacencia, Noia, 1936.

70- Impresos Sentimentais, 1. Edita Grupo Galeguista de Vilagarcia, Buceta.
Vilagarcia de Arousa. _

n. Quinto Horacio Flaco:"La cancidn del siglo”. Versién que se hace para la
conmemoracion del bimilenario del Natal de Augusto. José Paz Gémez.
Tipografia, Vilagarcia de Arousa. -

72 . PORTO GONZALEZ, J. -ALVES, Ammenio: Traducciéns. Ovidio,
Virxilio, Francis Jammes. Coleicién Renacencia 13, Imprenta i-Encuader-
nacion de Bendafia e Paz, Vilagarcia de Arousa, 1936. Leva un "Prélogo”
de Aquilino. ‘ ‘
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A esta actividade en Vilagarcia e no Colexio e arredores hai que
sumar o labor cultural e politico neste tempo- da segunda reptblica:
conferencias, actos politicos (Asambleas do P.G.no 1934 - 1935),
participacién na fundacién da Asociacién de Escritores de Galicia...

Pero todo se esfarela aquel fatidico 18 de xullo do 1936: entra o
terror e o silencio.

:Como enfrentarse a tanta sombra? Pecharse na casa da linguaxe e
agardar que algin dia se poida mirar féra. Convencido que a agarda € a
tinica esperanza, ha continuar traballando ("Hai que.traballar”, gostaba de
dicir).

Hai, nos anos da Guerra Civil, un momento no que ten que
ausentarse de Vilagarcia, mais segue a se ocupar en labores educativos. No
curso 1937-1938 estard en Vigo, no Colexio de Ensino Medio "Labor”,
tamén ligado 4 familia Bia. Unha "Hoja de Servicios" asi nolo testemuia:

"Director del Colegio de Ensefianza Media "Leén XTI1"de Villagarcia de Arosa (afio 1934-
1937).

Profesor del Colegio de Ensefianza Media_"I;abor" de Vigo (afio 1937-1938).

Director del Colegio de Ensefianza Medjé "Leén XIII" de Villagarcia (afio 1938-1949)“7?.

No medio de tanta dor estd a alegria ou para falar coas suas
palabras: " In angore gaudium":

Esa alegria que se tdma en dor

para que a ndsa dor sefia a]egn’a...74

Por suposto que cando escribe este poema ("In angore gaudium",
1930) nunca pensarfa que fa ser a sda divisa 4 altura do 1938; a moeda da
vida am{salle as ddas caras: casa con Dolores Ferreir6s Santos -A Lolifia, a
compafieira "de dia a dfa", como anos despois deixar4 escrito na dedicatoria

73 . Documentacitn que debo a Aquilino Iglesia Ferreirds.
74 _ ALA.; Corazén ap vento, ob. cit., p.24.
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do poemario De dia a dia’3-¢ 0 6 de xaneiro do 1938 morre na fronte de
Teruel o seu irmdn Xaime.

Neste tempo hai momentos de plenitude vital e outros hai dunha
grande angustia que o "abaten e aburan". Ferndndez del Riego, no traballo
xa mencionado "Iglesia Alvarifio: poeta e humanista” transcribe un
fragmento dunha carta que Ile envia desde Vilagarcia; nela fainos un cabal
retrato animico que pola sia expresividade non precisa nin de comentario:

"De cando en cando sinto unha ganas inmensas de encher un par de coartillas de liricas
opulencias, gordas e zumosas como cereixas do val de Lourenz4, molladas de frescuras
vexetales e limpas de todo alento de frebe ou laio, de 10do latexo antropomérfico, primiti-
vas € 6 mesmo tempo recendentes de terras vellisimas e grasas, en sofio e noite i
etermdade perdidas”.

"A perda dun hirmén e dan primo, e a ansiedade constante por unha longuisima
familia, toda ela de var6s rexos coma carbaltos, xogdndose a vida tédalas mafids, todolos
minutos, volveume case hurafio ¢ misantropo. Non podo Jer un xornal nin un libro
apenas. Nin preocupan case as-vaidades, porque os‘homes sofian e rifan. Cada vez me
sinto mdis afundido na terra, no inmovle ¢ frio de paixdn, NC Xeneroso e inmutabre. As
cousas son ¢ Unico no gue me atopo, € como unha cousa maéis antre elas, con ansia de o
ser tamén, pra, 6 igoal delas, ser forte e belo, doado ¢ indiferente. Xa que se non pode ser
Deus, ser 6 menos o que € mais lonxano; non ista cousa intermedia e grisalla, lixada
anodina”, ‘

" As leituras de Horacio, que levo tan de vagar, afiindenme cada vez mais niste
pensamento, nista cosmica intimidade, sin tristura nin alegria, serea e doce como as
brancas estatuas e 0s mortos mozos amados dos deuses”.

"Noutra ocasién falareiche da mifia outra vida; desa pequenifia gue un pode

crearse 6 marxe de todo co agarimo da muller amada" ’.

75.. ALA.: De dfa a dia, Edici6s Celta, Vilagarcia de Arousa, 1960. Dedicatoria
que tert o aquel do ritmo de muifieira:

A Lolifia,

- de dia 4 dia tamén-,
estos versos,

muoiiia dos anos

na palma da mau.

76 . LORENZANA, Salvador: “Iglesia Alvarifio: poeta ¢ humanista”, art.cit,
pp.30-31. ‘
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E precisamente esta -"a muller amada”- serd a causa da expresion
xubilosa que ofrece noutra carta. O dezaseis do mes de outono do ano 1939
nace Xaime, o seu primeiro fillo; a sia alegria desborda nunha prosa
zumenta e prefiada de presencias clésicas:

“Estiven esperando dende fai un mes, dispoiier dunha hora “"sosegada e queda” como aquil
primeiro e moi doce amor do Arcipreste, coa ansia de cha dedicar, en gracia ¢ gozo do
meu primeiro fillo. Foi en vau que esperase: as mifias ocupacios, agrandadas con novas
inquedanzas non mo consinteﬁ, non saberia decir si pra ben ou pra mal".

"Fai hoxe mesmamente un mes, o dazaseis do mes de outono, coas mAais
sabrosas noces e castafias que amaba Amarilis, naceume ese fillo que presentimos nas
‘ansias mdais lonxanas, E ademadis éfillo, alongamenio xusto e esaito como sombra
meridiana na que € doce morrer”.

"Querido, digo tonterias, € como non podo estendelas nunha longa carta que as
prestixie, pofio punto. Non un final, como acedo muro, sinon un stikos ritmico que
inventaron os alexandrinos cando ainda non habfa puntos, como sobre &gatas frixiles, e

maoi finos fieles, os hexdmetros de Homero
Il!:jl : I : 1: l!'csa d: e ; .]EE : E:]'I ll77.

No 1940 pasa as probas para obter o "Titulo de Bacharel" -no
Instituto de Santiago- que lio expide o Rector da Universidade con data 20
de maio dese ano. o

- Aquilino ségue exercendo a sta funcién de director e profesor do
Colexio "Leén XIII" e traballando, como vimos mdis arriba, nos seus
cldsicos.

Nos primeiros momentos da posguerra pasard a formar parte do
profesorado do "Colexio" un antigo cofiecido dos tempos do Seminario de
Mondofiedo; referfmonos a Xosé M* Diaz Castro: chairego, poeta e
formado tamén nos cldsicos, ddndose unha grande compenetracién a nivel

77 -1dem, pp.3i-32.
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profisional e persoal, ainda que as siias poéticas anden por derroteiros algo
dispares78.

No 1941 rexistramos dous feitos na biografia aquiliniana; nace
Aquilino, o seu segundo fillo, e publica o seu tnico libro en casteldn:
Contra el dngel v la noche’9. Referindose precisamente a este libro hai
unhas palabras de Diaz Castro que moi ben nos serven de comentario:

"(...) Desviase momentaneamente da siia norma de escribir en galego e publica en Bos
Aires o seu libro Contra el 4ngel v la noche (1941). Como eu lle loara sen restriccions
ese poemario casteldn, dixome: "Eu sempre penso e escribo en galego. A verdade € que
non sei escribir en casteldn”. Pero este libro de poemas desménteo, como ¢ desmenten

outros poemas de expresion casteldn perfecta"go.
Mdis adiante ocuparémonos deles.

Pulcritude, perfeccién, pero cunha andadura poemaética lixeiramente
rixida, como quen anda de prestado. Non hai a soltura e liquidez dos textos
escritos no seu idioma en datas préximas. Evidentemente que cofiece e
domina o casteldn, mais pesa en exceso o sentir galego que se ve algo
forzado ao ser traducido.

Aquilino, non contento coa sua formaci6n, comeza na Universidade
de Santiago a carreira de Filosofia e Letras, Seccién de Historia, carreira
que termina no curso académico 1943-194481,

No 1945 nace Manuel, o seu terceiro e derradeiro fillo.

78 . Cfr.DIAZ CATRO, Xosé Marfa: Nimbos, Gaiaxia, Vigo,1961. Como
Crecente Vega € autor dun dnico libro de poemas. A sta poesia, culta ¢
popular, humanista e refinada, representa un dos cumios da lirica galega do
século XX.

T9_ALA: Contra e] 4ngel v 1a poche, Coleccién Dorna, Buenos Aires, 1941,

80 . DIAZ CASTRO, Xosé Marfa: "Iglesia Alvarifio na mifia lembranza”,
Dorna, n°® 11, xaneiro do 1987, p.116.

81 . O documento que daba a Universidade leva esta data: Compostellanae, Y1
Kalendas, Junii; e o titulo do Ministerio expediuse o dia 2 de febreiro do
1945,
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O dia 1 de febreiro do 1946 sae 4 rda o xornal santiagués La
Nochegz, substituindo a El_Compostelano. Aquilino ha ser un dos seus

colaboradores e especialmente coa stia vinda a Santiago, no 1954, en que
intensifica as colaboraciéns, facendo un encomiable labor de critica
literaria, imprescindible para estudar a Literatura Galega (especialmente a
Poesia) na década 1950-1960 e que cémpre comezar a recuperar xa.

Todo isto vird despois, agora estabamos no ano 1946 e Aquilino era
premiado na "Fiesta de las Letras” de Barcelona polo poema "Rosa de
Espaiia ardiente”, poema que, ainda que escrito en casteldn, non agacha a
stia procedencia e nés quixeramos tamén ler unha certa reivindicacion da
realidade histérico-lin giifstico-social que unha situacién politica se empefa
en negar:

Esta, la Espafia trdgica que canta sevillanas,
la que llora saudades, la que baila sardanas

y en trilingiie en los mares escribi6 su cantarS3. .

Non esquezamos que nos atopamos a sete anos de rematada a
Guerra Civil, que a sitnaci6n era dura e a noite longa. Por iso cremos que

facer este minimo aceno € de agradecer, maxime, neses recuados dias.

O ano 1947 cremos que se pode calificar de importante -no
biografico € mais no literario-, con cara e cruz, como a vida mesma.
Vexdmalo, pois. E elexido membro numerario da Real Academia Galega,
" publica Cémaros verdes84 e concorre ao "Premio Adonais” de poesfa cun

libro que, como tal, permanece inédito: Lejana voz83. Poemario ao que
rodea unha estrafia circunstancia que de inmediato trataremos de explicar.

82 _ Sobre a importancia e significado deste xornal para a cultura galega
falaremaos 20 nos referir a0 contexto literario da posguerra.

83 . ALA: "Rosa de Espafia ardiente", triptico solto, sen paxinar,

84 _ ALA Cémaros verdes, ob. cit.

85_ A copia que obra no noso poder -xentilmente facilitada pola famxha de
ALA.- di asi, na portada: Lejana voz. Aquilino Iglesia Alvarifio.
Villagarcia de Arosa. Pontevedra. 1947.
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Ao parecer o libro resulta gafiador, mais serd descalificado por non
- axustarse 4s "Bases" que rexian o citado Concurso86.

Lejana voz consta de trece poemas que suman un total de 495
versos; como nas "Bases" se establece que o nimero de versos "no serd
inferior a quinientos”, todo casa perfectamente. E mdis, no exemplar que
manexamos observamos que 4 fin de cada poema figura o nimero de
versos, o que nos leva a pensar que fixo este cémputo versal logo de
emitirse o veredicto do Xurado. Se non fose asi, ;que sentido teria
presentarse ao "Premio” non cumprindo coas "Bases™?.

Dos trece poemas de Lejana vz, cinco, sensiblemente modificados,
serdn incluidos noutros poemarios: "Nenia por los viejos poetas que
fueron"87 pasa a Cémaros verdes e a Nenias, "De los pinares " ¢ "Esta
es la mar..."88 a Cémaros verdes, e "Vuestras manos...!" e "Yo estaba

hundido"”, a De dia a dia89.

Dalgins dos outros 0it0 poemas recupera versos para outras

composiciéns, pero moi difuminados; e algins habera que publique en
revistas, en casteldn®0.

Estamos chegando 4 fin dunha etapa na biografia aquiliniana;
periodo de suma importancia € que el recordar4 gratamente unha e outra
vez. Pero antes de deixar o mar de Arousa para ir 4 capital luguesa,

- dobremente amurallada, deixemos constancia dun feito: oposita a Citedras
de Latin,gdfiaas, sendo nomeado Catedratico no Instituto de Lugogl-

.86 . CONDE, Isidro: "Aquilino Iglesia Alvarifio, obra inédita”, La Voz de
Galicia. "Cademo de Cultura”, 26 de decembro do 1986.

87. En Comaros verdes, ob., cit., co titule "Pol-os vellos pogtas que foron",
pp.43-45, e en Nenias, ob., cit,, "Polos vellos poetas que foron", pp.63-
65.

88, Ibldem "De los pinares...", co titulo "Nouc1a", pp.73-74, ¢ "Esta es la
mar...", como "Estaé a mar dos solpéres”, pp.107-109.

89 . _D_ul_gg_m, ob., cit,, ";Vuestras manos...!", modificadisimo, dar4 orixe a
"Coma un rio", p.20, e "Yo estaba hundido”, figura como "Estaba
asolagado”, p41. '

90 Caso de "Llveve en la calle”, Mairena, n° 1, Buenos Aires, 1953,
91, - Orde Ministerial do 21 de febreiro do 1949,
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Atrds queda Vilagarcia, mais no seu interior a leva xa que o canto €
forma do eterno, como nos ensinou Rilke92. Asi a sente € a leva nesta
gamela nova:

NUNHA GAMELA NOVA

Vilagarcia, leda de navios,

dorme na mifia i-alma, sono leve.
A i-auga é donda e fina coma a seda.
A mar é terciopelo e frol de vento.

Solpdres de ouro, € rosa, & brasa viva,
e de froles marelas de anchas follas,
xirasoles de vento € luz apenas,

andinanse na mar en carriolas.

Nunha gamela nova, toda verde,
€O leu nome (an guapo no costado,

-;ondas camarifi4s da mifia vida!

Ti sola, mifia brava mariiieira,

- pamorada, remabas cara o sol.

Qué brancos os teus dentes e qué alegre
a risa da wia boca!

Era moi loura

92 . A saudade 6 isto: viver nas ondas/ e nio ter patria no tempo./ E desejos s30
isto: didlogos baixo/ de horas didrias com a eternidade.// E a vida € isto:
até gque de um ontem/ surge a mais solitaria das horas/ que, sorrindo
diferente das outras irmés,/ vai calada ao encontro do etemna.

Rainer Maria RILKE: Pogmas. Elegias de Duino e Sonetos a Orfeu,Pre-
facios, Selecgio e Tradugho de Paulo Quintela, Porto, O Oiro do Dia,
1983, p.39. O poema - A SAUDADE E ISTO...- comresponde ao libro
Alba Poética.
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a tda cabeleira despeinada,

E o teu pescozo liso € 0s teus brazos

eran de ouro moreno, mifa amiga93.

1.6. CATEDRATICO DE LATIN: LUGO E PONTEVEDRA.

No mes de xaneiro do 1949 sabemos que fixera Cdtedras de Latin e
que o primeiro destino fora a capital da sia provincia. Pero esta estancia na
capital luguesa serd moi breve xa que antes de tres meses vai pasar formar
parte do Claustro do Instituto de Pontevedra?4.

Pouco tempo, pois, estivo en Lugo, 4 beira do "Pastor de Rios"95,
como el lle chama ao Pai Mifio; mais moito € 0 que a quere; gosta de
Lugo96 e veo asi:

"Lugo fué lo que fué y es lo que es: Hoy, la optimista algarabfa mafianera de sus puertas.
La algarabia de los diez coches de linea de los diez partidos judiciales de 1a provincia. Ese
alboroto diario de los diez coches en que viajan alcaldes y arciprestes, médicos y notarios,
registradores y mandatarios de todas clases y ese estruéendo intermitente de los
innumerables y desvencijados coches en que viajan, martes y viernes, las aldeas, después

de atravesar a pie montes de Dios hasta llegar a la carretera que los trae a Lugo"97.

Coincidindo co periodo lugués, o dia 16 de abril le o discurso de
recepcidn na Real Academia Galega que versa sobre A lengua dos poetas

93 ALA.: Cémaros verdes, ob.cit., pp.105-106.
94 . Orde Ministerial do 5 de maio do 1949.

9. Co poema asf titulado gafiard o "I Certame Literario do Miiio", celebrado
en Lugo no ano 1960,

96.. Véx. ALA.: "Me gusta Lugo", Ia Noche, 5 de maio do 1954,

97 . ALA.: "De Ribadeo a Monforte y de Lugo a Samarugo”, LaNoche, 3 de
abril de 1960.
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do norte de Lugo, traballo que se ha publicar cando xa ¢ noso poeta nos
abandonase definitivamente98.

Para comezos de maio, como xa se dixo, deixa Lugo para
incorporarse 4 vida da cidade do Lérez, sobre a que escrbird en miltiples
ocasions e sempre dunha forma moi entusiasta¥®, o que fala ben s claras
do ben que se compenetrou coa paisanaxe € a paisaxe pontevedresa.

Nos anos pontevedreses (1949-1954) segue coa sia actividade
cultural-intelectual, amais, por suposto, da académica.

Con motivo da toma de posesién do Consello Asesor do "Patronato
Rasalia de Castro" le un discurso no Artesonado de Fonseca sobre a obra
poética e significado de Rosalia, sen gaitas nin folclorismos; Rosalia,
encarnacién e simbolo da Galicia; a Rosalia reivindicativa ¢ a Rosalia
fonda, existencial, metafisica; mais tamén a Rosalfa grande cofiecedora dos
costumes, tradiciéns e formas de ser do home galego. Toda unha leccidn de
patriotismo e fidelidade a un ideario, exemplo sempre a seguir, no presente
e no futuro100, ‘

Como outros intelectuais galegos desta €poca, tamén Aquilino
contribiie 4 dignificacién social do noso idioma con traduciéns que fai
fundamentalmente de autores cldsicos e dalgin contempordneo.

Consciente da dificultade e risco que se corre en toda empresa

tradutoral®! asume esta responsabilidade e fai versiéns do poeta, narrador:

98 . ALA.: A len e Lugo, Publicaciéns da Real
Academia Galega, A Coruna, 1964
Antonio Maria de Castro y Neira, Lois Corral, Xacmto Romualdo Lépez,
Nicomedes Pastor Diaz, Xosé Maria Chao Ledo, Manuel Leiras Pulpeiro,
Antonio Noriega Varela, Daniel Pernas e Xosé Crecente Vega.
"Os nove poetas nombrados -un por cada musa- son todo o pamaso da Corda
montafiesa”, ob. cit., p.5.
A resposta a0 seu discruso estivo a cargo de Ramén Otero Pedrayo.

99 . Sempre polas festas da Peregrina, de cada ano, ¢ noutras ocasiéns:
"Pontevedra y sus nombres”, "La Pontevedra que conmigo va", Hable bien
de Pontevedra”...

100. ALA.: "Transmisién a manos de Galicia del hogar humilde en que canté
y exhald el postrer suspiro nuestra excelsa poetisa”, La Noche, 25 de
xullo do 1949,

101 _ Cfr. A LA " Traduttore, traditore”, La Noche, 14 de agosto do 1948.
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e dramaturgo britdnico John Masefield 102 e de autores latinos cos que tifia

un trato constante desde 0s anos mindonienses. Do 1950 data a versién do
Galliciense Carmen, de Venancio Fortunato, "tributo pontevedrés ao
- Congreso Bracarense do XIV Centenario de San Martin de Dume”; nese
ano publicase en Pontevedra € no ano 1954 en Braga103; pero a grande
contribucién de Aquilino como tradutor seré a version dos CarminalQ4 de
Horacio, onde dd a medida do cofiecemento que ten dos dous idiomas e da
sensibilidade e profunda compenetracién co mundo horaciano.

A versién dos Carmina presentouse ao Premio que a Editorial
"Bibli6filos Gallegos™" convocara para traducions vertidas directamente ao
Galego desde as linguas orixinats. Prodixiosamente o galardén foi parar a
outras mans, quizais un pouco irregularmente, Vexamos por qué. O premio
foi para 0 Cancioneiro da poesia céltica, de Julius Pokomy105, traducion
feita partindo dunha versién alemana. Celestino Ferndndez de la Vega pon
0 texto en casteldn e Ramén Pifieiro addptao ao Galego. Asf, pois, a tradu-
cién non se fixo directamente do Gaélico, mais foi premiada, coa
conseguinte decepcién de quen xogara limpo e fora burlado106

No ano 1953 participa no "III Congreso de Poesfa en Compostcla
publicindose ao ano seguinte un dos textos 11_do nesta xuntanza, con
traducién do propio autor, na revista cordobesa Cantico 107,

Co titulo "Curros, poeta” escribe o prélogo para a biograffa que

sobre 0 de Celanova preparara o seu amigo e compafieiro de xeracién Celso

102 A 1.A.: "Poemas de John Masefield”, La Noche, 15 de setembro do 1949
e "Poemas de John Masefield", La Noche, 29 de QOutubro do 1949, Cfr.
Anexon®2.1. .

103 . 4 ventos, 1, Braga, Abril, 1954, pp.5-8. Cfr. Anexon®2.2.

104 _ A 1A, (Traduccitn, prélogo, notas por...): Carmina, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. Instituto Padre Sarmiento, Santiago de
Compostela, 1951.

105.. POKORNY, Julius: Canciceiro da poesia céltiga, (traducién ao galego de

‘ Celestino Ferndndez de la Vega ¢ Ramén Pifieiro, premiada no 11
Concurso da "Editorial Bibli6filos Gallegos”), Ed. Bibliofilos Gallegos,
Biblioteca "De Galicia”, Vol.V, Santiago de Compostela, 1952.

106 _ Esta informacicn débolla a0 Prof. Carballo Calero Entrevista realizada o
20 de decembro do 1989,

107.. ALA.: "Dous mil anos de Tibulo", C4ntico, Cérdoba, setembro do 1954,
Xunto ¢o texto de Aquiling figura "Os catro chefes da casa de Gingiz", de
Alvaro Cunqueiro.
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Emilio Ferreiro. Neste texto o poeta de Seivane desenvolve a tese segundo
a cal a Literatura -a Poesfa- non s6 se fai con ideas; o emprego de grandes e
nobres ideas no discurso poético non sempre conduce a uns resultados
6ptimos. Se non hai sentimento, vivencia e necesidade creativa o produto
resulta demasiado frio e co tempo ird esmorecendo, perdendo forza. Isto
cre que lle ocorre ao menos a unha parte da obra currosiana:

"Pendiente del exierior, por fidelidad a los otros se traiciona a si mismo y es falso,

pretendiendo ser sincero" 108,

Querendo ser a voz da colectividade remata sendo, en ocasions,
unha voz allea e insincera a s1 mesma de tanto xogar 4 sinceridade.
Consideramos que este "prélogo” € fundamental para entendermos

a concepcién poética de Aquilino: a poesfa ha ter unha proxeccién

atemporal que esencialice o sentir do home sen matiz temporal concreto.
Partindo deste principio conclde que da obra de Manuel Curros Enriquez se
salva aquela mdis sincera -vivida- e intima, e como a que responde a un
ideario politico -progresismo, anticlericalismo- vai Iﬁerdendo forza e
sodndonos, aos 'pouc'os, como a musica pasada ou que vai desﬁgurando as
sdas notas.

Axifia imos asistir a un novo cambio de residencia do noso poeta.
Por Orde ministerial do 9 de febreiro do 1954 serd destinado como
Catedritico ao Instituto "Rosalfa de Castro”, de Santiago, afnda que ese
curso o rematard en Pontevedra, tendo lugar a sta incorporacién oficial a
Compostela o 2 de outubro do citado ano.

Gostariamos de pechar este apartado collendo prestadas as palabras
que o poeta Manuel Cufia Novis lle dedica a rafz dunha comida de
despedida que lle dispensan un grupo de amigos pouco antes de "a marcha
do poeta”. Nelas queda retratado o espirito, época e xentes coas que
compartiu moitas horas pontevedresas:-

108 - A LA "Curros, poeta”, en Celso Emilio FERREIRO:Curros Enriquez,
Biografta, Moret, A Corufia, 1954, p.12.
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"El poeta Iglesia Alvarifio se nos va, camino de Santiago. Un grupo de amigos
pontevedreses le ofrecieron testimonio de amistad en una reunién que Carlos Caba acerté
a definir. Filgueira Valverde comprendi6 la pérdida que para la ciudad supone la marcha
del poeta, del catedratico, del hombre. Agustin Portela hablé del amigo, di6 la nota
sentimental.

Sabino Torres gesticula siempre, antes y después, cuando le toca y cuando no le
toca; dice palabras. Si las dice como el sdbado Gltimo, vale 1a pena oirlo. Fué breve y su
decir hace la trama de este articulo; pero hablaré de ello mas tarde, al doblar la columna.
Celso Emilio Ferreiro, otro pontevedrés por adopcién, se sum¢ desde Vigo a la tertulia
que presidia el poeta.

Hermoso espectaculo verse rodeado de amigos, participar de un merecimiento
conseguido en ! trato diario, durante un pufiado de afios.

Todos los que hablaron estuvieron de acuerdo en que el poeta no se va de la
ciudad, que Serd -es0 $i- LN ausente, un pontevedrés més entre los pontevedreses que estin
desperdigados por el ancho mundo.

El que se va gana lo nuevo y conserva, si quiere, 1o qué deja; pero los que se
quedan sienten el tirantazo brusco de la separacitn; se ha convivido fréterna]meme, con
esa hermosa inconsciencia humana de conéiderarlo todo perdurable y de pronto hubo una
voz amiga que deja su hueco en el aire; sGbito, se bace el vacio en tomo a la tertulia
cou‘dihna.

Pero Santiago est4 cerca y su corazén abierto. El lo ha dicho. Y nosotros
sabemos que es asi, la verdad. No es un amigo que se marcha sino un amigo que nos
espera. ‘

A nuestro lado escribié el poeta sus vérsos, ensefié el catedratico, trabajo el
lingiiista, bebid en la tertulia el vaso del discurso, 1a taza de la charla; del vino amistoso
que en tomo a él apurdbamos los demds. El poeta se nos va y nos quedamos mas solos
que de costumbre. Esto fué o que dijo -a su modo- Sabino Torres. Quedamos m4s solos
de lo que soliamos y separados unos de los otros, que Iglesia Alvarifio sostenfa la fe de la
conversacién, nos junt6 alrededor de su mesa, hacfa de la charla fruto. El poeta suplfa en
parte la escasez de manifestaciones artsticas y literarias, las fiestas del espiritu', padecida

por nuestra ciudad"109,

109 . CUNA NOVAS, Manuel: "La marcha del poeta”, Litoral, Pontevedra, 23
de setembro do 1954, p.5.
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1.7. SANTIAGO, DESTINO DEFINITIVO.

Cando no outono do 1954 se traslada a Santiago de Compostela trae
o firme propésito de escribir a Tese de Doutoramento que lle dirixir4 o sew
compaieiro de oposicién a Cétedras de Intituto, o Prof. Diaz y Dfaz110.
Segundo nos comentou o Prof. Diazl1l xa intentara facela con Armando
Cotarelo Valledor, pero o feito de este estar en Madrid e morrer axifia, no
1950, pechéronlie todas as portas.

No verdn-outono do 54 comezi, pois, o traballo de Investigacion
que como de todos é cofiecido a morte non lle permitiu rematar. A sda Tese
versaba sobre a "Regra de San Fructuoso de Braga e o seu tempo”; chegan-
do a realizar a transcricién da Regra de San Fructuoso e a Regra mondstica
ou comiin (atribuida ao Santo pero que non € del) € outros escritos (cartas €
poemas), variantes textuais, ensaios métricos e construcidns sintdcticas
chamativas. Podéndose calcular que levaba feito entre un 40-50% do
traballo total.

Pero volvamos atrds para movérmonos ordenadamente na lifia
cronoléxica.

Incorporado 4 vida santiaguesa, desenvolve unha actividade
- intelectual non sempre valorada debidamente e incluso tachada de fria e
distante polo que respecta 4 recuperacién cultural neste periodo de
posguerra. .

Asi, por exemplo, Xosé Luis Franco Grande no seu libro de
memorias Os anos escuros,] fala dun Aquilino "sempre doctoral e
pedante”112; X L. Méndez Ferrin d4nos unha visién non mdis favorable

que a do seu compaiieiro xeracional:

110 DIAZ Y DIAZ, M.C.: "Unhas traducciéns inéditas de Aquilino Iglesia
Alvarifio”, Grial, n° 92, pp. 193 ¢ 194.

111 | Entrevista realizada en Santiago o dia 20-X-1990.

112 . FRANCO GRANDE, Xos¢ Luis: Os anos escuros,], Ediciéns Xerais de
Galicia, Vigo, 1985, p.36.
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"Asiste, a conveniente distancia e con exiraiio receo, 6 rexurdimento das letras galegas
nos anos 50, sen participacién en ningunha tarefa cultural de equipo, 6 tempo que mantén
relaciéns pouco estreitas cos nosos universitarios das Festas Minervais, certame do que

foi xurado algins anos"113,

Opinién tamén compartida polo Prof. Alonso Monterol14.

Se tomamos como referencia esta visién habémonos de figurar a un
Aquilino ensimesmado e un pouco distante das actividades culturais
daquela hora; pero esta imaxe que se xerou do noso poeta non responde
exactamente 4 realidade e o que é mdis grave, repercutiu negativamente na
valoracién da sia obra poética.

Aquilino mantén unha fidelidade inquebrantable 4 lingua galega; €

accionista de Galaxia, a empresa cultural por antonomasia das letras

galegas, participa como xurado en Certames Literarios, octipase da
Creacién Literaria Galega (especialmente en La Noche) facendo comenta-
rios de libros e resumos do ano literariol 13, amais de participar en recitais

e ditar conferencias, dentro e f6ra da Galicia, predominantemente sobre a
nosa Literatura.

O que non hai por parte do autor de Lanza de_soledd € un
| compromiso politico, mais isto non nos debe levar a afirmar que sexa
indiferente 4 realidade galega. _

A razén que explica as claves do seu aillamento ou semi-aillamento
no contexto histérico-cultural-literario débese fundamentalmente 4 sda

postura critica respecto ao futuro do idioma, que via ferido de morte. Con

todo, prosegue na re‘collida e catalogaci6én de vocabulario destinado ao seu

Dicionario da Lingua Galega, outra das empresas que a morte lle impediu
concluir.

Dentro do plano estrictamente creativo -poético- quero facer unha
incursién no 1957; neste ano realiza unhas declaraciéns nunha entrevista de
Antonio R. Cadarso fundamentais para lermos a sia poesia dltima:

113 . MENDEZ FERRIN, Xosé Luis: De Pondal a Novoneyra, Ob. cit., p.130.

114 _ AT ONSO MONTERO, Xests (Ed. de...): Poesia Galega Compieta (de
ALA), ob. cit., p.19.

115 | Fundamentais son os seus escritos sobre os libros poéticos galegos destes
anos, Véx. Anexos nn.3.3. ata 0 3.10.4,
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"- ¢ Tiene algdn libro pendiente de pubiicacié_n‘?
- 81. Dos libros mios se publicardn préximamente. Uno, inédito, lo destino a Papeles de
Son Armadans!16, y otro de poemas aparecidos ya en distintas revistas, serd editado por
Monterrey. &

7 (...)
- ;Qué representan estos nuevos libros en su trayectoria vital y poética?. |

- Un adiés al poeta joven que uno ha sido"117,

Asi, pois, a obra posterior a Cémaros verdes enceta un novo
camifio na sia andadura poética, entrando nun plantexamento persoal no
que o autor se centra en dous temas obsesivos que frecuentemente
conflien: o paso do tempo e a morte.

No ano 1958 participa en Padron na homenaxe que se lle tributa a
Ramén Cabanillas, lendo o poema dedicado ao autor de Na noite estrele-
cida, e a quen a0 ano seguinte consagrard o seu esclarecedor estudo
"Lengua e Estilo de Cabanillas"118,

- Na primavera do 1959 participa como representante de Galicia nas
"Conversaciéns Poéticas de Formentor”, xunto con Celso Emilio Ferreiro.

No 1960 publica a traducién de "A Vixilia de Venus" ("Pervigilium
Veneris") onde o amor € a natureza se entrelazan nunha versién que nos
enche asi:

Ame mafii quen nunca améu; quen améu xa, ame mafid.

116 - A 1A "Los poetas gallegos en 1956", La Noche, 24 de xan¢iro do 1958,
Neste artigo d4nos, entre outras noticias, a da Coleccién de Poesfa Gallega
"Juan Rodriguez del Padrén” que dirixird Camilo José Cela, mais nunca
chegou a sair,

117 _ Entrevista de Antonio R. Cadarso a AL A. con motivo dunha conferencia
que Aquilino ditara no Atenco Mercantil de Valencia. La Noche, 25 de
maio do 1957.

118 . ATA.: "Lengua e Estilo de Cabanillas”, en Obra_Completa de R.C.,
Ediciones Galicia, Buenos Aires, 1959, pp.875-922. ' ,
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Primavera nova. Primavera rechoucheira. Na primavera canto hai veu ¢ mundo.

mundo.
Na primavera concértanse amores. Na primavera fan boda'las aves.
E o bosque desata o seu pelo 4 chegada amorosa das /chuvas,

e viste as flores recén nadas de sombras granadas,
(119,

Neste mesmo ano de-1960 gafia dous premios: "Premio de Poesia
Marina", de Ourense, por Lanza de §oledé120, e 0 "I Certame Literario do
Mifio", de Lugo, polo longo e sinfénico-paisaxistico poema "Pastor de
Rios"121.

. E para rematar ese ano ainda publica o seu cuarto libro de versos en
galego:Dedfaa dial22, que nos leva a un mundo poético ben distinto do
que coiieciamos polos tres poemarios anteriores.

~ Como se o tempo 0 empurrase, como s¢ presentise as horas
veloces, no 1961 publica o Lanza de soledd e Nenias!?3, amais da
traducién en verso do segundo idilio de Te6erito124,

Na tarde do dfa 29 de xullo deixaba de existir 4 curta idade de 52
anos case recén cumpridos; a diabete que padecia € mais as doenzas
cardfacas ceifaron a voz en mes de sega.

Desde Catalufia, onde tifia grandes amigos e onde estivera pouco

antes da data aciaga, dicfan que Aquilino volvera 4 sia soidadel23;

19 _ AL A (Introducién, texto e version galega de...) Pervigilium Veneris,
Suplementos de “Estudios Cl4sicos”, Serie Traduccmnes n° 15, Madrid,

1960. Véx. Anexo n°.2.3.
120 _ A 1A.: Lanza de soledd, Editora Comercial, Qurense, 1961.
121 - Foi incluido en Leva o seu cantare, Ediciés Celta, Vilagarcia, 1964,
pp.103-108. '
Este libro, organizado -en homenaxe- por un grupo de am:gos do noso
poeta, recolle poemas inéditos ou espallados por revistas ¢ xomaxs

122 . A1A.: De diaa dia, ob. cit.
123 _ AI.A.: Nenias, ob. cit. _
124 . A 1A (Traducién de...) O segundo idilio de Te6erito "As Meigas”,
" Euphrosyne, Separata do Vol. III - Lisboa, 1961, pp.567-574. Véx.
Anexo n®.2.4.

125 _ LLOPIS, Arturo: "Iglesia Alvarifio ha vuelto a su soledad”, La Noche, 10
de xaneiro do 1962.
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traspasou deste xeito o "Muro final” que tan dramaticamente entrevera nos

sonetos de Lanza de soledi:

O certo. O que non marra. O que non erra

é xa sabe'la boca chea de terra,

muro final que abate 0 pensamemolz's.

quedando:

Sélo a si fiel e solo diante a morte127,

126 _ Terceto que pecha o poema "Muro final” de Lanza de soleds, ob.cit., p.40.
127 . ALA.: Ob. cit, p.38.
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CAPITULO II

2. O CONTEXTO LITERARIO.

O contexto literario no que aparece a obra de Aguilino Iglesia
Alvarifio, como a doutros moitos escritores galegos, e particularmente a
dos seus compafieiros de xeracién, temos que situala en dous momentos
que; estdn marcados polo feito histérico da Guerra Civil do 1936. De af que
para pérmonos en ambiente teremos que facer unha aproximacion 4
Literatura Galega de preguerra -onde veremos que se moven e conviven, en
paz ou en guerra, "tres xeracidns literarias”, segundo acertadamente soubo
ler moi ben Feindndez del Riego1 e a situacién dura e incémoda da
posguerra, que literariamente se expresa desde dous focos: o interior, a
Galicia que quedou logo da barbarie, timidisima e desmellorada, e a Galicia
emigrante que segue a teimar nas sias arelas de galeguidade. '

1 No ano 1934 publica dous artigos Francisco Fernéndez del Riego: "O movimento
novo da cultura”, EI Pueblo Gallego, 25 de xaneiro, ¢ "Tres xeneracifns
literarias", El_Pueblo Gallego, 28 de novembro, nos que establece
abertamente o agrupamento literario dos mais dos escritores en activo desa
hora: xeracion Nés, a xeracidon das vangardas e os "encadrados xa noutra
xeracién: Cunqueiro, Iglesia Alvarifi, Carballo Calero..."
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O obxectivo, pois, que se persegue coas notas que vefien de
seguido non é outro senén situarmos literariamente a obra de Aquilino na

Literatura Galega do seu tempo.
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2.1. DO 1920 CARA A SEGUNDA REPUBLICA.

(Por que partimos do 1920?. Cremos que a pregunta estd demais e
a resposta sobra. Non obstante temos que constatar feitos € a iso nos
diriximos. .

Coa creacién de Ag Irmandades da Fala, o 18 de maio do 19162,
na Coruifia, € a saida 4 ria da revista Nés, en Ourense, o 30 de outono do
1920, podemos dicir que comeza realmente ¢ noso século XX.

Partindo dunhas premisas eminentemente politicas, As Irmandades, ou
desde un pland mais culturalista, Nos, os dous feitos tefien como obxectivo
a procura da identidade galega.

Os homes que acometen esta magna empresa cofiecémolos baixo o
emblemético nome de Ngs3, xeracién Nos. Esta xeracién organizase,
segundo ben sinalou Ramén Pifieiro, baixo dous focos:

"o foco ourensén-pontevedrés, que deu orixe 4 creacién da revista NGs, e o foco coruiiés,

gue deu orixe 4s Irmandades da Fala"4,

2_ VILLAR PONTE, Ramoén: A xeracién do 16, Publicacidns-da Real Academia
Galega, A Coruiia, 1977,

" Con este traballo lido o 16 de xuiio do ano 1951 fixo o seu ingreso na Academia,
resaltando a importancia desta data ¢ o papel desempeiiado por estes homes:

"No decorrer da vida galega hai un ano, dentro dos que van sucedidos na actual
centuria, cuia lembranza, lonxe de s'esmorecerse, cada vegada s¢ afirmamaise
mais, (...)

(. . :

"Nel, no citado ano, a nosa terra dase a sacudir a preguiza que a mantiiia silandeira e
queda, Enceta 0s movimentos que denanteceden ao porse en pé. E con un
vigor e con unha decisidn, que se non sospeitaban n-algo tan apagado como a
Galiza semellaba estarse daquéla”, Ob..cit., p.11.

3 - Houbo outras denominaciéns menos afortunadas ou que non callaron: "A xeracién

- de Risco”, véx. CARBALLO CALERO, Ricardo: "A xeracién de Risco",

Nds, nn. 131-132, 1934, pp.182-184, ou "A xeracién do 16", da que falaba
Ramdn Villar Ponte.

4 - PINEIRO, Ramén: "Pr6logo” ao libro de Ramén LUGRIS: Vicente Risco na
cultura galega, Ed. Galaxia, Vigo, 1963, p.8.

52



A importancia da Xeracién Nés dentro da vida politica e cultural da
Galicia € incuestionable e foi posta de manifesto en repetidas ocasi6ns?;
mais quen quizais mellor soubo facer unha sintese axustadé do papel de
Nés foi Méndez Ferrin:

"Por primeira vez na historia da literatura galega conlemporanea aparece un grupo
xeracional gue se propén, en colectivo, o artellamento de 6rgaos e instituciéns culturais
integrados dentro dunha doutrina politica que tende globalmente 6 rexurdiménto da cultura
e mdis da sociedade galega: esta € a que chamaremos Xeracién Nos.

Con anterioridade, os escritores eran senlleiros, adicados fundamentalmente 2 siia obra,
case sempre bilingiie. Coa aparicién da Xeracién N¢s forman grupo coerente, apdianse,
crean editoriais, revistas de cultura, xornais, organizaciéns politicas e de defensa do
idioma. Este estreito entramado dota a Galicia das canles precisas para que se desenvolva

unha vida cultural méis normalizada. E abre paso ao nacionalismo politico“ﬁ.

Os homes de NGs, de ampla cultura e vocacién europeista,

souberon conxugar o galego e mais o universal, sabiamente reflectido por
Otero Pedrayo no personaxe de Adridn Solovio do Arredor de si; Adridn
que debece por ser europeo, universal, ensaia en varias culturas ata que se
decata que o centro estaba nel mesmo e na cuitura galega que tan perto tifia
e que via de tan lonxe’. Descobre deste xeito a Terra e a Raza, os dous
peares fundamentais que sotefien o edificio galeguista dos componentes da
Xeracién Nés; por iso cando sae o primeiro nimero da revista que dd nome

4 xeracién, senten a necesidade de deixar moi claro cales son 0s principios -
que os guian. Sexan as "Primeiras verbas" de N§s as que nolos expliquen:

"Pra ledicia de 10dos e pra enseiio de moitos, sai oxe NOs.

5. LORENZANA, Salvador: "A xeneracién Nés na cultura galega®, Grial, 1° 7,
1965, pp.75-85.

6.. MENDEZ FERRIN, X L.: De Pondal 3 Novoneyra, Ob. cit, p.39.

7. "Por Galiza e na Galiza era Adridn europeo e pranetario. Xa podia dirixir suas
frechas a un fito. Foi obra leda e rdpeda como tod'a liberacion. Fixoa pol'a
meditacién apaixoada servida pol'a esprencia dos ensayos fracasados, e pol'a
amorosa descoberta da Terra”, Ramén OTERO PEDRAYQ: Arredor de si, 1°
ed., Ed. Nés, A Cruiia, 1930, p.150.
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E a ansia qu'oxe sinte Galizia de vivir de novo, de voltar ¢ seu ser verdadeiro e
inmorrente, a evidencia lumiosa do mafiin o que nos fai sair.- Temos unha fe cega,
asnluta,. inquebrantabel na vitalidade e no xenio da nésa Raza, ¢ mais na eficacia do ndso
esforzo pra levala 6 comprimento do seu fado grorioso. Oxe chegou 4 vida na nésa Terra,
unha xeneracién que se deprocatou do seu imperioso deber social de crearen pra sempre a
cultura galega. Endexamais foi meirande a nésa autividade creadora. NGs ven a recoller
todos ises esforzos d'integracién da Patrea galega no seu xa rico polimorfismo.

Os colaboradores de N6s poden ser o que lles pete: individualistas ou socialistas,
pasatistas ou futuristas, intuicionistas ou racionalistas, naturistas ou bumanistas;
p6dense pér en calquera das posiciGs posibles repeito das catro antinomias da mente
coniemporfinea; poden ser hastra cldsicos, con tal de que pofian por riba de todo o
sentimento da Terra e de Raza, o desexo coleitivo de superacion, a orgulosa satisfaicién

de seren ga]egos"g.

Nestas "Primeiras verbas" temos, pois, 0s puntos programaticos
que moi directamente se expofien e que podemos resumir, seguindo a
Victorino Pérez Prieto? en: '

1. Sentimento xeracional cunha misién moi concreta que cumprir:

2. Defensa do ser "inmorrente” de Galicia e concienciacién dos seus
irméns. |

3. A galeguidade enténdese como tnica forma de sermos universais.

4. Pluralidade ideoléxica, mais sempre en funcién dos intereses galeguis-
tas. '

5. E afirmacién da seguridade en si mesmos.

P6r "por riba de todo o sentimento da Terra ¢ da Raza". Velai a
Filosofia de accién da Xeracién Nés, que eles pofien en funcionamento e
que contamina 4s xeraciéns posteriores: Xeracién do 1925 e Xeracién do
1936. Un exemplo, a lectura que Aquilino fai de Pondal no ensaio

8 - Nés, ano I, n° 1, Qurense, 30 de outono do 1920, p.1. -

9.- PEREZ PRIETO, Victorino: A _xeracién "N&s". (Galeguismo e relixién). Ed.
(Galaxia, Col. Agra Aberta, Vigo, 1988, p42.
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"Volttmos aos nosos poetas” 10 ¢ mostra clara desta presencia dos de Nés
como guias de galeguidade.

Asi, pois, Ant6n Villar Ponte, Anxel Casal, Lois Porteiro Garea,
Vicente Risco, Antén Lousada Diéguez, Castelao, Florentino Cuevillas,
Ramén Otero Pedrayo, Xohédn Vicente Vigueira... son algunhas das figuras
que brillantemente cumpren esa misién. E a eles haberia que agregar, €
desde o dmbito poético, dous nomes que non correspondendo a esta
xeracién colaboran e inflien nos madis novos con distinta fortuna e
amplitude; referfmonos a Ramén Cabanillas, figura respetada e de grande
prestixio, € a Antonio Noriega Varela, mdis marxinal, pero que tamén
conta, especialmente para Aquilino Iglesia Alvarifioll,

Nestes anos (1920-1936), moi marcados polo carimbo Ngsl2,
vanse suceder outros feitos de grande relevancia e dos que falo de contado.
Pouco tempo despois desta data referencial -e algo méis-, 1920, ter4 lugar
a fundacién do Seminario de Estu alegos, no 1923, tendo lugar o acto

na casa do Castro de Ortofio, onde Rosalfa de Castro vivira de nena; foron

oficiantes naquel acto, celebrado o 12 de outubro, un grupo de
universitarios que por idade teremos que encadrar dentro da Xeracién dg
192513; isto & , autores nados a comezos do século XX.

Fermin Bouza Brey, Wenceslao Requejo Buet, Xosé Pena Pena,
Xosé Filgﬁeira Valverde, Lois Tobio Ferndndez, Ramén Martinez Lépez,
Manuel Magarifios Negreira, Francisco Romero Lema e Alberte Viddn

Freiria foron os que puxeron en marcha o proxecto, mais dada a sta

xuventude € pouca experiencia inmediatamente decidiron involucrar na
empresa a profesores universitarios (Ciriaco Pérez Bustamante, Abelardo

10. A 1A "Vol2mos a0s nosos poetas”, Art. ¢cit. Véx, Anexo n° 1.3.

11 . AIA.: "Poesa Gallega Contempor4nea”, Humboldt, n°6, Hamburgo, 1961.
Véx. Anexon® 3.1L.

12 . Falar de Epoca Nés, como fai o profesor Anxo TARRIO VARELA: Literatura
Gallega, Taurus , Madrid, 1988, p. 92 ¢ ss., para se referir a toda a Literatura
Galega deste periodo paréceme simplificador e carente de todo fundamento,
porque, se ben non cuestionamos o papel preponderante para os homes de
Nos, as diferencias de plantexamentos entre. Nés, Xeracién do 1925 e, en
menor medida, Xeracién do- 1936, estan moi marcadas e 0s méritos non se
lles deben atribuir s6 a eles.

13 BAL Y GAY, Xesiis: "La generacion gallega de 1925, en Presencia de Galicia
en México, México, 1954, pp.29-40.
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Moralejo, Armando Cotarelo Valledor, Salvador Cabeza de Leén...) e a
xente de Nés: Florentino Cuevillas, Vicente Risco, Castelao e Ramén Otero
Pedrayo. E que se far4 casa comuin tamén para a Xeracién do 1936, como €
o caso de Ricardo Carballo Calero, de Francisco Ferndndez del Riego ou
mesmo, xa tarde, 1933, de Aquilino Iglesia Alvanfio.

Foise organizando o Seminario de Estudos Galegos ata chegar a ter

14 secciéns -Historia, Filoloxia, Arte e Letras, Xeograffa, Etnografia e
Folclore, Prehistoria, Arqueoloxia ¢ Historia da Arte, Ciencias Naturais,
Laboratorio de Xeoquimica, Ciencias Sociais, Xuridicas e Econ6micas,
Historia da Literatura, Pedagoxia, Ciencias Aplicadas e Laboratorio de
Psicotecnia- cada unha delas tifia ao frente un director € un equipo

colaborador ou de traballo.

Un ambicioso proxecto de estudo interdisciplinar da realidade
"galega era o que 0s guiaba, tendo unha mira méis ambiciosa que NGs, pero
sempre co mesmo'obxectivo; por iso podemos considerar o traballo do

Seminario de Estudos Galegos como complemento necesario de Nés e que
soubo organizar a xentes moi varias -cronoléxica, ideol6xica e socialmente.
Os frutos desta avanzada e singular empresa aparecen recollidos nos seis

Arquivos (publicados entre 1927 e 1934), nos Estudos de Conxuntg sobre

vilas e Terras de Galicia -Vila de g;a'lvos de Randin, 1930, e Terra de
Melide, 1933- e nas publicaciéns que preparaba cada secciénl4,

Mais todas estas arelas de galeguidade que tefien 6fganos de
expresién -A_Nosa Terra, HQ; (revista e editorial) e organizaciéns de
traballo -0 Seminario de Estudos Galegos- non dispofien dunha organiza-
¢i6én que canalice a actuacién politica. Para encher este baleiro nace no ano
1931 o Partido Galeguista; nace como confluencia de distintas "irmandades
da fala", espalladas pola xeograﬁ’a' galega, e grupos minoritarios de cardcter
nacionalista que vendo a fragueza e desgaste que sup6n este tipo de
actuaciéns deciden pérlle remate a tal situacién.

14 _ para un traballo de conxunto sobre a dimension ¢ significado do Seminario de‘

Estudos Galegos Véx. VV.AA: Testemuiias ¢ perspectivas en_homenaxe ao
Seminario de Estudos Galegos, Cuadernos do Laboratorio de Formas de
Galicia, n° 5, Ediciés do Castro, Sada-A Coruiia, 1978,
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Asi na"VII Asambreia do nacionalismo"”, celebrada en Pontevedra
os dfas 5 e 6 do nadal do 1931, e promovida por Alexandre Béveda, queda
constituido o Partido Galeguista. Na “Acraracién previa" do Programa do
Partido Galeguista podemos ler estas palabras que encerran os degaros da
unidade pola causa galega:

"Os grupos politicos representados n'esta Asambreia rednense d'agora en diante baixo a
desciprifia e tiduo de "Partido Galeguista” e acordan invitar s demais agrupamentos que
coincidan co seu programa a facelo asi. Recrama esta solidaridade 0 estado actual da
politica galega e a marcha do proceso da reconstruccion da persoalidade da nosa Terra.
Avala aguela denominécidn o uso xeneral da verba “galeguista” no noso pobo pra desifiar
todal-as modalidades de exaltacidn e defensa da galeguidade. Pero nin aquel xuntoiro nin

este aicume implican en ninguén abdicacién no esforzo ou na doutrifia nazonalista"15.

No comité de direccién e organizacién do Partido que se nomea
provisionalmente nese momento figuran persoas que van desde os homes
de Nés e Irmandade da Fala -Vicente Risco ou Manuel Lugris Freire- ata
xente da Xeracién do 1936 -Ricardo Carballo Calero-, mais a presencia
madis grande serd a dos representantes da Xeracién do 1925: os irméns das
Casas, Xosé Nifiez Bia, Ramén Martinez Lépez, Antén Alonso Rios,
Valentin Paz Andrade, Filgueira Valverde ou Alexandre Béveda16_.

' Xa temos, pois, ao nacionalismo cohesionado nunha estratexia
partidista e aglutinando esforzosl7, algo que'se vifia propugnando desde as
orixes pero que nunca chegara a callar. ,

~ Desde o plano estrictamente literario temos que falar de dous feitos
de grande importancia para a comprensién da poesfa deste periodo, ainda
‘que non exclusivamente deste momento; por unha parte, a asimilaci6n e

15 A Nosa Tema, A Cruiia, 1° Xaneiro, 1932, n° 291, p4.

16__ Quizais por iso X L. MENDEZ FERRIN: De Pondal a Novoneyra, ob, cit., p.
53, di: ‘

~ "que no ano 1931 un activo grupo de membros da xeracién de 1925 decide

colocar os pes sobre a terra: elaborar unha politica posibilista, realista e
pequeno-burguesa dentro do marco institucional da IT Repiblica”.

17 . Cr. CASTRO, Xavier: O galeguismo na encracillada republicana, Vol. I, ob.
cit., pp.114-127. :
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situacién no espirito das vangardas, e, por outra, o descubrimento ¢ a
lectura proveitosa da poesia galego-portuguesa medieval. .

Un e outro feito ocorren ¢ tefien como protagonistas aos escritores
que vimos denominando como Xeracién do 1925: Manuel Antonio, Lufs
Amado Carballo, Fermin Bouza Breylg..., por citar s6 0s mdis
representativoslg.

Tomando como referencia, pois, a obra dos poetas mencionados
podemos tracexar as grandes lifias de sentido da poesia galega desta hora, e
que se prolongarin, en boa medida, ata o 1936.

Non nos esquence a poética ml’tico—patriéiica dun RamoOn
Cabanillas ou a saudoso-paisaxistica dun Noriega Varela20, pero estamos
no momento do relevo e por forza vital e creativa a mocidade tifia que
triunfar.

18 . CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia da Literatura Galega Contemporéne

Ob., cit., pp.735-767.
Diferencia o profesor Carballo Calero entre "Novecentistas”, que serian 0s
homes das vangardas histéricas (Manuel Antonio, Amado Carballo...), € 0s
escritores de "Os Tempos do Seminario” (de Estudos Galegos, por suposto),
incluindo aqui a Fermin Bouza Brey, quen propiamente corresponde &
Xeracién do 1925 ou das vangardas. Cremos que polo feito de colaboraren na
obra do Seminario de Estudos Galegos non € razon suficiente para incluilos
dentro da mesma xeracién ou grupe porque, sendn, seguindo ese
posicionamento, tamén os da Xeracién NOs terian un certo dereito a se
chamar do Seminario... xa que colaboraron moi estreitamente nel. O que
ocorre € que non se d4 unha mptura radical entre os escritores desta hora e asi
podemos ver, con moitisima frecuencia, colaborando na mesma revista a
membros de tres ou mdis xeraciéns literarias distintas.

19 . Cremos excesiva e inxustificada a valoracion que fai Aquilino do libro de Xulio
SIGUENZA: Cantigas e verbas ao ar, Ed. N6s, A Crufia, 1928. Tratase
dunha poesia que segue, sen mais, a lifia de Amado Carballo. Por iso non
estamos de acordocoa sia  apreciaci6é:
"Los libros reeditados fueron una antologia de los poetas gallegos del siglo
XIX, "Escolma de poesia gallega 11", "Verbas ao ar" de Julio Sigiienza y
"Cantiga nova que se chama Riveira", de Alvaro Cunqueiro.

Nada cabe afiadir 2 lo mucho gue se dijo en su tiempo de "Verbas a0 ar” y que
permanece vigente, COmo No sea observar que, aparecido este libro en 1928,
en el mismo afio que "O galo” y "De catro a caro”, debe ser considerado con
éstos como la clave de gran parte de la poesfa gallega que se desarrolla en
Galicia hasta 1936", '
A.LA.: "La Poesia Gallega en 1957", La Noche, 6 de febreiro do 1958,

20 . CARBALLO CALERO, Ricardo: MHistoria da Literatura Galega
: Comtempordnea, Ob. cit, pp.533-542.
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Mais antes de metérmonos con ese aspecto convén que nos refiramos a
~ ddas revistas que polos primeiros anos 20 saen 4 rda: Alfar?1, na Coruiia,

e Ron elzz, en Lugo.

. As ddas son revistas da vahgarda (avanzada), pero non vangardis-
tas, como se poderia pensar polos anos nos que aparecen; as dias son
revistas de "Literatura e arte”, coidan moito a presentacién e dan unha
grande importancia 4 pldstica. '

Hai mdis rasgos en comin s dias publicaciéns; resefiemos s6 o
plurilingliismo: conviven nelas todas as linguas ibéricas, habendo
colaboraciéns en cataldn, galego, portugués e, maiormente, casteldn.

Alfar aparece xustamente no 1923; anteriormente, desde finais do
1920, vifia publicindose o Boletin de Casa América-Galicia; ¢ no nimero
33 da citada publicacién figura por primeira vez 0 nome Alfar, sendo
dirixida polo poeta e cénsul do Uruguai na cidade Julio J.Casal (1889-
1954). A vida da revista -etapa corufesa- vai do 1923 ata 1927, cando
Casal volta a0 seu pais, continuando alf a publicacién e comezando unha
nova etapa.

Ronsel nacia, como dixemos, en Lugo no ano 1924 ¢ era dirixida

polo escritor Evaristo Correa Calderén e polo debuxante Alvaro Cebreiro. '

De maio a outubro-novembro exténdese a curta pero frutifera aventura que

deixarfa un fermoso e inesquencible Ronsel.

Fixdndonos na relacion dalgins dos colaboradores de ambas as
ddas publicaciéns podémonos facer unha idea da importancia e nivel das
mesmas. Vexamos: Teixeira de Pascoaes, R. Gémez de la Serna, Manuel
Antonio, Guillermo de Torre, N. Borges, Amado Carballo, Benjamiri

21 . Existe edicién facsfmil: Alfar (5 tomos, 0 quinto non chegou a sair), Ediciones
Nés, A Coruiia, 1984; preparada polo poeta, critico literario e ensafsta César
Antonio Molina, a persoa que mdis se preocupou por sulifiar a importancia
das revistas na formacion do escritor € na creacion Iiteraria. Véxase senén
César Antonio MOLINA: La revista Alfar y la_prensa literaria de su época

©(1920-1930), Ediciones N6s, A Coruiia, 1984; ou Prensa Literaria en Galicia
(1920-1960), Ediciéns Xerais de Galicia, Vigo, 1989. Especialmente pp.19-
191, nas que se ocupa de Alfar e Ronsel.

22 . Tamén, afortunadamente, temos edicion facsimil: Ronsel, Sotelo Blanco

Edicions, Barcelona 1982. Recolle os seis mimeros publicados no 1924 e

mais 0 "Niimero conmemorative del cincuentenario de su publicacion (1924-
1974)" que fora publicado no 1975,
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Palencia, Barradas, Castelao, e un longuisimo etc. de colaboradores que
son primeiras figuras tanto da Literatura como das artes plasticas. A 1sto
teriamos que engadir as traduciéns que se fan, especialmente do aleman e
francés, e poderian valernos para unha aproximacion aos altos voos que
unha e outra revista ensalaban.

Xa na Segunda Repiiblica van aparecer outras publicaciéns que
terdn como protagonistas moi directos aos homes da Xeracién do 1936;
referimonos a Cristal, Papel de color, Galiza, Resol e Yungue. A elas
volveremos méis adiante ao falar dos componentes da Xeracién de
Aquilino.

2 1.1. RELACIONS E CONVIVENCIA COS ESCRITORES DOUTRAS
XERACIONS.

Despois de todo o que sé dixo anteriormente cremos que ben
podemos facernos unha idea das relaciéns e ambiente de convivencia que se
d4 entre os homes que vimos considerando de "tres xeracions literarias”
distintas. E mdis, incluso nos temos referido 2 Ramén Cabanillas e Noriega
Varela, representantes -entre outros moitos- da xeracién "antre dous
séculos"23, como algins dos autores que conflien no mesmo espacio
cultural e arela de galeguidade. .

Evidentemente que a Xeracién Ngs, en boa medida, é a
responsable da aglutinacién arredor dun ideal, pero en ningin momento
debemos ler como empresa exclusiva deles, porque se trata dunha obra
plural e aberta a todas as colaboracidns. ' :

Se facemos un breve reconto vemos como os escritores desta
época conflien en A Nosa Terra, primeiro idearium das Irmandades da Fala
e logo voceiro do Partido Galeguista, na revista Nés, na Editorial Nés, nas

23 .MENDEZFERRI N, X.L.: De Pondal a Novoneyra, ob. cit., pp.31-35.
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revistas Ronsel e Alfar, e incluso en revistas mdis novas como €, pofiamos
por caso, Qa_li_zg;’-ﬂ que dirixia en Mondoifiedo Alvaro Cunqueiro.

Hai unha reflexién-declaracién do Prof. Carballo Calero sobre esta
época ¢ as relaciéns entre 0s escritores que enchen este periodo que me
parecen moi esclarecedoras € que non podo deixar de citar. Preguntado
sobre a incidencia da Xeracién Nds no "pensamento real e mais na
sociedade da época” esta foi a resposta:

"Claro que tivo unha incidéncia extraordinfria. N6s, estes homes que as veces son
chamados da xerazén do Semindrio -Cungueiro, Aquiline, eu, os nados arredor de 1910,
ainda que o tnico ligado estreitamente ao Semindrio fun ev mesmo, pero podemos
chamar efectivamente, a estes homes "xerazoén do Semindrio”, porque o Semindrio era o
‘organismo catalizador do ambiente e todos eles o visitavan, ainda que non traballasen nel
como investigadores -, pois ben, todos estes homes, recofieciamo-nos discipulos dos
homes de N6s. E dizer, non havia ruptura xeracional nengunha. Mais ben a houvo, en
todo caso, entre aiguns elementos do grupo dos novecentistas e os homes de Nés.
Podemos establecer certas antindmias entre, pbr exemplo, un Dieste ¢ un Risco, e un
Maside e un Castelao. Entre os novecentistas houvo alguns brotes de independizazén
destes mestres, ¢ se opuiia en certo modo, por exemplo, Dieste e Risco, porque Dieste
teorizava tamén muito, ainda que non publicase en livros doutrinais 3 maneira de Risco.
Reflexionava constantemente sobre arte. Era menos politico, efectivamente, que Risco,
ou non era politico, en absoluto, mais que cando é necesério adoptar unha po;izén
politica; pero non era un doutrinrio neste aspecto; mas pola talla intelectual, e polo
respeito que inspirava aos seus coetdneos, ocupa unba posizén homéloga 4 de Risco
dentro da xerazon dos novecentistas. Naturalmente havia certos rasgds de distinzén que, as
veces, se convertian en rasgos de oposizén, apesar de que o préprio Dieste estava mui
ligado, naturaimente, aos homes de Nés.

Pero nés, os netos de Nés, éramos muito mais devotos e afectos aos homes de Nés, os
nosos avds, que os seus fillos, claro estd. E, neste sentido, todos estes homes eran

venerados por nés dunha maneira undnime. Agora, segundo as nosas tendéncias persoais,'

24 _ Asinon®4de (aliza, Mondofiedo, As San Lucas, 1932, achamos colaboraciéns
de Ramén Otero Pedrayo, Ramén Villar Ponte, Castelao, Xohan Vicente
Viqueira, Aquilino Iglesia Alvarifio, Fernindez del Riego, Alvaro
Cunqueiro..., e faise unha lembranza "no quinto anal” da morte de Amado
Carbatlo, publicando unha seleccién de poemas do pontevedrés.
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uns eran preferidos a outros, e, desde logo, non cabe a menor diivida que Risco era o
menos seguido, o que inspirava menos entusiasmo. Se cadra porque éramos unha xerazén
esteticista, e Risco escreve unha prosa mui interesante, pero unha prosa mui funcional ¢,
claro estd, n6s féramos educados nunha estética da Revista de Occidente e naguela época,
até para fazer unha novela, havia que fazer metiforas.

{..)

De xeito que, claro, a Xerazén N6s era para nés un ponto de referéncia constante, €, xa
nos NOsSos tempos, comezava a funcionar ou a constituir-se o mito da Xerazén Nés. Xa

comezavan estes homes a ser figuras lendérias. Castelao e Otero Pedrayo sobretodo"23,

2.1.2. A XERACION DO 1936. COMPONENTES.

Por cuestién de espacio sé nos imos ocupar da facer referencia aos
poetas desta xeracién, posto que de pararnos con eles en profundidade
suporia desviarnos do noso obxectivo de traballo. Como o que se pretende
con estas notas € tracexar 0 marco no que se produce a obra poética de
Aquilino consideramos que ¢ suficiente a relacién de poetas que habitual-
mente se vefien considerando da Xeracién do 1936. ‘

Cando a obra desta xeracién comeza a nacer vese interrompida
polos sucesos violentos do ano 1936; de ai que estea plenamente
xustificada a siia demoninacién de Xeracién do 1936, ainda que a obra dos
mdis destes poetas apareza na etapa de posguerra.

O conxunto de poetas do 1936 nacen nun perfodo de tempo que vai
do 1909 ata o 1919; aténdonos, pois, 4 data de necemento estes serian os
componentes: Aquilino Iglesia Alvarifio (1909-1961), Xosé Maria Castro-
viejo (1909-1983), Emilio Pita (1909), Marfa Marifio Carou (1907-1967),
Luis Seoane (1910-1978), Ricardo Carballo Calero (1910-1990), Xosé
Diaz Yacome (1910), Emesto Guerra da Cal (1911), Manuel Casado Nieto
(1912-1985), Ram6n Maria (1912), Celso Emilio Ferreiro (1912-1979),
Eduardo Moreiras (1914-1991), Xosé Maria Diaz Castro (1914-1990),

25 . FERNAN-VELLO, M.A.¢ PILLADO MAYOR, F.: Conversas en Compostela
con Carballo Calero, ob.cit., pp.61-62.
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Xosé Rubia Barcia (1914), Xosé Maria Alvarez Blazquez (1915-1985),
Teodoro Morgade Varela (1915-1935), Manuel Fabeiro Gémez (1916),
Manuel Lueiro Rey (1916-1990), Miguel Gonzéilez Garcés (1916-1989),
Lorenzo Varela (1917-1978), Pura Vazquez (1918), Xosé€ Conde (1918),
Emilio Alvarez Blazquez (1919-1988), Lufs Iglesias de Souza (1919) e
Xosé Farifia Jamardo (1919).

Obra desta Xeracién serd a fundacién da Federaci6én das

Mocidades Galeguistas no ano 193426, algo que se vifia botando en falta
desde a fundacién do Partido Galeguista e que calla precisamente nese ano.
Mais este compromiso politico por parte da mocidade xa se vifia dando
desde os anos 30 na Universidade de Santiago onde se vive intensamente a
situacién politica da Segunda Repﬁblica27. Estes estudantes actian na
Federacién Universitaria de Estudantes, venceliada 4 esquerda revoluciona-

ria. Ricardo Carballo Calero ¢ Luis Seoane son dous dos protagonistas

destacados deste momento28,

Mais esta xeracién non sé se organiza a nivel politico; tamén
plantexa a sia actuacién desde un plano cultural ou literario. Contra o que
opinaba Fernindez del Riego:

"Namentras 0s preocupados inteleitualmente pol-a propia cullu_lra lles decfan adeus, adeus,
comenzaban a apuntarse novos seguidores, encadrados xa noutra xeneracén: Cunqueiro,
Iglesia Alvarifio, Carballo Calero... ¢ xentes que van perfilandose.

() | | |
Desprovistos dunha auténtica Revista artistico-literaria que esiroiturase camifios, o

rompimento tén de ser impreciso. I eu coido que xente haina. Compre revelala”2%.

-Hai xente e revistas que lles serviron de canles de exi)resién; asi
Cristal, publicada en Pontevedra nos anos 1932 e 1933, Galiza (1930-

26.. Véx. CASTRO, Xavier: O galeguismo na encrucillada republicana, Ob.cit.,
pp.708-752.

27 _'Véx. VARELA, Isaura: La Universidad de Santiago 1900-1936. Reforma

: universitaria v conflicto estudiantil. Edici6s do Castro, Sada-A Coruna, 1989,
pp-238-263, '

28 . véx, CARBALLO CALERO, Ricardo: La fuerza piblica en 1 niversidad de
Santiago v otros escritos escolares, Edicids do Castro, Sada-A Coruiia, 1987,
29 _ FERNANDEZ DEL RIEGO, Francisco: "Tres xeneraci6ns literarias”, Art.cit.

63



1932) e Papel de Color (1932), que dirixe desde Mondofiedo Alvaro
Cunqueiro , ou Resol (1932-1936), dirixida en Santiago por Arturo

Cuadrado e Luis Seoane.

En todas estas publicaciéns atopamos os nomes dalgins dos méis
significativos membros do 36: Alvaro Cunqueiro, Diaz Jicome, Aquilino
Iglesia Alvarifio, Xosé Marfa Alvarez Bldzquez, Carballo Calero...30.

Esta xeracién que comeza a publicar os seus primeiros libros de
versos na época da Segunda Repuiiblica -Aquilino Iglesia Alvarifio: Sefiardd
(1930)31 e Corazén ao vento (1933)32, Ricardo Carballo Calero:
Vieiros33 e O silenzo axionllado34, Alvaro Cunqueiro: Mar ao norde33,
Poemas do s e non36 e Cantiga nova que se chama riveira37, Celso Emilio

Ferreiro: Cartafol de poesia38 e Xosé Diaz Jicome: Primeiras cantigas de
amor3® -foi precozmente politizada, en palabras de Celso Emilio

Ferreiro49, un dos seus membros. Pasan pola amarga experiencia da
guerra que sementa neles o desalento, tronzando unhas carreiras literarias
que anos despois retomardn con medo e non sen vacilacitns, para se ir
afirmando aos poucos,

2.1.3. DIRECCIONS DA POESIA GALEGA DESTA HORA.

30.. Cfr. HERMIDA GARCIA, Modesto: As revistas literarias en Galicia na
- Segunda Repiiblica. Ediciés do Castro, Sada-A Corufia, 1987.

31_ ALA. Senard4, Ob.cit.

32 .AIA. Corazén a0 vento, Ob.cit.

33 - CARBALLO CALERO, Ricardo: Vieiros, Ed. N6s, A Crufia, 1931,

34, CARBALLO CALERO, Ricardo: Q silenzo axionliado, Ed. N6s, Santiago,
1934,

33 . CUNQUEIRO, Alvaro: Mar ao norde, Ed. N6s, Santiago, 1932.
36. CUNQUEIRO, Alvaro: Poemas do si e non Imprenta de A.Sudrez G(Smcz
Lugo, 1933.

37.. CUNQUEIRO, Alvaro: Cantiga nova gue se chama riveira, Ed.Ns, Santiago,
1933.

38 - FERRE{RQ, Celso Emilio (en colaboraciéns con Xosé Velo): Caﬂa_q}_d;
poesia, Celanova, 1936,

39. DIAZ JACOME, Xosé: Primeiras cantigas de amor, Ed. Nés, Santiago, 1936.

40 .FERNANDEZ FREIXANES, Victor; "Celso Emilio Ferreiro, escuros ananos de
pedra”, en Linha ducia de galegos, Ed. Galaxia, 2° ed., Vigo, 1976, p.142.
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Diciamos mdis atrds que tomando como referencia a obra de
Fermin Bouza Brey (1901-1973)41, Manuel Antonio 1900- 1930)42 e Luis
Amado Carballo (1901-1927)43, amais da de Noriega Varela (1869-
1947)44, chegouse a establecer unhas lifias de sentido da poesia que
marcan este periodo éo que nos vimos referindo (1920-1936).

Basicamente son os homes da Xeracién do 1925 os que establecen
as pautas a seguir polos novos poetas e tefien un influxo posterior non
sempre beneficioso. Mais este € un capitulo que non imos abordar neste
traballo.

Asi, pois, observando o momento poético dos que estamos a falar
establecéronse catro grandes lifias: neotrovadorismo, creacionismo,

hilozofsmo e paisaxismo humanista gu negvirxilianismgo.
Procedamos por orde e vaiamos con cada unha delas.

2.1.3.1. NEOTROVADORISMO.

‘ Como sabemos este movemento literario do século XX vai prender

e d4 frutos 4 rafz do descubrimento, difusién e lectura dos textos da lirica

medieval galego-portuguesa; mais isto ocorre chegando aos anos 20 e
precisa unha explicacién. !

Cando no século XIX os nosos escritores emprenden o "Rexur-

dimento” unha das carencias coas que topan € a non existencia dunha

41 . Fermin Bouza BREY é autor de dous poemarios: Nao senlleira, Ed. Nos,
Santiago, 1933 e Seitura, 4 ventos, Braga, s.d.. Hoxe toda a sia obra literaria
est4 recollida en: Qb literara completa, Edicidéns Xerais de Galicia, Vigo,
1981.

42 . MANUEL ANTONIO: De catro a catro, Ed. Nés, A Crufia, 1928. No ano 1972
Domingo Garcia-Sabell preparou a edicién Pogsfas, Ed. Galaxia. Nela
aparecen os libros anteriores a De catro a ¢atro: Con anacos d'o meu interior e
Foulas , e os posteriores: Sempre e mais dispois e Viladomar, amais de
“Poemas soltos” e "Poemas sen datar”.

43 . AMADO CARBALLO: Proel. Ed. Alborada, Pontcvedra, 1924, ¢ O Galo, Ed.
No6s, A Crufia, 1928,

44 . NORIEGA VARELA, Antonio: Do ermo, 4° ed., Tip. "La Voz de la Verdad",
Lugo, 1946
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tradicién literaria na que se apoair. No "Prélogo” que Rosalia de Castro
pon 4 fronte de Cantares Gallegos queda ben patente 0 descofiecemento do
rico pasado literario:

"(...) Por esto, inda achandome débil en forzas ¢ n'habendo deprendido en mdis escola que
a dos nosos probes aldedns, guiada s6lo por aqueles cantares, aquelas palabras carifiosas e
aqueles xiros nunca olvidados que tan dosemente resoaron nos meus oidos desde a cuna e
que foron recollidos polo meu corasén como harencia propia, atrevinme a escribir estos

cantares(...)"45.

As primeiras noticias, os primeiros fragmentos da poesfa dos
Cancioneiros -"Cédigo de Ajuda"- aparecen no 1823, pero as ediciéns dos
mesmos tardardn ainda moito tempo. Asi, pois, no 1875 faise a edicién do
Cancioneiro da Vaticana26, no 1880, a do Cancioneiro da Biblioteca
Nacional47 e no 1904 faise a do Cancionerio da Ajuda#8, sendo a
responsable Dona Carolina Michaélis de Vasconcelos,quen contribie cos
seus estudos, de forma definitiva, 4 recuperacién e difusién da frondosa
lirica galego-portuguesa.

¢Cal € a situacién na Galicia? Na Galicia as primeiras noticias
témolas mercé ao libro de Antonio de la Iglesia El Idioma giallegg49; nesta
obra recéllese unha xenerosa mostra de cantigas medievais nos tomos Il e
II1, pero a drbore poética nin con estas botou gromos. Non era 0 momento
preciso , € terfan que pasar algins anos para que vifiesen 0s primeiros
froitosS0. ‘

45 . CASTRO, Rosalia de: Cantares Gallegos, Edicién de Benito Varela Jacome,
Edicions Xerais de Galicia, Vigo, 1980, pp.67-68. '

46 _ Cancioneiro da Vaticana, Edicién de Emesto Monaci, Halle, 1875.

47 . Cancioneiro da Biblioteca Nacional (antigo Colocci-Brancutti), Edicién de
Enrico Molteni, Halle, 1880. '

48 . Cancioneiro da Ajuda, Edlgao critica por Carolin Michaglis de Vasconcelos, 2
Volumes, Halle, 1904, _

49 _ IGLESIA, Antonio de la: E| Idioma_Gallego, 3 Tomos, Latorre y Martinez-
Editores, Biblioteca Gallega, La Croufia, 1886. Existe edicién facsimil:
Editorial La Voz de Galicia, Col. Biblioteca Gallega, A Corufia, 1977.

50.. LOPEZ FERNANDEZ, Marfa Teresa: A difusién dos Cancioneicos galego-
portngneses na Galicia do séeulo XIX, Universidade de Santiago de
Compostela, Facultade de Filoloxia, Xufio do 1989, Tesifia de Licenciatura
(Inédita). Neste traballo a Prof. L.épez Ferndndez analisou a difusién dos
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As ediciéns das Cantigas de gmng51 e Cantigas de amQrS2 de

José Joaquim Nunes serdn as que propicien decididamente a difusién e
florecer do neotrovadorismo.

Mais hai precedentes e unha via soterrafia que convén airear. Ainda
que non existisen as ediciéns de J.J.Nunes a semente estaba botada e tifia
por forza que nacer.

Tampouco se trata de lle negar ao Prof. de Literatura Espafiola da
Universidade de Santiago Don Armando Cotarelo Valledor (1879-1950) o
papel que desempefia na divulgacién da poesia medieval entre os seus
alumnosd3, entre 0s que se dtopan Bouza Brey, Filgueira Valverde ou
Carballo Calero, pero o certo é que as orixes do neotrovadorismo son
anteriores.

No "Prélogo” ao libro Seitura de Fermin Bouza Brey lemos:

"{...) Bouza-Brey € un dos maiores poelas galegos, bebendo a sua inspiragho na tradi¢io
pitria, cheia de rumores das bougas do seu nome e dos caminhos do Mar adéntico.
Fundou uma nova escola poélica de sentido paralelo & portuguesa de Afonso Lopes

Vieira, embora mais achegada ao Povo e mais moderna”4

Velaf 0 nome en cuestién: Afonso Lopes Vieira (1878-1947), poeta
tradicionalista, cultivador do sandosismo, reivindicador do popular e de
textos antigos: o Amadis, a Diana, de Jorge de Montemor,0 Livro do Amor
de Jodo de Deus, das pezas teatrais de Gil Vicente... '
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textos medievais para o século pasado, desfacendo o tdpico do total
descofiecemento da tradicién literaria por parte dos escritores do
"rexurdimento”; pero verdadeiramente a repercusién desde o ponto de vista
literario foi nula. )

S1.. NUNES, José Joaquim: Cantigas d'amigo dos trovadores galego-portugueses,
Imprensa da Universidade, Coimbra, 1928.

52 . NUNES, José Joaquim: Cantigas d'amor dos trovadores galego-Dortugueses,
Imprensa da Universidade, Coimbra, 1932, '

33 . Cfr. FERNAN-VELLO, M.A. e PILLADO MAYOR, F.: Conversas en
Compostela cop Carballe Calero, Ob.cit., pp.44-45.

54 _ BOUZA BREY, Fermin: Seitura, Ob.cit,, p.5.



Afonso Lopes Vieira € o autor que estd nas orixes do neotro-
vadorismo galego, como xa analisou o Prof. Antén Capeldn Rei>.

Partindo duns versos rosalianos do poema "Castellanos de
Castilla" de Cantares Gallegos, Lopes Vieira comp6n "A Galiza", texto que
se publica o dia 8 de agosto do 1917 no xornal lisboeta O Século. E pouco
tempo despois serd reproducida por A Nosa Terra na primeira péxina.
Copio a repfoducién e a nota explicativa aparecida na publicaci6én
nacionalista: '

"0 importante xornal de Lisboa, O Século, pubricéu en logar preferente da primeira
pdxina, a seguinte poesia que damos a conocere, na seguridade de que chamard moito a

atencidn dos nosos leitores e terd de ser ouxeto de comentarios”.
AGALIZA
AMODO DE VELHO CANTAR

Que Castela-e castellanos
todos n-un monion, a eito,
non valen o que unha erbiia
destes nosos campos bellos.

(Trova galega)

('Galiza, (Galiza dos verdes prados,
tan irméos dos nosos, por Deus abengoados,

-deixa Castela e vem a nés!
. O'Galiza, Galiza dos campos froridos,
por Deus abengoados, por vos tan queridos,

-deixa Castela e vem a nés!

O'velha Galiza dos cantares amnados,

55 .. CAPELAN REI, Antén: "Afonso Lopes Vieira e as orixes do neotrovadorismo
galego” (Inédito). :
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tan irméos dos nosos, tan ben suspirados,

-deixa Castela e vem a nos!

Galiza soidosa dos cantares sentidos,
se es tan longe "d'eles”, vem aos teus amigos,

-deixa Castela e vem a nos!
AFONSO LOPES VIEIRAS.

Esta invitaci6n serd o punto de partida dunha aproximacién cultural
e politica por parte da Galiza e Portugal; Lopes Vieira terd grande
predicamento entre 0s nacionalistas galeg0357, sendo como unha ponte de
intercambio para que se intensifiquen unhas reaciéns anteriormente case
inexistentes. ‘

Lopes Vieira serd un dos poetas portugueses que sinalen unha
volta 4 poesia dos Cancioneiros38, servindo asf de modelo e situindose nas

56 . A Nosa Terra, n° 30, 10 de setembro do 1917, p.1.

57.. Cfr. CORREA CALDERON, Evaristo: "Divagaciés sobor do sentimento
nazonalista” (Conferencia lida na Irmandade da Fala da Corufia
0 20 de Qurtono do 1920), en A Nosa Terra, 5 de novembro do 1920, pp.1-4.
Cfr. tamén "Portugal e Galiza no bon camifio” (Sobre ¢ intertroque cultural e
artistico). Reprodicese novamente o poema de Lopes Vieira "A Galiza”, A
Nosa Terra, n° 147, 15 de setembro do 1921, pp.1-5.

58.. LOPES VIEIRA, Afonso: Cancioneiro I recollido en Qs versos de Afonso
Lopes Vieira, Sociedade Editdra Portugal-Brasil, Lisboa, Janeiro, 1927,
pp.209-238, e en especial a seccién que rotla "Cantigas de Amor (Sobre
velhos motivos)”, pp.219-231.

Vexamos un exemplo no que glosa unha cantiga de D. Denis:
Levantou-s'a velida,
levantou-s'atva,
¢ vai lavar camisa
en ¢ alto,
vai-las lavar alva.

EL-REI D.DENIS.

LEVANTOU-SE a minha linda/ logo pela manhaninha,/ ¢ n'dgua fresca que brinca/
pos-se a lavar a rupinha.// Levantou-se a minha rosa/ e foi lavar a rupinha,/
que ficou alva e cheirosa/ da mao alva que a batia.// Ora o vento, que
namora,/ que namora a minha linda,/ pela fresca relva fora/ pds-se a espalhar a
rupinha.// E fica a linda zangada/ logo pela manhaninha.../ Mais linda, tio
linda e alva,/ tho alva como a rupinha”. Ob.cit., pp.220-221.



orixes da noso neotrovadorismo, ainda que este recibird outras aportaciéns,
como € a imaxinaria vangardista, que lle daran un aire de modernidade do
que carecen 0s textos do portugués, en exceso apegados ao referente, como
se pode ver no poema citado de Vieira.

| Un elo da cadea neotrovadoresca foi Xohdn Vicente Viqueira, o
méis madrugador dos autores galegos en se achegar 4 Lirica Medieval
Galego—portuguesa59 no seu "Poemeto da vida", datado no ano 1919.
Copio, de seguido, s6 a primeira das cinco partes de que consta, por
considerala a mdis acabada:

POEMETO DA VIDA

Ao raiar do sol, Amiga, gracia de lua, dona d'as donas, foi, c'as suas compafieiras, se

baiiar e con reminiscencias racids cantou esta alborada;

Vinde, amigas, da beira, s frondas
€ bafiar nos hemos nas ondas,

cantando amores;

Vinde, vinde, no albeo do dia,
cando no ceu alto sobe a cotovia,

cantando amores;

Vinde, amigas, na riba do mar
con infinita sede d'amar,

cantando amores;

Santifical-a vida entre bruma
envolveitas de florida escuma,

cantando amaores;

59 -MENDEZFERRIN
X L.: De Pondal a Novoneyra, Ob.cit., p.87.
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(..)60.

Pero este texto non ten ningunha repercusién -influxo- no
desarrollo do neotrovadorismo xa que permanecerd inédito ata o ano
193061, _
Serdn, pois, outros autores 0os que pofian en marcha a méquina
neotrovadoresca.

Aceptando que existen estes precedentes, o certo € que o
neotrovadorismo como movemento literario nace da man de xente
vencellada ao Seminario de Estudos Galegos e na que xa dixemos que
inflie Armando Cotarelo Valledor, bo cofiecedor da poesia medieval e el
mesmo membro do Seminario...

Podemos falar de Fermin Bouza Brey como ¢ iniciador -con
fortuna- da corrente neotrovadoresca, porque ainda que o seu primeiro
libro, Nao senlleira, non se publique ata 1933, xa no 1926 publicaba en
Nés esta composicién (logo incluida no libro mencionado) que € todo un
galano para o ofdo, e un saber aproveitar os recursos estilisticos da Cantiga
de Amigo, que combinados cunha nova imaxinaria -a vangardista- danlle

ao texto un aire de modernidade como moi ben se pode apreciar €n
LELIAS AO TEU OUVIDO

O pumarifio da noite quer froitificar estrelas.
O tanxer de ista cantiga € a sifial para alcendelas...
-jay meu amor!-

...£ a sifial para alcendelas.

60 . VIQUEIRA, Xohsn Vicente: Ensaios e poesias, Ed. Galaxia, Vigo, 1974,
pp.226 e ss.

Obsérvese a proximidade desta composici6n cos comezos da cantiga de Martin
Codax:

"Quantas sabedes amar amigo/ treides comig'a lo mar de Vigo/ e banhar-nos
emos nas ondas// (...)". Cito por I.J. NUNES: Cantigas de Amigo, VollI,
Centro do Livro Brasileiro, Lisboa, 1973, p.444.

61. VIQUEIRA, Xohan Vicente: Ensavos v poesias, A Corufia, 1930 (Edicién en
homenaxe). '
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Agardanos na ribeira, sob o descordo do mar,
no seo de cons, o leito de herbifias de namorar...
~jdy meu amor!-

...de herbinas de namorar.

As nove ondas do ensono espreitan co seu engado
pra enguedellar a toleira de ista noile de noivado...
-jay meu amor!-

...de 1sta noite de noivado.

Eisf ao fontegal da espranza, antes de que saia o dia
iremos enguedellados catar a frol da auga fria...
-jay meu amor!-

...catar a frol da auga fria,

Ao alén!, que no pumarifio madurecen 08 luceiros;
nosos dous curazds beilan tolos nos ledos turreiros,

ay meu amor!;

no labradio das ondas albea a frol do luar,
lAmpada para o teu leito de herbifias de namorar,

- ay meu amor!;

si algdn malfado nos fire axotaremos o mal
a bicos, jouh camarifia de un virxe caramifial...
-jay meu amor!-

de un virxe caramiiial!.

F.BOUZA BREY6Z.

62 _ Ngs, n° 32, 15 de novembro do 1926, p.1.
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Este papel fundacional atribiieselle desde moi cedo, ainda antes de
sair Nao senlieira, sendo o mozo Ricardo Carballo Calero o primeiro en
recofiecer 0 mérito e dimensién da sda poesia:

"(...) Bouza Brey ten estudado con amor os Cancioeiros, € 0 xeito dos nosos segreis
rexurde na sua poesia. Mais non son os seus versos sinxelas imitaciéns dos versos dos
nosos liricos medievaes. A sua poesia, recollendo o tesouro trovadoresco, remozao cunha
métrica moderna, e a arte dos Cancioeiros é transplantada por il a un campo de infinidos
horizontes. A influencia trovadoresca non sempre se manifesta niste poeta na forma
rHimica das estrofes. Maniféstase tamén de cotio no iisico, no esprito, no tema. Bouza
Brey tense entretido en imitar a arte medieval galega; pero non € un mero arcaizante da
nosa lirica. (...) Fermin Bouza Brey, creador de unha poesia orixinal, sia, peculiarisima,
na que non & posibre sinalar un infruxo serio, porque € xa unha poesia perfeitamente
elaborada, independizada, persoal, € o viaxeiro da roita lirica mais segura antre as nosas

lricas roitas"63

Se Bouza Brey abré unha nova rota lirica, outro membro do
Seminario de Estudos Galegoé, Xosé Filgueira Valverde, contribuird 4
difusién da poesia lirica galego-portuguesa co seu estudo sobre "A paisaxe
no Cancioeiro da Vaticana"64. 7

E asi comeza un fecundo cultivo de poesia neotrovadoresca por
parte dos mdis dos poetas mozos desa hora e en especial por aqueles que
vimos denominando xeracién do 1936, como teremos oportunidade de ver
un pouco mdis adiante cando nos ocupemos dos seus libros publicados na
preguerra. | ‘ _ '

A poesfa neotrovadoresca caracterizase por unha extraordinaria

-perfeccién formal e pola recuperacién de procedementos estilisticos usuats
na Cantiga de Amigo como son o paralelismo, leixa-pren e refrén.

63 . CARBALLO CALERO, Ricardo: "Ollada encol da Poesia Lirica Galega
Contemporénea”, Ngs, n°87, 15 de marzo do 1931. Cito por La fuerza
ublica en Ja Universidad de Santi otros escritps escolares (1930-193
Ob.cit., pp.137-138. - _
64 _ FILGUEIRA VALVERDE, Xosé: "A paisaxe no Cancioeiro da Vaticana".
(Estraito do traballo anual presentado & Seminario de Estudos Galegos no ano
1925-1926), Nés, n°37, 15 de xaneiro do 1927, pp.4-8.
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Pero non se trata simplemente dunha recuperacién arqueoldxica
(afnda que nalglns autores pese moito a tradicién, caso dun Bouza Brey),
senén que hai unha asimilacién do espirito dos Cancioneeiros cunha
sensibilidade do século XX, producindose unha simbiose feliz entre
tradicién e modernidade; se a forma vén dada, en boa medida, pola
tradicién, as imaxes proceden das vangardas, como ben analisou para o
caso de Alvaro Cunqueiro Francisco Salinas6S.

Tradicién e modernidade son notas, pois, recorrentes que
escoitamos no instrumento musical tanguido polo poeta, como doado & ver
nesta composicién de Aquilino:

CANTE, RULINA

Na berba do madureiro
0 magosto dos meus versos.

Canté, rulifial

Nun nifio de herba curada,
verdes canciés de rosada.

Canté, rulifia!

O magosto dos meus versos
para moulal-os no inverno.

" Canté, rulifia!

Verdes cancids de rosada,
- pereiras de peras de auga.
Canté, rulifia!

Para moulal-o0s no inverno
con -asubios do vento,

Canté, rulifia!

65 . SALINAS PORTUGAL, Francisco: "Férmulas neo-trovadorescas € vangarda”,
A Nosa Terra, Extra-2, dedicado a (3 mundo de Cunqueiro, 1984, pp.25-30.

74



Pereiras de peras de auga
contra as vidreiras xeadas.
Canté, ruliiia’

Pereiras de peras de au ga!66.

O feito de se situar méis ou menos apegado 4 tradicién, ser m4is ou
menos fiel aos textos medievais deu lugar a falar de dias modalidades de
neotrovadorismo_67: un, en exceso proximo 4 tradicién e outro, mdis aberto
e libre na interpretacién dos modelos medievais; Fermin Bouza Brey e
Alvaro Cunqueiro serfan as ddas cabezas punta; mais o certo € que facer
afirmaciéns tan categéricas sup6n falar en lifias xerais, non baixando ao
detalle que nos permita ver que a divisién hai que facela nun terreo de areas
movedizas, non sempre doado de calibrar.

¢Foi o neotrovadorismo un movemento "necesario”?. Xosé Ramén
Pena non o dubida:

"Asi pois, 0 "Neotrovadorismo” é, perante todo e a0 noso entender, un movimento
"necesdrio” na nosa lirica; unha chamada cara os "Cancioneiros” e un recofiecimento da
realidade"68,

Cremos que falar de'movementos literarios necesarios (suponse
que tamén os hai innecesarios) "¢ unha afirmacién excesivamente
categ6rica, porén non imos nés fazer aqui elucubraciéns sobre a necesidade
ou non do movimento estético” atinadas palabras de Francisco Salinas que,
co seu permiso, facemos nosas69.

66 . A 1.A.: Cémaros verdes, Ob.cit., pp.13-14.
67 _ Cfr. ALA.: "La Poesia Gallega en 1957", Art.cit. Véxase tamén PENA, Xosé
Ramodn: A Poesia de Manuel Anténio nasliteraturas gale vanguari
Voz de Galicia, Biblioteca Gallega, Serie Nova, A Corufia, 1979, pp.81-86.
68 . PENA, Xosé Ramén: A_Poesia de Manuel Antonio..., Ob.cit., p.79.

69 - SALINAS PORTUGAL, Francisco: "Férmulas neo-trovadorescas € vangarda”,
' Art.cit., pp.26-27.
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O neotrovadorismo foi, iso si, a resposta a un estimulo -0
descubrimento da nosa tradicién lirica culta-, que fixo fortuna para rematar
caendo nunha insistencia repetitiva erma e carente de toda orixinalidade gue
o conduciu a un calexén sen safda, como ironicamente o levou Xosé Maria
Alvarez Bldzquez no seu Cancioeiro de Monfero’0 que fai pasar por un
manuscrito do século XII1, sendo unha creacion sia.

2.1.3.2. HILOZOISMO.

Primeiro de nada convén que concretemos a sda denominacion,
porque, como € sabido, a critica non sempre foi undnime 4 hora de falar
deste movemento literario de grande importancia e profuso cultivo na nosa
Literatura; movemento literario este que tivo o primeiro e mdximo
executante na figura do malogrado escritor pontevedrés Luis Amado
Carballo.

Antes de mdis nada cémpre facermos unha pequena aclaraci6n
sobre os precedentes. o

Os poetas Ramon Gonzzilez—‘Ahlegrf:-"1 e Faustino Rey Romero
~ falan dunha "Escola poética pontevedresa” que terfa como centro a figura de
Juan Bautista Andrade(1879-1930), poeta en casteldn, autor de Al amor del

terrufio (1915), "libro de feitfo cldsico e inspiracién romdntica”, segundo
Xosé Maria Alvarez Blézquezn, ¢ Diana de Gaita (1930).
Rey Romero dinos (referindose a Andrade) que

"(...) Su vida durante las tardes transcurria en plena naturaleza, conversando en la

Fillagosa, delicioso pinar..., en ¢l que formaba tertulia durante todo el afo con los

70 - Cancioeiro de Monfero, Ediciéns Monterrey, Vigo, 1953,

71 GONZALEZ-ALEGRE, Ramdn: Poesfa Galle ‘ontemporinea, Huguin,
Pontevedra, 1954, pp.87-88. ‘

72 . ALVAREZ BLAZQUEZ, Xosé Maria: Luis Amado Carbalio. Vida e Obra,
Escolina de Textos, Publicaciéns da Real Academia Galega, A Coruiia, 1982,
p.18.

76



entonces jévenes poetas Luis Amado Carballo, Vidal Martinez , Casal del Rey, y el

pintor Lois Pintos Fonseca" 3.

co que non deixa dibida sobre a intensa relaci6n e convivencia co autor de
0O Galo.

O Prof. Carballo Calero’4 aduciu exemplos que amosan ben 4s
claras a atmésfera comiin que existe entre versos de Amado Carballo e
versos de Juan Bautista Andrade. Collamos s6 unha mostra:

Abrelle as portas ao dia
coa chave do teu cantar
que xa na fonte da Lia

estdlavadaa maﬁz’mTS.

El péjaro tiene la llave del dia
sin que é1 se estremezca no luce la albada.
El canto del gallo es una Avemaria

alia casta virgen de la madrugada76.

Evidentemente que non se pode negar que hai uns elementos
lingiifsticos de base comin aos dous fragmentos, pero tamén son de
observar unhas diferencias mdis que marcadas: verso octosildbico, en

Amado, dodecasﬂabo, en Andrade; distanciamento, en Andrade, afinidade

total, en Amado Carballo; segunda persoa (apdstrofe), en Amado, terceira

73 . REY ROMERO, Faustino: "Juan Bautista Andrade fundador de la escuela lirica
pontevedresa”, Faro de Vigo, niimero especial conmemorativo do centenario
(1853-1953), prego 14, 1953, p.211.

74 . CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia da Literatura Galega Contemporanea,
Ob.cit., pp.701-702.

75.. AMADO CARBALLO, Luis: O Galo. Cito por Obras en Prosa ¢ Verso
(Edicién e "prélogo” de X.L. MENDEZ FERRIN), Ediciéns Castrelos, Col.
Pombal, Vigo, 1970, p.107. : ’

76 - ANDRADE, Juan Bautista: Diana de Gaita, Talleres de Espasa-Calpe, Madrid,
1930, p.28.
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persoa, en Andrade, o que le d4 un cardcter narrativo-discursivo, fronte 4
liricidade intensa do texto de Luis Amado Carballo.

Alvarez Bldzquez, no ano 1982, safu ao paso de todo este estado
de opinién para precisar con total rotundidade: '

"(...) En 1930, ano do seu pasamento (0 de Andrade) e morto xa Amado, aparez "Diana de
gaita”, libro de poemas escrito en casteldn pero esencialmente galego. "Diana de gaita” €
unha obra verdadeiramente exquisita, airosa e leda, con gran dominio da forma, ritmica,
sensual. Hai nela notorias semellanzas coa obra de Amado Carballo, en especial na
querencia paisaxistica ¢ no uso de imaxes pictéricas. -Os criticos -Gonzélez Alegre, Rey
Romero, Carballo Calero- apuntan a posibilidade de un influxo do mestre sobor do
suposto discipulo. E cousa dubidosa, posto que haberfa que cofiecer as datas das
respectivas producciéns poéticas, € o cerlo € q'ue "Proel” foi COmposto seis anos antes da
aparicién do libro de Juan Bautista Andrade. Penso que o maxisterio de €ste limitariase a
unha apertura de horizontes, non 4 pegada decisiva na sensibilidade persoalisima de
Amado. Nin tan siquera se aprecia no campo formal, moito mais coidado en Andrade,

mais rico e vizoso" /7.

Non se trata de negar nin de afirmar influxos. Os versos de
Andrade son posteriores na publicacién aos de Amado. Carballo, pero
(foron escritos antes?. A esta pregunta non € doado dar resposta. Non
obstante, Juan ‘Vidal Martinez, unha testemuiia de excepcién posto que

viviu directamente esa relacién, deixou escrito:

"En 1924, conoci al gran poeta de "Al amor del terrufio”, D.Juan Bautista Andrade, a
quien visité reiteradamente en su casa de Lérez.

El maestro, ya en.la edad madura, innundaba su.estancia de versos, sumando,
gozosamente, los mis altos nimeros liricos. (Una pequefia parie de su maravilloso
mundo poético, fue dada en "Diana de gaita”, Madrid, 1930, con prélogo de Diez Canedo.
Su obra p6stuma, més considerable, permanece inédita).

Andrade es el poeta de la luz, de los huertos y de los p4jaros. Es también un gran poeta

mistico.

77 ALVAREZ BLAZQUEZ, XM.: Luis Amado Carballo..., Ob.cit., p.18
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La poesia de Amado Carballo nada tiene que ver con la de Juan Bautista Andrade; es més
ingenua y colorista, mas popular. Aclaro esto porque he visto que se han buscado

relaciones gratuitas entre una y otra" 78,

Pero este localismo, "escola lirica pontevedresa”, non ten méis
fundamento que o de ser o seu iniciador de Pontevedra, pois doutros
moitos pontos da xeograffa galega son os autores que ensaian na estética
hilozoista.

Deixando 4 marxe o tema de influencias, terreo €sCoIregoso € pouco
produtivo desde a critica, nas mdis das veces, vexamos cales foron outras
propostas que a critica fixo para este movemento literario.

Ricardo Carballo Calero comezou falando, para se referir 4 poesia
de Amado Carballo e os seus seguidores, de "escola neorroménica™:

"A posicién sentimental do poeta perante 05 seus motivos € a fenrura non esenta de
humanismo. E a sia unha poesfa alde. Pode xurdir a lembranza de Noriega Varela. Pero
a ixﬁaxe € de unha arriscada quemidade e dunha orixinalidade auténtica. A paleta é rica,
as cores vibradoiras. A técnica afincase rexamente no popular, pero o artista ten
persoalidade e outura. Un barroco labrego. Pero tamén un esprito afin a0 mestre
roménico. Pola siia vontaria identificacién coa paisaxe, polo emprego dos motivos locés,
polo seu realismo, pola ausencia de pulo cara o infindo, Amado Carballo pode ser
considerado o xefe de unha escola neorroménica.

Amado Carballo exercéu unha infruenza na poesia galega superior 4 de calquer outro
lirico contemporéneo. Mais a que chamo escola roménica, ou, mellor, neorroménica,
abranguc‘un conxun{o de poetas antre os gque figuran algﬁns que tefien unha rexa

persoalidade, e aos que seria inesaito crasificar como discipulos de Amado" 79, -

Cremos que son de grande precisién estas dltimas palabras do

Porf. Carballo Calero en tanto que queren matizar o influxo, mais non a

sustracién da personalidade creadora, do pontevedrés sobre autores

78 . VIDAL MARTINEZ, Juan: "Perfil de Amado Carballo”, en Voz y memoria
{Antologia poética), Alborada, Pontevedra, 1986, p.13.

79 . CARBALLO CALERO, Ricardo: Sete Poetas Galegos, Ed. Galaxia, Vigo,
1955, p.118. S
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contempordneos seus, como ben significativo serd o caso de Aquilino
Iglesia Alvarifio, por exemplo. '
Mais tampouco o nome de "escola neorromdnica” tivo aceptacion,

sendo o escritor ourensin X.L.Méndez Ferrin quen faga unha nova

proposta, precisamente na edicién que prepara no ano 1970 da obra de.

Amado Carballo:

"Eu teiio preferido a denominacién "imaxinista” pra ista escola cuia meta € a creacion de
imaxes ledas, plasticas, dindmicas, a fin de nos apresentar unha natureza dotada de

actividade, forza, vida, modos, e fisonomia animal ou humana"go.

Esta mesma denominacién de "imaxinismo" tamén foi defendida
polo Porf. Basilio Losada81.

Mais 0 nome case unanimente aceptade € o de hilozoismo,
segundo definicién feita por Carballo Calero:

"En fin, € o hilozoismo, 0 animismo, 0 que parez caracterizar a imaxe do noso poeta, que

nos presenta unha natureza viva, animal, humana"82,

O profesor ferroldn ve inconveniente en falar de "imaxinismo"
posto que non hai ningunha semellanza entre esta modalidade de poesia
galega coa do imaxinismo ruso, representado por un Sergei Essenin, ou
cos imaxinistas ingleses e norteamericanos, agrupados arredor da revista
Poetry, de Chicag083.

‘Para evitarmos calquera malentendido imonos quedar coa
denominacién de hilozoismo ou animismo, sen por suposto desbotar que

80 MENDEZFERRIN
,X.L.: "Prélogo” a Luis AMADO CARBALLO: Qbras en prosa ¢ verso,
Ob.cit. p.13.
Esta mesma denominacién séguea mantendo no libro De Pondal a
Novoneyra, Ob.cit., p.87.

81_.- LOSADA CASTRO, Basilio: Poetas Gallegos de Posguera, Ocnos/Llibres de
Sinera, Barcelona, 1971, p.11.

82 . CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia da Literatura Galega Contemporénea,
Ob.cit., p.700.

83 . Cfr. Des imagistes, Trieste, Madrid, 1985. Antoloxia orgamzada por Ezra Pound
e publicada por primeira vez no ano 1914,
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os poemas desta tendencia se resolven nunha sucesion de imaxes pldsticas e
gozosas encadeadas; neste sentido cremos que falan de "imaxinismo"
Méndez Ferrin e Basilio Losada, e estarfa plenamente xustificado se non
fose porque pode levar a confusionismo.

De seguido apontamos aqueles rasgos que consideramos mis
diferenciadores da poética hilozoista, tomando sémpre como referencia a
obra de Lufs Amado Carballo:

1. Tematicamente podemos dicir que a natureza € o grande
protagonista nesta poesia; e os elementos naturais describensenos dotados
dun dinamismo inusual; mercé ao uso, e ata abuso, da prosopopeia
atopdmonos con que a animizacién abrangue obxectos inanimados,
elementos da natureza, fenémenos atmosféricos. Preséntanolos actuando
como se do home se tratase. De af que a presencia do humano, do eu, case

non apareza, e cando o fai amdsase enmascarada na paisaxe, sendo esta un '

desafogo para a conflictividade do eu lirico.

Asi, pois, o hilozofsmo asume a tradicién paisaxistica do século
XTIX, combinandoa cos recursos metaféricos das vangardas.

2. A novidade que introduce o hilozoismo na temdtica paisaxistica
¢ precisamente o emprego abondoso e atrevido das imaxes, ¢ a ousadia
destas € tal que nos mdis dos casos pasan a ser 0 centro do poema,
acabando o lector preso no xogo de relaciéns ac que o somete © autor con
esa carga de imaxinaria.

O poema esta construido a base de flases imaxinisticos,
aparentemente independentes, mais sen chegar 4 ruptura organizativa do
poema que se d4 a este nivel na poesfa creacionista dun Manuel Antonio.
Sempre hai, no caso de Amado Carballo, un feble -ou non tan feble- fio
argumental que nos permite recompor a historia emocional.

3. Outro rasgo a resaltar, e que estd en relacién coas imaxes, son
as cores. Trdtase dunha poesia sensual, pldstica, de grande cromatismo,
que combina elementos visuais e auditivos, resaltando moito as cores vivas
e rechamantes. Predomina sobré todo a cor amarela, que pode recoller
sensaciéns de plenitude, de xidbilo, que agachan no mdis intimo do eu lirico
un desacougo que tenta enmascarar mediante 0 Optimismo € o cardcter
lddico que reflecten na superficie os mdis dos seus poemas.
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4. Por canto 4 forma, topdmonos cunha métrica sinxela baseada
frecuentemente en formas populares: versos curtos, predominio de metros
de arte menor, con certa preferencia polo octosilabo, pero dando tamén
entrada a metros de arte maior, pero nunca d4 entrada ao versolibrismo,
usual na vangarda. A rima, maioritariamente asonante.

5. O poema, polo xeral, estd ambientado nun espacio rural, con
referencias ao mar pero sempre visto desde a terra. O mundo urbano a
penas se existe na sta lirica. |

E dado o cardcter rural e motivos populares dos que parte para a
composicién dos seus poemas podémonos explicar o emprego de
elementos folcléricos e a presencia dunha relixiosidade primitiva, non
conflictiva. ' | |

6. Tamén é moi usual o emprego da toponimia cunha finalidade

claramente evocadora e enfdtica; e isto € ben xustificable xa que non nos

debe esquencer que nos atopamos perante unha poesfa de clara filiacién
paisaxistica.

7. E hai unha "rebusca un tanto forzada da linguaxe. Extran-

xeirismos -gkating, spleen, Derby, jockey, p' ur_sang-, que poden
representar un afin de inxerir matices cosmopolitas como contraste do
enxebrismo" 84, _
Temos, pois, que na poética amadocarballesca tritase de conxugar 0s
elementos mdis contrapostos: o forte localismo ambiental e espiritual, coa
mira cosmopolita; o ceo e a terra; a luz que se abre e a sombra que entra; o
popular e o culto..., € 0 que consideramos mdis atrevido, 0 casorio da
tradicién temdtica e formal coa méis atrevida imaxinarfa vangardista que el
tan ben cofiecia desde os seus anos madrilefios:

"Por los afios 1919-1920, Luis Amado -entonces sélo Luis Amado, bello nombre
aureolado de romanticismo- estaba en Madrid estudiando Filosofia y Letras, y sobre todo,

haciendo vida bohemié, la amable bohemia que con €l compartian otros gallegos ya

ilustres, como Xavier Béveda y Evaristo Correa-Calderén; este (ltimo, gran amigo suyo. '

Frecuentaba siempre envuelto en su talma verliniana, los cafés de artistas y las tertulias

84 . AL VAREZ BLAZQUEZ, Xosé Maria: Luis Amado Carballo..., Ob.cit., p.30.
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més prestigiosas, entre ellas la de POMBO, en cuya "sagrada cripta” fue cordialmente
recibido por Ramén Gémez de la Serna"85.

Sirvanos como mostra ilustradora de todo o que levamos dito este
poema de Proel:

A CANDELORIA

Na catedral do abrente
hoxe cdsanse os paxaros,
con nubes de neve e ourc

estd o ceo galanado.

Ficéu o dia ancorado
na ria donda do ceo.

(s roibéns soben no lonxe
como rosarios de encenso.

O xantar do casamento,
roibo, na palma da man
das eiras madrugadoras

xa esth arranxado no val,

Vai tocando polo campo
a sia zanfona 0.rego
€ canta 0 vento nas farpas

sonorosas dos pifeiros.

O campo as montafias ruzas
envolve en capa pluvial,

co hisopo do sol motlado

85 . VIDAL MARTINEZ, Juan: Voz y memoria, Ob.cit., p.108.



dalles a beizdn nupcial.

Do casebre nugallan
soben os vivas dos galos
e na festa desta noite

estrena un luar o campogé,

A poesia de Amado Carballo ben a podemaos considerar na sia fase
de imciacién, cando o seu autor comezaba apuntar cara a mais alto a morte
segou unha mes en tempo de primavera.

Foi, con todo, un dos autores que tivo mdis fortuna, por canto ao grande
‘nimero de admiradores e seguidores da sda poética, xa na preguerra, Xa na
posguerra.

Carballo Calero elaborou unha lista de poetas hilozofstas87 -19, no
total-, partindo da que el fixera en Aportaciones a la literatura gallega
contemporinea (Gredos, Madrid, 1955) e da de Méndez Ferrin ( Luis
Amado Carballo: Qbras en prosa e verso). A ela remito, considerando que
seria de interese avaliar a presencia do pontevedrés na nosa poesia, mais
non € competencia deste noso traballo.

Xa no caso concreto de Aquilino Iglesia Alvarifio, a lectura de

Proel ¢ O Galo déixase sentir nalgin poema de Corazén ag vento e de
Cémaros verdes, como teremos ocasién de comprobar mdis adiante, pero a

forte personalidade poética do de Seivane non desaparece en ningin
momento, senén que fixo sfia a estética hilozoista sen perder o seu carimbo
persoal. Véxase senén aquela "Nenia" que no 1936 imprimia en Vilagarcia
'(Logo, retocada, serd incluida en Cémaros verdes e Nenias):

LUIS AMADOQ CARBALLO
Fl era un doce namorado

con un nome de albre,

& unha voz verde-aurora de mafian verdegada,

86 AMADO CARBALLOQ, Lufs: Obras en prosa e verso, Ob.cit., p.92. _
87 . CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia..., Ob.cit., p.709, nota n°® 74.
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¢ outas flores finas cheas de orballo.

Un dia -xa o sabedes!- abriuselle no peito
unha rosa de soma.

Ancraron 05 seus ollos en anchos rios quedos.
E as sias mans

foron herbiiia fina ou algo asi.

Desde entdn xa non foi

méis que un doce poeta da sia Terra

Unha voz de pradelas e auga nova.
Un carreiniio de ameneiros € cucos de abril,

Unha xanela verde de menceres...

Laberca de outas leiras verdegadas.
' Primaveira de rios.
Maiiancifia de fontes.

Un doce aquél de frauta e primaveiragg.
2.1.3.3. CREACIONISMO.

Creacionismo, Manuel Antonio e De catro a catro supofien tres
-referencias ¢ un mesmo centro para a Poesfa Galega. E xa un lugar comiin
para a critica falar de Manuel Antonio e De catro a catro como "unha illa”
dentro da nosa Literatura. Quizabes da mesma forma que el via ao mar no
poema "Os cébados n-o barandal”:

88 _ ALA.: "Nenia. Elexias verdadeiras de Antén Vilar Ponte. Manuel Antonio.
Luis Amado Carballo”, Impresos Sentimentdis, 1, Edita Grupo Galeguista de
Vilagarcia, Buceta, Vilagarcia, 1936,
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ATOPAMOS esta madrugada
n-a gayola d'o mar

unha illa perdidagg.

Teremos ocasién de comprobar que isto non € exactamente certo, €
se non ten seguidores, como outros movementos literarios, mdis ben se
debe ao cardcter persoal e intransferible da sda arte que 4 falta de interese
pola sua obra.

Manuel Antonio é o exemplo mdis contundente de incorformismo,
rebeldia e procura de liberdade creativa que podemos rexistrar na Literatra
Galega do século XX.

Por moito tempo a sia poesfa pouco mdis era que a de De catro a
g_mg%, unico libro publicado en vida do autor, e dicimos "pouco méis”

“porgue hai colaboraciéns poéticas do rianxeiro en N6s, A Nosa Terra,
Ronsel, Alfar..., mais o que realmente conta ¢ o libro édito.

Corenta & catro anos despois de sair De catro a catre, no 1972,
Domingo Garcia-Sabell, entrega a edicién de Pogsfas que publica Galaxia.
Sen menospreciar o resto da sia pfoducién cremos que © mdis graddo e
auténtico Manuel Antonio € o deste librifio de dezanove poemas. Amais,
para o noso traballo, € o Gnico que nos interesa, por ser o cofiecido polos
autores desta hora, e por ser emblema ¢ bandeira de ruptura e modemnidade.
Mais os camifios da ruptura xa os vifian percorrendo desde moito antes da
data de safda do poemario. Concretamente no mes de San Xo4n do 1922
sacaba 4 luz o manifesto "jMdis ald!", que conmociona e escandaliza o
tranquilo e apacible mundo literario galego, plantexando desde o plano
literario e politico unha clara proposta de futuro. Velai o arranque da
ruptura. '

"iMdis ald!" foi asinado polos noso poeta e mais polo pintor e debuxante

Alvaro Cebreiro, pero a redaccién € responsabilidade exclusiva do poeta de

89 - MANOEL-ANTONIO: Poesias, Galaxia, Vigo, 1972, p.151.
Ao pé de péxina figura esta nota explicativa referida 4 "illa perdida™:
"Q mar adentro € unha illa d'auga
rodeada de ceo por todas partes”.
90 - MANOEL-ANTONIO: De catro a catro, Ed. N6s, A Coruiia, 1928,
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Asados, como non queda lugar a ddbidas despois da resposta que o propio
Cebreiro fixo a esta pregunta de Alvaro Paradela: \

“.Tes ti na casa isa follifia que firmaches con Manoel-Antonio?.
-Eu non firmei isa follifia. Manoel-Antonio dixome: Qué che parece iso? I eu dixen:

Boeno, 1 apareceu a follifia co meu nome. Eu non-a firmei"™®L.

O manifesto organizase arredor de tres ideas bdsicas que de
seguido pasamos a comentar:

1. A lingua, simbolo de identidade: de af a virulencia coa que se
ataca aos escritores galegos que se expresan en casteldn; e polo caricter de
opresién que simboliza Castela, tamén para ela hal menosprezo que se
traduce na méis absoluta ignorancia.

2. Pero a fidelidade 4 Lingua non ten que supor unha sumisién e
aceptacion a uns valores literarios e patrios que nos legaron os devanceiros
€ mais os predecesores. O progreso literario non implica submisién, senén

ruptura, revolucién, “jmdis ala!".

3. E cincunscribindoo todo estd a relacién entre Politica e

Literatura; defende, Manuel Antonio, a mdis rabiosa independencia, pero
sempre partindo do principio que sostén que a verdadeira arte € aguela que
fai que o home se sinta mdis libre, e neste sentido moi ben lle poderiamos
‘ aplicar a crenza na méxima pondaliana: "j{Home libre!, jlibre terra!"92,

Na letra do "{Mdis al&!" non debemos ler soamente un desexo de
negacién, de ruptura coa tradicién, € un intento de crear no vacio; méis ben
se trata dunha proposta de autenticidade, todo 0 inxenua que queiramos,
pero unha proposta que constantemente nos invita a ir méis ald: -

Més ltuny, heu d'anar .més lluny
dels arbres caiguts que ara us empresonen,

i quan els hareu guanyat

91 _ TUDELA, Mariano: Alvaro Cebreiro, O Movemento Renovador da Arte
Galega, n°2, Ed. do Castro, O Castro-Sada, A Coruiia, 1983, pp.33-34.

92 PONDAL, Eduardo: Queixumes dos pinos e ontros poemas, Ediciéns Castrelos,
Col. Pombal, Vigo, 1" ed,, 1970, pp.142-143
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tingueu ben present no aturar-vos.

Més lluny, sempre aneu més lluny,

més lluny de I'avui que ara us encadena.
1 quan sereu desllivrats

tOMeu a COMEgar NOves passes.

Meés lluny, sempre molt més luny,

més lluny del dema que ara ja s'acosta.

1 quan creieu que arribeu, sapigueu trobar noves sc:ndes93

Manuel Antonio, situdndose na fronteira de todas as fronteiras,
renega de toda imitaci6n, sexa de vellos , sexa de mozos, porque quere
situarse -situarnos- no creacionismo, no sentido méis estricto do termo.

A siia arte ( con "resoancias futuristas, creacionistas, dadaistas e
non sei que mais, todas elas andrquicamente escolmadas e autocraticamente
peneiradas"94, como deixou dito no "Prélogo dun libro de poemas que
ninguén escribéu”) soubo crear unha nova visién do mundo, da realidade
marifia, nese irrepetible libro chamado De catro a catro.

Non nos imos ocupar das semellanzas entre a imaxinaria manuel-
antoniana ¢ a do pai do creacionismo, o poeta chileno Vicente Huidobro, xa
estudadas polo Prof. Carballo Calcr095.Sa1ientaremos $6 algiins trazos que
podemos observar en De catro a catro que o conectan coa Literatura da
época, ainda sen seguir estrictamente ningtn dos movementos literarios das
vangardas: ‘

' 1. As vangardas literarias tefien unha vocacién cosmopolita, por
iso & frecuente o emprego de voces estranxeiras na composicién,
predominantemente do inglés, francés e aleman.

2. Como no caso do hilozoismo, sen qu'e isto supoifia ningun
vencello, tamén na poesia manuel-antoniana achamos o uso profuso de

imaxes, as mdais das veces encadeadas ou "polipétalas", segundo
polip

93 _ LUCH, Lluis: Viatee a Itaca ( A letra da cancién de Lluis Lluch esta inspirada
no poema homénimo de Kavifis)

94 _ Célloo de FERNANDEZ RIEGQ, Francisco: M&Mﬁgﬁﬂ
. Qs Contemporédneos, Ed. Galaxia, Col POndal, Vigo, 1955, p.90.
95.. CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia..., Ob.cit., pp.694-695.




denominacién de Romén Rafia Lama%6; v4llanos como exemplo o0 comezo
do poema "O cartafol d'o vento":

Q VENTO perdéu as follas
d'o seu cartafol

-esas que 0s chubascos
mecanégrafos

tecolean n-o manual d'os mastros?97.

3. Introduce no poema -con relativa frecuencia- termos collidos da
linguaxe técnica e cientifica, prdctica e principio propugnado polo
Futurismo; a referencia ao mundo das telecomunicacions, da circulacién
(seméforos, automobiles...), das comunicaciéns aéreas (avién), tefien unha
clara filiacién futuristas. _

4. A case ausencia de ritmo, de musicalidade, ¢ de rima, € outra
das notas desta poética, ainda que en De cairg a catrg non sempre se

consegue, podéndonos topar con casos esporddicos de rima.

5. Suprime os signos de puntuacién, abrindo asi unha posibilidade
interpretativa persoal para cada lector. '

6. O poema deixa de ser -polo menos explicitamente- a voz do eu
lirico, dando entrada a outras voces: ao lado do eu podémonos atopar con
el, t1, nés, eles... '

7. Todo texto aparece organizado por un determinado nimero de
secuencias totalmente auténomas, que s6 vagamente 4 fin do poema se
entrelazan, dando as{ unha plurivisién da realidade.

8. A disposici6n espacio-temporal do poema non ¢ uniforme,
sendén que se move en distintos planos, como € comprobable nos distintos
terripos verbais que se suceden ao longo da composicién.

- 9. No caso concreto de Manuel Antonio o antis_entimcntalismo que

defendian os movementos da vangarda non ten unha plasmacién absoluta,

96 . RANA LAMA, Romin (Edicién de...): De catrg a catro & outros textos,
Ediciéns Xerais de Galicia, Vigo, 1989, p.45.

97 - MANOEL-ANTONIO: Poesias, Ob.cit., p.165.
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pois sempre na fin do poema abrolla, enmascarada dun ou doutro xeito, a
presencia do eu.

Os miis destes trazos enunciados podémolos detectar neste poema
que deixamos a modo de exemplo:

...Ao afogado

XA CHE levaran os ollos
relingadores de lonxanias

¢ pescadores de profondidades

Xa che levaran a voz
asolagada n-a furna xirdvaga

por onde escoan as tempestades

Xa che levaran os azos
enmallados n-a rede sonom

d'os cordaxes ereutos

O vento ainda escovaba
c'as poutas d'escuma
n'axerfa

mdis cadaleitos

Ibas xuntando soedades
Por un burato d'o Mar

chopaches un dia a buscar-ie

A noiva goleta
enloitada de branco

que cose roitas esquencidas



acena no vento as suas velas

como ese pano d'as despedidasgg.

Tomando como motivo o mar, tema vello e recorrente, Manuel
Antonio soubo crear -oferecernos- unha nova e orixinalisima visién do
mesmo. Tanto é as{ que Alvaro Cunqueiro chegou a dicir que "Manuel
Antonio, no 1928, inventou o mar"99.,

Precisamente serd Cunqueiro quen primeiro siga os pasos do
rianxeiro no seu Mar ao norde (1932): o tema do mar e a imaxinaria do
libro estd directamente emparentada co de De catro a catro; pero, con todo,
convén sulifiar unha diferencia basica: o poemario de Cunqueiro resdlvese
en imaxes griciles, luminosas e alegres, non dando cabida 4 dureza e
dramatismo propios do mundo do mar que si se recolle no libro de Manuel
Antonio. Isto é facilmente explicable: Manuel Antonio poetiza a vivencia do
mar, facendo poesia da experiencia, mentres que Cunqueifo poetiza ¢ mar
como atractivo motivo literario, conseguindo, iso si, uns resultados
altamente satisfactorios.

Outro poeta que cremos que hai que relacionar con Manuel Antonio é
Xosé Maria Castroviejo; podemos'dicir que Castroviejo € o poeta que méis
directamente aprende a leccién poética manuel-antoniana; De catro a catro
leva o subtituto Follas d'un diario d'abordg, pois ben, Castroviejo escribe

Mar del Sol (Poemas de un diario a bordo) alé polo ano de 1933:

"Estos poemas, ahora publicados, fueron escritos a bordo del Maria det Carmen, que en
1933 navegaba por los mares de Irlanda, en un septiembre tempestuoso en Cuyo
equinocio naufragaron muchos buques. Fueron escritos casi siémpre sin punto de apoyo
estable, haciendo equilibrios con el papel y el 14piz, mientras el mar barria la cubierta y
el socavén de las olas hacia retumbar las cuadernas. Por eso la imagen es rdpida y

punzante, cogida al vuelo como un salsero de espuma y traducida al papel con la

98 . MANOEL-ANTONIO: Pogsfas, Ob.cit., pp. 155-156.

99 . CORES, Baldomero: "Manuel Antonio, poeta del mar”, La_Noche, 18 de
febreiro do 1955. o
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vehemencia del que, al transcribirla en letras, no sabia si alguna vez podria ser

recordada” 100.

Mar del Sol non ofrece ningunha dibida sobre a sua filiacién coa
poesia e co mundo imaxinistico de De catro a catro. S6 unha mostra:

5.0.8.

En una agonia el Océano grita
HARINDRARTE CHATTOPADHYAYA.

TODA la noche el viento dictd versos a la banda
de estribor

con una voz aguardentosa llena de temura,

hasta hacer llorar a las luces de situacion

en su inocencia boba.

Los viejos ndufragos cogidos de 1a mano, bailan
en el limite

mientras los navios hundidos s¢ estremecen...
iYa -los mozos marineros rizan estrellas ocultas
con los cables de sus manos tendidos en la cerrazén!
iEp! iOp! iUp! $.0.5.

El viejo lobo de mar se ha revuelto loco de pena
al ver que las olas le arrebatan su pipa antigua,
sin escuchar las llamadas ingenuas de los faros
que en Ias cosias lejanas exigen su devolucién...
{Ep! iOp! {Up! S.O.5.

Tres cuartas al NO.la noche lanza carcajadas. .
S.058. _

Al freu de Valentia naqfragé un pesquero...lm.

100 . CASTROVIEIO, Xosé Marfa: Mar del Sot (Poemas de un diario a bordo),
Ediciones Patria, Barcelona 1940, p.11.

101 _ 1dem, pp.23-24.
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Non sabemos se Mar del Sol foi escrito orixinariamente en Galego
ou en Casteldn, posiblemente en Galego, dada a época de redaccién; no ano
1964, xunto con outros textos,estes poemas, en Galego, agora, foron
recollidos no libro Tem uton utros poemas102.

Na poesia de Aquilino non se pode falar propiamente do influxo
das vangardas, a formacién clésica, cremos, foi determinante nisto; non
obstante hai certos versos nos que se adivifia a lectura de De catro a catro:

(..

A sua cabeleira-
noite,

vento tema-

traigufa presa a rdsa miiltipla dos faros: 103,

Este titimo verso de inmediato o asociamos coa poesfa do

rianxeiro, 0 mesmo que cando nos enfrontamos co poema

' NO MAR DE SOMBRA...

No mar de sombra da Noite,

boiando vénio en pdpa, vai 0 meu corazén...,

Un ronsel de Senardade...
...jAdigs..! jAdidoos!...-

" Xalevou anclas a nao
na bahia do Solpdr,
con cargam@nio de estrelas

‘para os portos da Emocidn...

-Un ronsgl de Seﬁérdade...

102 . CASTROVIEJO, Xosé Maria: Tempo de outono e outros poemas, Ed.
Galaxia, Col. Salnés, Vigo, 1964.

103 . A 1.A: Corazén ae vento, Ob.cit., p.57.
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iAdiés..t ;AdiGoos..!- 104

onde mestura o aporte creacionista cos restos do saudosismo que ainda
perviven no seu segundo poemario.

2.1.3.4. PAISAXISMO HUMANISTA.

De caricter mais local e restrinxido que 0s outros movementos
literarios (dos que falamos anteriormente) é o paisaxismo humanista ou
neovirxilianismo.

Fagamos unha breve incursidn polo escenario da critica para
vermos a valoracién que do mesmo se fixo.

Carballo Calero dicia no ano 1954 que

"Lo que realmente aporta este poeta (refirese a Aquilino) a la poesia gallega es la égloga
de empaque virgiliano y tematica verndcula. Para apreciar este tipo de poesia hay que
conocer la vida campesina y haber leido a los cldsicos latinos. Iglesia Alvarifio ha

traducido las odas de Hofacio de modo magisual"lOS.

Certo, mais precisemos. O méis novidoso é, pois, a égloga
virxiliana ou neovirxiliana, pero qhe isto non nos leve 4 conclusién
reducionista, frecuente, qﬁe unicamente considera esta parte da sda obra,
porgue hai outras dimensiéns na poesfa de Aquilino que reivindicamos na
nosa proposta de lectura, aténdonos especialmente aos poemarios De dia a
dia, Lanza de soledd e Nenias. Isto serd mdis adiante, polo de agora

sigamos coa denominacién-definicién desta lifia de sentido da Poesia

Galega. _ :
En total sintonia con esta proposta do Prof. ferroldn expresébase o
mesmo Aquilino nun traballo do ano 1961 onde nos di que hai

104 _ 1gem, p-35. _ ' ' ‘
105 . CARBALLO CALERO, Ricardo: "La Poesia Gallega del siglo XX", Rev. da

Facultade de Filosofia e Letras, Universidad de Madrid, 1995, (Conferencia
pronunciada o dfa 10 de decembro do 1954), p.22.
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"Poetas para Jos que la temética arranca directamente del vivir gallego, de sus cosas y
gentes, del campo y del mar, y para los que la expresién es la lengua viva del pueblo,

fielmente trabajada, a veces con arte exquisito” 106,

Son poetas que reflecten na poesia o seu saber humanistico, sen
menospreciar 0 popular que moi intelixentemente combinan cos
cofiecementos librescos e filoléxicos.

;Quen son este poetas?. O propio Aquilino se encargou de nolo
dicir:

"Pertenecen a este grupo los ya mencionados Noriega Varela, Crecente Vega, Diaz

Castro, y a él suele ser adscrito también el que esto escribe™107.

O Prof. Basilio Losada no seu Poetas Gallesos de Postpuerra

volve sobre o tema e fala amais das orixes. Escoitémolo:

"La linea descriptiva de Iglesia Alvarifio, una especie de neovirgilianismo limitado al
reflejo de la estética campesing, tenia su raiz en los poetas menores del siglo XIX y se
apoyaba en la formacién en los latines escolares del seminario de Mondofiedo. Noriega
Varela {1869-1947} habia logrado una admirable y minima captacién de los matices mis
tiernos del paisaje de la Galicia montafiesa en uha obra significativa, pero limitada e
irregular. Iglesia Alvariiio, m4s penetrado de tradicion cl4sica -era un destacado latinista,
traductor admirable de Horacio y Plauto al gallego- depura su lenguaje, siempre fiel sin
embargo a la raiz campesina, y construye sus poemas con un rigor formal y una sobria

andadura gue por su misma perfeccion resultan inimitables y dificilmente magistra-
les"108,

Non consideramos determinante na expresién desta direccién’

poética o feito de haberen -que os hai- uns precedentes no século XIX,

106 . A 1A "Poesfa Gallega Contemporanea”, Humboldt, n® 6, Hamburgo, 1961,
p-42. Véx. texto completo no Anexo n° 3.11.
107 . Idem, p.44.

108 _ L 0osADA CASTRO, Basilio: Poetas Gallegos de Postguerra, Ocnos/Llibres de
Sinera, Barcelona, 1971, p.7. '
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como a stia formacién cldsica que moi ben aclimatan a unha visién do
mundo que lles vén dada pola sia orixe campesiiia.

Méndez Ferrin, pola stia banda, emprega o termo "ruralismo” para
se referir a estes poetas:

"Qutra corrente que se observa na xeracién de 1936 € a que, insinuada por NORIEGA
VARELA, configura CRECENTE VEGA (1896-1948) na xeracion de 1925. Trétase
dunha poesia que evoca, con intensa voz de tesoancias latinas, a Galicia campesina do
interior. A paisaxe faise protagonista do poema que, con gravedade e mesura,
desenvélvese perante a nosa consideracién, equilibrado e 4s veces solemne. Haber4 de ser
AQUILINO IGLESIA ALVARINO, que representa a pasaxe entre a xeracion de 1925 e a
de 1936, 0 que configura de xeito definitivo as lifias topicas deste grupo de poetas de
distintas xeraciéns (como os neotrovadorescés e mailos imaxinistas) ainda que todos eles
arraizados nas sobrias e altas terras lucenses. O climax estético da actitude poética
ruralista atinguirdse coa aportacién de XOSE M® DIAZ CASTRO (1917) un dos cumes
da poesia galega posterior 4 guerra civil"109,

Con pequenos matices ¢ apreciaciéns observamos que hai na critica
un consenso éobre a existencia e rasgos definitorios ¢ formativos nos
poetas humanistas que podermos resumir en:

1. Formaci6én nos cldsicos latinos no Seminario "Sta Catalina” de
Mondofiedo.

2. A paisaxe de Mondoiiedo e a sia diécese € o escenario desta
-poesia, xeograffa das altas terras higuesas.

3. A procedencia social campesifia (destes poetas) e/ou o intenso
contacto co mundo rural propicia a reivindicacién -canto-do popular, que se
verd arrequecido pola vagaxe cultural cldsica, con moi felices resultados.

4. Desde o plano formal, atopimonos con textos altamente
elaborados e polo xeral submetidos 4 disciplina métrica.

5. Como resultado de todo anterior podemos dicir que un dos
maiores logros dos poetas humanistas estd na dignificacién do idioma

109 . MENDEZ FERRIN, X.L.: De Pondal a Novoneyra, Ob.cit., p.88.
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mediante a reivindicaci6én do popular, vulgarmente considerado como zafio
e inculto.

Con todo e aceptando a existencia dunha comunidade bésica de
motivos a todos os poetas humanistas, cremos que varia a tonalidade dos
mesmos; asi na poesfa de Noriega Varela topdmonos co popular méis
primitivo, na de Crecente Vega predomina a paz idflica do mundo labrego,
na de Aquilino abonda o descritivismo paisaxistico con certo trasfondo
existencial , e na de Diaz Castro temos un paisaxismo trascendido.
Sirvannos como exemplo os seguintes poemas:

MUSA QUIEROGUENTA

Pra arredala do seu hurafio sino
debalde foi que se xuntase 0 medo
coa imponente mudez de ermo penedo,

coa queixa vaga do harmonioso pino. |

A musa queiroguenta gue me asiste
da rixidez dos montes esti ¢ cabo,
e ama a flor mareliiia, porque € triste,

e a presencia do toxo, porque & bravo...

{Mellor que a lus phebea? jCeio torvo!
jAntes que o pintasilgo? jNegro corvo!

Entre seixos a auguifia que ela bebe,

son brefiosos os cimbos donde inverna,
¢ € unha moza, descalza de pé aperna, °

tripando cardos, encarando a nevetl0,

110 . NORIEGA VARELA, Antonio: Do ermo, B.B.C.G., Galaxia, Vigo, 1982,
p.150.
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ANOQITECER

Vai 0 sol na furada. Os sapos pirguiceiros,
cansados baixo as pedras de estar acochadifios,
salen tocar a frauta as veiras dos camifios,

& escditan-se nas regas os "grau-grau” barulleiros

das ras. Pasan zoando por entre 0s macificiros
os roncds, E parexas de 1edos paxarifios
agrichanse, piando, na quéntura dos nifos, .

entre 0 follaxe espeso das silvas e 0s loureiros.

Unba nena onde 4 fonte c-un rapds parrafea.
Henchendo as corredoiras vén a avenza pra 4 casa.

- "Ei marelo pra diante”- un labrego que pasa.
Toca &s avemarias a campana da aldea...

E no curral seus rezos marmutlan duas vecifias _
¢ ldmben-se duas vacas tocando as campaiﬁas11 1

ABEDOEIRAS

Pastorifias dos montes, nas caivancas,

0 longo dos. regatos e nas veigas.

" Nelas se esperta o vento do mencer

¢ espéllase o ouro nelas do solpbr.

En nebra enmaruxadas, & maiié,

- choran bigoas sin ollos, case estrelas,

111 . CRECENTE VEGA, Xosé: Codeseira, Talleres Tipogrificos Celta, 2° ed.,

Lugo, 1965, pp.35-36.
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sobre 4 i-auga do rio inda dormido,
E estremélase toda na ribeira

a stia carne de neve verdegada,

O verde das siias follas, ouro agora,
vaise despindb O vento dos menceres,
Encoirifias na noite, tremelanies,

son coma ldas vivas xunta s fontes

e 0 longo dos regatos de auga nova.

A sta camnifia € lisa coma a seda

ou neve nova en dlbores callada.

Entre elas, non amantes, imaus foscos,
negros, barudos, laidos ameneiros,

empéranas 2 tarde na siia sombra,

Elas todas de luz e aire apenas,
orfifias, nas caivancas, pol-os montes,
sofian con noites brancas de nevada

e coas laas amigas de xaneiro!112,
MONUMENTO A AUSENCIA

Lus,

c¢éio rachado, lus!
Inda vexo a lus.

E despoilos galos,
e despoilos homes,

e despois todo o val, cAlez fervendo!

112 . ALA.: Cémaros verdes, Ob.cit., pp.91-92,
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Naquela man4 feita para os ollos

de Deus, pra sempre frolecén a pidia,
cantaron as labercas para sempre.

1 eu perdinme antros trigos ben perdido,
coas espigas porriba da cabeza,

na carreiro longuismo dos adeuses...

Adéus 6 amigo que nan tivo tempo

' de me engafiar, pra sempre xa querido.
Adéus 4 nena de ollos coma pregos
que serd nena drento de mil anos,
Adéus 4s portas, xa pra sempre fieles;
adéus 6s monies, todos urizados
de estrelas de ouro vivo para sempre;
adéus 4s pedras, coma rosas xa;

adéus 4s mAus quentifias para sempre.

Qué quente & agora o seo desta noite
chagado pola Ius daquel mencer

. que pra sempre se foi e non se vai! 113,

En todos eles vemos que hai un canto & paisaxe, as cousas
humildes, ao sinxelo, ddndose un certo panteismo.

A poesia responde a unha visién do entorno fisico ¢ a paisaxe.
Téntase captar os matice fuxitivos: as horas, 0s cambios na paisaxe , a luz,
~ as flores... Hai unha actitude admirativa perante a grandiosidade da

natureza que se nos ofrece nda, e nela reflecte sempre a situacién animica

do poeta.

2.1.4. OS PRIMEIROS LIBROS DA XERACION DO 1936.

113 . piAZ CASTRO, Xosé Marfa: Nimbos, Galaxia, Vigo, 1961, pp.60-61.
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Como quedou apontado mdis atrds, os poetas mdis madrugadores
da Xeracién do 1936 fixeron a stia estrea poética nos primeiros anos da
década dos 30. |

Esta obra dos comezos estd marcada -dun ou doutro xeito, con
mdis ou menos intensidade- por esas lifias de sentido que establecemos para
a poesfa inmediatamente anterior: hilozoismo, neotrovadorismo,
creacionismo ou paisaxismo humanista.

Asf, podemos falar de paisaxismo humanista para Sefiardd e de
paisaxismo e hilozoismo en Corazén ag vento; mais isto non quere dicir
gue Aquilino siga ao p€ da letra os ditados de escola poética, senén que -
como os méis destacados membros da Xeracién- fard a sia lectura persoal,
o mesmo que ocorre ¢con Alvaro Cunqueiro ou Ricardo Carballo Calero.

Tanto en Vieiros como en O silenzo axionllado Carballo Calero
pon de relevo a importancia da muller! 14 que vai ser unha constante en
toda a sia poesia. Pero, por outra parte, tamén € de sulifiar o seu tributo ao
hilozoismo e mesmo ao neotrovadorismo nos poemartos mencionados.

Cunqueiro serd o que recorra a lifia méis persoal e variada nos
poemarios destes anos; xa se resefiou a sia intransferible aportacién ao
crecionismo con Mar ao norde, a inimitable contribucién ao
neotrovadorismo de Cantiga nova que se chama riveira, e esa persoalisima
e xoguetona lectura do superrealismo que nos ofrece en Poemas do si e
non. '

Qutro mindoniense, Xosé Diaz Jicome, mdvese nestes mesmos
pardmetros en Primeiras cantigas do amor, como € doado observar nesta
composicion:

PESCA

' Na barca dunha cancin

andaba a pescar namoros

114 _ Cfr. MARCH, Kathleen N.: "A figura fememna na poesia de preguerra de
- Carballo Calero”, Grial, n°75, 1982, pp.18-34.
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meu frolido corazén.
-Gozosos peixes,
vinde axifia

Pra miiia rede!

Andaba a pescar namoros,
coma unha estrela fuxida,
meu corazén sefardoso.
-Gozosos peixes,

vinde axifia

pré mifia rede!

Meu corazén namorado,

no mar da wia emocion,
pescou teus beixos soiiados. |
-Gozosos peixes,

brincade ledos

na mifia rede!115

Tampouco o Cartafol de poesia de Celso Emilio Ferreiro éalleo a
este influxo de época que marca a poesia deste momento como se
desprende da simple lectura deste texto:

‘APUNTE

Na praza inversa do ceo,
ritmos puros: andurifias
xogando 4 comba co vento.
Unha,

duas,

res,

115 _ pD{AZ JACOME, Xosé: Primeiras cantigas do amor. Citamos por Muifio fidel,
Ed.Galaxia, Col. Dombate, Vigo, 1983, p.18.



xogando sempre ao revés! 16,

Sen que isto supofia unha acusaci6n contra os poetas do 1936, o
certo € que nos primeiros momentos da stia andadura poética pesa abondo o
inmediatamente anterior, asomando a vea persoal mitigada por unha carga
libresca da que se irdn desfacendo aos poucos. De todos 08 xeitos, nos
membros mdis destacados xa podemos alviscar 0 que serd a sia obra
posterior, tal & o caso -xa referido- de Alvaro Cunqueiro, Carballo Calero
ou Aquilino Iglesia Alvarifio.

2.2.D0 SILENCIO E O EXILIO ATA A LENTA RECUPERACION
CULTURAL,

2.2.1. REPERCUSION DA GUERRA CIVIL NOS HOMES DA
XERACION DO 36.

A obra da xeracién do 1936 vai sufrir unha interrupcién violenta
como consecuencia dos avatares histéricos derivados da Guerra Civil. A
Literatura Galega entra nun periodo de silencio que tardard ainda un tempo
en romper.

Méndez Ferrin, nun pardgrafo xa citadol17, falaba dunha
"xeracién naufragada” por mor da contenda bélica, mais ela -os seus
componentes- serdn 0s que traballen desde o silencio e a tensa situacién
para o restablecemento da vida cultural do pafs.

Ramén Martinez Lépez, un dos fundadores como sabemos daquela

magna empresa cultural chamada Seminario de Estudos Galegos, nun seu
traballo titulado A Literatura Galega no exiliol 18encabeza o escrito cunha

116 . FERREIRO, Celso Emilio: Cartafol de poesia. Cito por Qbra Completa 3,
. Akal Editor, Col. Arealonga, Madrid, 1981, p.15.
117 MENDEZ FERRIN,X.L.: De Pondal a Novonevrg, ... p.85.

, 118 . primeiro publicado en castelin. VV.AA.: El exilio espafiol de 1939, T.6.
' Cataluiia, Euzkagl, Galicia, Taurus Madrid, 1978, pp.284-323. Logo
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cita do filélogo alemdn Karl Vossler que cremos recolle o sentir da xente e a
situacién xerada despois dos sucesos do 1936. Di:

"Cando o sentimento nacional foi despoxado de t6doios seus refuxios, a linguaxe
convirtese na fortaleza espiritual desde a que un dia, cando 0s tempos sefian propicios,

saird a reconquistar o seu posto” 119,

De ai que ante a brutal violencia represiva exercida polos
"vencedores” a cultura galega quede practicamente borrada do mapa e tefia
que se refuxiar na patria intima do idioma. Serdn momentos duros ¢ dunha
tremenda soidade; mais, aos poucos, vaise artellando unha resistencia coa
fin de subverter a situacién. A esta empresa estin chamados 0s homes da
xeraci6én de Aquilino que amais servirdn de pdnte cultural e politica para

coas novas xeraciéns, ao mesmo tempo que retoman o seu labor literario -

aqueles que xa se estrearan na época de preguerra- ou comézano, que serd

‘nos mdis dos casos.

Asi, pots, organizar a recuperaci6n cultural, continuar coa st obra
poética ou comezala serdn tarefas que realicen neste periodo da posguerra
ao que nos imos asomar nas paxinas que seguen.

Fagdmonos unha pregunta. ;Cal € a situacién na que se atopan as
publicaciéns en Lingua Galéga logo de rematada a guerra? Podemos
contestar sen medo a nos equivocar que a Galicia entra nun letargo
prolongado. Como ten sinalado o Prof. Alonso Monterol120 ¢ silencio
editorial € total na Galicia da posguerra ata 0 ano 1946 no que se publican
dous libros de poemas: Brétemas marifids, de Celestino Lufs Crespo,

editado en Betanzos, e Soaces dun abade, de Mariano Pifieiro, que aparece
en Ponteareas; un e outro libro tefien 0 mérito testemufial de romper a falar,
xa que desde o plano estritamente literario non tefien maior interese. Para
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traducido ao Galego aparece en Publicaciéns da Fundacién Otero Pedrayo,
Trasalba (Ourense), 1987.

119 . MARTINEZ LOPEZ, Ramén: A Literatura Galega no exilio. Ob.cit., p.13. A
cita de Karl Vossler en The Spirit of Langoage in Civilization, London,
1930, p.123.

120 . AT.ONSO MONTERQ, Xesas: Realismo v conciencia critica en la Literatura
Gallega, Editorial Ciencia Nueva, Maddrid, 1968, pp.144 ¢ ss.




nos atopar cun libro de altura literaria ainda haberd que agardar ao ano 1947
no que Aquilino publique o seu Cémaros verdes. Seguindo este criterio
poderiamos dicir que € o poeta. de Seivane quen realmente inicia a
recuperaci6n literaria desde o interior, desde a Galicia, xa que moi outra era
a angueira e situacién da "Galicia emigrante“121. Mais antes de tracexar
unhas notas sobre o papel dos exiliados convén facermos unha precisi6n:
para sermos exactos a primeira publicacién en Lingua Galega que aparece
na Peninsula neste perfodo é 6 canciones de mar "in modo antiquo” 122 ge
Filgueira Valverde e nas que rende tributo ao neotrovadorismo.

Curioso, quen dirixe a coleccién "Albor" na que se pubhcan 08
textos do profesor pontevedrés é un membro da xeracién do 1936: Xosé
Diaz Jécome. Tsto non fai senén resaltar o papel ponte que desempefian
todos estes escritores.

Vaiamos agora 4 Galicia exterior.

2.2.2. O PAPEL DOS EXILIADOS.

Despois do desenlace bélico prodiicese unha fuxida considerable
de intelectuais galeguistas que se espallan por moi diversos lugares do
planeta, sendo América a que se converta -principalmente- na sda segunda
patria. Os Estados Unidos, Cuba, Venezuela, México, Uruguai e
especialmente a Arxentina serdn algins dos lugares de chegada.

Arxentina, Buenos Aires, reine o nicleo mdis nutrido e
importante; serd o foco que desenvolva a maior actividade cultural,
actividade cultural que na Galicia serfa impensable dada a feroz censura e
persecucién impacable do idioma galego.

121 _ o titulo Galicia emigranie publicase en Buenos Aires unha revista que dirixe
Lufs Seoane, entre o5 anos 1954 e 1958, Tamén con este nome se fai un
programa de radio (1954-1971). Unha e outro son mostras do espirito de
galeguidade que mantefien aceso os exiliados.

122 | FILGUEIRA VALVERDE, Xosé F.: § canciones de mar "in_modo.antiquq”,
Albor (Cuademnos de Poesia), n® 7, Pamplona, 1941.
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Asi as cousas, hai que recofiecer que os exiliados son o facho
visible da galeguidade.

Na emigracién reeditase a obra dos nosos cldsicos contemporé-
neos: Rosalfa, Pondal, Curros, Murguia ou Manuel Antonio...1 23, En
Buenos Aires estr‘éase no 1941 a obra de Castelao Os vellos non deben de

namorarse, e no 1944 e 1950 publicanse do mesmo autor duas obras
fundamentais na cultura galega: Sempre en Galiza e As cruces de pedra na
Galiza.

Non pretendemos nin moito menos historiar as publicacifns
galegas na emigracién sendn crear un marco que nos permita contemplar o
cadro poético no que queremos inscribir a obra de Aquilino; de af que a
seleccidn sexa parcial e prioritariamente abocada cara 4 poesia.

Pois ben, desde o campo desta dbrese unha lifia poética que
cobrard forza andando o tempo tamén na Galicia de finais dos 50 e na
década seguinte; referimonos 4 poesia civica, social ou de denuncia, que
tratdndose de poetas exiliados estard -o estilemna protesta- mesturado cunha
fonda nostalxia da patria ausente. |

No 1942 Emilio Pita publicaba un poemario, Jacobusland, no que

denunciaba e puiia de relevo a traxedia e consecuencias da guerra civil. Xa
desde o propio titulo -"Terra de Xacobo"- queda ben patente a intencién
gue o guia: o pensamento na Patria, o desgarro da ausencia e a esperanza
no futuro:

SAGA NANOVA LELIA -

POR terras verdecentes vai o vello troveiro,
dos seus ollos pendura un sono milagreiro,
Levaa viola ao lombo, nos beizos a voar

a pillara lelia pol-o ronsel da mar. |
Quvide campesifios, ouvide marifieiros

a0 vello mais velliiio de todol-os troveiros.

Ouvide a nova céntiga, orbaliada e velida

123 . A1A. "Los poetas de una década”. "Preludio de silencio”, La Noche, 1 de
febreiro do 1956. Véx. anexon® 3.3.L.
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bulindo na esperanza do bardo e do druida.
A anterga estrela céltiga, outravolta s'achega
na dorna cristaiiia da verde hirm4 galega.
Frolecia o silencio no prado malvazul.

A noite s'espriguiza d'encina e d'abedul.
"Tornara o Jedo abrente, rosa do ven{o norte
d'unba ponla alcendida da raza celta o forte.
Vir4 0 ledo mencer albeiro, escintilante,
peleirard nos peitos unha verba aburante:

a parola cinguida no sangue de hirmandade;
sete ventos segreles ecoaran: libertade.
Vird o ledo albarifio, lelias do sendeiro,
vira o atbear na Terra un divifio luceiro:
terra tornada Terra, ventureira e sangal,
azul e branca pomba a0 céltigo pombal.
Vir4 o ledo albarifio da louvada ringleira
no corazdn a0 vento a galega bandeira.
Vir4n mozos bariles, virin mozos lanzales
d'aluadas moulaiias e verdegados vales;
cantardn cantos ledos, pumarifias d'arelas

e levardn na frente o triskel das estrelas.
Tornar4 o ledo abrente o velido albariiio,
lelfas do sendeiro, rebulir do camifio,
foliada da paisaxe, romerfa da mar,

nova Jacobusland frolecera no 4r.

Por terras verdecentes vai o vello troveiro,

dos seus ollos pendura un sono milagreir0124.

Nesta mesma preocupacién civica non exenta da presencia
nostalxica do lonxano estd a poesia de Lorenzo Varela: Maria Pita e tres
retratos medievais (Ediciones Resol, Buenos Aires, 1944) e Lonxe (Botella

124 _ pITA, Emilio: Jacobusland, Buenos Aires, 1942, Cito pola edicién Facsimil,
Ed. do Castro, O Castro-Sada, A Corufia, 1972, pp.93-94.
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al Mar, Buenos Aires, 1954), e tamén a de Luis Seoane: Fardel d'ejsiliado
(Ed. Anxel Casal, Buenos Aires, 1952), Na brétema, Sant-lago (Botella al
Mar, Buenos Aires, 1956) e Cicatrices (Ed. Citania, Buenos Aires, 1959),
ainda que na poesia de Seoane observamos un ton mds abertamente
combativo. ‘

Pero a actividade cultural da emigracién practicamente non ten
ningunha repercusién na Galicia xa que as circunstancias politicas o facian
imposible. O que s1 é certo que se mantén un contacto furtivo e tenso, e que
esta actividade da "Galicia emigrante” é todo un exemplo de entrega a unha
causa que nin nos momentos da mdis terrible soidade se deu por perdida.
Ao mesmo tempo serve de estimulo para comezar a recuperacién cultural da
Galicia desde o interior.



2.23. 0S PRIMEIROS SINTOMAS DA RECUPERACION
CULTURAL NA GALICIA.

Diciamos mdis atrds que ata pasada a metade da década dos corenta
a actividade editorial galega non existia; mais entrando na segunda metade
da década comeza a se sentir un certo movemento de recuperacién cultural.

Nés imonos achegar aesa época, parcialmente, facendo tres calas:
o xornal santiagués La Noche, algunhas revistas e coleccions de poesia e as

primeiras editoriais.
2.2.3.1. LA NOCHE, UNHA REFERENCIA OBRIGADA.

Na Galicia da posguerra se hai un xornal que tefia vocacién de

galeguidade e que se preocupe pola cultura do pafs ese € o vespertino
santiagués La Noche.

Sae este diario por primeira vez o dia 1 de febreiro do 1946, en
sustitucién de El Compostelano, e dura' ata 0 30 de novembro do 1967, xa
que desde o 1 de decembro El Correo Gallego e La Noche fusiénanse nun
diario que aparece cozi cabeceira El Correo giallégg, diario de IL.a Noche;
esta experiencia dura deica o 27 de decembro do 1968. A partir desta data
s6 figura co nome El Correo Gallego. |

Ao longo destes 21-22 anos de existencia La Noche conseguiu
conectar co pafs e acoller nas sdas pixinas aos mdis importantes intelectuais
galegos do momento e ainda incorporar a0s mais novos. '

Para facérmonos unha idea da importancia deste diario para a

cultura galega permfitasenos botar man das palabras dun dos homes

preocupado e comprometido con ela, o economista , escritor € avogado
Xaime Isla Couto, en resposta a unha pregunta do escritor Victor F.
Freixanes:
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- A idea vifia de atrds. Xa che dixen que descobrin a economia ao contacto ca realidade do

pais, nos grupos Ultreya. Eu fora o primeiro bécario do Seminario de Estudos Galegos na
sia seccion de Estudos Xuridicos, Econémicos ¢ Socidis. Un lixeiro esbozo da idea

dentro dun plantexamento xeral, puidemos tentala gracias 4 oportunidade que nos deu

Goiit, o director de La Noche de Santiago, encomendédndonos a Francisco Ferndndez del 7

Riego e a min o suplemento dos sdbados. Nas paxinas daquel xornal -0 primeiro que
despéis da guerra prendéu na problemética do paifs- vifia escribindo xa don Ramén Otero
Pedrayo un "Parladoiro” e o mesmo Salvador Lorenzana "Un tema gallego cada semana”,
como pulsién rememorativa dos homes e das correntes vitdis da nosa culiura. Do
suplemento recordo que eu fixen as vifietas, o primeiro editorial € 0 mesmo esquema con
tres secciéns fundamentais: Cofiecemento de Galicia, Feira do espirito ¢ unha terceira
tiduada Vida i economia. Os textos eran uns en castel4n e outros en gélego, asegiin se
podia. Pois ben: no intre de fundar Galaxia xa se pensdu na economia como un tema'a
tratar con especial atencion, pero g,quén escribl’a de economia? ;con quén se podia contar?.

O panorama non era moi brillante, por non decir que estaba valeirol23,

Se ben xa desde os mesmos comezos de La Noche (como xa
deixou apontado Isla Couto) hai presencia de escritores galegos na seccién

"Plumas y Letras. de Galicia": Otero Pedrayo, Salvador Lorenzana ou o -

mesmo Aquilino Iglesia Alvarifio, cando toma mdis forza & precisamente no
ano 1949 coa aparicién o dia 15 de outubro do "Suplemento de los
Sébados"126, que desapareceria ben axifia, o 28 de xaneiro do 1950,
cando 'sé fixera 15 saidas. Os infd;mes desfavorables e a censura que via
con malos ollos o rearme galeguista puxéronlie fin. Pero a semente estaba
botada e o xornal proseguiu o seu labor a prol da nosa cultura.

125 . F. FREIXANES, Victor: Unha ducia de galegos, Ob.cit, b.179.

126 . Existe un preciso traballo sobre o "Suplemento” de ALVAREZ BLAZQUEZ,
Emilio: "O suplemento de La Noche, trinta anos despois”, Grial, n® 71,
1981, pp.89-95.
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O "Guién" que encabeza o primeiro nimero do "Suplemento”,sen
sinatura, pero como sabemos redactado por Xaime Isla Couto, 0 outro
condutor da publicacién xunto con Francisco Fernandez del Riego, explica
por extenso as intenciéns que perseguen € que non son outras que as de
encher o baleiro existente na/da cultura galega:

"La Noche quiere hacer de este Suplemento que hoy lanza a los coatro vientos de Galicia,
una grata -una entraiiabie- promesa. Hacia falta en noestra tierra, en este occidental fincén
de la vieja Europa, un documento vivo, tan fugaz, si se quiere, como el transito de los
dias, pero tan hondamente perenne como la misma pervivencia del Lienllpo que acusase la
presencia, ia inquietud y el asombro de vivir de las gentes pobladoras de este Noroeste de
las Espafias, de este Finisterre del mundo,

Y aquella falta es 1o que quisiéramos, primordialmente, hacer notar, ensayando, al
mismo tiempo, su perentorio remedio.

Acnsar la existencia de una sensibilidad genuina, en su variedad, en su universalidad
fecunda en su vocacién sefieramente humana, y con impaciente apremio, plantear 10s
problemas basicos en que tal existencia descansa,

Quiz4 el verdadero objetivo sea el descubirnos a nosotros mismos, descubriendo a

Galicia, para restablecer asf una imagen mas auténtica y cabal del mundo proximo -de

este insoslayable concierto peninsular -y de nuestra radical significacién dentro de la
universal misién en que, sblidariamente, compartimos los diarios esfuerzos.

Pero la finalidad inmediata qﬁe apunta esta pAgina es concreta; pretende sacudir la fronda
del cotidiano moverse de nuestros pueblos, de nuestros hombres y de sus actividades, para
desprenderle el fruto logrado; ordenando simplemente todo ello, a aquel objetivo mds alto.
Descubrimiento del propio pais de sus cualidades ostensibles o recénditas, fndice de
preccupaciones vitales y econdmicas, guitn de los valores del espiritu.

Todas estas motivaciones, incondicionadas, invitando a la colaboracién de todos, hacia
la adquisicién solida y definitiva, de una unanimidad de carécter, de una compenetracion de

un equipo de conscientes gallegos, que al andar por casa, o aventurarse por otras tiefras

sepan sentirse tan sencillamente hijos de su patria, como prédigos ciudadanos del mun-

do"127.

127 _ 1.a Noche. "Suplemento de los Sdbados”, n°1, 15 de outubro do 1949,
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Coas siias correspondentes seccifns -"Descubrimiento de Galicia”,
"Feria del espiritu”, "Cartel de las letras” (sobre novidades editoriais
galegas), "Lecturas de la semana” (novidades editoriais en casteldn),

"Pregén de las artes”, "Vida y economia”, "Genio y figura”, "La paja y el
grano”, "Cliché animado”, "Notas de oir y.ver", "Poemas de aqui y de alld"
(traduciéns de poetas estranxeiros)- o "Suplemento de los Sébados™ abriu
unha fiestra que osixenou o ar enrarecido da casa cultural galega.

No ano 1952 saca un novo suplemento titulado "Artes y Letras”
que se publica os mércores € no que segue a se INCOrporar NOVos escritores
a esa tarefa comin chamada Galicia que naquel momento mdis que nunca
estaba tan necesitada de apoios.

O xornal La Noche ao longo da sia existencia mantivo un didlogo
coa cultura do pafs nas voces de Otero Pedrayo, Xaime Isla Couto, Alvaro
Cunqueiro, Emilio Alvarez Blazquez, Ferndndez del Riego, Ricardo
Carballo Calero, Anxel Fole, Aquilino Iglesia Alvarifio... e un longuisimo
etc128, E xa mediada a década dos 50 ha dar entrada a mozos universitarios
daquela, sobre todo na seccion "Universidad Literaria": X.L. Franco
Grande, Gonzalo R. Mourullo, X.L. Méndez Ferrin, Salvador Garcia
‘Bodaiio, X.M. Lopez Nogueira, Ramoén Lugris...

La Noche foi unha plataforma que propiciou o (re)encontro co pais
mediante a escrita nun espacio plural cando a noite ainda era inmensa.

2.2.3.2. ALGUNHAS REVISTAS E COLECCIONS DE POESIA.

2.2.3.2.1. REVISTAS.

Desde a perspectiva de hoxe poida que nos pareza unha actitude
inxenua e falta de decisién a dos escritores de posguerra, pero convén que
non esquencer que estamos nuns “anos obscuros” onde calquera aceno de

128 _ Cfr. ALVAREZ BLAZQUEZ, Emilio: Art.Cit., p.91.
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galeguidade era non s6 mal visto, senén duramente reprimido. Quizabes
isto tamén sirva para explicarmos a constante bilingiie -conditio sine qua
non- das publicaciéns literarias desta época e dos seus homes, ainda
tratdndose de poetas case monolingiies, como € o caso de Aquilino Iglesia
Alvariio.

No que segue tratamos de presentar unha relacion de publicacions
que, mdis ou menos decididas, mdis ou menos conscientes, contribuiron a
acender a luz na noite.

Triunfal (1941) € a primeira revista literario-cultural que se publica
na Galicia da posguerra. Sae en Pontevedra e o seu interese para a
Literatura Galega é practicamente nulo ao estar redactada e pensada en
Castel4n, ainda que na sda lista de colaboradores figure xente de pasado
galeguista como Filgueira Valverde.

Finisterre, pontevedresa como a anterior, comeza a sia andadura
no 1943, tendo ditas etapas: a de Pontevedra (1943-1945) e a madrilefia a
partir do ano 1946.

Revista literaria e cultural dedicada exclusivamente a temas galegos .

como se pon de manifesto desde o primeiro momento:

"Comienza hoy FINISTERRE su vida literaria con el ambicioso deseo de ser como el
portaestandarte de Galicia, cuna de santos, de héroes, de poetas y de artistas, rosa de los
vientos siempre abierta a todas las manifestaciones del espiritu.

Pretendemos que el resto de la ?atria conozca nuestras bellezas naturales e histéricas
maravillosas, nuestras figuras ilustres en las ramas de la ciencia y del arte, nuestras
industrias poderosas e increibles. Queremos aportar al acervo cultural y literario de
Espaiia la contribucién cuantitativa y admirable dé Galicia, Y, por iltimo, anhelamos
llevar a todos los gallegos esparcidos' por la peninsula -y por todo el mundo- retazos
palpitantes de su tierra, mitigando la morrifia que, como una constante ¢ inefable presion,

les oprime el pecho"129.

[Estaba dirixida por Emilio Canda e o seu redactor-xefe era Celso
Emilio Ferreiro. '

)
129 _ Editorial don° 1 de Finisterre, Pontevedra, 1 de setembro do 1943,
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O 1 de outubro do 1943 aparecia en Vigo Niimen, revista poética
de periodicidade quincenal dirixida polo poeta e xornalista Xulio Sigiienza,
apoiado na redaccién polos irméns Alvarez Blizquez (Xosé Maria € mais
Emilio). Amais dos textos poéticos (galegos e casteldns) figuraba unha
breve seccién de critica e outra dedicada 4 traducién de poetas estranxeiros.

QOutra publicacién pontevedresa foi Sonata Gallega (1944), de
coidada presentacién gréfica e artistica. Colaboran, entre outros moitos,

_xente da xeracién do 1936: Celso Emilio Ferreiro, Pura Vdzquez, Aquilino
Iglesia Alvariiio...

Gelmirez (1945) editouse en Santiago de Compostela por ex-
alumnos do Instituto de Ensino Medio Xelmirez, Foi o seu director Enrique
Vidal e o seu redactor-xefe Manuel Rabanal, colaborando nela tamén
Abelardo Moralejo. Visto este plantel, podemos dicir que se trata da revista
dos catedrdticos da Universidade.

Versions de Rainer M. Rilke ou Soéfocles figuraban a0 lado de
colaboraciéns de Otero Pedrayo, Bouza Brey ou Aquilin0130.

Posio, bilingiie como todas, aparece en Qurense, con ddas etapas: a

primeira (1945-1946) e a segunda (1951-1954), sendo a primeira (4 -

nimeros) a méis interesante; recupera a autores galegos como Manuel
Antonio (n°1) ou Martin Cédax (n°2).

Foi dirixida polo catedrético de Literatura José Luis Varela e nela
colaboraron desde Pura Vdzquez, Gerardo Diego, Carmen Conde, Jos¢ M*
Valverde, Alvaro Cunque1ro Bouza Brey, José Angel Valente... ata
Aquilino ("Petdfi", n °4).

Alba, dirixida polo poeta de Villafranca do Bierzo Ramén
-Gonzdlez-Alegre, bota a andar na Corufia no ano 1948. Ata o n°3
-publicouse na cidade herculina pasando desde o n° 4 ata 0 14 e derradeiro

(1954) a editarse en Vigo. Alba tamén creard unha coleccién de poesia,
pero disto falaremos mdis adiante.

Alba, que comezou sendo unha revxsta de creacién poética, desde o
n°3 sae co subtitulo "Verso y Prosa”, e d4 entrada a artigos literarios, critica
de libros, Arte...

130 . No curso 1945-1946,‘110 n® 1 figura a "Nenia a Joh. Chr, Friedrich Holderlin",
no n° 2 a "Nenia a Rosalia de Castro” e no n® 3 a "Nenia a Curros Enriquez”.
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Nela colabora a plana maior da xeracién do 1936: Alvaro
Cunqueiro, Aquilino, Celso Emilio Ferreiro, Diaz Castro, Ricardo Carballo
Calero... Amais de autores casteldns: Victoriano Crémer, Vicente Gaos,
Luis Cernuda, Garcia Lorca (un soneto inédito)... '

Mensajes de poesia, publicouse en Vigo entre 1948-1952, non
podemos precisar os nimeros tirados xa que nin o seu director, Eduardo
Moreiras, sabe cantos foron. O que si sabemos € que 0 primeiro nimero
aparece en setembro do 1948 e o dltimo nos comezos do ano 1932.

Estas follas de poesfa contaron con nomes de primeirisima fila:
Vicente Aleixandre, Gerardo Diego, Carmen Conde, Blas de Otero...,
Pimentel, Celso Emilio Ferreiro, Aquilino, Cunqueiro...

Chegou a publicar catro nimeros monogrificos (breve biografia,
autopoética e textos) dedicados a Rafael Morales, Alvaro Cunqueiro,
Carmen Conde e Blas de Otero.

Mensajes de poesia deu tamén nome a unha coleccién de poesia
que tirou Los oficios de Eduardo Moreiras, no 1952,

Xistral foi a pﬁblicacién de Lugo nestes anos. Tréitase dunhas
follas de poesia que no 1949 deron 4 luz dous rapaces: Manuel Maria e
Manuel Antonio Sopena Somoza.

Conta Xistral coa entusiasta colaboraeién de Luis Pimentel, que

suxire o titulo, e doutros escritores lucenses amais de Aquilino que publica.

no n°l o poema "Xunta & Xistral”, non recollido polo seu autor en
libro131,
Xistral fixo dous ndmeros e era, como todas as outras revistas,
rigorosamente bilingiie. |

Aturuxo, revista de "Poesfa y Critica”, dirixida polos poetas
Tomds Barros e Miguel Carlos Vidal, publicou once nimeros, entre 1952 ¢
1960. Trdtase da revista poética mdis importante feita na Galicia da
posguerra. A coidada edicién e a grande calidade das colaboraciéns fan de

131.5 O texto hoxe figura no libro en homenaxe organizado polos seus amigos Leva
0 seu cantare, Ed. Celia, Vilagarcia de Arousa, 1964, pp.89-90.
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Aturuxo unha referencia obrigada para calquera lector e estadoso da poesia,
galega ou casteld132,

Pura Vézquez, Carballo Calero, Luis Pimentel, Alvaro Cunqueiro,
Ramoén Cabanillas, Otero Pedrayo, Aquilino, Luz Pozo Garza, Eduardo
Moreiras, Manuel Marfa, Novoneyra..., entre os galegos, Angel Crespo,
Gabino Alejandro Carriedo, Ramén de Garciasol, Carmen Conde, Luis
Felipe Vivanco, José Agustin Goytisolo... son nomes que podemos ler nas
péxinas de Aturuxo.

Atldntida, cunha fermosisima portada con debuxo do pintor
Urbano Lugris, sae na Corufia, no xaneiro do 1954; esta revista cultural
publica os seus trece nimeros entre 1954 ¢ comezos do 1956; o niimero
trece practicamente non se chegou xa a distribuir.

A pintura, a narrativa, o teatro, o cine e a poesia ocuparon as sias
paxinas.

Polo que respecta 4 creaci6én poética hai que destacar a publicacién

dunha separata con cada nimero da revista. Asi co n°1 sae "Crénica de la

Derrota de las Naciones”, de Cunqueiro, , co n°2, "Versos de los veinte
afios y hace veinte afios", de Carlos Martinez-Barbeito, co 3, "Siete
canciones”, de M. Gonzilez Garcés, co 4-5-6 (n° triplo), "E quen for
belida como nés belidas” (Trobas y Juglares de Compostela, o que dicen de
su nombre lanzal, siglos XII-XIII), co 7, "Poemas”, de Manuel Maria, co
8, "Siete Poemas de Primavera”, de Luz Pozo Garza, co 9-10, "Voz de
Infinitivo", de Pura Vizquez, co 11-12, "As moradias do vento”, de Avilés
de Taramancos, e co 13, "Sonetos vespertinos”, de Manuel Casado Nieto.

Por ultimo refirdmonos a Vida Gallega. Como outras méis tamén
esta ivo dias etapas, ainda que unha na preguerra e outra na posguerra; na
primeira (1909-1938) foi dirixida e publicada por Jaime Sol4, en Vigo, e
nela temos constancia da colaboracién de Aquilin0133.

132_¢ espirito de Afuruxo continuarase anos méis tarde en Nordés qlic na sia
primeira etapa (1975-1976, catro mimeros) terd como director tamén a Tom4s
Barros e na II Data (1981-) a Loz Pozo Garza. :

133 . vex. Bibliografia de A.I.A. Colaboraciéns Poéticas en Revistas.
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Para novembro do 1954 comeza a 2* etapa (1954-1962), na que
van colaborar con textos en prosa € poemas o$ mais dos escritores galegos
do momento.

No n° 768 figura unha "Autobiografia confidencial” de Aquilino
Iglesia Alvarifio que reproduzo de seguido, dado o seu interese para
comprendermos a dltima poesia do de Seivane:

AUTOBIOGRAFIA CONFIDENCIAL
HISTORIA DE MI VIDA
NADA SE DE MI

"Contra 0 marco da porta onde petaba

seu corazdn que, Set, non conocia”.
HITOS EN MI VIDA

Andar, andar, andar. Nada me sucedi6 digno de contarse. Todas la auroras traen ilusiones

y todos los atardeceres desencantos. La satisfacion s de los tontos.

e

AFICIONES

Gracias a Dios tengo las aficiones que cultivo. Cémo nacieron en mf es uno de tantos
misterios gue ignoro. Mi obra es el resultado de constantes influencias. Todo coanto leo
¥ VE0 y 0igo se proyecta en mi obra, obra mezquina de un gran "toujours renouvelée”.
Como excluyo muy pocas cosas en mi admiracién, tengo también pocas preferencias
artisticas y literarias. La élabbracién de mis versos es una labor sencilla, un dejarse

empujar por todos los vientos, con docilidad, con un poco de dolor, con mucho amor.

MIS IDEAS

No tengo ninguna idea de nada. No me preocupa ninguna idea. Amo, sufro y trato de

comprender. Ahf esta todo lo mio. Ahf estd la verdad que se me impone,

117



PROYECTOS Y ASPIRACIONES

Con limites, bien claros a los cuatro vientos; sélo los proyectos y aspiraciones que cada
hora me trae. Vivir cada minuto y circunstancia con la mayor verdad posible y la mayor

plenitud.
RECOMENDACIONES AL LECTOR

Fl lector que yo estimo es un peregrino, un aventurerg, un vagabundo. ;Qué consejos

cabe dar?
MENSAJE AUTOGRAFO

Non se me confidu ningin mandado,

nin me pesa tampouco, sabendo co-

mo sei da sorte de mandados e‘man-
dadeiros. Todo o que digo, € todo

0 que escribo, e tado o que fabulo

non son méis que falacias, ditos

que a xente badda no ir € vir do

camifio sin cabo.
TROZO ANTOLOGICO INEDITO
SOLINO

De porta en porta polos lugares,

De porta en porta polos camifios.

E polas feiras de toda a terra.

E polas nias das vilas todas.

E polos adros de rosas e avelaifias,
onde veiien ¢ seu corazds coma seixos.

Polas prazas con xente de todo o mundo.
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Coma un probe das portas.

Sin saco 6 lombo, pero coma un probe das portas.
Sin pan na man, pero coma un probe das portas.
Sin unha oracién nos labios. Coma un probe.
Solifio.

- Solo. A busca dus ollos namais.

Sin alugueiros nin baguas. Dus ollos,

Dus ollos limpos coma unha fonte,

ledos coma unha fonte. Dus ollos.

Dus ollos noviios. Dus olios

onde bota-Jos seus a durmir un istante,
confiados,

no intre vago e ventureiro, Nese istante .
de dar comenzo 6 sono de que acordar no espera.
Solifio134.

Despois desta rdpida ollada 'polas revistas literarias madis
importantes das ddas primeiras décadas da posguerra na Galicia, tres
conclusiéns obvias:

1. E préctica habitual o bilingiiismo, xa sexa pola abondosa
presencia de poetas casteldns, xa sexa pola escrita nesta lingua por parte de
poetas galegos.

2. A presencia da Lingua Galega medra nas publicaciéns a medida
que avantan Os anos. -

3. E nas revistas topamos coas méis das tendencias poéticas
(Galegas ou Castelds) que podemos rexistrar en ambas Literaturas:
Xeracién do 1927, xeracién do 1936 e "Medio século”, para a Literatura
Espaiiola; de "Antre dous séculos”, xeracién do 1925, xeraci6n do 1936 e
dos mdis novos, para a Literatura Galega.

©2.23.2.2. COLECCIONS DE POESIA.

134 _ ALA: “Autobiografia confidencial”, Vida Gallega, 2°* época, n° 768, Lugo,
1961, p.60. '



Entrando a década dos cincuenta a actividade cultural e editorial vai
en aumento (hai que lembrar que as primeiras editoriais: Bibliéfilos
Gallegos, Ediciéns Monterrey e Galaxia, nacen arredor desta data
referencial), sendo mostra ben palpable disto as Colecci6ns de Poesia. De
seguido referimonos a elas coa idea de facer un inventario dos libros de
poesia publicados nestes anos para despois tracexar unhas lifias de sentido
da Poesia Galega nas dias primeiras décadas da posguerra.

Benito Soto € a primeira coleccién -editorial- que publica libros en
galego logo da Guerra Civil. Foi fundada en Pontevedra a finais do ano
1948 por Celso Emilio Ferreiro -director literario- e Sabino Torres -director

de edici6ns- , tendo como secretario a Emilio Negreira; mdis adiante

figurard Celso Emilio Ferreiro como director literariol35.
En Galego estas foron as sidas publicaciéns:

1949: Poemas de ti e de min, de Xosé Maria e Emilio Alvarez Bldzquez.

1950: Dona do corpo delgado, de Alvaro Cunqueiro, Anxo de terra, de
Ricardo Carballo Calero, Triscos, de Luis Pimentel, Muifieiro de brétemas,

de Manuel Maria, e Cantigas da noite moza, de Augusto Casas.

1951: Follas dun arbre senlleirg, de Manuel Fabeiro Gémez.
1952: Fabulario Novo, de Manuel Cufia Novis.

Xistral € unha Colecci6n de Poesia que se publica en Lugo entre os
anos 1952-1956136; estaba dirixida polo pintor, debuxante e poeta Anxel
Johin e polo daquela xoven poeta Manuel Maria. Editou seis libros:

1952: O paxaro na boca, de Luz Pozo Garza, Poemas pendurados dun

cahelo, de Ricardo Carballo Calero, e Intimas, de Pura Vézquez.
* - 1953: Orvallg, de Miguel Carlos Vidal.

135 _ Existe unha edicién facsimil de todos os libros publicadbs: Coleccién Benito
' Soto. Poesia, Excma. Deputacién Provincial de Pontevedra, 1990.

136 _ vex. DEL CANQ, Xosé Manuel: Conversas con_Manuel Maria, Edicidns
Xerais de Galicia, Vigo, 1990, pp.47-48.
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1954: Da mifia zanfona, de Ramén Cabanilias.
1955: E Orballo ispido, de Manuel Casado Nieto.

Alba dirixida, igual que a revista homénima, por Ramén Gonzélez-
Alegre. A "Coleicién de Poesia ALBA" apareceu en Vigo e publicou en
galego estes titulo137;

1955: O sono sulagado, de Celso Emilio Ferreiro.

1956: Cantigas do vento, de Maria del Carmen Kriickenberg e O ronsel do
meu silenzo, de Manuel Casado Nieto.

 1957: E Voce na néboa, de Xosé Luis Méndez Ferrin.

A revista Aturuxo de Ferrol tamén crea a coleccién de poesia do
mesmo nome; en galego s¢ publica un titulo:

1955: A realidade esencial, de Eduardo Moreiras.

Brais Pinto, Coleccién de Poesia fundada en Madrid por un grupo
de traballadores e estudantes galegos residentes, daquela, na capital do
Estado: Méndez Ferrin, Ramén Lorenzo, Bernardino Grafia, Xosé
Alexandre Cribeiro, Xosé Ferndndez Ferreiro... Editaron cinco libros:

1959: A noite, de Xosé Ferndndez Ferreiro, Poema do home que quixo
vivir, de Bernardino Graiia, e O que se foi perdendo, de Ramén Lorenzo.

- 1960: Acoitelado na espera, de Xosé Alexandre Cribeiro, e Bocarribeira,

de Ramén Otero Pcdrayo

Se a estas Colecciéns sumamos os libros publicados por Ediciéns

Celta, en Lugo -Terra Chéd (1954) e Documentos_personaes (1958), de
Manuel Maria-,por Editorial Moret, na Corufia -A frauta y- o garamelo
(1959), de Avilés de Taramancos-,por Edicidns Monterrey, en Vigo -

137 . En castelan apareceron os tres primeiros da "Coleicién": mas de la razdén
cordial, de Otto José Cameselle, Clamor de tierra, de Ramdn Gonzélez-Alegre
e Nosofros, de Manuel Marja.
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Roseira do teu mencer (1950) e Cancioneiro de Monfero (1953), de Xosé
M?® Alvarez Blazquez, Santo da barba dourada (1953), de Martin Torrado,
Isa folla que vai polo rio.(1954), de Augusto Casas, Cantiga nova que se
chama riveira (1957, reedicién), e por Galaxia -Os eidos (1955), de Uxio
Novoneyra, Do sulco (1957), de Xohana Torres, Samos (1958), de
Ramén Cabanillas,Sombra do aire na herba (1959), de Luis
Pimentel,Nimbos (1961), de Xosé M® Diaz Castro, Salterig_de Fingoy
(1961), de Carballo Calero, Bailada dos anxos (1961), de Miguel Gonzilez
Garcés- case temos a totalidade dos libros poéticos publicados na Galicia e
que foron resefiados en La Noche na sda totalidade polo poeta de
Seivanel38, _ ‘

Precisamente Galaxia inauguraria a sda Colecci6n "Salnés” (na que
foron publicados como n° 2 e 3, respectivamente, os libros arriba
mencionados de Carballo e Gonzalez Garcés) co que fa ser o tltimo libro de
Aquilino: Nenias.

2.2.4. LECTURA DE POETICAS (1955).

No ano 1955 a Editorial Galaxia publicaba, preparada por
Francisco Ferndndez del Riego, a Escolma da Poesfa (ialgga.IV Qs
. Contemporaneos!3® que abrangue desde Noriega Varela ata os autores
mdis novos dese momento como son Manuel Maria ou Novoneyra.

Consideramos que se trata dunha obra importante por dias razé_ns'
bésicas: por contribuir 4 difusién e espallamento da poesia e por convocar
os poetas a reflexionar sobre o seu”oficio”. Cada autor fai unha
autopoética, moi desiguais entre si, xa que ao lado de reflexions sinceras e

‘asumidas totalmente polo poeta, hai outras feitas simplemente para pagar a
alfindega do libro. '

138 _véx. Anexos do n® 3.3. -"Los poetas de una década”- ata o 3.10.3. -"Tres afios
de poesia gallega”. ‘

139 . FERNANDEZ DEL RIEGO, Francisco: Escolma de Poesfa Galega, IV Qs
Contemporsneos, Ed. Galaxia, Col. "Eduardo Pondal”, Vigo, 1955.
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Do mosaico de "Poéticas” da citada antoloxfa nés s6 nos imos
ocupar das da xeracién do 1936, por considerar que cada autor se move
dentro dunhas coordenadas cronoléxicas, formativas e culturais que marcan
unha cosmovisién de época140; por iso € que nos achegamos ao sentir dos
homes do 1936 coa fin de situarmos a poética de Aguilino na pluralidade
xeracional.

Cando falamos de "Poética" queremos dicir "autopoética”, de ai
que non nos refiramos 4s que figuran encabezando os textos de Manuel
Casado Nieto, Lorenzo Varela e Xosé Marfa Diaz Castro, asinadas
respectivamente por Vicente Risco, Rafael Dieste e Ramén Gonzilez-
Alegre.

Feita esta precisién, procedamos, pois, a revisar -ler- as sgas
poéticas. Alvaro Cunqueiro, Aquilino, Ricardo Carballo Calero, Luis
Seoane, Emilio Pita, Xosé Diaz Jicome, Celso Emilio Ferreiro, Eduardo
Moreiras, Xosé M* Alvarez Bldzquez, Manuel Fabeiro Gémez, Pura
Vizquez e Emilio Alvarez Blézquez son as voces desta reflexion.

| ‘Como xa ben sendo habitual neste tipo de consultas, todos 0s
poetas comezan cuestionando a utilidade e a posibilidade de dar unha
definicién do que sexa a poesia, pero o certo € que todos rematan por a
facer.

Para Alvaro Cunqueiro o poema ¢ fruto do que arde e que
salvamos milagrosamente coa musica da palabra. O poemé é 0 que resta da
vivencia cando o tempo pasa € vén a sombra, de ai que o poidamos
considerar -0 poema- como a luz que nos aluma na sombra a que a
condicién humana nos submete. A reivindicacién da palabra, da
musicalidade, e o poder de trascenderse por medio da.escrita son notas
dominantes na "poética” do mindoniense como € de ver neste fragmento:

"(..) O poema, 0 meu poema, € a parte que eu tefio na Creacion, i € unha parte
sorprendida, anque voluntaria, e sin diibida perfeicionada pola nostalxia. Onde sefia que

roube o lume, participo somentes con verbas, e coa miisica que, 4s vegadas, as verbas

140 . vy, BOUSONOQ, Carlos: Epocas literarias v evolucion, T.I, Ed. Gredos,
Madrid, 1981, pp.9-25. .

i

123



acompaiia. (A musica, isa sombra que tefien as verbas, unha vez longa como cando a

serén motre, outra vez breve, como en hora meridiana!).
Fora do que unha boca human &, non sei en qué pende a poesia, anque sei que estd nas

verbas como estin as imaxes nos espellos"l"’}.

Non lonxe de certo trascendatalismo propugnado por Cunqueiro,
tamén cabe situar a proposta aquiliniana: eternizar, iluminar os recantos

sombrios que o tempo quere pér en penumbra. E isto s6 € posible merc€ ao-

poder marabilloso da palabra, palabra que sendo 4 mesma que empregamos
cada dfa vai ter e cumprir unha misién ben distinta: dicir gue fomos, para o

tempo sen tempo da eternidade. Mais que sexan as stias palabras as que -

nolo digan:

"Da poesia non tefio unha idea crara. Si a tivese, e fora a xusta, eu serfa o millor poeta
do mundo. Coido que a poesfa & un esforzo dooroso polo afdn de arrodear, de encher, de
eternizar de luz as cousas. Isto, unhas veces. Outras penso que non € mdis que a gracia de
sorprender o tremer do anxo aquil que removia a fonte de Silos, enxamdis se sabia como
nin cando... E afnda matino si non ser4 un xogo enxamdais adeprendido, no que as verbas

son algo maravilloso, desgoniadas do carril do pensar de cada dia" 142

Ricardo Carballo Calero inclinase por unha poesfa vitalista centrada

na propia experiencia e refuga a definicién do que a poesia sexa por

considerar que toda definicién & limitadora e, xa que logo, falsea a realidade

que pretende acoutar; cada poema require a "sa poética” ou "ten un ideal

inmanente": ~

"A poesia € unha realidade biol6xica cuié xustificacion, como a de todos 0s seres vivos
estd na siia propia esistencia: e folga toda lexitimacién trascendental. E miis, a'poesia
non ten outro principio que o principio vital, nin outro fin que se manifestare. Hai poesia
san e poesia doente; poesia viva e poesfa morta -que € o absurdum poético. Non bai unha

idea arquetipica da poesia. Cada poema ten un ideal inmanente" 143,

141 . FERNANDEZ DEL RIEGO, Francisco: Ob.cit., pp. 201-202,
142 _ 1bid., pp.209-210.
143 _ 1pid. p.219.
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A "poética” de Luis Seoane € a mdis explicita sobre 0 que deba ser
a poesfa e a misién que ha desempeiiar. Propugna Seoane unha actitude
moral e comprometida co home e co tempo que lle tocou vivir; por 150 ataca
a poesia evasiva, entendida como xogo, e opta por unha "poética” do
humano. Escoiternos a sia palabra:

"Quixera facer unha obra -penso non tanto no gue escribo como ho que pinto-, que non
somente tivese que ver cos elementos da natureza, senén que fora 6 mesmo tempo un
alegato polo home; polo home galego, que é un xeito de que o sexa polo home universal.
{...) Un poema foi sempre un testimofio do home ¢ da sda €poca. Ainda que isto xa se
dixo, convén repetilo pra aqueles que o esquencen, ¢ abdlanse nunha aititude permanente
de xograres entreténdose no puro xogo; ou pra aqueles que tratan de esquecer a realidade,
percurando a complicidade de un arte ausolutamente deshumanizadol(..‘.).
(. _
(...) O que eu fago € unha especie de estensién descritiva da mifia obra pintada ou
dibuxada. Pretendo decir con verbas ¢ que eu supofic que non pbdo espresar dabondo con
lifias e cores, pensando pra min que as obras de arte efeituadas por un home sifiifican
sempre, cando se analizan na sia totalidade, unha aititude moral. Facer que 0s demdis
vexan, € o propdsite dun artista cando coida ter extraguido algo de si mesmo, ou de
~aquelo que o circunda: naturaleza, homes, guerra, paz, sentimento, ouxetos. Facer que 0s

demdis vexan e sintan, coma un {en visto & sentido. Ver e sentr pra eternizar” 144,

Para Emilio Pita poesfa € a forma -canci6n- de recuperar o perdido,
a patria que deixou para se incorporar 4 nacién arxentina:

"A mifia poesia quer ser, ante todo, cancidn; cancién do albre, dos nenos e dos homes da

mifia Terra" 145,

Xosé Diaz Jdcome presenta a "poética” méis desorientada de todas
as que figuran na Antoloxfa. Refuga a poesfa da experiencia, querendo,

entendemos, referirse & poesfa comprometida ou social, dirixindo as sdas

144 _ 1bid., pp.229-230.
145 _1big,, 243,
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preferencias polos vieiros da tradicién, no sentido méis pexorativo da
palabra:

"(...) Afirmo que prefiro seguir o seguro camifio antergo -0 dos Cancioneiros, por

exemplo- a perderme nas encrucilladas yitalistas que se atopan nos modermnos vieiros"146.

Contra este conformismo ergue a voz Celso Emilio Ferreiro. O
cantar ecoico neotrovadoresco e hilozoista que cultivan autores de
posguerra vai ser o branco das criticas do celanovés. Cunha "poética” de
resoancias machadianas -"Palabra no tempo”- Celso Emilio avoga polo
compromiso en defensa do home e na procura da sia dignidade. De ai ese
ton aleccionador e inconformista.co que pecha a "Poética”. Palabras que
hoxe sabemos que son pura retdrica ¢ pfas intencidns, mais que na sda
época fixeron fortuna:

~ "Polo que se refire 6s poetas galegos, si queren ser fideles a sf mesmos e 4 terra, tefien
que fuxir da arqueoloxia estéril e do ruralismo pedéneo. Tefien que retorcerlle o pescozo 6
reisefiol do lirtsmo lacriméxeno, saudosento, vello estilo. En troques, tefien que mergu-
Ilarse con desesperado esforzo no mundo social da nosa terra; nos problemas vivos do
noso tempo; nas angurias das nosas xentes. Pero con otles recén abertos, con palabras de

hoxe, con férmulas novas en canto 6 enfoque cordial e a perspectiva psicbléxica"lﬂ,

Eduardo Moreiras defende e propugna unha poesia intimista que o
leve a desvelar os misterios da realidade aparencial que nos engana. A
poesia € unha forma de cofiecemento auténtico que redime ao home da
soidade: '

"A poesfa € a posibilidade de manter ¢ corazén novo i esperto, € non acumuiacién de
cofiecimentos tristeiros, nin levidn futilidade. O don poético non distingue aos homes

uns de outros, nin € ningiin privilexio. Ben ao revés, ser poeta ¢ permanecer indefenso, €

146 _ 1vid., pp.249-250.
147 _ 1vid., p.270.
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unha vocacién de inocencia. E como a poesfa fana os homes pra os homes, ela defende o

tesouro de amor e comunién da soidade brutal"148.

Xosé Marfa e Emilio Alvarez Bldzquez, Manuel Fabeiro Gémez e
Pura Vézquez son os outros compafieiros xeracionais de Aquilino que
aparecen na Escolma de Del Riego. Reivindican nas sdas poéticas o
asentamento na tradicién (os Cancioneiros medievais, os irmdns Alvarez
Blézquez) e a poesia de rafz popular, no caso de Fabeiro Go6mez e Pura
Vézquez.

2.2.5. NOVAS DIRECCIONS DA POESIA.

Logo desta breve revisién das "poéticas” se ollamos o conxunto -€
falando globalmente-, podemos establecer as grandes lifias de sentido da
poesia para este periodo.

. Asi temos que as marcas definitorias da poesia de preguerra -
neotrovadorismo e hilozofsmo- seguen a se cultivar por parte dos poetas do
1936, coa conseguinte protesta € critica airadas por alglns poetas mdis
comprometidos e abertos & poesia social (Lufs Seoane ou Celso Emilio
Ferreiro).

Tamén o paisaxismo humanista terd presencia neste espacio,
levado ao cume na obra de Aquilino ou nos Nimbos de Xosé€ Marfa Diaz
Castro.

2.2.5.1.A POESIA SOCIAL.

Por outra parte serd neste tempo cando tome corpo ¢ forza a poesia
social, de denuncia ou comprometida, que vai ter os seus méiximos

148 . mid., p.275.



representantes nos poetas do exilio -especialmente Luis Seoane, pero tamén
Emilio Pita ou Lorenzo Varela-, e na patria, na Galicia, na obra de Celso
Emilio Ferreiro (sobre todo Longa noite de pedra) e nos poetas mdis novos.

2.2.5.2. CLASICISMO FORMAL DE PREOCUPACION
EXISTENCIAL E RELIXIOSA

Silenciada pola presencia non sempre beneficiosa da poesia de
denuncia aparece unha poesfa intimista de corte cultural, esmerada na forma
e con fundas preocupaciéns filoséficas, existenciais e/ou relixiosas 149 que
poderiamos exemplificar con obras como Anxo de terra, de Carballo
Calero, Canle segredo, de Xosé M* Alvarez Bldzquez, A realidade esencial,
de Eduardo Moreiras, certa poesia de Dona do corpo delgado, de
‘Cunqueiro, amais da que publica nestes anos e que mdis tarde se recollerd
en Herba aqui e acold, e tamén coa poesia ltima do de Seivane: De dia a
dfa, Lanza de soledd e Nenias. |

149 _yex. RODRIGUEZ FER, Claudio: "Direcciones en la poesia gallega actual”,
Insula, n® 454, 1984, p.4.
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22.43. A POESIA DA TEBRA OU ESCOLA DA TEBRA.

E ainda neste espacio poético que vimos tracexando para a obra de
Aquilino Iglesia Alvarifio temos que referimos 4 "poesia da tebra ou escola
da tebra"150, caracterizada polo desacougo, pesimismo, angustia de rafz
existencial e o informalismo, actitude que moi logo cambiardn pdr unha
mdis vitalista centrada na visién-defensa da Galicia. Libros como Muifieiro
de brétemas ou Morrendo a cada intre, de Manuel Maria, Fabulano novo,
de Cufia Novés, Acoitelado na espera, de Xosé Alexandre Cribeiro, O que

se foi perdendo, de Ramén Lorenzo ou Pogma do home que quixo vivir, de
Bernardino Grafia, son textos ilustrativos desta estética da angustia e

desarraigo que a circunstancia social e vital persoal propiciaba.
CABO

A marea ascendente da poesia social -resposta a unha situaci6n
social con fundas rafces politicas- agachou e silenciou a poesia intimista
arraigada no trascendente, mais tamén preocupada polo home e o seu
destino. Remitido o temporal, convén revisar e facer reconto desde a praia
aberta da poesia. ' |

150 _ cfr. MENDEZ FERRIN, X L.: De Pondal..., pp.269-272.
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2° PARTE: UNHA LECTURA DA POESIA AQUILINIANA.



CAPITULO 11

SENARDA(1930): O EU E AS LECTURAS. UNHA VISION PESIMISTA
DA VIDA.

1. INTRODUCION.

Comezaremos referfndonos ao propio titulo do libro porque nun pafs como
€ 0 noso sempre existe o problema da paternidade, quen empregou antes o
termo e se foi nun poema ou deu titulo a un libro. Todo isto ben a conto de que
Evaristo Correa Calderdn utiliza a palabra sefiardd primeiro que o poeta de
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- Seivane; nun artigo que publica no nimero conmemorativo do cincuentenario
da revista Ronsel ben que nolo recorda, por se existise algunha dibida:

"(...) Amo de modo entrafiable las palabras gallegas inusitadas, que considero mas expresivas.
Asi como repudio la palabra morrifia, por demasiado gastada y que tanto como a un
sentimiento de nostalgia puede aplicarse a una enfermedad de las ovejas, prefiero el vocabio
sefiard4, que creo haber sido quien la us6 por primera vez en mi libro Ontes:

que afios después (o libro de Correa Calderdén ¢ do 1924) utiliz¢ ya Iglesia Alvarifio como
titulo de un tibro"!.

Aéi, pois, Evaristo Correa nun poema e Aquilino nun libro son 0s autores
que pofien en circulacién no espacio literario galego este vocdbulo. Mais xa
‘antes gue eles dous fixera uso dela o poeta mindoniense Manuel Leiras
Pulpeiro. No Ensaio de Aquilino sobre a saudade podemos ler:

"Seflard4, salida de singularitatem, ten un parente, quizabes mais vello en senlleiro, no
senlieyro medieval, que o de boxe, que se di cinligiro, pasou a sinificar estéril. Pero estas son
outras historias que irdn salindo 6 seu tempo debido. ‘

Volvendo 6 caso de sefiardd, ¢ palabra de ﬁso cotidiano no nordés lucense, e tefio pra min
de tet-a escoitado en cantigas populares. _

O primeiro que lle deu categoria literaria penso que fgi Leiras Pulpeiro, nunha cuarteta

que comenza:

Campana grande dos Picos,
Canta sefiard4 me d4s...

! - CORREA CALDERON, Evaristo: "Cicuenta afios después.(Pequefia historia de
una revista)”, Ronsel. Nimero conmemorativo del cincuentenario de su
publicacién (1924-1974), Lugo, 15 de xaneiro do 1975, p.19.

132



Un libro meu deste titulo, salido en 1930, estendeuna algo mdis entre 0s nosos escritores.

Os versos citados de Leiras abondan pra darlle o matiz de saudade que nds lle atribuimos"2.

E precisamente como sinénimo (matiz) de saudade vai empregar o
vocdbulo Aquilino no seu primeiro libro.

Sefiardd escribiuse no ano 1928, segundo confesién do propio autor3, e
non foi publicado en libro ata dous anos despois. Mais neste tempo o de
Seivane procura de se facer un espacio no mundo literario dando a cofiecer
moitos dos textos que logo incorpora ao primeiro poemario.

No ano 1929 hai unha mdis que mediana colaboracién sia en varias
revistas. Vexdmolo.

En Aurora de Lima, 6rgano de expresién dos intelectuais portugueses de
Viana do Castelo reunidos arredor do Instituto Histérico do Minho, ¢ cuxo
secretario, Jilio de Lemos, grande amigo de Noriega Varela, prologard
Sefiardd, publica "Canto & triste” (14-VI-1929).

No n° 117 de Céltiga (Buenos Aires) aparece "Psalmo d'a Dor" (10-XI-
1929). - =

Pero serd en Vida Gallega onde mdis textos de Sefiard4 se publiquen: no n°
424 sae "Psalmo d'a Dor" e "Fédlame, Musa, d'a Dér" (Vigo, 10-IX-1929), no
n® 425 "Himno solar” e "Os vencidos" (20-1X-1929), no n°® 428 "O madrigal
d'a D8r" (20-X-1929), no n° 429 "Abysmo", que no libro figuraré co titulo
"Os cabaleiros d'o abysmo” (30-X-1929), no n® 430 publica o soneto III da
seccién "Idylios de Luna"(10-XI-1929), no n® 432 figura o soneto I da mesma
~ secci6n -"Baixo o palio d'os céios..."- (30-XI1-1929), no n° 433 apafece 0
mesmo soneto, pero con modificaciéns, e "Luces na noite” (10-X11-1929),
"Psalmo floral" publicase no n° 434 (20-XII-1929) e "Ite, leves clegi”, co
titulo "Vade liber..."- no n® 435 (31-X11-1929).

Aquilino, ainda seminarista en Mondofiedo, intenta abrirse paso no mundo
literario galego; para tal mester sabemos que Noriega Varela xoga un papel moi
importante. Como xa dixemos na "Nota biogrifica” Aquilino coifieceu

2_ ALA. "Breve ensaio de introduccién a unha teorfa filoséfica da saudade”.
Escribiuse no 1947 e publicouse en Antoloxia de Aquilino Tglesia Alvarifio,
Departamento de Filoloxia Galega, Universidade de Santiago de Compostela,
1986, pp.159-160. Véx. texto completo en Anexos n® 3.2,

3 - ALA. "Autobiograffa...", p.12.
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persoalmente o autor de Do ermo no ano de 1927, na Grafia de Vilarente, onde
exercia de mestre o cantor da montafia, Noriega, vendo a disposici6n, cualida-
des e interese poético do seminarista, vaille proporcionar lecturas de autores
portugueses da sta devocién, especialmente Teixeira de Pascoaes e os Sonetos
Completos de Antero de Quental. O saudosismo e a visién pesimista que se
nos ofrece en Sefardd temos que relacionalos con estes tres nomes: Teixeira,
Antero e Noriega Varela, como mentor literario; isto vaino evocar Manuel
Sudrez Serantes, compafieiro de Aquilino nas aulas mindonienses, a raiz da
morte do noso poeta; disimulese a extensién da cita pero € un documento de
suma importancia e moi clarificador:

"(...) Fue Noriega Varela, el antiguo seminarista mindoniense, insigne poeta de la montaiia,
el que guid los primeros pasos de Aquilino en el campo poético; €l mismo lo proclamé su
maestro, cuando un jueves otofial, después de realizar una visita en comunidad los
seminaristas del Santuario de la Virgen de los Remedios, en el atrio del templo se acerco a un
sefior, curtido por el aire montafiero, con una zamarra campesina y sombrero petrucial, que,
en aquel instante salfa de la iglesia y, salud4ndolo con muestras de reconocido afecto y admira-
¢idn, nos lo presentd, diciendo: "Mi maestro, don Antonio Noriega Varela”. A continuacidn,
Iglesia Alvarific se dedicé al justo elogio del gran poeta de la montafia.

Fue, en aquellos momentos, Noriega Varela, el que nos dijo que habia sugerido al joven
Iglesia Alvarifio, cultivase amorosamente el soneto, porque esperaba mucho de las facultades
del seminarista, nacido en Abadin, Aludié el pbela al insigne Anthero de Quental, como
periecto cultivador del sonéto, aunque nos hizo ver su peligrosidad hegeliana y positivista, tan
opuesta al autor de "A Virxen y-a pajsanaXe". Siguiendo la norma del esclarecido maestro,

cultivé con preferencia Iglesia Alvariiio el soneto™.

~ Por suposto que non todo Sefiardd se debe ao maxisterio do poeta
portugués, pero si o espirito dominante e a atmdsfera dos "vencidos da vida",
dos desterrados, dos peregrinos que camifian na procura da derrota definitiva>.

4 - SUAREZ SERANTES, Manuel: "Evocacién de AQUILINO en el Seminario de
Mondoitedo”, La Noche, 1 de agosto do 1961. _
5-Cfr.. SARAIVA, Antdnio José: A Tertilia Ocidental. Estundos sobre Antero de

Quental, Oliveira Martins, Eca de Ouveiroz e outros. Gradiva, Lisboa, 1990.
Véxase especialmente o Cap.X1 "Os sonetos de Antero”, pp.121-130.
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Moi a comezos do ano 1930 -17 de febreiro- safa en Lugo Sefiard4,
publicado polo Editor Palaciosf, e este era o seu recibimento.

Xosé Trapero Pardo, o méis madrugador comentarista do libro, en resefia
aparecida en Vallibria dicia:

"No es este libro de Aquilino Iglesia un ciimulo indigesto de sonetos de rima forzada y
enjutas ideas: es una muestra del exquisito sentido estético del autor, en el cual penetraron las
ideas, humildes y grandes al mismo tiempo, de Noriega Varela, asimilandolas y ddndoles una
nueva modalidad helénica. Noriega abrié un ancho surco en el campo poético del joven poeta,
que promete honrar al maestro con el jugoso y sentimenial de su numen. Asf en "Filame,

Hoou

musa d'a dor”, "Gamicela”, "Canto e triste” y en otras varias composiciones suena el sistro
melancolico del "Poeta de 1a Montana” con las mismas notas que suena en "D'o ermo”.

Pero asi como de las composiciones de Noriega brota un optimismo contagioso y
simpdtico, de los sonetos de Iglesia Alvarifio fluye una melancolia que a ratos se contagia,
pese a la nota final del libro con la tristeza un poco desesperada de un poema de Heine y que
justifica el titulo del volumen de versos. Fendmeno harto corriente en los albores de la
juventud, que gusta de las paradojas y finge la tristeza cuando el alma se goza en ka contem-

placién alegre de la vida"7.

Alvaro Cunqueiro, persoa sempre atenta e licido lector da poesfa de
Aquilino, saudaba cun poema a safda de Sefiard4:

D'un libro
Ao Aquilino Iglesia Alvarifio,
loubanza humildosa, d'un seu

libro primeiro,

Lonjanias esmorrentes; en ronseles,

unha i'alma galleita compracida se reve,

6.-En adiante, todas as citas que se fagan remiten a esta edicién; entre paréntese
indicarase o nimero da pixina correspondente.

7 . TRAPERO PARDO, Xosé: "SENARDA", Vallibria, n° 1, Mondofiedo, 2 de
marzo do 1930, p.3. '
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mentras fican de pirpura os desgios aqueles,

n'un Além de horizontes, de penas & de neve,

Sefiard4: dourada saudade d'as toxeiras!
N'os camifios d'as cumes, durme n'unha Oracién,
que percorre rezando n'as tuas falas viaxeiras,

da frolifia mais triste, a mais triste ilusién!

Hai sangre de rosas, en orballo tomadas,
I'hai anceios de luces, esvias e lembradas.

Lonjanos cadaleitos,

qu'ergueron n'as caladas saudades da Momiiia,
unha Compaiia heroica, que lacerados tifia,

esqueléticos pcitos!g.

Tamén en Vallibria ve a luz 0 comentario gai'imoso que Ramon Salgado
Toimil fai do libro e do que entresaco estes pardgrafos:

“La vieja ciudad mindoniense, que las brisas del Masma refrescan, continda siendo huerto
florido en el que las musas gustan de colgar los nidos de sus renovadas primaveras.

De la buena cantera tradicional, la cantera de la raza saudosa y triste, ha salido la vena de
estos cincuenta sonetos que con el rubro expresivo de "Sefiardd” ha dado a la estampa en
léngua vernécula, a ﬁmem de un claror de luna sobre caminos de hojas deshojadas, el joven
poeta Aquilino Iglesia Alvarifio.

. No sé nada de la vida de este nuevo poeta que tan prometedoramente, como almendro cuajado
en flor, se nos revela en el romanticismo de estos poemas, "confidencias de un alma piadosa y
vibratil", como de ellos c_licc en su carta-prefacio el secretario del Instituto Histérico do Miiio,

Julio de Lemos. Me lo figuro atormentado por ia mirada de la esfinge, los ojos fijos en las

8 - CUNQUEIRO, Alvaro: "D'un libro", Vallibria, n° 2, Modofiedo, 9 de marzo do
1930,p.4. '

136



estrellas del cielo y haciendo de la vigilia svefio y de la existencia una eterna inquietud cordial.

Me lo imagino poseido del fuego con que los dioses sefialan €l espiritu de sus elegidos"g.

Por i{ltimo, nunha resefia anénima (posiblemente sexa da autoria de
R.Carballo Calero)aparecida na revista Nds faise unha caracierizacién do
poemario que cremos sumamente acertada e que nos sitia novamente no
ambito das lecturas que estdn detrds de Sefiardd:

"Contén iste libro, no gue se revela un novo poeta, un poeta verdadeiro, cincoenta sonetos
clasicos en endecasilabos, ou en alexandrinos, ou algunha vez en oitosilabos, (...).

O certo é que os sonetos todos son de man de mestre. O sentimento da terra, o sentimento
religioso -ademais o autor estudia a carreira eclesidstica- a resoanza dos clésicos, son as notas
dominantes.

Aquilino Iglesia Alvarifio ¢ un poeta ao geito antigo que nen il € antigo no seu ser poético,
nen sempre € antigo na expresion. A infruenza das leituras latinas, a infruenza do Noriega
Varela -ata na lingoaxe-, a infruenza, cecais por riba de todo, dos portugueses -ata na
preferenza pol-o soneto-son evidentes. Pértuguesas son principalmente as notas de

modemismo.

ERY

2. DESENQ EDITORIAL.

Se ben € un concepto, ¢ de desefio, que se ten utilizado para falar
fundamentalmente da novelall, non nos parece desafortunado, senén

necesario, empregalo para nos referir a un libro de poemas.

9 - SALGADO TOIMIL, Ramén: “Un poeta mindoniense. SENARDA", Vallibria,
Mondofedo, 4 de maic do 1930,p.2.

10 SERARDA, por Aquilino Iglesia Alvarifio, Palacios, editor, Lugo, 1930,
NGs, n*77, 15 de maio do 1930, p.1.

11 VILLANUEYV A, Darfo: Estructura y tiempo reducido en 1a novela, Ed, Bello,
Valencia, 1977, pp.13-14.
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;Que entendemos por "desefio editorial"? Correspéndese coa forma
exterior; distribucién e organizacién da materia literarial2, que pode aparecer
como un conxunto de poemas sen outra organizacién, pode estar organizado en
libros -caso de Follas novas de Rosalia de Castro- ou partes ou secciéns que
tefien a sua funcionalidade significativa na obra poétical3.

Feita a definicién pasemos 4 lectura.

Sefiard4 dbrese cunha dedicatoria cargada de intencionalidade e que ben
merece un comentario detallado por canto que nos servird de guia para irmonos
adentrando nos contidos. Copiémola xa que se trata dunha solemne declaracién
de principos:

DEDICATORIA
A
GALICIA E PORTUGAL

Sexa este prébe librifio de sonetos coma un caristél acugulado de rosas desfolladas...

De rosifias brancas e soav.es con que as lindas canéphoras d'o Ensono alfombren os Camifios
d'a Nésa Raza Saudosa ¢ triste...

D'esta Raza mysteriosa, que coma unha Princesifia ¢'Ollos Azules agarda, cheia de fé, Aquel
~ Mancer de Néboa en que El-Rei, N6so Sefior, ha de voltar...

A (p.3).

Temos que resaltar a fraternidade entre as ddas naci6ns que viven o
sentimento comiin da Saudade coa que constantemente conviven na procura do
Camifio da Patria temporal e, por extensién da Patria do Ser Colectivo“, e
asimesmo o sentimento da Raza que agarda (quizabes esta sexa a sia condicién
ou fado) a vinda dun redentor, chdmese Sebastido ou Rei Artur.

12 . CASTAGNINO, Rail H.: EL an4lisis literario, Editorial Nova, 8* ed, Buenos
Aires, 1973, p.149.
13 vex. KAYSER, Wolfang: Interpretacién y andlisis de la obra literaria, Ed.
Gredos, 4" reimpresién, Madrid, 1976, p.213 e ss.
Véx, tamén: LOPEZ-CASANOVA, Arcadio: Luis Pimentel ¢ Sombra do aire
na herba, Galaxia, Vigo, 1990, p.67 e ss.

14 _ vex. LOURENCO, Eduardo: O Labirinto da Saudade, Publicagbes Dom
Quixote, 3* ed., Lisboa, 1988, especialmente o capitulo "Da Literatura
como interpretacfio de Portugal”, pp.79-118.
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A esta declaracién séguelle a "Carta-Prefécio” de Julio de Lemos que fai

unha salutacién laudatoria e da que convén entresacar estas palabras que nos
meten no corazén ideoléxico-sentimental do poemario:

"0 titulo de Sefiards € um titulo feliz, porque traduz a maravilha a feicdo dominante dos seus
mMetros, os quais, com efeito, exuberam de tristeza, exalam melancolia, cristalizam a saiidade -
esse "tormento puro, doce e magoado”, como Ihe chamou Camées, essa labareda sempre
vivaz no peito de Galegos e Portugueses, que como ninguén a experimentam e definem, hoje
como na época dos Cancioneiros, de tal guisa os irmanam a sua origem céliica e outras
afinidades e até as coisas envolventes.
Nos cincoenta sonetos da sua estreia, a par com os tons violéceos de versos ditados por uma
_ natureia inquieta e torturada, que se compraz num fervente pesimismo -acordando na minha
meméria o conceito de Burst Ross, quando disse que "a Dor também € felicidade”,- ressaltam
efusdes liricas que nos comunicam os mimosos odores da virginal candura das rosas..”
(p.8)

Xa dentro do Sefiardd, e encabezdndoo, obran estes versos de Noriega

Varela -"Pra Aquilino Iglesia Alvarifio"- que nos volve achegar ao titulo:

SENARDA

A Seifiarda? Ben sei: teu niime adora
Qs pifeirales, mimedos d'aurora,

Y -as ermidifias, d'o luar 4 lus,

Frol que a medo sorrf, néboa que chora,

Y-as espadas d'a Virxen, y-0s cravos de Xesus...

(p.13)

E de seguido estes de Jodo Verde:
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H4i uma Saudade exiendida
por essas paginas, Le!

(p.15)

Todas estas referencias van creando un clima obsesivo que nos envolveré
nas pixinas que seguen, organizadas en sete secciéns ou partes nas que se
distribde a materia do canto, creando e recreando 0 €spacio poético.

Vaiamos xa con elas. Cada unha das secciéns vai encabezada por un titulo

. Xenérico € loxicamente integrador dos contidos.

A primeira e sétima partes de Sefiardd oferecen a particulanidade de non ir
precedidas de ningunha cita, mentres que nas outras ¢inco restantes atopamos &
sita fronte unha referencia textual orientadora.

A disposicién do conxunto presenta unha distribucién por seccions que de

seguido especificamos: 7 .
1*."ITE, LEVES ELEGI", composta por calro poemas con titulo: "Ite,

A

leves elegi”, "Hymno solar”, "O madrigal d'a Dér" e "Miiia cousifia”.

2% OS PELEGRINQS D'A VIDA" leva unha cita de Antero de Quental e

consta de seis textos: "La van (I)", "Os cabaleiros d'o abysmo (II)", "Os
crentes (IIT)", "Os vencidos (IV)", "Baixo o divino ollar" e "Psalmo d'a Dér".
3®. "A MEDALLA ETERNA", cita de Chateaubriand e dez composiciéns:
,'Anvérso”, "Revérso", "Tristeza", "Aufas de Grecia”, "Luces na noite”, "O
propheta”, "Filame, Musa, d'a Dér", "Nubes que pasan”, "L4 n-os montes” e
"Procesién de lembranzas”.

- 4*, "VANIDADES" estd encabezada por un pensamento de Pascal e
formada por seis 'poemas: "Cando jazan d'o cishc", "Campas 4 lua",
"Garnicéla", "0 sono de Teresita de Lisieux", "Canto € triste" ¢ "Misticismo".

5% "IDYLIOS DE LUNA" leva de entrada un cuarteto de Noriega Varela e

a el seguen oito composiciéns: as tres primeiras sen titulo e numeradas con

romanos (I, II, III), "Cancién mystica", "Saudade van", "Amor", "Meus
anxelifios” e "Psalmo floral". '

6 "CAMINOS D'A I-ALMA": 4 cita de Ram6n Cabanillas seguen quince
composicidns numeradas con romanos (I-XV).

E 7°. Pecha o libro a seccién "POR QUE?", cun 56 poema de igual titulo.
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A nivel conceptual "Por qué?" remitenos & primeira composicion de Sefiardi,
"Ite, leves elegi”, por canto que nas ddas fai metapoesia ao se referir 4
condicién "doente", "delorida" dos seus poemas, da sia poesia .

Asi, pois, teriamos que estes dous textos cumpren unha funcién de marco
referencial para o conxunto do poemario, por iso cremos que se pode falar dun
libro de estrutura enmarcada, seguindo a terminoloxfa proposta por Arcadio
L6pez-Casanova15; ainda que o profesor lucense utilice 0 concepto 86 para se
referir ao 4mbito auténomo do poema, consideramos que € perfectamente
extensible ao conxunto dun poemario e neste caso concreto a Sefiardd.

3. LECTURA TEMATICA.

Neste apartado trataremos de establecer as ideas motrices arredor das que
se artella a nivel conceptual o poemario; fixarémos, pois, esas lifias tem4ticas
basicas10 que configuran as coordenadas signiﬁcativés e que desenvolveremos
baixo estes seis enunciados: A poesfa, 0 poema, A visién do home ou a
condicién humana, Q elemento relixioso, A natureza, o sentimento da Terra, O
tfempo € A morte.

Pero antes de pasarmos a comentar as lifias teméticas dominantes, s6 unha

observacién que afecta ao conxunto da obra aquiliniana. Sefiard4 ¢ un
poemario no que a presencia do eu lirico serd case total ao longo das sdas
paxinas; no resto da obra do poeta lucense non estard ausente a primeira
persoé, pero vai aparecer dunha forma mdis esporddica; o autor camiiflase
baixo a mdscara da terceira -persoa ou tras a descricién da paisaxe, mais non
por iso a sda poesfa deixa de ser o seu mellor retrato biogréﬁco”; e nds asf o
quEremos Ver. ' '

15 _ LOPEZ-CASANOVA, Arcadio: Poesia v Novela, Ed. Bello, Valencia, 1982,
p.74. o

16 . véx LOPEZ-CASANOVA, Arcadio: Pogsia y Novela, Ob.cit,, p.13.

17 . Como xa lembramos servindonos de palabras de Octavio Paz que

reproducimos na nota n° 2 do Cap.Primeiro deste traballo: "Os poetas non
teiien biografia. A sda obra € a sia biograffa”.
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3.1. O POEMA, A POESIA.

No Sefiardd hai fundamentalmente dous textos, o que o abre e 0 que 0
pecha -dos que xa comentamos a sia funcién de marco estruturante dos
contidos-, nos que a comunicacién verbal se orienta cara 4 mensaxe poética e
que denominamos funcién poética18 ou metapoética: a poesia fala de si desde o
interior do poema. Vexamos como s¢ manifesta no poema inicial. Copiamos:

ITE, LEVES ELEGI

1 SALITY, jsaliy d'a i-alma!, meus deloridos poemas
Fillos d'as mifias dores, d'o meu penar sin fin:
Nas v§sas rimas vagan as angustias supreimas

D'as dltimas rosifias qu'expiran no xardin...

5;0h a infinita magua d'os meuvs amados vérsos!

Feitos d'ardentes 1dgrimas na mifia isolacién:
Son doas d'un resario de mil sonos dispersos,

Son lembranzas punxéntes de dor e de afliucién..,

Son pétalos de sangre d'adélfas venenosas
10Que na i-alma floréscen... Son baguas dolorosas

A tremer, na saudade d'un séneto engarzadas...

Cada vérso e un salaio d'un alma delorida,
Un corazén sangrando, que léva abérta a frida,
Y-expira entr'a amargura d'as résas desfolladas..,

(p-19)

18 . JAKOBSON, Roman: Ensayos de lingiiistica general, Ed. Seix Barral, 2° ed.,
Barcelona, 1981, p.358.
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O poeta invoca, dirixese ao poema -poemas- para que saian do seu interior
eses lixeiros poemas elexiacos, e pois que son "fillos d'as mifias dbres, d'o
meu penar sin fin" (v.2), a condicién do poema non pode ser outra que a do eu
creador-enunciante; o eu que se atopa nunha situacién de angustia e dor na sia
mdis radical isolacién. Hai, ben sexa asumida vitalmente ou asumida como
pose literaria, unha actitude pesimista non exenta de malditismo -"Son pétalos
de sangre d'adélfas venenosas” (v.9)-, con toda probabilidade herdo-débeda da
lectura dos Sonetos anterianos. Mais como o noso proposito non € unha
andlise comparativa, deixamos s6 constancia dun precedente que Aquilino tan
ben cofiecia.

En boa medida podemos dicir que este poema nos plantexa veladamente a
temdtica do conxunto de Sefiardd; asi vemos que aparece 0 en nunha situacién
de aillamento e conflitividade, que se traduce aos elementos da natureza sobre
0s que proxecta a vivencia do eu. E se nos fixamos nos versos 9 ¢ 10 e no 14
observamos que o tempo pasa abrindo feridas que non cicatrizan.

~ No outro extremo, pechando o poemario, figuran estes versos que serven
de colofén e que, 4 sda vez, nos volven a situar no espacio do poema, da
poesia: |

Asi son estes vérsos, que salaian doéntes
Na suspirosa lyra... (jDoifias refulxéntes

Entr'as follas hostiles d'un acibro a tremer...!)

(p.93)

Noutras composiciéns achamos teferencia 4 Musa, 4 inspiracién; pero
sempre figura -como nos textos citados anteriormente-a alusién 4 dor como
condicién do seu poema:

FALAME, musa d'a Dér,
D'a meiga melancolia
D’un vérso de Rosalia,

A beira d'o lifio en flor,

(p.45)

143



Vexamos ainda un outro exemplo:

MUSA, que amouchadifia estds penando
Entr'a esquiveza d'un toxal en flor,
Naméntras pol-o mundo anda vagando
A etéma caravana d'a Delor,

(p47)

Nun e noutro fragmento observamos novamente o cardcter doido do verso
e a presencia da natureza que vai xogar -como veremos- un papel de refuxio
protector.

3.2. A VISION DO HOME OU A CONDICION HUMANA,

Imos partir de ddas citas que Aquilino sitda 4 fronte doutras tantas
secciéns, citas que cremos plenas de significado e non exentas de
intencionalidade polo que respecta 4 sia concepcién do home e da condicion
humana. |

A primeira destas citas encabeza a seccién "Os pelengrinos d'a vida" e reza

r

asl:

Tres cavaleiros seguen lentamente
Por unha estrada erma ¢ pedregosa...
Arrastrando entre as urzes d'o deserto
Un corpo exangue & un alma moribunda.
ANTHERO DE QUENTAL.
{p27)

A segunda, a segunda cita, de Ramén Cabanillas vai 4 fronte da seccién
"Camifios d'a i-alma" e di: |

Camifio, camifio longo,
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Camifio da mifia vida...
(p.73)

Nelas vemos que as palabras "estrada” e "camific” son definitorias e
emblemiticas da condicién humana. Os camifios que percorre(n) o(s)
protagonista(s) poemitico(s) nos textos do Sefiardd son "os camifios d'a Dér"
(p.29), "camiiio incérto” (p.31), "carreirifios tristes” (p.80), camifios ermos e
pedregosos polos "desertos” e "serranias” da vida arrastrando a sia aflicion, de
af ese aire dramdtico e desesperanzado que invade as estancias poéticas, levado
a0 mdximo extremo no poema titulado "Os cabaleiros d'o abysmo" gue

copiamos como mostra paradigmdtica:

OS CABALEIROS D'O ABYSMO

INA hora d'c meu sofrer, na hora bendita
En qu'o sol dice adi¢s Os pafieirais,
E no seio de sOmas espeutrais

Todo pérce que reza e que medita...

5Na hora idylica en qu'6 luar palpita
O corazén (Amores aucestrais)
D'a enmna serrania; e unha infinita

Tristeza esfolla as résas d'os rosais...

Na hora d'a mifia dér..., mudos, soliiios
10Vamos na escuridi por cén camifos,
Co'a i-alma delorida e lacerada...

+Quén somos e a dnde vamos, preguntades?
jSomos romeiros de cén mil edades,
E vamos & non ser, § abysmo, 8 nada...!

{p.30)

145



E, pois, o home un ser que ‘_cmza a "erma serrania” (v.7) cal peregrino
polos simbélicos camifios da noite que conducen cara a0 non ser, cara 4 total
desaparicion.

Teremos oportunidade de comprobar ao longo das péxinas que dedicamos
4 lectura da poesia aquiliniana como este plantexamento inicial sobre a
concepcién humana vai permanecer inalterado en todos os seus poemarios, o
que fala ben 4s claras da firme convicién dos seus principios.

3.3. O ELEMENTO RELIXIOSO.

Dado que o autor cursaba estudos eclesidsticos -cando escribe o libro- no
Seminario mindoniense, non é de extrafiar que o feito relixioso apareza aqui e
acold. O raro seria o contrario. |
| i Pero hai en Sefiard4 unha visién cristid da vida?. Se por tal entendemos a
esperanza na resurreccion da carne e a vida eterna, teriamos que contestar
abertamente que non, mMaxime se temos en conta o soneto citado anteriormente
- "Qs cabaleiros d'o abysmo".

Quizabes querendo curarse en sadide o autor redacta unha "NOTA" que
p'on 4 fin do libro, co visto e prace da correspondente autoridade eclesidstica.

Di asf: | |

"Para esvair os efeitos que n-algds 4nimos puideran xenerarse d'a leitura d'algis d'os meus
sonetos, compre faguer aqui unha pequena nota. I-é que falsamente xulgara o leitor, por
algunhas estrofas aisladas, sin tr en conta a tendencia xéral d'o libro, que nas mifias rimas
froléce a rosa d'as follas negras d'o pesimismo anticristidn. As cordas d'a mifia lyra soan
‘doridas, ¢ verdade. Pero esta Dér non € outra gue a que feria os kinnores de Sién, depordn-
dados d'os salices, no Exilio. Sin verdade, pois, se quixera comparar a dor d'os meus sonetos &
desesperacion d'un aforismo de Schopenhaver ou 4 d'un amargurado poema de Baudelaire ou

d'Alfredo de Vigny". (p.95).

146



Consideramos e cremos na sinceridade das palabras que acabamos de
transcribir, pero tamén estamos convencidos que a semente do pesimismo -a
lectura dos Sonetos de Antero ou As Noites!9 de Alfred Musset- caera funda e
arraigara ben.

Mais con todo e o dito, o elemento relixioso € abondo frecuente e débese
ler como consolo a todos os males aos que se ve abocado o ser humano.

Non pretendo facer un inventario de todas as referencias ao feito relixioso,
senén dar unha mostra que nos sirva de gufa para situdirmonos na lectura.

Hai, por unha parte, a presencia de Deus, a Virxe € o neno Xesuis que
podemos ver en moitas composiciéns; por outra parte, hai un léxico de clara
filiacién relixiosa: doas, rosario, divino pegureiro, anxos, pasién, romeiros,
profeta, salmos, piadoso, amado, etc.; e ainda se pode falar dunha imaxinaria
cristid; sirvan de exemplo: o Portal, a cruz, as (divinas) chagas, a Terra
Prometida, o pobo eleito, ciprés, palmas, lirios, etc.

3.4, ANATUREZA, O SENTIMENTO DA TERRA.

A natureza, 0 sentimento da terra, € outra das Jifias tematicas que organiza
o Sefiardd. Xa aqui atopamos a primeira contribucién do de Seivane 4 corrente
poética que vimos denominado MMZO, se ben a aportacién
mdis persoal e significativa de Aquilino a esta tendencia vai aparecer en
‘Cémaros verdes e en composiciéns do De dia a dia.

Curiosamente a seccién "Idylios de Luna" (repleta de referencias 4
natureza ¢ ac mundo rural) dbrese con esta cita de Noriega Varela:

Tamén a luz d'a y-alba thermosea;

Mais 2 que te sublima, a luz qu'é tua,

19 . véx. a nota 32, do Cap. L. Di na "Autobiografia...” : "Qué disgustos me
trougueron o Fausio, as Noites de Musset e a L6xica de Hegel".
"As Noites era -segundo nos comentou Anxo Castafial Ferndndez,
compafieiro seu no Seminario, nunha entrevista realizada en Mondoiiedo o
dia 8 de outubro do 1990- unha das sias lecturas recorrentes”.

20. véx. CapIl da 1° Parte, apartado 3.1.2.4. "Paisaxismo humanista”.
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Intima devotifia, bruta aldea,
Ven d'os ermos inhdspitos d'a lua...
{p.61)

Con todo e partir dunha paisaxe comun para o canto (a de Mondoiiedo e
arredores} hai unhas diferencias moi marcadas no paisaxismo dun e doutro
autor; mentres que Noriega Varela nos ofrece unha visién realista, nda e
abrupta, en Aquilino revistese de gala, intelectualizase e cobra un trasfondo
existencial que no autor de Do ermgo case non se percibe.

O mundo rural, as noites de lda, a aurora, os montes, as serras, xardins e
rosas que se desfollan son algéns dos motivos recorrentes que desfilan polas
péxinas do Sefiarda. _
Como mostra da sia devocién pola natureza leamos este poema dun inxente
franciscanismo, digna homenaxe poética ao seu mestre Antonio Noriega
Varela:

PSALMO FLORAL

BENDITAL-AS tristes frolifias humildes e pequerrechifias:
Frolifias d'o céio que Néso Sefior sementou nas lifieiras,
Nas gdndras esquivas, nos ermos penedos, éntrel-as sylveiras...

jHumildes frolifias...!

Enlévo d'os cardos e d'as camrasqueiras...
Frolifias sangrantes qu'expiran entrel-as espifias:
jFroles desfolladas! jFroles mimosifias,

O mancer nascidas na i-hérba d'os prados i-o trigo d'as leiras..

Frolifias saudosas -jlontanas hirméns d'as estrelas!-
Por montes e vales s lindas pastoras e vin recollel-as,

E pdl-as nas trenzas loirifias que brilan co'as xGias d'a Aurora..

Frolifias humildes nascidas por entrel-as pédras...!

iDids queira que os anxos, nas verdes garlandas de mirtos e i-hédras,
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Vos leven postifias s festas xoiantes de Nésa Sefiora...!

(p.70)

3.5. O TEMPO.

Na "Poética” que figura na Escolma de Poesia Galega, IV Os
Contempordneos, de Ferndndez del Riego, dicfa Aquilino (entre outras cousas)
que "a poesia € un esforzo dooroso polo afin de arrodear, de encher, de

eternizar de luz as cousas"21. Esta manifestacién feita vintecinco anos despois
de se publicar Sefiard4 cremos que xa estd asumida neste poemario. Trataremos
de amosar algin exemplo. Antes permfitasenos esta reflexién do ensaista
portugués Eduardo Lorengo, moi en consonancia co pensamento po€tico
aquiliniano:

"( paradoxo do Instante nfo € o de acabar quando surgé. Esse dever ¢ impomos nés ao "banal
instante”, talhado na pega imaginariamente substancial do Tempo. O paradoxo do Instante € o
de nunca ter principio e nao poder ter fim. Ninguém verd a cabega nem a cauda de tal
monstro. Nascemos a bordo e a caminho, como Pascal, seu primeiro grande viajante sem
bagagem, claramente o soube. A forma do barco onde vamos sem a ver € 0 mesmo Instante.
Nele deslizamos, estranhamente parados, nio para a Eternidade, mas na Eternidade. Atrds
deixamos a espuma do Tempo. Contudo, o Instante nem € a eternidade nem tempo, miragens
da travessia quando ela € um deserto ou mar absoluto. Do porto onde ndo chegaremos
formamos a Eternidade, do gue nfio deix4mos, o Tempo. Ambos sdo sdsias do Nada, formas
gémeas ¢ inversas de perder o Instante. O erro serd imaginar esse Nada como uma ficgho. A
nossa permanente alienacio basta para lhe dar o peso de que necessita para que o confundamos
com a Realidade. O Nada resume desmedidamente todas as formas do obscurecimento do
nosso parentesco profundo com a Realidade. S6 o Instante, traduglo dessa intimidade com o

Ser, detém -fragil mas decisivamente- esse Nada e a queda humana que o constitui"22,

21 _vex. Cap.Il, da 1* Parte, apartado 2.2.4. "Lectura de Poéticas”.
22 . LOURENCO, Eduardo: Tempo ¢ Poesia, Inova, Porto, 1974. Cito pola
edicién de Reldgio d'Agua Editores, Lisboa, 1987, pp.35-36.
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Discilpesenos a extensién desmedida da cita, mais pensamos que vale a
pena. Instaurar o Instante, recuperalo por medio da palabra, dicir que fomos
como foron as rosas, as drbores e o vento; en fin, entender a Poesfa como
forma de Ser na Eternidade.

Abondosas son as marcas da temporalidade xa neste primeiro libro, chegando
a se converter, andando os anos -0 tempo- nun dos eixos teméticos mdis
presente no corpus poético aquiliniano.

Neste intento de restaurar o perdido -sempre se volve ao perdido-, a

mirada dirixese ao pasado como en

PROCESION DE LEMBRANZAS

COMA corcéles alados
De vélla mytholoxia,
" Revoan na phantasfa

Os meus recérdos amados.

{(Moméntos amargurados
De negra melancolia,
Sonos branquifios d'un dia,

Déres d'os tempos pasados...)

En caravana lumiosa,
Pasa a procesién gloriosa

Nos carreiros d'a ilusion,

Revoltal-as brancas quinas...
...jl-entre abrulas e boninas

Suspira 0 meu corazén...!

(p.48)

ou mira ao futuro, para cando o tempo humano (finito) remate, e entén serd o
tempo sen tempo da Eternidade ou memoria perpetua, como se pode observar
neste texto de claras referencias pondalianas e de A. Noriega Varela:
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CANDO JAZAN D'O CISNE

LONXE d'os véllos lares d'a escura patria mifia,
Al¢ na sérra virxen, na sérra inexplorada
Que as brétemas envolven..., 14 dond'a boutre nifia,

Entr'as urzes, quixéra &r eu a tumba amada.

QQue n-ela Cynthia triste desfollara a branguifia
Folerpa d'a saudade... E, na noite sagrada,
Con lampexos d'estrelas, a man d'unha menifia

Gravara a cifra escura, d'as xéntes ifiorada...

Que desfollando résas sobre d'a campa fria
Pasaran as impuiberes canéphoras agréstes,

Cal procesién phantastica de vélla theogonia...

E, ferindo as suas harpas, crbados de cypréstes,
O meu sepulcro druidico foran, en romaria,

Mil céros harmoniosos de espiriios celéstes.
(p.53)

3.6. AMORTE.

Logo do ditono apartadb anterior non nos serd dificil detectar a presencia
deste novo tema. Na s0a concepcién do tempo vai implicito 0 tema da morte, e
un € outro entreldzanse nos méis dos poemas. A morte, condicién ou moeda do
humano, como sombra entrevista extende as siias alas ao longo do Sefiard4.
Consciente de que todo son "Vaidades" -titulo dunha seccién do poemario-,
que todo acaba, ve que a terra o vai acoller no seu seo e ai queda todo o afan
humano, como reza a cita de Pascal que figura 4 fronte da devandita seccién
(p.51).
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Miis adiante, no Lanza de soledd, a morte serd a presencia coa que

dialogue, tal como nestes estremecedores versos:

O certo. O que non marra. O que non erra
€ xa sabe'la boca chea de terra,

muro final que abate 0 pensament023.

. Pero disto xa falaremos.

4. METRICA E RIMA.

No seguinte cadro oferecemos un esquema da métrica e rima do conxunto
dos sonetos do Sefiardd; nel podemos apreciar a riqueza e variedade métricae a
gama combinatoria de rimas.

Segundo X.L. Méndez Ferrin "todas estas formulaciéns técnicas
conéctannos directamente a IGLESIA co modernismo latinoamericano ¢
espafiol, concretamente con RUBEN DARIO'f24. Cremos, coincidindo con
Ricardo Carballo Calero23, que o influxo modernista é ben menos do que a
simple vista parece. Estas innovaciéns e variedade de métrica e rima Xa estdn
de forma moi directa en Antero de Quantal, por mirar s6 nun dos autores mais
conectados no mundo do Sefiardd; o mesmo poderiamos dicir do decadentismo
e ornamentacién. Amais, hase ter presente que moitas referencias a lugares
lonxanos e 4 mitoloxia (fundamentalmente a grega) véfienlle a Aquilino da sia
formaci6n nos autores cldsicos. Por iso debemos considerar mdis as opiniéns
dos seus comparieiros26 -que cofiecfan cales eran as sias lecturas preferentes-
que as dun lector de hoxe atiborrado de toda a informacién literaria que
queiramos. As fontes rnbims veces non dan auga,

23 . ALA.: Lanza de soledd, Ob.ciL, p.40.
24 . MENDEZ FERRIN, X L.: De Pondal a Novopeyra, Ob.cit., pp.131-132,

25. CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia da Literatura Galega
Contempordnea, Ob.cit., p.741.
26.. véx. anota n® 4 deste Cap.IIL ~
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Non pretendemos ir por ese camifio, por iso pasamos sen mdis a establecer
o cadro xeral da métrica e ima.
Procederemos 4 reagrupacién dos poemas que obedecerd 4 seguinte orde:
1. Verso de arte maior: alexandrino, dodecasilabo e hendecasilabo.
2. Polimetria. E
3. Verso de arte menor: octosilabo.
Nos poemas que non tefien titulo figurard sempre o comezo do primeiro
verso e entre paréntese a numeracién romana que lie corresponda (I, 0, IIL..).
No cadro figura, pois, titulo do poema, rima (indicarase por medio de
letras maidsculas ou mindsculas -ABBA, abba, etc-, segundo‘sexan versos de
arte maior ou menor) € 0 niimero da paxina correspondente na que se atopa a
composicién.

1. ARTE MAIOR.

Alexanddno:

TITULO DO POEMA RIMA | " PAX.
Ite, Jeves elegi ABAB CDCD EEF GGF _ 19

Himno solar ABAB27 CDCD EEF GGF 21

L4 van ABAB ABAB CCD EED 29

Auras de Grecia’ ABAR CDCD EEF GGF 42

O Propheta ABAB CDCD EEF GGF 44

Nubes que pasan ABAB ABAB CCD EED 46

Cando jazan d'ocisne  ABAB ABAB CDC DCD 53

27 _ O verso cuarto é un hendecasilabo e non alexandrino.
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Campas 4 lua ABAB CDCD EEF GGF
Canto € triste ABAB CDCD EEF GGF
BAIXO o palio... () ABAB CDCD EEF GGF
TREMELUCE... (I} ABAB CDCD EEF GGF
RAIOLINAS d4 lua...(ll) ABAB CDCD EEF GGF
VEN, almifia... (VI) ABAE CDCD EEF GGF
_VIDE... (VI) ABAB CDCD EEF GGF
OH os meus sonos...(XIII) ABAB CDCD EEF GGF

OUTRA vez... (XIV) ABAB CDCD EEF GGF

Por qué? ABAB CDCD EEF GGF
Dodecasilabo:

TITULO DO POEMA RIMA

Os crentes - ABAB CDDC EEF GGF
Os vencidos - ABAB ABAB CCD EED
Hendecasilabo:
TITULO DO POEMA . RIMA

54

57

63

64

65

80

g1

87

88

93

PAX.

31

32

PAX.

154



O madrigal d'a Dor

Os cabaleiros d'o abysmo
Baixo o divino ollar
Psalmo d'a Dor
Anvérso

Revérso

Tristeza

Luces na noite

Lé n-0s montes
Misticismo

Saudade van

Meus anxelifios

Alma tristes...(I)

En horas de door...(II)
Cargadifia... (.III)

Ven 6ra... (IV)

Etérnos cabaleiros...(V)

ABAB CDDC EEF GGF

ABAB ABAB CCD EED

ABBA ABBA CCD EED

ABBA ABBA CCD EED
ABBA CDDC EEF GGF
ABBA cnﬁc EEF GGE
ABBA CACA DDE FFE
ABAB CDDC EEF GGF
ABAB CDDC EEF GGF
AEAB CDCD EEF GGF
ABAB CDCD EEF GGF
ABBA CDCD EEF GGF
ABBA CDCD EFG EFG
ABBA CDCD EFG EFG
ABBA CDDC EEF GGF
ABAB CDCD EEF GGF

ABAB CDCD EEF GGF

22

30

33

34

39

40

41

43

47

58

67

69

75

76

77

78

79
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Pelengrinos... (VIII) ABAB CDCD EEF GGF 82
Noite ardénte...(XI) ABBA CDCD EEF GGF 85
Sono santo...(XII) | ABBA CDCD EEF GGF 86
‘Meus camifios...(XV) ABAB ABAB CCD EED 89

2. POLIMETRIA.

TITULO DO POEMA - RIMA PAX.
Garnicéla ABAB CDCD EEF GGF28 55

Psalmo floral ABBa BAAB CCD EED2? 70

3. VERSO DE ARTE MENOR.

Octosilabo:

TITULO DO POEMA RIMA PAX.
Mifia cousifia ~ abbaabba cc.d‘eed ' 23
Falame, musa d'a dor aBba baab ccd eed 45
Procesién de lernb_ranzas _ | abba abba ccd eed | | 48

28 . Nesta composicién combina versos alexandrinos (a dominante) con
hendecasflabos; estes aparecen nos versos 3, 4 e 11, sendo os restantes
alexandrinos, ’

29 . Neste poema combina versos de dezaoito s{labas -versos 1, 2, 3, 8, 10, 11, 13

e 14-, dodecasflabos -5 e 7-, pentadecasilabos -6, 9 e 12- e hexasilabos:
verso cuarto da composicién.



O sono de Teresita... abba abba ccd ded 56
Cancién mystica abba abab cdc ded 66
Amor abba acca dde ffe 68
MANAN de sol...(IX) abba baba ccd eed _ 83
VAn cantando...(X) abab baba ccd eed 84

Feito este inventario podemos comprobar a variedade métrica e de
combinaciéns de rima do Sefiardd. Observamos que hai un claro predominio

do verso hendecasilabo (21 composicidns), seguido do alexandrino (17

composicidéns), grave ¢ pausado cos seus hemistiquios de sete mdis sete
silabas, logo vefien 0s poemas en octosilabos (en nidmero de o0ito), de andadura
nerviosa e ritmo galopante, seguen dous sonetos en dodecasflabos e as ddas
composiciéns polimétricas.

5. SISTEMA EXPRESIVO.

Trataremos de ver agora o soporte expresivo da temé4tica configuradora do
poemario Sefiardd. Como quedou especificado en péxinas anteriores hai unha

visién pesimista, predominante, no conxunto do libro; achegarémonos a esa

visién partindo do 1éxico para logo ocuparnos dos procedementos estilisticos
que mdis cremos que inciden na cosmovisién.

5.1. O LEXICO, CONFIGURADOR DA COSMOVISION.
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Non cabe ningunha ddbida que o léxico € o factor determinante da
cosmovisién; convén non esquencer que o poema faise con palabras e non con
ideas; as palabras dardn forma e cobertura 4s ideas. '

De seguido imos facer unha aproximacién 4s categorias bésicas nucleares:
substantivos, verbos € adxectivos.

5.1.1. O SUBSTANTIVO.

Non vamos facer estadistica das categorfas gramaticais, mais permitasenos
dicir que nos atopamos cun claro predominio das categorfas nominais
(substantivo e adxectiv0)30, 0 que lle d4 ao texto un ritmo lento, moi en
consonancia co ton reflexivo e adusto que caracteriza 0 poemario.

Se hai un substantivo que defina as claves sentimentais do Sefiardd ese €
dor; oferécesenos, pois, unha cosmovisién doida, salferida de sefiardade, de

soidade; frecuentisimos son tamén os términos penar, angustia, magua,
aflicidn, salajo, ferida e outros de moi semellante drea léxica que coa sla
presencia semantica irradiadora fan que o conxunto cobre tintes pesimistas e un
tanto desalentadores ao facer a reflexién e constatar que todo camifia cara 4 fin.
Asi, pois, temos que o ciclo completo do dia e da noite cos seus astros 50l
e lda -cos seus distintos momentos: mafid, solpor, mancer, Aurora, serdn-
estdn contaminados polo espirito da dor; pero tamén o estdn a fauna (gando,
féra, corvos, boutres, pantera, reisefior, loia, laverca, cisne...), a flora
(garnicela, rosas, roseiras, trigo, trigais, lirios, lifieiras, lifio, pifieirais,
pifigiros, carrasgueiras, silveiras...); como tamén o estdn 0s xafdins, hmggc_s_,
montafias, penedias, pincaros, lagos, mar...; e as ninfas, faunos,
pegureiros/as; € 0 home e os cabaleiros que cruzan os camifios, carreiros €
estradas dos espacios poéticos. Os anxos, Xesis, a Virxe e Deus... Todo
respira sob ese ar de Seiardd, de vaguedade e indecisién de atmésfera doida.

30.- PARAISO, Isabel: El comentario de textos DoEticos, Ed1c10nes Jicar, Gijon,
1988, p.32 e ss.
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5.1.2. O VERBO.

Non moi abondosos ao longo do poemario, mais apuntan ou inciden na
mesma direccién semdntica que os substantivos. Vexamos: suspirar, morrer,

vagar, pervagar, tremelucir, gsfollar, peregrinar, gsgarrapizar, Xxemer,
abrochar, tremer, florir, camifiar, sangrar, psalmear... son as formas verbais

méis frecuentes, casando perfectamente cos substantivos resefiados mais

arriba.
5.1.3. O ADXECTIVO.

Tal e como moi ben dixo Gonzalo Sobejano "el epiteto es un elemento que
pone al descubierto la personalidad del poeta, queda claro si tenemos en cuenta
que se trata precisamente de un elemento no necesario"31. '

Partindo, pois, deste principio imos aproximarnos a esta categoria
gramatical que nos permitird unha mdis exacta comprensién dos contidos
poéticos. Organizarémolos -0s adxectivos- segundo a sia 4rea de incidencia
semadntica en seis campos:

1. Referentes a_cores: branco (con variantes como albo/a ou branquifio,
aparece 17 veces),azul (vémolo en 7 ocasiéns), vermello e roxo (2 veces),
loiro e verde (2 veces) e unha vez aparece dourado.

2. Adxectivos gue expresan relixiosidade: bendita (10 veces) divino (8
veces), eterno e piedoso (7 veces), glorioso (5 veces), sagrado (4 veces),
biblico, crente e devotifia (3 veces), santo e sacrgsanto, puro, hebreo,
crucificado e celeste (2 veces) e salvador, milagroso e mistico (1 vez).

dxectivos gue expresan asombro -ben sexa pola grandeza do mundo
ou pola stda incomprensién-: inmensofa (7 veces), infinito/a (6 veces),
incomprendido e incerto (5 veces), ermo e inxente (4 veces), ancestrais,

31. SOBEJANOQO, Gonzalo: El epi‘(ego en la lirica espafiola, Ed. Gredos, 2° ed.

revisada, Madrid, 1970, p.147.



errante, vesperal e remotas (3 veces), sideral, espectrais, consteladas, lontano,
outonais, inexplorado, druidico, ignoto, hirtas e ciclépeo (2 veces) e
pelengrino, dispersos, medievais, apocaliptico e invisible (1 vez).

4. Adxectivos exponentes de dozura e ternura: amado/amoroso (12 veces),
linda e solifia (9 veces), tenue (8 veces), mansifio, beia/belida, harmoniosos e

humildes (7 veces), fina, lene e queridas (6 veces), idilico e meigo/a (5 veces),

amouchadifia (4 veces), doce, vagaroso, mimosifias, namorigueiras e
agrouchadifios (3 veces), blonda e pracenteira (2 veces) e preciado e heiniano
(1 vez).

5. Adxectivos que expresan dinamismo ascensignal ou espiritualidade:
aladas (5 veces), voandeiras (4 veces), harpados (3 veces), fulgorosa e
luminosa (2 veces) e astral e febea (1 vez).

6. Adxectivos gue expresan afectos humanos. Traténdose Sefiardd dun
libro cunha grande presencia do eu lirico non € de extrafiar que o grupo

adxectival referido a sentimentos humanos sexa 0 méis extenso ¢ 0 méis
significado por canto 4 direccién sémica xa apontada en substantivos ¢ verbos.
Vexdmolo: doloroso (19 veces), triste (16 veces), maguado (13 veces),

saudoso (11 veces), desfollado (10 veces), lacerado e florido (7 veces),

amargurado, sangrante e solifio (4 veces), murcho e morto (3 veces), agreste,

orfo, cruel e encantado (2 veces) e outros como asolagado, punxente, hostil,

esmorecido... etc. ‘ ' '
Toda a adxectivacién -e non fomos exhaustivos nin moito menos- estd

focada cara a esa visién doida e pesimista que zumegan as pdxinas do Sefiard4.
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5.2. RITMICA COMPOSITIVA.

Desque comezamos a que rematamos a lectura do Sefiardd un observa a
predominancia de estruturas binarias ao longo das sdas pixinas e, en menor
medida, de estruturas ternarias. Achegarémonos a elas para explicar o ritmo
dominante do libro; cremos que a intensificacién destes recursos estilisticos
incide de forma moi directa no ritmo pausado, de reflexividade contemplativa
que se recrea no dmbito decadente da dor e da alegria.

Asf, pois, na ritmica compositiva do Sefiardd consideramos definitorias as
estruturas binarias -maiormente- e ternarias. De seguido procedemos a amosar
as combinaciéns mdis usuais destes recursos estilisticos.

5.2.1. ESTRUTURA BINARIA.
1. En primeiro lugar {monos referir 4 bimembracién formada por parellas de

adxectivos e que as podemos rexistrar coa seguinte estrutura:

a). Substantivo + Adxectivo + e + Adxectivo:

iQuero o lifo méis puro e mdis branquifio!
‘ (p.22)
Nos pincaros miis emmos i-es
(p.39)
Vaga ai-alma dorida e lacerada. .
P77

b). Adxectivo + Substantivo + Adxectivo:
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Frolifias humildes nascidas por entrel-as pedras...!
(p.70)

Adxectivo + Substantivo + adxectivo:

Vos leven postifias is festas xojantes de Nésa
(p.70)

Moitisimo menos frecuente € atopar parellas de substantivos:

Son lembranzas punxéntes de 461 e d'afliucidn...
(p.19)

2. Bimembracién baseada no grupo constituido pola combinacién Substantivo
+ Adxectivo. Sen ningunha ddbida tritase da bimembracién m4is abondosa ao
longo do Sefiardd; os exemplos podémolos ver desde 0 poema que abre ata a
derradeira composicién. Este tipo de bimembracion reviste os seguintés
esquemas bdsicos:

a). Adxectivo + Substantivo / Adxectivo + Substantivo:

iOh a infipita mAgua d'os meus amados yErsos!
{p.19)

-jidivino Pegureirg de escarriado gando!-
(p.29)

LONXE d'os véllos lares d'a escura patria mifia,
{p.53)

Os meus amados SON0S, O$ Meus SANIS SONIfios,
(p-87)



E con moito a estrutura mdis empregada no Sefiardd; coa anteposicion dos

adxectivos enfatiza e agranda a drea semdntica do substantivo.
b). Adxectivo + Substantivo / Substantivo + Adxectivo:

jOh linda Romeirifa, almifia erxante!

(p.33)
Frolidas ilusions, lirios )
(p.67)

¢). Substantivo + Adxectivo / Adxectivo + Substantivo:

Bendito este camino polvorénto
Que 6 negro camposanto vai levar,
(p41)

Pombifias desterradas d'a amada Cephaldnia.-
(p.42)

e d). Substantivo + Adxectivo / Substantivo + Adxectivo:
Tritase dunha forma moi abondosa, especialmente na configuracién do

ritmo alexandrino; e alexandrinos son os mdis dos exemplos que atopamos,
afnda que non € estrutura exclusiva deste metro:

(iSonifios tresloucados d'as almas deloridas!)
(p-42)

E a cabeleira bruna d'a gspigadeira hebrea

(p.44)
Caravanas phau[ﬁa]‘jgﬁ de reises medioevales

(p.46)
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Que, 4 réca inxénte d'a mmﬁumaum
(p.79)

3. Un caso especial é o formado por Adxectivo + Substantivo + Adxectivo + e
+ Adxectivo:

BENDITAL-AS ristes frolifias humnildes e pequerrechifias
(p.70)

Caso tinico que rexistramos en todo o poemario.

Somos conscientes de non esgotar todas as posibilidades de estrutura
binaria; sé quixemos facer unha chamada de atencién sobre a importancia da
bimembracién no ritmo compositivo do Sefiardd. E 4 vista do dito
anteriormente podemos concluir que se trata dun libro basicamente montado no
binarismo construtivo; non obstante tamén observamos estruturas ternarias,
pero nunha proporcién tan fnfima que mdis ben parecen postas a modo de

exemplo. -

5.2.2. ESTRUTURA TERNARIA.

Posto que estamos diante dun libro de contrastes: de dor e de alegria, de
tensién e calma, de luz e sombra, de fe e de incredulidade, de loita, en
definitiva, de contrarios, non nos debe extrafiar que a presencia da estrutura
ternaria brille case pola siia ausencia; ela serfa punto de harmonia que cremos
falta totalmente no primeiro poemario de Aquilino. Con todo rexistramos
algiins casos e vimos que se d4 ao nivel dos Substantivos. Atopamos:

a). Trimembraci6n aberta ou asindética:

. Quén somos a a dnde vamos, preguntades?

Somos romeiros de cén mil edades,
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E vamos & non ser, 6 abysmo, i nada...!
(p.30)

Ao non incluir a conxuncién copulativa o autor xoga coa liberdade
creadora do lector, deixdndolle a posibilidade de completar a enumeraci6n, €
crea unha situacién de baleiro existencial que de pechar a enumeracién borraria
totalmente.

b). Trimembracién pechada:

Mais... job cuitadal, & despertar, asifia

Alcontra § seu redor, jpobre alma miiial,

Siléncio, réba e dor, e nada mais...
(p.67)

Non rexistramos ningin caso de trimembracién polisindética.
5.3. RITMO E PROCESOS INTENSIFICADORES.

A tensién, a situacién intensa que reflecten estes primeiros poemas
aqulhmanos vaise ver reforzada por outras modalidades ritmicas que
consideramos de peso; referimonos & enumeracién, encabalgamento e
reiteraciéns.

5.3.1. ENUMERACION.

Como xa nos foi posible observar cando nos referimos 4 estrutura ternaria,
a enumeracién tifia un forte sentido tensional("E vamos 6 non ser, § abysmo, 4
nada...!"). . ‘
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Pero amais deste moitos outros son os casos de enumeracién que podemos
entresacar do Sefiardd:

DIOS 1e bendiga, j6h Dar!, etéma hirmén
D'a miiia i-alma triste, asaz maguada,
s 1agri s S .
1 d'os S isnaf X
{..)
iDiés te bendiga, oh Dor, nas penedias,!
-A8 8§ S MOUras ias

E n-as almiiias trisies donde vagas...!
(p.34)

MINA i-alma, sin lei, vive salvaxe

8 S MAIS S 1-E%
n_compaiia 4'os 8 ,
E d'as boutres, na sérra and'd pitiaxe.
| (0.39)

E amo a néboa que pasa chorando entre espiiias,

E o yénio que gardda, doénte, nas xesteiras,

Eu amo canto € triste: 3 esquivez, d'os brefiales,
E as f_Q]]l tifias d'os enmos donde’a lua reverbéra. ..
(.57

iOh meus xardjs da i-alma! ;Oh meys carreiros
Beireados, noﬁtrora de romeiros!
iOh meus brancos camifips d'a Husidn...!

Ao vervos hoxe fristes, polvoréptos,
Beireados de resequidos féntos,

Agoniza o dotido corazén...
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(p-89)



5.3.2. ENCABALGAMENTO.

Partamos da sda definicién e imolo facer de prestado, con palabras de
Antonio Quilis: "El encabalgamiento es un desajuste que se produce en la
estrofa cuando una pausa versal no coincide con una pausa morfosintictica”32.

Asi, pois, o encabalgamento xera un desaxuste entre 0 metro e mais a
sintaxe producindo unha situacién de anormalidade na estrutura estréficadd. E
esta anormalidade ten, evidentemente, unha finalidade expresiva que no caso
do Sefiard4 non é outra que contribuir a esa tensién in crescendo 4 que nos
temos referido en miltiples ocasidns. Vexamaos s6 algiins exemplos:

iY-en balde o procurei!: todo morrera...
Mais vei qu'entén a espifia, ja espiia fera
Da door!, raspasou meu corazén...
(p.22)

Que n-ela Cynthia triste desfollara a brapguifia

Folérpa d'a saudade... E na noite sagrada,
Con lampexos d'estrelas, a man d'unha meniiia

Gravar a cifra escura, d'as xéntes ifiorada...

(p.53)

VIDE, joh mifias Amadas!, con vestudos de fésta,
A vagar nos carreiros d'o meu xardin en flor...
E as mausifias d'as Gracias porin na vésa tésta
A sartandd sofiada na vésa inménsa dér.

(p-81)

32. QUILIS, Antonio: Métrica espafiola, 1° ed. corregida y aumentada, Editorial
Ariel, Barcelona, 1984, p.78.
33.- Ibid,, p.79.
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A ruptura sintdctica propicia unha descarga tensional intensificadora nos
contidos que de non ser polo encabalgamento quedarfa moito maéis diluida e
perderia, xa que logo, forza expresiva.

5.3.3. REITERACIONS.

Por dltimo imos referirnos 4 reiteracién, tan frecuente e con tanta forza
expresiva que seria un erro non falar dela.

Obsesionado polas lifias temdticas que cruzan o Sefiardd, o protagonista
poemdtico recréase -deléitase- nas sdas fixacidns, acudindo, a middo, 4
reiteracion:

SONQS santos d'a i-alma, jmeus sonifios!,
Amados sonos de coor d'aurora
Frolidas ilusions, lirios branquifios
Qu'esfolla desd'o Ceo Nésa Seiiora.

' (p-67)

Hai poemas nos que a reiteracién se extende a toda a composicién, e nos
que se pode observar non s6 reiteracions de términos ou léxicas, senén tamén
reiteraciéns sintdcticas e ainda semdnticas, construindo auténticos paralelismos:

i VEN, alma delorida, almifa lacerada,
A vagar pos carreiros d'o men xardin de lus...!
Nos carreirifios tristes d'a mifia alma amada,
Nos carreirifios brancos qu'outrora andou Jesis...

;Oh, os meus xardis d'a j-alma! -Mirai canta hermosura,
Fruto d'un sono louco -o sono d'as creacids!-
Estas rdsas bermellas d'os rosais d'a Loucura

jNon son résas, que son sangrantes corazos!
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Estas rdsas branguifias, estas résas de néve,
Son songs d'inocéncia d'a mifia infancia léve,

Que, n-unha rima d'ouro, ¢u gardo para vos..,
i Vide, almifias doridas, a bicar mifias rgsas!,

As rosas d'as raxedias, as r0sas dolorosas,
I-as résas d'a Inocéncia -as glmifias de Dids...

(p-80)

Tamén & relativamente frecuente atoparnos con sonetos vertebrados
mediante a andfora. Asi o titulado "Canto € triste" (p.57):

V.1. ELL amg as cousas tristes, as doridas cousifias:
V.5. Amg os cantos saudosos d'as iindas pegureiras,
Y.‘). Eu_alg.(;.éanto € triste: a esquivez d'os brefiales,
V.12.E amo a dor d'as roseiras qu'endexamais florécen
Esta mesma pauta de comportamento podémola observar no soneto "Os
cabaleiros d'o abysmo" ou nos que comezan "VEN 6ra 6 meu xardin, Sefior,

ven 6ra" (p.78) e "{OH os meus sonos d'a i-alma, jsonifios adourados!”
(p.87), entre outros moitos.

5.4. EXPRESIVIDADE FONICA.

P

Quen lle chama 4 "alba floracién d'o hostil espifio”, metaforizando,
"Noctivagas volallas voandeiras" (p.33) parécenos que non € inocente polo que
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respecta aos segredos da expresividade f6nica do idioma34. Se o for, serfa un
prodixio -milagre- ese feliz verso de tan grata eufonia e fonosimbolismo.

Cremos con Lotman que "todos los razonamientos sobre los significados
que poseen pretendidamente los fonemas tomados independientemente de las
palabras carecen de un sentido general y se basan en asociaciones
subjetivas"3>. O mesmo que concordamos co Prof. Alarcos Llorach cando di
que "los fonemas son expresién de contenidos imaginativos y afectivos,
cuando pertencen a una expresién més amplia asociada con un contenido
conceptual al que acompafian esas mismas connotaciones imaginativas o
afectivas"36. O fonema en si non ten un significado especifico, pero por
asociacién do receptor -do fonema- a sensaciéns tdctiles, visuais, auditivas...,
ou por contaminacién do fonema do significado conceptual de palabras
préximas, este lévanos a asocialo cuns determinados significados afectivo-
sentimentais3 7.

No Sefiardd puidemos comprobar con bastante frecuencia a presencia da
aliteracion, a figura fénica por antonomasia. A repeticion de sons semellantes
ou tguais préximos na escala fénica produce unhas determinadas sensaciéns no
receptor do discurso, poético, neste caso. Trataremos de ver algunhas mostras

orientadoras e comezaremos polo verso que nos servia de entrada:

34 . Este fendmeno -a expresividade fénica- foi estudado, entre outros, por
TOMACHEVSK]I, Boris: "Sobre el verso”, en Teorfa de 1a Literatnra de los
Fomalistas Rusos, Antoloxia de textos organizada e presentada por Tzvetan
Todorov, Ediciones Signos, 1* ed., Buenos Aires, 1970, pp.115-121;
LOTMAN, Yuri M.: "La repeticién a nivel fonolégico”, en Estructura del
Texto Artistico, Ediciones ISTMQ, Col. Fundamentos, Madrid, 1978,
pp.138-145; ALARCOS LLORACH, Emilio: "Fonologia expresiva y
poesia”, en Ensayos vy Estudios Literarjos, Ediciones Jicar, Gijén, 1976,
pp-219-236.

Na Literatura Galega € de xustiza citar a RODRIGUEZ FER, Claudio: "O nivel
fénico”, en Poesia_Galega (Critica e metodoloxfa), Ediciéns Xerais de
Galicia, Vigo, 1989, pp.99-128. Nesta parte do seu libro o poeta e critico
lugués refunde os traballos xa publicados con anterioridade na revista Grial:
"0 fonosimbolismo na poesn’a de Novoneyra. Incursién ao nivel fénico da
obra literaria”, Grial, n°® 68, 1980, pp.144-160, e "Elementos de
fonoestilistica: a prosa de Fole e a poesia de Novoneyra®, (rial, no 89
1985, pp.354-361.

35. LOTMAN, Yuri M.: Ob.cit., p.230.

36 - ALARCOS LLORACH, Emilio: Ob.cit., p.231.

37 - mid. pp.228-229.
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A reiteracién de fonemas vocdlicos e consondnticos:

v, st - 1al, fol

crea esa atmésfera de cargante e obsesivo balbordo das bolboretas que asedian

a luz na noite e que traen malos presaxios para a persoa que as contempla

baterse contra a luz que as chama e que as pode queimar.
Neste caso concreto cabe engadir que esa atmdésfera cargante € obsesiva
estd poderosamente condicionada no nivel semdantico polo verso que precede:

Consciente e cofiecedor da expresividade fénica dos fonemas, Aquilino
non deixou de explotar este recurso -sempre en funcién da atmdsfera tensa que
respiramos no poemario do seu bautismo como escritor.

Vexamos:

Repdrese na sonoridade producida pola aliteracién do
/sf:

Nag vosag rilnag vagan as angustiag supremas

D'ag iiltimag rosifiag qu'expiran no xardin...

(p.19)

Noutros casos a suavidade tradiicese pola aliteracién do /s/ no interior da
palabra:

Tristeza esfolla as rosas d'0s rosais...

Outras aliteraciéns consondnticas frecuentes son:
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Traigo a i-alma friste toda lacerada,
No sudario envdlla d'o palor lunar...
(p.32)

fd/:

Son doas d'un resario de mil sonos dispersos,
Son lembranzas punxéntes de dor e d'aflivcion..,

(p.19)

i VEN, alma delorida, almiiia Jacerada,
A vagar nos carreiros d'o meu xardin de Jus...!
| (p.80)

m/:
;Oh a infinita dgua d'os meus amados vérsos!
Feitos de ardentes 1Agrimas na mifia isolacidn:

(®.19)

M/

Co'a lipda pruma bragca d'un cyspe de Mednia...

(p-42)

It/

Treman rubis nas hiftas camasqueiras,

Frolécen nifios éntrel-as silveiras,

E chora amoges na lifieira o lifio.
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(.33)

Tampouco o elemento vocdlico € alleo a esta preocupacién (eu)fénica:
lel:

E no sgio dg sémas gspeutrais
Todo prce que reza e que medita...
(p.30)

faf:

E nas das d'as volallas, e nas follas das rGsgs,
Escriben lindgs fadas fias rimgs vagorosas
(p.42)

fif:

MINA i-alma sjn lei vive salvaxe
Nos pincaros méjs ermos j-escarpados:

(p.39)
fof:

BAIXO o diving ollar d'g Digs Menifio
(p-33)

Juf:

N-UNHA pupila azyada
Vin tremer 0 Amor-meniiio;
Era sobr'a frol d'o lifio

Lnha bigua d'a Rosada,
(p.68)



Amais dos casos de aliteracién simple, que citamos anteriormente a modo
de exemplo, tamén puidemos ver aliteracién sildbica ou de grupos de fonemas,
dunha forma mediata e tamén discontinua:

Avraiaron sugs almas as Furias d'os pecados,
~ Eapoeira {'a estrada, suas menifias en flor...

(p.29)

Amo s cantos saudosps d'as lindas pegureiras,
As d'os ollifigs tristes e falas mimosings;
(p.57)

Todos estes e outros moitisimos casos de expresividade fénica que
poderiamos citar no Sefiardd sérvennos para falar dun aspecto formal, en
absoluto descoidado polo poeta de Seivane, que vai ter continuidade no resto
da sda obra.

6. SISTEMA IMAXINISTICO.

Dentro do sistema imaxinistico referirfmonos basicamente 4 metéfora,
ainda que tamén temos que falar da comparacion, sen que isto queira dicir que
unha ¢ outra -metéfora e comparacidén- se movan no mesmo plano; habendo
unha certa base comun, mellor dito, aparentemente comiin, hai unha profunda
e substancial diferencia. ' '

Pelayo H. Ferndndez no.seu libro Estilistica38, en total sintonfa con
Michel Le Guem39, fai esta aclaracién que tomamos como referente:

38.. FERNANDEZ, Pelayo H.: Estilistica, Ediciones José Pornia Turanzas, 6° ed.,
Madrid, 1985. .
39 . LE GUERN, Michel; La metdfora v la metonimia, Ediciones Cétedra, 2° ed.,

Madrid, 1978. Véx. especialmente o Cap.VI "Metifora y comparacién”,
pp-60-75.
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"El simil y la metdfora, aunque contengan aspectos semejantes, difieren fundamentalmente.
El simil es una comparacion entre dos cosas que poseen cualidades parecidas. En el simil se
expresan siempre los dos términos o planos de la comparacién (el real y el evocado), unidos
por un nexo gramatical comparativo: ¢6mo, tan, al, cual, parecido a, igual que, etc. Por
ejemplo, "Sus dientes son como perlas” (A es como B).

La metdfora, en cambio, es una identidad, es mds audaz que el simil. Puede expresar o no los
dos términos o planos (el real y el evocado), pero si aparecen ambos se suprimen los nexos
comparativos y se afirma que son idénticos"40,

Asi, pois, hai unhas diferencias ben claras e marcadas entre a comparacién
¢ a metdfora, tanto no plano formal como no seméntico; polo que respecta ao
primeiro vemos que a comparacién sempre leva un nexo gramatical
comparativo, elemento que xamais existe no caso da metdfora; Se agora nos
preguntamos polo significado a distancia entre comparacion e metdfora ainda se
agranda méis; na comparacién non se dé a substitucién dun plano polo outro (o
real polo evdcado), sendn que se conservan 0s dous; pola contra, na metifora
procedemos a denominar unha realidade por un nome que non € 0 seu € que
pertence a unha realidade totalmente distinta#1, producindose deste xeito un
desvio na sda significacién que xera unha realidade nova propiciada
precisamente por ese desvio.

Da importancia da metédfora como medio lingiifstico para ampliar o campo
de significacién das palabras ddnos conta Wolfgang Kayser:

"La metéfora es uno de los medios més activos para ampliar el &mbito del significado y para
poner en movimiento lo que penetra en él. Al mismo tiempo, precisamente por medio de la
metifora, se torna claro que las palabras no poseen s6lo su respectivo significado, sino

también energias sugestivas, valores "sociales”, ideas secundarias de todo género, etc."42,

40 . EERNANDEZ, Pelayo H.: Ob.cit., p. 110
41 . LE GUERN, Michel: Ob.cit., p.76.

42 _ KAYSER, Wolfgang: Interpretacién y anélisis de la obra literaria, Ob.cit.,
p.168.
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Para a fundamentacién da mesma, Arcadio L(’)pez-Casanova43, seguindo
os criterios de LA Richards#4, propén unha estrutura interna da metéfora que
consta dun término real (que denominamos como A) e dun término irreal (B)
que tefien un atributo comin ou motivador encargado de xerar a nova imaxe.

Estes tres elementos, na terminoloxia de 1.A.Richards, tenor, vehiculo e
fundamento son, pois, os que mediante unha operacién mental propician e€sa
desviacién dos dous términos -real e imaxinario, tenor e vehiculo- do
significado que habitualmente lles asignamos, para, servindose de notas
comins aos dous -0 fundamento-, crear unha nova significacién que
cofiecemos co nome de metdfora.

Vexamos un caso. Tomemos estes versos do Sefiarda:

Ven, Sefior, qu'o meu triste corazén
- Xa 6 unha résa d'os vales d'a llusion,
Que desfollarse quér baixo os teus pés...
(p.78)

Mediante a atribucién temos que o corazén € unha rosa, algo
completamnente irreal ou irracional nunha linguaxe denotativa..

. Que ocorre,pois? O corazén, término real (A) -Tenor-, vemos que € 0

soporte ou base da figuracion; a rosa, término irreal (B) -vehiculg-, € o aporte
imaxinativo que mercé a un fundamento (F), nunca expreso no discurso,
atributo comin a (A) e (B), establece os trazos que motivan a asociacién tenor-
vehiculo, . ' ,

Neste caso concreto o fundamento virfa dado pola semellanza de forma da
rosa e o corazén, poderia ser tamén a cor e a mustiedade, decaimento, falta de
vitalismo, claro reflexo dun estado animico.

Aqui a metdfora amdésasenos cunha formulacién estrutural externa
atributiva -A € B- , a méis abondosa no Seiiardd, pero imos ver outros
procedementos; isto serd mdis adiante. Agora ocupémonos da comparacién.

43 . LOPEZ-CASANOVA, Arcadio: Poesfa y Novela, Ob.cit., p.236 e ss.

44 . RICHARDS, 1.A.: The Philosophy of Rhetoric, New York, Oxford
University Press, 1936, p.96 e ss. ‘
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6.1. A COMPARACION.

A comparacién, moitos menos frecuente qhe a metifora (rexistramos 19
comparaciéns fronte a 62 metdforas), recréase -ao igual que a metifora- nos
elementos da natureza onde se proxecta a situacién animica -triste, doida e
pesimista- do eu poemdtico.

Vexdmolo nalgiins exemplos:

CHEGOU, un dfa, 6 meu Xardin preciado,
-iDivino Pegureiro!- Dios-Menifio,

‘ollos 5 ‘a frol d'o lifio,
Co'as l4grimas d'a Aurora alxofarado.

(p.22)

GARNICELA ¢ o seu nome. E 1i deporondada
§ camifios nym i rimavei
E'gmna linda Princesg, bén amada,
D'ollos verdes e blonda cabeleira...

’ (p.55)

suspirosa lvr, iDoifigs el
Entr'as follas hostiles d'un acibro a tremer...!)

(p-93)

6.2. A METAFORA.



Dado que nos extenderiamos excesivamente facendo o inventario completo
das metdforas do Seiardd (lembremos que chegamos a contabilizar un total de
62), optamos por coller unhas mostras ilustrativas das distintas tipoloxias ou
formulaciéns estruturais da metdfora que rexistramos no poemario.

Como de todos € sabido a metdfora pode presentirsenos no texto
explicitando os dous planos de que consta: real (A) e evocado (B), daquela
estamos diante dunha metdfora in praesentia®?, ou elidindo o térnino real e
figurando s6 o evocado ou metaférico (B), seria a metifora in_absentia.
Estariamos, respectivamente e manexando outra terminoloxia, diante da
metidfora impura e a metdfora p_ura46.

No Seiiardd hai un claro predominio da metéfora impura sobre a pura: 47
casos da primeira fronte aos 15 da segunda.

De seguido explicamos a formulacién estrutural da' metafora e pomos
exemplos ilustrativos da variedade tipoldxica, a0 mesmo tempo que nos serven
(os exemplos) para refrescar novamente os contidos tem4ticos.

O tipo mdis frecuente de metdfora que achamos neste primeiro poemario de
Aquilino € o da metdfora simple ¢ impura ou se queremos copulativa ou
atributiva (16 apariciéns). A forma que presenta € a atribucién identificadora do
plano real co evocado (A € B):

s olliiios tristes lifio,

.0
. iSon abvsmos negros d'unha maldicion...!
(p.32)
&fas rdsas br ifias, estas rdsas de néve,
songs d'inocéncia d'a miiia infancia 1éve,

- Que, n-unha rima d'ouro, eu gardo para vos...

(80)

45 - LE GUERN, Michel: Ob.cit., p.65.
46 . FERNANDEZ, Pelayo H.: Ob.cit., pp.115-116.
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Coa mesma formulacién atributiva aparece a metdfora descritiva ou
impresionista4? (6 casos), na que un dnico plano real (A) se identifica con
dous ou miis planos evocados (B,C,D...):

;Oh a infinita mdgua d'os meus amados vérsos!
Feitos d'ardentes lagrimas na mifa isolacidn:
Son doas d'un resarjo de mil sonos dispersos,
Son lembranzas punxéntes de dor e d'afliucién...

Son pétalos de sangre d'adélfas venenosas
Que na i-alma floréscen... Son biguas dolorpsas

A tremer, na saudade d'un séneto engarzadas...
(p-19)

iOh os meus amados sonos! No carreiro incérto,
Dr'a vida son 4 nube qu'ds Hebreos no desérto,

Lles amostrara a Térra d'a sua Promisién...

Os meus amados SoNos, 0s Mens santos, sonifios,
Eran froles d'os lagos, de pétalos branquifios,
Que abrochaban en beixos no mar d'o corazdn...

(p.87)

En dous casos rexistramos a atribucién na que o plano figurado ou
evocado (B) precede ao plano real (A), intensificando mdis a expresién:

v v I i-
iLéva un himpo d'astros sobr'o corazén,..!

(p.31)

Baixo a mystica frébe d'o almo ceo,

Vagdbamos a miiia musa e i-€0...

47 . FERNANDEZ, Pelayo H.: Ob.cit., p.122.
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(Era un nifio de amor o corazén)
(p.85)

Ao igual que a atributiva tamén a metdfora determinativa pode revestir dias
formulacidns, segundo gue vaia antes o término real ou o evocado (A de B ou
B de A).

A formulacién A de B aparece cinco veces :

SILENCIO e soledade pervagando...

-alus
Dalbos lirios, que vai amortaxando
A tristeza d'as cousas infinita.-

(p.43)

Visién alada de frébe

(Sono branquifio de néve)

Voa pol-o meu xardin...
{p-84)

Mentres que rexistramos setes veces a determinacién na que o término
evocado precede o real, ou sexa B de A:

Que n-ela Cynthia triste desfollara g branguifia
Folérpa d'a saudade...(...) '
(p.53)

Vei que pasa cantando a Primaveira
I in d'a i-alma... ;Qu'é quimeira?
+ -Tamén quimeiras son as nésas vidas...!

(p.77) -

Por dltimo imos facer referencia 4 metdfora pura ou in absentia, Diciamos
mdis atrds que esta se rexistra cando se dd a substitucién do elemento real (A)
 polo elemento irreal (B}, Asi, pois, o plano real -ausente- haberd que



recompolo tendo presente o contexto no que se inscribe o plano evocado,
sendo un procedemento metaférico mdis expresivo e de maior dificultade de
localizacién que 0 da metdfora impura.

Estes son algins dos quince exemplos de metdfora pura gue puidemos ver

no Sefiard4:

Treman mbis nas hirtas carrasqueiras,

(p.33)

Rubis, plano evocado (B), substitde, correspéndese cun plano real (A)
que serfan as bolifias de cor verde-vermello que botan as carrasqueiras cando
estdn na sta época de mdxima vizosidade.

As ldgrimas azules d'as dormidas lifieiras,
(p-57)

Ligrimas azules (B), no canto de (A) que serfan as flores do lifio.
Ou:

Vagade nos verxéles de scintilos xoiantes,
En compaiia das nymphas & d'o divino Pan,
Nos vizosos verxéles, callados de diamantes,

Donde baila co'as fadas o 50l dia de San Juan,
(p.81)

onde os diamantes (B) nos remiten -substitutoriamente- aos reflexos do sol nas
flores e drbores (do verxel).

7. CONCLUSIONS.
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Da lectura do Sefiardd podemos tirar as seguintes conclusiéns de cardcter
xeral:

1. Sefiardd é un poemario que nace alleo totalmente ao contexto e
preocupacions da poesia da sta época; descofiece todas as inovacifns e
propostas das vangardas que nese momento -1928, ano da sia redaccin- eran
moeda corrente. Para o caso da Literatura Galega, o creacionismo, hilozoismo
e neotrovadorismo constitden as lifias de sentido da poesia galega desa hora,
capitaneadas respectivamente por Manuel Antonic, Lufs Amado Carballo e
Fermin Bouza Brey48.

Nada disto podemos rexistrar no poemario, debido ao aillamento do noso
poeta no Seminario de Mondofiedo, feito que empece as relaciéns co mundo
literario, e, quizabes razén de mdis peso, pola devocién que sente por Noriega
Varela, o seu mentor literario, que lle recomenda unhas lecturas ben distintas 4s
da mdis recente actualidade.

2. Sen excluir un certo aporte modernista, as lecturas que nutren
basicamente o Sefiardd son as de Antonio Noriega Varela (proximidade estética
e mundo literario), o saudosismo de Teixeira de Pascoaes -véxanse 0s poemas
"Misticismo" (p.58) ou "Saudade van" (p.67)-, un certo aire vaticinante de
Pondal e os Sonetos _Completos de Antero de Quental, encarnacién de
pesimismo e desengano, tan presentes ao longo das péxinas do libro.

3. Pese ao maxisterio que acabamos de referir, logo da lectura que se fixo
do poemario cremos que queda patente que o autor -malia a mocidade- € dono
dos recursos literarios que manexa con habilidade construtiva e formal.

4, As canéforas, efebos, faunos , princesas, referencia a lugares
lonxanos..., etc., mdis que como influxo modernista hai cjue lelo como
substrato da sia formacién nos autores cldsicos -gregos e latinos- cos que tan
familiarizado estaba o seminarista Aquilino.

48 _ véx.. o Cap.ll, apartados 2.1.3.1,,2.1.3.2. ¢ 2.1.33.
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5. Hai un sentimento moi acusado e unha visién emotiva da paisaxe

fortemente arraigada, que vai ser unha constante en toda a poesia aquiliniana.



caprfTULO IV

CORAZON AQ VENTO (1933), UNHA PONTE POETICA.

1. INTRODUCION.

Nas pdxinas que dedicaremos ao segundo poemario de Aquilino, amais de
facer a lectura contextualizada do libro, intentaremos explicar os cambios que
se operan na sda "poética”; cremos que se trata dunha obra ponte por canto as

augas andan entre dias beiras: por unha parte o pasado literario representado

polo Sefiardd, do que imos atopar marcas no Corazén a0 vento, e pola outra,
pola outra parte, asimila trazos de "poéticas" mais actuais, de forma especial o
hilozoismo de Luis Amado Carballo. | .

' Corazén ao vento vai supor a entrada do poeta de Seivane na actualidade

literaria, da que ata ese momento tan afastado estivera. Desde o noso presente
pode parecernos grave que o autor vivise nun mundo literario do pasado, pero
antes de enfrontarnos con isto quizais serfa mellor preguntarnos pola
circunstancia que propiciou o feito poético do libro; se procedemos asi non
caeremos na "puerilidade” de descalificar a obra s6 por non estar na onda do
momento, como se pode deducir destas 'palabras:
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"Corazén ao vento, Tamén este poemario presenta unha unidade que lle ven dada, fundamen-
talmente, polo tono xeral que adopta o poeta. Un tono que xa cofieciamos polo que Aquilino
nos ofrecen en Sefiardd, pero que agora queda recuberto por formas novas e por actitades mais
profanas (sen por iso abandonar ¢ completo as alusiéns a instancias sobrenaturais). Semella
que a saida do Seminario abrin un algo méis os ollos do poeta e, ceibe, xa en parte, das
disciplinas e alienaciéns propias das profesions relixiosas, vémolo adentrarse por eidos que
habia anos deberia cofiecer.

En efecto, se ben seguimos detectando un sentimentalismo autocompasivo que farfa trousar,
xa non digamos a Tristan Tzara e 10do 0 seu movemento dadd, sendn incluso a poetas mais de

nos, como Manue] Antonio; (...)1.

Non se trata de facer ningunha apoloxia do poeta e da obra, senén de
entender o libro como fruto dun momento na andadura vital do seu creador;
pretender ver a nosa poesia cunha éptica fordnea xa ben sendo un mal
endémico, por iso nés propofiemos historiar a poesia de Aquilino desde unha
mirada interior e comprensiva, e non con indiferencia e complexo de culpa
comparativo.

Ninguén dubida que certas formas da poesia do Corazén ao ventg estdn
"demodé” no momento de se publicar, mais a poesia non € cuestién de modas
senén de voz, de af que nos interese sulifiar a procura da sla voz poética que
tan afanosamente ensaia neste poemario, coﬁseguindo tanxencialmente rozala
nalgunha ocasién.

Logo volveremos falar disto; agora ocupémonos da data e circunstancias

externas e vitais que rodean o libro.

Non se pode dicir que a saida do Seminario do autor sexa a causa
inmediata ou directa do cambio na sia "poética”. Aquilino deixa o centro
eclesidstico no ano 19312 cando xa os méis dos textos da que ia ser a sua
segunda entrega poética foran escritos; ainda mdis, incluso nas composiciéns
mdis vellas do libro, 1sto €, as do 1930, xa nos atopamos cun Aquilino novo,

un Aquilino que ensaia unha nova visidn e expresién. Sirvanos de exemplo

1. TARRIQ VARELA, Anxo: "Limiar” a Antoloxia de Aquilino Iglesia Alvarifio,
Departamento de Filoloxia Galega, Publicaciéns da Universidade de Santiago
de Compostela, 1986, p.14.

2. Véx. Cap.l. "Nota biogrifica", 1.2."De Seivane a Mondofiedo: anos de
formacidén”. : -
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este poema datado precisamente nese ano, cando ¢ autor estrea os seus vintelin

anos:
AS ALTAS HORAS

1Fin6du-se a mifia i-alma no cdlo desta hora

de azucenas, que pasa para 0s ermos da aurora...

Na cama do luar, branquifia e perfumada,

recostase a dormir a erma penascada.

5 A noite, agruchadiiia no cdlo do horizonte

é unha pastora imbele que adormecéu no monte.

Un rebarfio de cirros, coma ovellifias brancas,

anda pacendo a lua nas celestes caivancas...3.

"As altas horas" € un texto paradigmadtico deste cambio ao que nos vimos
referindo; con todo e ter unhas marcas especificas do seu méis inmediato
pasado literario que se chama Sefiardd; repédrese, sen6n, na afectividade dos
diminutivos -"branquifia” (v.3), "agruchadifia" (v.5) e "ovellifias” (v.7), tan
caros ao seu mestre Noriega Varela- e na adxectivacién -"branquifia e

" 1 " 7"

perfumada”, "erma”,

LLIN 1}

agruchadifia”, inbele", "brancas" e "celestes"- que nos
remite directamente ao primeiro libro. Non obstante hai outra expresi6n, outro
espirito; desaparece aquel pesimismo e fatalismo resignado que tanto nos
~ chocaba nun autor tan novo; hai unha maior frescura e lixeireza na composicién
ao se liberar do roupdn literario co que se vestia o Sefardd; podemos observar
tamén a pegada do hilozofsmo nese proceso de animizacion ao que submete 08
elementos da natureza: “"erma penascada” que dorme "Na cama do luar”, ou "A
noite”, pastora indefensa que adormece "no cdlo do horizonte", ou a lda que
acompafiada de "Un rebafio de cirros” pace "nas celéstes caivancas”.

3- ALA. Corazén_aq vento, Imprenta de A. Suérez GOmez, sucesor de
Villamarin, Lugo, Galiza, 1933, p.13.
Todas as citas faranse por esta edicién; ao pé do texto e entre paréntese
indicarase a pAxina que proceda.
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A imaxe é moito mdis ousada e achégase cara 4 actualidade; por outra
parte, nesta composicién temos un dos trazos mdis singulares da "poética”
aquiliniana: o autor recrea e recréase na descricién da paisaxe na idea de que o
receptor a faga sta e proxecte a visién persoal, implicando deste xeito ao
lector, facéndoo cémplice da sida visién, algo ao que que todo texto debe
aspirar. .

Mais non cémpre adiantdrmonos ¢ convén levar cada cousa ao seu tlempo.
Estabamos falando da elaboracién do poemario e diciamos que se trataba dun
libro publicado no 1933, pero "foi feito do 1930 ao 19324, Efectivamente, a0
pé da cada poema figura a data da siia escritura e temos que seis composicions
levan pé de 1930, dezaoilo de 1931, e unha s6 do 1932.

Como ocorrera co Seflardd, Corazén ao vento tive tamén unha previa
difusi6n en revistas literarias da época; se ben non sempre se trata das versiéns
definitivas?, nés queremos referirnos a este feito pois que nos permite ver
como Aquilino Iglesia Alvarifio se incardina no movemento literario-cultural do
seu tempo.

Vexamos:

Na revista Céltiga de Buenos Aires publica o soneto "Todo estaba calado”,
co titulo "Y ela chora q_u'e chora", no n° correspondente a0 dia 25 de decembro
do 1930; co titulo "Deixei o corazén preso”, que no libro figurara co de "No
berce negro da noite”, aparece o 10 de xufio do 1931, e no nimero
correspondente ao dia 29 de novembro do mesmo ano o poema "O meu
corazén..." |

A revista lisboeta Descobrimento organizou unha Antologia de Poetas
Galegos que publica nos nimeros 3 (outono, 1931) e 5 (primavera,1932);
xunto cos textos de Augusto M* Casas, Luis Pimentel, Xesds Bal y Gay,
Fermin Bouza-Brey figuran no nimero 3 da antedita revista os seguintes

4. ALA. "Autobiografia...", p.12.

5.- Non damos as variantes textuais por entender que isto seria o0 cometido dunha
edicidn critica € non dun traballo estrictamente literario como o noso. )
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poemas logo incluidos no Corazdn ao vento: "A noite € unha probesifia...",

"Era un mencer de San Xodn..." e "Meu corazén...."ﬁ.

En N¢s aparecen: "No berce negro da noite” ( n® 87, 15 de marzo do
1931), "In angore gaudium” (n° 91, 25 de xullo do 1931) e "Meu corazén é un
ro..." (n° 99, 15 de marzo do 1932).

En Galiza, revista que en Mondofiedo dirixfa o seu amigo Alvaro

Cungqueiro, publica: "O meu corazén roub6u-mo" ¢ "Como a unha santifia” (
parte terceira de "Tres estampas”) no n® 2, Xullo do 1931, "Gaita" (primeira
parte do poema "Tres estampas”) e "Noite" ( ao Corazén ao_vento pasa co
titulo "Definicién™), no n® 3, 25 de xullo do 1932, e no n® 4, As San Lucas,
1932, temos outras diias composiciéns: sen titulo figura o poema que pasara ao

1

libro como "De mafidn", e a segunda das "Tres estampas”.

"Noticias do porto. Noite", que xa se publicara en Papel de Color-2,
Mondofiedo, 1932, aparece tamén no n® 9 da pontevedresa Cristal (marzo-
abril, 1933), texto que pasa a Corazén... co titulo de "Definicién".

O poema "Na escuridade” vai aparecer na revista mt;yg (dfa de Galicia
do 1932) que dirixia en Lugo Anxel Fole.
Precisamente nesta mesma cidade e na mesma editorial que tres anos antes
publicara o Seflardd ve a luz Corazén ao vento, cunha fermosa tapa con debuxo
"de Luis Seoane.
Non estamos diante do libro que nos dea pleriamente a voz poética de
“Aquilino’, mais si diante dun poemario importante que deixa entrever a
dimension de grande poeta.

6.- Cotlo a referencia de ALONSO MONTERQ, Xesus: Luis Pimentel: Biografia

: da siia poesia, Ediciéns do Cumio, Vilaboa (Pontevedra), 1990, pp.111-146.

7 - Fernéndez de! Riego (Salvador Lorenzana) no seu traballo "Iglesia Alvarifio:
poeta e humanista”, Grial, n® 1, 1963, p.34 excédese inexactamente na sia
valoracién cando di que "Posiblemente en Corazén ao vento se atopa o
acento méis singularizador do feitio poético de Iglesia Alvarifio”,
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2. DESENO EDITORIAL.

Corazén_ao vento preséntasenos como un libro de forte cohesién e
estrutura. Feita esta afirmacién precisemos o xuizo dunha das persoas que
consideramos con mdis autoridade e capacidade das que se achegaron 4 poesia
de Aquilino Iglesia Alavarifio; estamos a falar de Ricardo Carballo Calero. Di o
profesor ferroldn que '

"Corazén ag vento comprende poemas datados desde 1930 a 1932, Anque posterior, ¢ menos
coerente que Sefiardd. (...) Corazén ao vento ¢ testemuiio dunha crise. O autor est4 liquidando
a stia orientacién saudosista e lusitanizante, e anda 4 percura dunha poesia mais galega, ma4is
"dialeclaj", por unha banda, e mais moderna, mais imaxinista, menos sentimental, por outra.
A realidade € que quer abandonar o camiiio trillado en Sefiard4, pero non ten achado un novo

camiﬁo"g.

Supoﬁemos que cando se refire a que "¢ menos coerente” quere dicir que €
menos uniforme tonal e formalmente; daquela concordamos co noso profesor;
mais se a coherencia a entende como organizacién e disposicién do material
poético temos que discrepar. Efectivamente, tritase dun poemario "testemufio
dunha crise" que implica unha decisién de cambio de rumbo, algo que aparece
o suficientemente explfcito como teremos ocasion de ver.

O poeta decide abrir as fiestras da casa poética que estiveran pechadas para
que entre o aire novo € osixene as estancias. Tardard un tempo en se afacer 4
nova atmésfera, pero o importante € ese cambio, ese pérse en camifio, buscar,

e Corazén ao vento €, sobre todo, unha procura da stia identidade poético-
persoal. _ _'
- Precisado este extremo -a coherencia- vaiamos propiamente co desefio
editorial do texto que nos ha de axudar a concretala afinda miis.
Corazén ao vento compéiieno vinteseis poemas distribuidos en cinco
secciéns da seguinte maneira:

8 . CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia da Literatura Galega Contemporanea,
Ob.cit., p.742,
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1. A primeira seccin, co mesmo titulo que o libro, estd formada por seis
poemas, todos do 1931, agds o ditimo que leva data do 1930. Son: "Tirei ao
vento sangrando”, "O meu corazén", "Tres estampas”, "Polo correio do
vento”, "Meu corazén € un rio” ¢ "Todo estaba calado”.

2. Tres poemas, datados no 1930, compofien a segunda seccién que titula
"CORAZON DE XOELLOS": "Cruzeiro aldedn”, "In angore gaudium" e
"Unha céguifia”. Tritase das tres composiciéns mdis préximas tematicamente
a0 mundo do Seifard4.

3. "DENDE O MENCER AO SOLPOR", o terceiro bloque, férmano dous
poemas: "Era un mencer de San Xodn" (con data do 1931) e "Era o solpdr” (do
1930). Ambos os dous rexistran a pegada hilozoista, mais un e outro
distdncianse na sda percepcidén: miis fresco e lixeiro o texto do 1931, mdis
grave e pausado o do 1930, respondendo a isto incluso a métrica: "Era un
mencer..." estd composto en tercetos octosilabos soltos, mentres que "Era o
solpdr", tamén en tercetos soltos, pero de verso hendecasilabo.

4. "REISENORES LUARENTOS", a cuarta e mdis ampla das secciéns,
inclde doce composiciéns: "No mar de sombra”, "Definicién", "A noite é unha
pobresifia”, "Eu din-lle 4 noite pousada”, "A noiva branca da lua”, "Mes de
xaneiro”, "No berce negro da noite”, "A noite € un corazén”, "Silencio da
media noite”, " As altas horas”, "Mencer" e "De mafidn". Todos os textos datan
do 1931, agds "As altas horas" e "De maifidn" que son do 1930, 1932,
respectivamente. - | ' ‘

5. Pecha Corazén ao vento a seccién "OBSCURA VERBA"?, composta
por tres poerﬁas do ano 1931: "Na escuridade”, "Riada" e "Neniae". Os tres,

como poderemos observar, con trazos metapoéticos moi claros.

Os poemas levan, na sda totalidade, un titulo que nos informa, adianta
contidos da esfera temdtica. Mais antes de nos ocupar deles e da sda
ragrupacién segundo os motivos aos que apuntan, vexamos a significacién do
propio titulo do poeamario; Corazén ao_vento: o intimo, 0 eu, 0 corazdn,

impelido polo elemento que move e fecunda,o vento, que leva a outros

9.- Logo correxird e deixard "Obscura palabra”. Véx. A.LA.: Poesia Completa.
(Edicién de Xesiis ALONSO MONTEROQ), Ob.cit., p.84 ¢ 87.
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4mbitos10, vai ocupar todo o espacio poético: *Corazén ao vento", "Corazén
de xoellos", "Dende o mencer ao solpor”, "Reisefiores luarentos” e "Obscura
palabra”. Os titulos das cinco secciéns son altamente explicitos: momentos
positivos e adversos, 0 tempo € a noite, omnipresente en todo 0 poemario, a
noite gue harmoniza e enche de sentido a visién. "El silencio de la noche
aumenta la "profundidad” de los cielos. Todo se armoniza en ese silencio, y
esa profundidad. Las contradicciones se borran, las voces discordantes callan.
La armonia visible de los signos del cielo acalla en nosotros unas voces
terrestres que s6lo sabian quejarse y gemir. De sibito la Noche es un himno en
tono mayor" 11, Estas palabras do filésofo francés Bachelard parecen escritas 4
medida de Corazdn ao vento.

Pero a claridade obscura da noite, para a palabra sé € obscuridade; de af
que busque e reflexione, interrogue e resposte, co propésito de dar coa palabra
precisa. Corazén ao vento, xa o fomos dicindo, € unha procura permanente,
persoal € poética.

Dos titulos dos poemas e da informacién que deles se desprende
poderiamos facer unha reagrupacion das composiciéns tendo en conta a
direccién cara 4 que apuntan na globalidade temética. Asfi, pois, aténdonos 4
informacién conteudistica, clasificamos os poemas en cinco bloques:

1. Referencia temporal: "Era un mencer de San Xoén", "Era o solpdr”, "A
noite € unha pobresifia”, "Mes de xaneiro”, "No berce negro da noite”, "A
noite é un corazdén”, "Silencio da media noite", "As altas horas", "Mencer",
"De mafidn" e "A noiva branca da lua”. ‘

2. Marca espacial: "Polo correio do vento", "Todo estaba calado" ,
"Cruzeiro aldedn” e "No mar de sombra".

3. Do eu a a stia circunstancia: "Tirei ao vento sangrando”, "0 meu
corazén", "Meu corazén € un rio”, "In angore gaudium" e "Eu din-lle & noite
pousada”.

4. Caracterizaci6n tipol6xica: "Tres estampas” ¢ "Unha céguifia”,
5. Do poema, da poesia: "Riada”, "Na escuridade” ¢ "Neniae".

10 . véx, BACHELARD, Gaston: EL aire v los sueiios, Fondo de Cultura
Econdémica, 4" reimpresion, México, 1986, p.288 e ss.
11 . BACHELARD, Gaston: Ob.cit., p.68.
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Se botamos unha ollada a esta reagrupacién vemos que predominan as
composiciéns que fan referencia 4 temporalidade e mais o eu lirico. Pero como
toda clasificaci6n, esta tamén € simplificadora, pois que a realidade do poema é
maéis rica e complexa e as marcas da subxectividade proxéctanse no espacio-
tempo, na tipoloxia e en todos aqueles 4mbitos nos que a palabra extende a sda
sombra.

Malia esta obxeccién, esta aproximacién sérvenos como mostra
orientadora das marcas temadticas que configuran o libro, e das que xa pasamos
a falar. |

3. LECTURA TEMATICA.

En Corazén ao vento vimos dicindo que asistimos a unha nova mirada

poética; xa non ve 0 mundo polo ollo pesimista da derrota e da destrucion.
Agora a vida ten outro sentido, mdis vitalista e esperanzado e admite a
afirmacién.

Imos facer a lectura temdtica que nos permitird evidenciar mellor isto.
Procederemos a través destes catro enunciados que resumen as lifias temdticas:

Os dmbitos, Do eu e a mirada, O tempo e Da poesfa comg tema.

3.1. OS AMBITOS.

Os dmbitos, os escenarios poéticos do Corazén ao vento nos que se
desenvolven case a pgzi-ctic'a totalidade das vinteseis composiciéns do libro
tefien como espacio a noite. Nalgiins poemas topamos con escenarios diurnos,
‘pero ainda nestes casos o autor vdinolos presentar como unha consecuencia da
noite; a sombra fértil e himida da noite estende, subtilmente, as sdas alas de
claridade nocturna; tal ocorre no poema "Era un mencer de San Xoan":

Era un mencer de San Xoan.
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Baiiaba-se tras dos pinos,

coma unha ninfa, a mafin,

O sol -un satiro louro-
desfolléu nos salgueirds,

unha gargallada de ouro.

Ela, toda ruborosa,
fuxiu por entre s pomares

de Qural, vestida de rosa.

Mollada a sua cabeleira,
pasdu por entre 0§ centeios,

-Iba lixeira, lixeira...

Branca e rosa -linda fada-
paséu polos prados verdes.
- -Estaba a i-hérba mollada...
.3 (@29

O mesmo podemos ver no texto "Mencer”, no que tamén estd presente a
noite, o produto da noite:

Dispar6u o caiién de prata
. do mencer sobre da noite. ..

-iCémo choraba a Rosada..!-

-Houbo na cume do monte
un claro estrondo dourado

que enchéu os catros horizontes-

Tecéu a araiia da aurora
unha tea ourilocénte

sobre as ruinas da sombra...
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I-entre as suas mallas de seda
caéu, presifia, iembrando,
unha ridla de estrelas...

{p.53)

E a noite -nesa dimensién césmica e integradora- vird oferecerlie a0 "poeta

enfermo” os frutos mdis de seu na-composicién "De mafidn":

(..
A mafian vifa traiguer ao seu poeta enfermo
as laranxas orvalladas

de todas as estrelas derradeiras.
(p.58)

E nesta mesma dindmica positiva da noite vemos que o solpor non toma
cardcter negativo, de caida e silencio ou non vida, sendén que nolo presenta

como 0 momento que vai dar paso 4 hora da harmonia na que 0s contrarios se
funden, tal no poema "Era ¢ solpor":

Era o s0lpdr coma un veludo rdsa
no que a came de espirito do dia

se iba envolvendo, toda sefiardosa.

(.) ' .

Unha aperta de lua e de saudade
fundira o Azul, jtan alto!, dos espiritos

¢o mundo baixo e vil da realidade.

{p-31)

Raro €, dicimos, 0 poema que non nos leve aos dmbitos da noite; pero
(podemos ubicalos nalgures concretamente?. En "Cruceiro aldedn” (p.21) fala

de "A lua campesifia” que nos fai pensar nun espacio moi concreto e intimo: o



195

Seivane natal. Na terceira parte da composicién "Tres estampas” volvemos ao
ambito rural:

Como a unha santifia, en andas,
pola aldea, en procesion,

catro versifios de néve

1&van a mifia cancidn.

(n.12)

Hai, neste mesmo sentido, outro dato a ter en conta; referimonos 4
toponimia, tan presente € importante na sia poesia a partir de Corazén_ao
vento. Nos maéis dos casos, e especialmente no libro que comentamos, a
toponimia aparece cinrcunscrita 4 4mbito rural da siia nenez e adolescencia;
todos eles esparexidos entre os lindeiros de Abadin, Meira e Mondofiedo. Asi ¢
que viaxamos ao lugarifio de Seivane chamado o Valifio, nome moi querido
por Aquilino e que alude a el en mdis dun poema. Como no titulado "Polo
correio do vento":

(.
-A esa hora no Valifio,
se cadra, a sombra dos arbres

morrera sobre o camifio...-

(p.13)

QOu imos 4s serras de Cadavedo:

A noite € unha pdbresiiia,
toda vestida de loito...

-jQuizaves queddu orfifia..}-

Nas s2rras de Cadavedo
salfu-lle o vénto & camiifio,
e treméu toda de medo...

(P39
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Ou desprazdmonos a Montes-Outos e Valmifior:

...Fuxiu-lle a aurora das maus
0 paxarifio do sol.
El rexouba en Montes-Outos

ji-ela chora en Valmifior...!

(p-48)

Hai unha presencia constante do dmbito rural; s6-nun texto rexistramos
referencia expresa ao dmbito urbano; precisamente no dnico poema do Corazén
a0 vento datado no 1932; estamos referindonos a "De maifidn”. Nel vemos
como o poeta recolle 0 primeiro momento do dfa, cando ainda son preceptibles

as sombras da noite. Disenos que "a mafidn™:

(...
E traigofa sagrando os brazos i-as meixelas,
feridos nos vidros velios

das vinteséis galerias da cibda:
(p.58)

Vemos que sempre se trata de espacios abertos tremendamente
contaminados pola subxectividade do eu-lirico-enunciante que domina todo 0
poemario desde os dmbitos da noite 4 que define asi:

A noite é o pranto do dia,
ldgrima inménsa de sombra

que escOrre sobre a campia.

O véntifio da mafiin

limpa-lie os dllos a aurora

roxa de tanto chorar.
(p.37)



Asf, pois, dado o0s escenarios podemos dicir que se trata dun libro cargado
das sombras fecundas da noite que dardn os seus frutos co dial2; a afirmacién
na existencia plena.

3.2. DOEU E AMIRADA.

Miis atrds fixemos menci6n a que o poeta miraba en Corazén ao vento ben
distinto do que miraba no Sefiardd; agora temos unha mirada limpa e sen
sombras, afnda que estas non sempre estardn ausentes. Vexamos como se
proxecta esa nova 6ptica do eu.

Os mdis dos textos de Corazén ao vento ofrécennos unha visién optimista,
o eu enfrontdndose 4s adversidades, pero cunha seguridade que poucos anos
atrds seria impensable. O corazén do poeta dbrese 4 vida, reconciliase coa
existencia e vibra na vivencia intensa do momento. Consciente dun pasado
recente -Sefiard4- que non era o que correspondia 4 sda idade decide
embarcarse noutra aventura, facer outra travesfa. O poema "No mar de
sombra”, de lixeiros e lonxanos ecos manuel-antonianos, pode ilustrarnos

sobre este particular:

No mar de sombra {da Noite,

bdiando vEnto en pdpa, vai 0 meu corazén..,

-Un ronsgl de Sefiardade...
.-jAdids..! jAdidoos!..-

Xa levéu anclas a nao
na bahia do Solpdr,
con cargamento de estrelas

para os portos da Emocidn...

12 . CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain: Diccionario de simbolos, Ed.
Herder, 2° ed., Barcelona, 198§, pp.753-754.
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-Un ronsel de Sefardade...
..jAdids..! jAdidoos..!-

(p.35)

Significativamente este texto abre a seccién "Reisefiores luarentos”, a mais
ampla e optimista do libro, por iso convén deixar s costas ese "ronseél de
Senardade”. Inicia outra xeira acompaifiado polas estrelas cara aos "portos da
Emocién...". E na noite -espacio sublime- navega capitdn de todos os luceiros,
fabricandos 4 sta medida emocional, mentres non vefia o "Mencer" a llos

roubar:

Teocéu a arafia da aurora
unha tea ourilocénte

sobre as ruinas da sombra...

I-entre as suas mallas de seda
caéu, presiita, tembrando,
unha ridla de estrelas...”
(p.55)

‘Cunha presencia menos abondosa a nivel textual tamén temos unha serie
de composiciéns -as méis vellas- nas que o eu se envolve nos restos da vaga
sefiardosa que se dixo flutuaba no Corazén ao vento. A tristeza ¢ a alegria, a
luz e a sombra, son contrarios cos que o autor convive, pcrigosamente
resignado a que a dor se torne alegrfa, como resume o titulo "In angore

gaudium":

(...)
-jAlegria, alegria!-
iDeus bendiga a alegria!, _
crucificada sobre a ndsa dér
polo ndso amor,

para que a ndsa dor sefia alegria...

(p-24)
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O eu mira con ese mirar compasivo, facéndose participe de todas as
desgracias, asumindo as penas alleas, facéndoas stias. Como ocorre no poema

"Meu corazén € un rio™:

Meu corazén € un rio, silencioso e profundo,
por onde escorre toda a 12mura do mundo...
I-0 amor...

I-a Door...

Vefien matar a sede a €l 0s paxarifios...
I-0s seixos brutos dos camifos...
I-as florifias sed@ntas das estrelas...

I-as brancas bidueiras, con follifias marélas...

(p-15)

E nun caso esta mirada envorca na solidaridade para coas xentes que estdn
lonxe da terra, dedicdndolles "Aos fillos de Galiza que estdn lonxe dela”, o

poema "Polo correio do vento”, do que entresaco estes versos:

POLO correio do vénto
mando-che a miiia cancién,
nun sobre de sentiménto

que asingi co corazdn.

(.

..Cando por ahi pase o vénto,

Terrifia do corazén,

nun sobre de sentiménto

dar4 che a mifia cancién...
(pp.14-15)



3.3. O TEMPO.

Como non podia ser doutra maneira, os cambios que se operan na
situacién vital e vivencial do poeta tamén son moi visibles na aprehensién e
expresién da temporalidade. O poeta asiste, consciente, a ese cambio que
queda moi ben reflectido nos tempos verbais empregados. Tratemos de velo.

No poema que abre o libro, "Tiréi ao vénto sangrando”, temos a situacion,
a acci6n situada nese pasado -"Tiréi, paséu, colléu"-que foi vivencia asumida e
da que el se estd a despedir, porque outras crenzas, outra vida arela agora:

TIREI a0 vnto, sangrando,
un dia o mew corazon...
-Abriu-se a hora, tembrando,
coma unha flor de emocioén-
(.
Mifia doce sefiardade
abalaba-a demansifio,
nunha léne vaguedade,
feita de seda e de armifio,
(...)
...A mafiin, inda, perdidas,
andaban a pervagar
sornbras de cancids doridas
que guedaran de cantar...
(pp.7-8)

O corazén lembra emblemas do pasado -"Mifia doce seflardade”- que xa

van ficando atrds; atrds quedan "sombras de cancids ddridas/ que quedaran de
cantar...”
A asuncién deste mesmo enunciado podémola ver tamén no poema "O

meu corazén" (p.9) e mdis explicitamente no titulado "No mar de sombra”

200



201

(p.35), no que xa dixemos que o poeta se despedia de "Un ronsgl de
Sefiardade...", o carimbo do pasado, para entrar no presente: "bdiando vénto
en popa, vai o0 meu corazédn...".

O presente puntual, afirmativo e repleto de vitalismo, serd no que
desenvolva a vivencia e situacién animica. Se na seccién "Reisefiores
luarentos” atopamos textos nos que fai uso de formas verbais que indican
pasado debemos lelas como interpretacién vivencial dun pasado que € presenie
vivido e asumido; o seu corazén "novo" anda dvido de impresidns, dbrese a
todos os ventos e interioriza e fai seus ¢ solpor, o mencer e mais a mafancifia,
e ddlle 4 noite pousada por ficar sempre con ela:

Eu din-lle & noite pousada

déntro do meu corazén,

Por eso hai stmpre unha estrela
na hanza do corredor

da mifia i-alma -que mira

para as bandas da Emocion,

Por eso hal sémpre unha estrela,
presa nun 1éne tembror,
i-un silencio de luar
debruzado no balcén...
(p.41)

Mais este presente-pasado vai apuntar cara a un futuro. A vida segue e o
fio contintia. O tempo pasa e 0 poeta sente a necesidade de se enfrontar co que
vén, dunha forma consciente e sen angustias. Por 150 enuncia o seu desexo que
non € outro que cantar e trascender as cousas:

NA escuridade subsconcignte da noite orvallada,
en que 0§ astros se purifican,
-cu quixéra

abrr ¢ cgio dos meus versos de estrelas novas.,



(..)
I-eu irfa embarcade na lua submarina
pra alé das formas € das vérbas,
¢ pra ald da poeira dos sonidos
que enfoulan a harmonia
da i-almiiia que vibra en cada cousa.
(..
E cando viii¢se a aurora,
en mesta foulareda de formas e sonidos,
eu marcharia embarcado na lva submarina...

(pp.61-62)
3.4. DA POESIA COMO TEMA.

Ao longo das pdxinas do Corazén ao vento, en miltiples ocasiéns,
atopamos referencia 4 poesfa, 20 verso, ao cantar, 4 cancién. Asf no primeiro
poema do libro fdlanos das "4s dunha cancién”, "cantaba un triste cantar”,
"sombras de canciés déridas"; en "Todo estaba calado” (p.17) fala de "unha
canci6n sin vérsos, saudosa e perfumada”; en "Cruceiro aldedn" (p.21) refirese
4"encrucillada oscura dos meus vérsos de sombra”; en "Era o solpor" (pp.31-
32) novamente volve a se referir 4 "cancién saudosa e dolorida”, para 4 fin do
poema preguntarse pola razén de ser deste tipo de cancidn:

Misticismo da miiia isdlacién.
-De onde vird esta cancitn de sombras
que me vai envolvendo o corazén?

(p.32)

E esta referencia e reflexién sobre o poético e a sia condicién aparece méis
directamente no poema "Mes de xaneiro”, cando di:

Nos caneiros da emocion
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armét un dia o wasmallo

de seda dunha cancién.

Cando o fun desarmar
estaba todo cheffio,
 cheio de luz do luar.
(p.46)

Ou en "No bérce negro da noite” onde nos fala da procedencia do seu
canto: '

No berce negro da noite
deitéi o meu corazon..,
Veu, caladina, unha estrela,

jtodo mo esgarrapizon!

Xurdiron vérsos de loa
dun nifio de reisefior.
Enchéu-se o bérce da noite

todo de versos en flor...

(pA7)

Outros moitos casos semellantes se poderfan citar, mais hai tres
composiciéns que interesa velas con mdis detalle por considerarmos que ai €
onde Aquilino plantexa- directamente as novas miras para © seu canto.
Referimonos, como xa se fixo de pasada anteriormente, 4 seccién "Obscura
palabra”.

No primeiro poema -"Na escuridade..." (pp.61-62)- o poeta desexa
abrirse a novos horizontes:

()
-eu quixéra

abrir 0 céio dos meus vérsos de estrelas ndvas.
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pero para iso ten que romper co pasado, en clara alusién a0 mundo temético e
formal do Sefiard4, e centrarse mdis na siia propia vivencia como nos € dado
ver aqui:

1-apagar a monotonia sincrénica dos metros
para escuitar o ritmo intimo das cousas,
afundidas en min,

como a sombra dos Arbores nos lagos.

E asi florecerfan as palabras:

O travéso da terra das palabras,
faria frolecer un crisantemo de auga tremelucente,

nos chafaris da emocién

No tazon dos meus varsos,
os chafaris en flor,
gurgullarian, mansifio, a noile enteira...

(pp.61-62)

Con todo e ser explicito no poema anterior sobre o cambio que se estd a
producir na sda poética, serd no titulado "Riada" onde as augas poéticas
represadas coas féireas comportas dos sonetos do Sefiardd atopen unha safda
libre ¢ axeitada, sen as angosturas dos moldes métricos e sen as cargas
conteudisticas repletas de seilardade. Leamos o poema gque se comenta por si

mesmo:

1VERSO -carisi2l de emacion,
cheio de estrelas pequeniiias

e de palabras en flor.. ;

fio rieiro de prata
5que nun xustillifio préto

l&va a i-auga axustillada...-



Rima -cintiia de seda
que ata cun laciiio azul

as trenzas loiras dun poema...

10A i-auga multifdrme dos meus versos
escapdu-se
da represa dos ritmas isécronos

polos caneiros da emocidn...

E deixdu empedradol-os camifios

15de estrelas mortas e palabras murchas...

E naufragéu a lua submarina,
cargada de luceiros sefiardosos,

na onda tumultoosa...

E nos camifios loxanos da harmonia
20paséu cantando 0 meu poema

coa cabeleira destrenzada...

...Naide soupo onde perdera 0 meu poema
a sua cintifia de seda azul...
(pp.63-64)

Neste poema -a nivel de contidos- podemos ver ddas partes claramente
marcadas, que nos falan dun antes e dun despois. Teriamos unha primeira
parte que vai do verso 1 ata 0 9. Vemos af a lectura e valoracién que fai do
verso e da rima: algo que "axustilla” e ata. Toda esta parte refirese ao seu
pasado. Repdrese como incluso nesta parte mantén a rima: "emocién-flor",
"prata-axustillada”, "seda-poema"; pola contra, na segunda parte (verso 10 ata
a fin) emprega o verso libre, decidindo pér fin a todo ese pasado, liberdndose

da métrica ¢ mais da rima: 0 poema pasa coa sia cabeleira destrenzada,
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cantando alegremente sen se preocupar de "onde perdera 0 meu poema/ a sua
cintifia de seda azul...” _

No derradeiro poema, "Neniae" ou cancién de berce, recolle motivos
desenvolvidos ao longo do poemario: ¢ desbordamento emocional e vital do
gu, a noite como espacio propicio para o canto, € deixanos a sda emocién, ¢
dinos como nos debemos achegar a ela:

Neste libro vol-a deixo,
deixo-vol-a adormecida,
coma una volalla azul

sobre unha flor marelifia.

Quén o sey brce ananinar,
ha de ter a mau lixeira:
ha de pillar unha rosa

sin abalar a rOseira.

...Ha de pillar unha rdsa

sin abalar a rdseira...

(p.66)

O substantivo latino peniag, no Corazén ao vento, d4 titulo a un poema
que € un canto de berce; andando o tempo "Nenias" vai ser unha seccién do
Cémaros verdes, e ainda chegard a dar titulo ao derradeiro libro do poeta' de
Seivane; pero neste novo emprego a seméntica de neniae serd outra ben
distinta; serd a de cantos funebres. Mais diso xa nos ocuparemos.

4. INTERTEXTUALIDADES.



Tanto Ricardo Carballo Calerol3 como X.L.Méndez Ferrinl4 a0

comentaren Corazdn a0 vento optan por reagrupar os poemas tendo en conta as

lecturas que hai detrds, os textos cos que dialoga a poética aquiliniana. Asf é
que sinalan, por unha parte, as composiciéns méis préximas ao espirito do
Sefiardd ("Todo estaba calado”, "Meu corazén € un rio”, "Cruceiro aldedn”,
"Unha ceguifia");trdtase, como xa se apuntou, dos poemas méis vellos do
libro; por outra parte, teriamos aqueles poemas nos que a personificacién ou
animizacion da natureza que neles aparece nos gufa sen confusién cara 4 poesia
hilozoista de Luis Amado Carballo; e por dltimo falan da presencia do verso
- libre e dun espirito de vangarda mdis rupturista.

Trataremos de precisar un algo mdis e para iso cémpre ver como dialoga a
poesfa do Corazén ao vento con outros textos. Non se trata de facer critica de
fontes, sendn de situarmos o libro nun sistema de referencias sen as cales non
existirfa. Cremos con Laurent Jenny que "Fora dum sistema, a obra € pois
1mpf3nsz’lvel"15

Empregamos 0 concepto mtertextuahdade segumdo 0 critico mencionado,
e que el define asi de claro:

"a intertextualidade designa nio uma soma confusa € misteriosa de influéncias, mas o trabalho
de transformacho e assimilagio de virios textos, operado por um texto centralizador, que

detém o comando do senu'do"lﬁ.

Asi, pois, hai lifias de sentido e lecturas que conflien no espacio poético
de Corazén ao vento. Vexamos.

Inmediatamente de entrarmos no libro o que primeiro nos chama a atencién
(e que ao irmos avantando vai ocupando mdis e mdis espacio) € a
personifificacién 4 que submete todo o material poético. Se houbese que

13 . CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia da Literawra Galega
Contemporanea, Ob.cit,,pp.742-743,

14 _ MENDEZ FERRIN, X.L.: De Pondal a Novonevra, Ob.cit., pp.135-137.

15. JENNY, Laurent: "A estratégia da forma", en Poélique, n® 2TVV.AA;
Intertextualidades. Cito pola traducién portuguesa, Livraria Almedina,
Coimbra, 1979, p.5.

16 _ 1bid., p.14.
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escoller unha figura ret6rica definitoria do Corazén ao vento esta seria a
prosopopeia. Rafael Lapesa fainos esta definicién candnica:

"La prosoponeya atribuye acciones o cualidades propias del hombre a otros seres animados
inanimados. Uno de los més bellos suefios de la poesia ha constituido en imaginar que la
Naturaleza esta dotada de alma y que entre ella y los humanos se establecen corrientes de

intercambio sentimental"17,

Pois ben, personificacién ou animizacién imos atopar abondosamente no
segundo poemario de Aquilino. Sabemos que este tipo de poesia nos remite ao
hilozoismo e ao seu creador € mdximo executante: Luis Amado Carballo18; ast
¢ que podemos detectar a animizacién nos mais dos poemas, incluso naqueles
nos QUe segue presente a atmésfera de Sefiardd. Nos textos e fragmentos que
se foron citando xa temos unha mostra; con todo, imos facer un inventario

daquelas composiciéns marcadas polo hilozoismo.

Dos vinteseis poemas que forman Corazén ao vento, dezaseis deles
respondcn a esta tendencia. A saber: "Tiréi ao vénto, sangrando..." (pp.7-8),
"Tres estampas” (pp.11-12), "Polo correio do vento" (pp.13-14), "Meu
corazén € un rio" (p.15), "Todo estaba calado" (p.17), "Cruceiro aldeén
(p.21), "Era un mencer de San Xoan" (pp.29-30), "Era o solpor" (pp.31-32),
"Definicién" (p.37), "A noite 4 unha pobresifia” (pp.39-40), "A noiva branca
da lua" (pp.43-44), "Mes de xaneiro" (pp.45-46), "A noite € un corazén"
(pp-49-50), "Mencer" (p.55) e "Neniae" (pp.65-66).

~ Non se pode negar o que € evidente: Aquilino cofiece ben a fondo a poesia
de Proel e Q Galo, sérvelle como guia e modelo, pero o de Seivane amosa

unha grande resolucion e seguridade no uso da imaxe, e fai unha poesia mais
sentida e menos lidica que a de Luis Amado Carballo. | ,

Na construcién do poema, non en todos evidentemente, podemos apreciar
unha gramitica poética que se manifesta comin ao espfrito das vangardas;
estamos referindonos ao emprego das imaxes soltas ou microunidades que
organizan o poema. Vexamos un exemplo:

17 . LAPESA, Rafael: Introduccién a los estudios literarios, Ediciones Cétedra,
Madrid, 1974, p.40.

18, Véxase Cap.Il, Apartado 2.1.3.2.
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MES DE XANEIRO

IMes de xaneiro. Vai frio.
Treman as arbres despidas.

A lua chdve no rio.

As sombras das bidueiras,
Snos veéllos camifios, baixan

beber a lua s poceiras.

Al4 no meu corazdén
ruxe a represa de lua

dos muifios da emocién.

10-; Ai quén puidera afdgar
o coraz6n dolorido

~ narepresa do loar!-

Rios de lua luiiia,
paséu lixeira nadando

15unha estrela pequenifia.

Nos caneiros da emocién
arméi un dia o trasmallo

de seda dunha cancién.

Cando o fun a desarmar

estaba todo cheifio,

cheo de luz do luar.
(Pp.45-46)

Vemos como o texto global ou macrounidade nos presenta esas unidades
soltas xustapostas, pechadas en si, que son cada unha das estrofas. Temos,



pois, unha composicién montada en sete médulos que encerran de seu un
significado independente, pero que lidos no conxunto cobran un significado
pleno.

As imaxes soltas xustapostas, o estilo entrecortado, o alixeiramento da
sintaxe e dos elementos léxicos adxacentes son algunhas précticas da gramética
poética das vangardas que detectamos neste poema de Aquilino asf como nas
composiciéns tituladas "Tiréi ao veénto, sangrando...”" (pp.7-8), "Era un
mencer de San Xoan..."(pp.29-30), "A noite é unha pobresifia...” (pp.39-40),
"A noiva branca da lua" (pp.43-44), "No berce negro da noite" (pp.47-48) e
"Mencer” (p.55).

Nalgin momento do Corazén ao vento 0 noso poeta emprega 0 Verso
libre, claro tributo 4 vangarda:

SILENCIO da media noite... -Ollos pasmados,

mirando para alén de canto existe...

Mau fantéstica, erguida

pra bendecir 0 mundo

cu afogar a estrela mdis noviiia...

(..) {p.51)

Tamén de filiacién vangardista cremos que € 0 xogo coa distribucién

tipogrifica do verso na pdxina, como ocorre no poema "De mafidn":

Pola xangla da bufarda
-por onde escapdu o sono das pdrtas enfermas
que pasaron laiando toda a noite-

v&u ver a maiiin ao seu poeta enfermo.

A sua cabeleira-
noite,
veénto terral-

traiguiz presa a rdsa miltipla dos faros:

(.) (p.57)
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Lendo "a rdsa multipla dos faros" de seguida asociamos co De catro a
catro manuel-antoniano, 0 mesmo que cando lemos o poema "No mar de
sombra” {p.35), onde atopamos unha linguaxe marifieira posta en voga polo
poeta de Rianxo.

Asi, pois, podemos ver que Aquilino trata de situarse nunha certa
actualidade, ainda que sexa con algo de retraso. O que cremos excesivo € sen
fundamento é falar da presencia de elementos superrealistas como fai
X.L.Méndez Ferrin!9; certo que o titulo do libro pode "estar tirado dun verso
de Capitale de la doleur de Paul Eluard”, pero ;u a libre asociacidn de imaxes
ou a escritura automédtica?. Nada mdis lonxe da poesia aquiliniana. Polo simple
feito de que empregue o termo "subsconciénte” no poema "Na escuridade...”:

NA escuridade subsconciente da noite orvallada,
en que o0s astros se purifican,
-eu quixéra
abrir o cio dos meus versos de estrelas ndvas.
(.. (p.61)

non nos debe levar a falar da presencia do movemento de vangarda mais

universal ¢ de mdis calado; para ter esta presencia nas nosas letras hai que

viaxar ao libro do seu amigo Alvaro Cungueiro, Poemas do si ¢ non, publicado

no mesmo ano e na mesma editorial que o de Aquilino.

Noutra dimensién teriamos que situar algins textos nos que submetie
elementos populares a un proceso de estilizacién, dando lugar a un
popularismo refinado e culto que quizais obedeza a lecturas de poetas
andaluces20 ( Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti...), sen esquencer a

Rosalfa de Cantares Gallegos:

19 . MENDEZ FERRIN, X L.: De Pondal a Novonevra, Ob.cit., p.137: "(...)
nalgin intre, asoman elementos surrealistas (non esquenzamos quée O propio
tfiduo do libro poderia estar tirado dun verso de Capitale de la doleur de Paul
Eluard, coitecido cecdis a traverso de Alvaro Cungueiro)”,

Estes serian os versos dos que puido coller o titulo Aquilino, pertencen ao
poema "A SOMBRA DOS SALAIQOS" "Sofio leve, pequena hélice,/
Pequena, morna, corazén ao vento./ (..)".

20 . Se nos atemos 4s sdas palabras escritas en "Autobiografia e Poética™ (1936) :
"(...) Débese ter coidado coas influencias andaluzas, Son doadas e belas, pero
estdn lonxe de nés". Loc.cit., p.13.
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Gaitifia, gaita, gaiteira...
Teu corazén encamado

vai estalando de pena...

Pole camifio da gaita,
jmifia naicifia querida!l,
gueda un regueiro de bigoas...

(pID

Amais do poema "Tres estampas”, ao que pertence o fragmento citado, na
atmésfera popular estilizada mévese nalgiin sentido "Tiréi ao vénto,
sangrando...” (pp.7-8), "O meu corazén” (p.9), "Polo correio do vénto”
{pp.13-14), "Eu din-lle i noite pousada" (p.41), "A noiva branca da lua..."
(pp.43-44) e "Neniae" (pp.65-66); sendo neste dltimo texto tamén doado
atopar a lectura do Ramén Cabanillas mdis marcado polo elemento modernista,
e en concreto a lectura de A rosa de cen follas do poeta do Salnés.

5. METRICA.

Tamén no aspecto mdis puramente formal como € a métrica, Corazén ag
vento representa un cambio moi significativo con respecto ao libro anterior.
Por de pronto, o soneto deixa de ser a composicién predominante -caso do
Sefiardd- para aparecer unha soa vez no novo poemario. Hai, e verémolo de
contado, unha mdis ampla variedade estréfica e métrica: verso de arte maior,
menor e verso libre; rima consonante, asonante e liberdade de rima e/ou
carencia dela.

Organizamos a métrica no seguinte cadro, tomando en consideracién estas
pautas: _ '

1. Verso de arte maior: alexandrino e hendecasflabo.
© 2. Polimetrfa.
3. Verso de arte menor: octosilabo.
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4. E verso libre.

No cadro figura primeiro o titulo do poema, composicién ou estrofa, rima
(se a houber) e paxina(s). Cada un destes.apartados do cadro ird representado
por nimeros: 1= Titulo do poema, 2= Composicién ou estrofa, 3= Rima e 4=
Pixina(s).

5.1. ARTE MAIOR.

5.1.1. ALEXANDRINO.

1: "Todo estaba calado”.
2: Soneto.
3: ABAB CDCD EEF GGF.
4: 17.

1: "A noite € un corazén”.

2: Combinacién de 5 tercetos2] e un pareado.

3: Os dous 1iltimos tercetos teiien rima asonantada.
4: 49-50

1: "As altas horas".
2: Catro pareados.
3: AABB CCDD.
4: 53.

21 . O verso terceiro do segundo terceto (v.8) é hendecasilabo e non alexandrino.



5.1.2. HENDECASILABO.

1:

"Tres estampas”.

2: Cartro estrofas de tres veros e ddas de catro. Combina versos de 8, 4, 12,

Tes

silabas.

: Asonantada.

11-12.

"Meu corazén € un rio".

Pareados polimétricos (versos de 14, 4, 7 e 11 silabas).
Consonante ( o verso 14 queda solto).

15.

"Cruceiro aldedn”. _
Catro tercetos (combina alexandrinos con hendecasilabos).
Asonantada.

21.

2:

: "In angore gaudium”.

Combinacién de hendecasilabos, octosilabos heptasilabos e alexandrinos.

3: Rima consonate. Dandose varios pareados e ata tres versos seguidos coa

mesma rima.

4:

23-24.

"No mar de sombra".

Combinacidn de octosilabos, alexandrinos e hexasilabos.
Rima asonante nos versos pares. -

35.

5.3. ARTE MENOR. OCTOSILABO:
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1: "Tiréi ao vénto, sangrando”.
2: Nove cuartetas octosildbicas.
3: abab ...
4: 7-8.

1: "O meu corazén".
2: Catro versos octosildbicos, repeticién dos dous Gltimos versos, méis
outros catro versos octosildbicos, repetindo tamén ou dous idltimos, como no
caso anterior, o
3: Rima asonante nos pares.
4: 9.

"1: "Polo correio do vénto".
2: Duas cuartetas octosildbicas, abrindo e pechando o poema, ¢ seis tercetos
octosildbicos.

3: abab c-c ... abab.

4: 13-14.

1: "Era un mencer de San Xoan".
2: Dez tercetos octosilidbicos.
3: a-a ...
4: 29-30.
1: "Definicién".
2: Dous tercetos octosilabes.
3: a-a.22
4: 37.
1: "A noite € unha pobresifia”.

2: Dez tercetos octosilibicos.

22 _No segundo terceto a rima € asonante.



: a-ab-b ... a-a.

4: 39-40.

"Eu din-lle 4 noite pousada”.
Dez versos octosildbicos.
Rima asonante nos pares.
41.

"A noiva branca da lua".
Sete tercetos octosilabos.
a-a ...
43-44.

"Mes de xaneiro".
Sete tercetos octosilabicos.

"No berce negro da noite™.

Cinco estrofas de catro octosilabos cada unha.

Rima asonante nos pares.
47-48.

"Mencer".

Catro tercetos octosildbicos.
Rima asonantada.

55.

""Neniae". ,
Sete estrofas de catro octosilabos cada unha.

Rima asonante nos versos pares.
65.
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5.4. VERSO LIBRE.

4: 51-52.

1: "De mafidn”,
4: 57-58.

1: "Na escuridade”.
4: 61-62,

Logo de facermos a lectura métrica do Corazén a0 _vento podemos
observar que hai un claro predominio do verso octosildbico (exclusivo en doce
composici6éns), seguido do alexandrino e hendecasflabo; o autor, que estd
emprendendo un novo roteiro, quere deixar atrds a carga libresca do Sefiardd e
substitie a solemnidade do alexandrino e a andadura lenta do hendecas{labo
por unha métrica méis popular (octosildbico) e opta incluso polo verso libre.
Novos tempos, novas formas.

6. SISTEMA EXPRESIVO.

Como xa suliftamos ao facer a lectura temdtica, Corazén ag vento proxecta

outra mirada, unha nova mirada, mdis vitalista e esperanzadora, que a que nos

23.- Combina alexandrinos con dodecasilabos, hendecasilabos, octosilabos e
heptasilabos.

24 _ Como xa se dixo miis atrds, na primeira parte do poema (vv.1-9) emprega tres
tercetos de rima asonante, mentres que no resto da composicién fai uso do
verso libre, de acordo co cambio que propugna para a siia poesia.
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ofrecia o Sefardd. Observaremos cambios tanto na escolla do 1éxico como nas

estruturas que priman na construcién do poema. Todo no libro se simplifica na

procura dunha maior e mdis directa comunicacién; o autor quere abrir 0 seu
corazén aos espacios da emocidn, da vida que diante de si nace e na que arela
sentirse; de af esa constante referencia ao canto; cantar e cancidn serdn as dias

palabras claves que definan o Corazén ao vento.
¢En que se percibe mdis directamente o cambio? Fundamentalmente en

dous aspectos: na dréstica reducién do adxectivo, tan abondoso e definitorio no
Sefiardd, e nunha nova escolla 1éxica que nos leva a outro teatro poético.
“Vexdmolo.

6.1. O LEXICO, EXPONENTE DO CAMBIO.

Hai, como xa se dixo, unha serie de poemas que nos remiten ao mundo do
Sefiardd; tritase sempre das composiciéns mdis vellas, isto €, case todas as
datadas no ano 1930. Nelas ¢ doado atoparmos adxectivos como dolorida,
saudosa, triste, lacerada, maguada...,-substantivos como encrucillada, cruz,
sefiardade, saudade, tristeza ou dor, ou verbos como sufrir, mancar, ferir,

chorar, saloucar... Léxico que xa nos € cofiecido ¢ que non supén senén a
incidencia naquel sufrimento e resignacién pesimista da sia primeira entrega
poética.

Fronte a este pesimismo e fesignacién do Sefiardd, ¢ dunha breve

continuacién no Corazdén ao.vento, o mdis do libro leva unha marca de

decidido e forte vitalismo. _
Imos, parcialmente, asomarnos ao léxico nuclear que o configura,

escollendo as categorias nominais € verbais mdis representativas.

6.1.1. O SUBSTANTIVO.
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Corazén ag vento € un libro no que hai un clarisimo predominio da
categorfa substantivo fronte a adxectivos ou verbos; estamos diante dun
poemario altamente esencialistaZd, que tenta unha comunicacién moi directa e
chea de vida, de explosién de xibilo que nos leva a unha bisqueda afirmativa
que queda moi ben reflectida nos substantivos mdis empregados polo noso
autor.

O contido do corazén (pp. 7, 9, 11-12, 13-14, 15, 17, 25-26, 31-32, 35,
39-40, 41, 45-46, 47-48, 49-50) asolaga as pdxinas do libro, como podemos
observar nesta enumeracién; este contido do corazén quere darse, abrirse ao
vento (pp. 7, 9, 13-14, 23-24, 35, 37, 57) para ser de todos nesa
comunicacién que se chama cancién, cantar ou canto {pp.7-8,9, 11-12, 13-14,
17, 31-32, 45-46, 47-48, 57), encargado de nos transmitir a fonda gmocién
(pp.7-8, 13-14, 41, 45-46, 61-62, 63-64, 65-66) que o envolve; e 0 seu canto
res6lvese nuns escenarios preferentemente nocturnos que van desde o solpor,

pasando pola noite, co luar, luceiros e estrelas, para desembocar no mencer,

maiid, alborada ou aurgra, entrando tamén no espacio do dia, da luz e do sol.
Nestes teatros poéticos transcorre a vida chea de luz e sombras, de rosas e
flores, arbres, camifios e rfos que o afortalan e afianzan na vida.

6.1.2. O VERBO.

As formas verbais mdis empregadas traducen 4 perfeccién esa arela de luz
e vida non necesariamente carente de sombras. Asi formas como abalar, cantar,

querer, desfollar, abrirse, pervagar, sentir, crecer, ir boiando, aloumiiiar,

- tremer, rexoubar, florecer, alumar, enxoiar, purificar, anainar, gurgullar,

brillar ou yibrar lévannos a eses espacios afirmativos. Mais tampouco faltan,

ainda que a siia presencia quede moi mitigada no conxunto do poemario, as

formas negativas: morrer, mancar, sufrir, murchar, secar, afogar, agonizar ou
martirizar,

25 . PARAISO, Isabel: El comentario de textos ngéticos, Ob.cit., pp.32-34.



6.1.3. O ADXECTIVO.

Xa dixemos que no Coraz6n a¢ vento se produce unha caida significativa
no uso do adxectivo, o que lle d4 ao libro un cardcter nominal ou esencialista;
no seu desexo de comunicabilidade o autor opta pola nominacién directa e $6
bota man do adxectivo para agrandar necesariamente a drea semdntica do
substantivo. o

Afnda que non desaparecen totalmente os casos de adxectivacién dobre

Todo estaba calado. Andaba 2s apalpadas
g lua no meu cuarto, maguada e sefiardosa.
Mancaban-se nas sombras suas mansifias chagadas.
Mifia i-alma sofrfa, dolorida e sandosa.

.17

tan caracteristicos -habituais- no Sefiard4, xa non son os formantes primordiais
do seu estilo poético. Significativamente esta adxectivacién sé se prodiga nos
textos mdis antigos, 0 que' nos indica unha outra vez que este poemario
representa o transito cara a unha expresién menos libresca e mdis persoal.
Afirmacién positiva, suavidade, procura da vida plena. De af que a
adxectivacién méis definitoria s¢ integre nestes dmbitos: doce, serena, caladifia,
lene, mansifio, sutil, etéreo, celeste...; cunhas cores que tamén nos remiten a
eses espacios: branco, verde, azul, amarelb, non faltando o negro, como non
podia ser nun poemario que ten como escenarios, en moitas composicions, a
noite; pero esta cor sempre estd de paso cara 4 luz, a claridade.

Menci6n aparte merece o adxectivo novifio/-a que fai a siia aparicién aqui e
que tan caracteristico vai ser na poesia aquiliniana:

Para a estrela mdis novifa,
fixo do meu corazdn
unha cuna pequenifia

entre as s dunha cancidn.
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(.7

SILENCIO da media noite...-Ollos pasmados,
mirando para alén de canto existe...

Mau fantastica, erguida

para bendecir o0 mundo

ou afogar a estrela méis povifia.

(p-51) -

Qu:

E ulia a cancids de auga noviiia
p.57)

Aquilino emprega o sufixo -ifig/ifia, diminutivo, con claro valor afectivo,
que a0 se volcar na carga de ternura remata por converterse nun, permitasenos
a aparente contradicién, dimimutivo aumentativo ou superlativ‘o%. Tritase da
"estrela mAdis novifia", novisima, ou da auga novisima, a primeira de todas, a
que acaba de nacer, de sair da fonte; ainda que € isto, aqui non se esgota o seu
significado, xa que estamos diante dunha expresién intraducible, sen posibles
equivalencia527.

Asimesmo tamén & chamativa a adxectivacién sinestésica. A sinestesia
como sabemos € un procedemento consistente en "confundir dos o més
sensaciones en una sola impresién”, segundo palabras de Gonzalo
Sobajanozs; asi, pois, caracterizase pola mestura de sensacifns : olfativas,

26.. véx. CARBALLO CALERO, Ricardo: Gramitica elemental del Galle
Comiin, Ed. Galaxia, Sétima edici6n, Vigo, 1979, pp.177-180.
Veéx. tamén: ALVAREZ, Rosario, REGUEIRA, X.L. e MONTEAGUDO,
Henrique: Gramdtica Galega, Ed. Galaxia, Col. Biblioteca Bésica das Letras
Galegas, Vigo, 1986, pp.89-90.

27 . Existe un acertado artigo de CARRO, Javier: "El significado del adjetivo
"novo" en la poesia de. Aquilino Iglesia Alavarifio”, La Noche, 28, Xullo,
1962, Nel estuda a forma "novo" no libro Comaros verdes. ‘

28 . SOBEIANQ, Gonzalo: El epiteto en la lirica espaiicla, Ob.cit., p.377.



auditivas, visuais, gustativas ou tdctiles. "Asocia elementos que proceden de
los sentidos corporales con sensaciones internas y sentimientos"29.

Non se trata dun fenémeno literario moderno; Stephen Ullmann39 ten
afirmado a antiquisima e "pos.iblemente universal” vixencia da sinestesia.
Aparece xa na Literatura cldsica con Virxilio, na Literatura barroca cobra corpo,
especialmente na obra de Luis de Géngora3 1 pero con todo serdn os
simbolistas franceses Charles Baudelaire (1821-1867), Stephen Mallarmé
(1842-1898), Paul Verlaine (1844-1896) ou Arthur Rimbaud (1854-1891)
quen a propaguen e extendan; deles pasa aos poetas modernistas, sendo Juan
Ramén Jiménez o sistematizador e propulsor da sinestesia. Na Poesfa Galega
serd Lufs Amado Carballo un dos poetas que a empregue conscientemente, € el
¢ unha lectura do poeta de Seivane.

Vexamos algins exemplos no Corazén ao vento. Na combinacién -cruce-
de sensaciéns que se d4 en todo procedemento sinestésico temos:

1. Gustativo-tactil:

Entre as suas doces mauysifias

coliéu-no a noite serena..,

.7

2. Auditivo-visual:

. O sol -un satiro-louro-
desfoll6u nos salgueiras,
unha gargallada de ouro.

(p.29)

3. Visual-auditivo:

29 . AYUSO DE VICENTE, M* Victoria, GARCIA GALLARIN, Consuelo e

SOLANQ SANTOS, Sagrario: Digcionario de Términos [.iterarios,
Edicicnes Akal, Madrid, 1990, p.356.

30. ULLMANN, Stephen: Lenguaje y estilo, Ed. Aguilar, 2° reimpresién, Madrid,
1977, pp.102-103. '
31 .. véx. SOBEJANO, Gozalo: El epiteto en la lirica espafiola, Ob.cit., p286.
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-Houbo na cume do monte

up_claro estrondo dourado

que enchéu 0s catro horizontes-
(p.55)

4, Olfativo-auditivo: ‘

Ou

5. Visual-tactl:

Quixera é rdca, entdn, non ser tan dura:
(p-32)

Todo isto non fai mdis que sulifiar a importancia dos sentidos: observar,
mirar, ver, gostar, sentir, para cantar a plenitude da vida que desborda o

Coraz6n ao vento, un corazén a cantar.

6.2. RITMICA COMPOSITIVA.

Todos 0s elementos estruturantes do Corazén ag_ventQ perseguen unha
Unica finalidade: alixeirar a andadura poemética, dinamizar o ritmo € conseguir
unha comunicabilidade o mdis inmediata posible. Asi veremos como prescinde
case totalmente da bimembracién composta por dias parellas de substantivos e
adxectivos, caracteristica do Seflardd, empregando maioritariamente estruturas
binarias simples e, en menor medida, estruturas ternarias. Corazén ao vento,
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libro de contrastes moi acusados, encaixa moi ben as estruturas binarias:

desexo e realidade, luz e sombra, noite e dia, pasado e presente.
6.2.1. ESTRUTURA BINARIA.

Se hai unha estrutura definitoria do Corazdn ao vento esta é a estrutura
binaria simple, formada pola combinacién de:

1. Substantivo + adxectivo:

S6 no primeiro poema -"Tiréi ao vénto, sangrando..."- podemos rexistrar:

(.
coliéu-no a noite serena...
-Sobre das fontes sequifias

choraba a lua a sua pena-

Para a gstrela méis novifia,

fixo do meu corazdn

unha cuna pequeniiia,

entre as 4s dunha cancién,
(..)

Cunba y02 mui consumida,
(..)

Durme, estrelifia istlada,

(.)

Paséu asi a poite enleira,
(.)

morréu a estrelifia nova...
(...)

sombras de cancids doridas

que quedaran de cantar..,
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(pp.7-8)

E no resto do poemario podemos tirar centos de casos. Vexamos s¢ algins
mAis:

Pandeireta lareta,
bortz] de copra lixeira,
{p.11)

-Estaba todo clado,

No buzdn habia unha carta

dun Juceire namorado.
(p.14)

pasdéu polos prados verdes.
Estaba a i-hérba mollada...

(p-29)

Era o solpdr un veludo rdsa
{p.31)

A noite € o pranto do dia,

lAgrima inménsg de sombra

que escorre pola campfa. J

(p.37)

enire as suas mansifias brancas
(p.43)

Treman as arbres despidas.
(p.45)

No beree negro da noite
(p.47)
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Silencio da media noite... Era un silencio
de catedrales ermas, cheas de lua,
¢ altares derrubados, cheos de sombra,
¢ ciros moros,
e fantasmas doridos, meditando...
(p.51)

A noite, agruchadiiia no colo do horizdnie
¢ unha pastora imbele que adormecéu no monte.,

(p.53)

Véu ver a maifidn ao seu poeta enfermo.
(p-57)

I-eu irfa embarcado na lua submaring
(p.61)

E nos camifios lonxanos da harmonia
pasdu cantando 0 meu poema
"~ coa cabeleira destrenzada. .
(p.64)

2. Tampouco nos é dificil rexistrar a combinacién inversa: Adxectivo +

substantivo:

Mifia doce sefiardade

abalaba-a demansifio,

nunha 2ne vaguedade.
®7

Viran-a 0§ ennos esquivos
i~0s gscuros pifeirales. ..
(p30)
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Desde gtéreos corredores,
estra 0 seu millo de estrelas
no patin 8s reisefiores.

(p.39)

presa nun j@pe tembror,
(p.41)

anda pacendo a lua nas gel@sies caivancas...
(p.53)

3. Quedan algiins restos de bimembracién baseada na combinacién de dous
substantivos + dous adxectivos:

- Adxectivg + substantivo / Substantivo + adxectivo:

I-as brancas bidueiras, con follifias marglas,
(p.15)

- Substantivo + adxectivo / Substantivo + adxectivo:

o ctio inmenso e a frra pequenifia,
| P31

de estrelas mortas e de palabras murchas. .
(p.63)

- Substantivo + adxectivo / adxectivo + substantivo:
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4. Mdis abondosa é a presencia combinatoria de Substantivo + adxectivo + ¢ +
adxectivo:

Meu corazén € un rio, silencioso e profunde,
(p.15)

Todo estaba calado. Andaba 4s apalpadas
a Jya no meu cuarto, maguada e sefiardosa.

Mancaban-se nas sombras snas mansifias chagadas.
Mifia i-alma sofria, dolorida ¢ saudosa.
{(p.17)

Unha ¢éguiiia, lacerada e triste,
(25)

5. Menos frecuente é a combinacién Adxectivo + substantivo + adxectivo:

- jAi doce estrela belida,
a aurora quér-te matar...!

.7

, (...) na fonda
sefiardade calada dos camifios...
(p.21)

que alumdu Jongas horas desveladas...
(p.32)

- Houbo na cume do monte
un claro estrondo dourado
(p.55)

6. Nalgins casos tamén nos atopamos coa bimembracién formada por parellas
de substantivos:
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nunha léne vaguedade,
feita de seda e de anmiing.
(.7

Pabresiiia de Deus, saudosa ¢ triste,
rdseira de amargura € isolacion.
(p.26)

.Morta de dbr e afliccién,
(p.40)

pra al6 das formas e das verbas,
{p61)

Hai, pois, un claro predominio das estruturas binarias €, mdis en concreto,
hai unha presencia abrumadora do binarismo simple formado por Substantivo
+ adxectivo ou Adxectivo + substantivo, aparecendo as outras construciéns

rexistradas nunha proporcién moi inferior.
6.2.2. ESTRUTURA TERNARIA.

A estrutura ternaria € ben escasa neste poemario. Sempre esta
timembracién ten como base o substantivo e presenta en todos 0s casos a
madalidade de trimembracién aberta, faltando totalmente a trimembracién
pechada e a polisindética. |

Ao non empregar a conxuncion copulativa deixa a enumeracion, se non
incompleta, si cunha posibilidade de didlogo ou comunicabilidade aberta para
que o lector se interne e p-rolongue nese mundo. Vexamos algin exemplo da

trimembracién aberta:

Mais, sobre a dbr das cousas e sobre a nosa dor,
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puxo Deus un sorriso, unba aurora, unha flor,
(p.23)

sorrisa, beixo, bigua de ternura,..
(p-32)

6.3. RITMO E PROCESOS INTENSIFICADORES.

Nas pdxinas do Corazén ao_vento hai unha serie de recursos gue
perseguen a intensificacién dos contidos, tensar o0 arco da emocién € 0
sentimento € aumentar a voltaxe comunicativa, Falaremos da enumeracion,

reiteracién e encabalgamento como formas mdis significativas.
6.3.1. ENUMERACIONS.

Non é moi abondosa a enumeracién, pero si o suficientemente importante
para que nos tefiamos que ocupar dela.

Podemos rexistrala como enumeracién asindética ou xustaposta:

Saudade... Tristeza... -iEn todo a tristeza!:
Na comba do mar e do venio.
(p.23)

Quix&ra a rdca, entén, non ser tan dura:
ser hr_emma lividn, doce perfume,
s0r1isa, beixo, ou bigua de termura...
(p.32)
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Ou tamén a atopamos como enurmeracién coordenada ou polisindética:

Vefien matar a sede a €l os paxaniios. ..

L-os seixos brutos dos camifios. ..

I-as florifias sed2ntas das estrelas...

L-as brancas bidugiras. con flores marglas...
(p-15)

Era up siléncio en éxtasis, pasmado,
de montaiias nevadas,
€ cruceiros, sin brazos, nas montafias,

ros cesnifios sobre a néve,

€ lobos pervagando...

E de fontes de sombra...

E de rios de sombra...

E de pizos de sombra, eshorrallados...

E de congostras cheas de sombra...

E de cadavres de alguén que nunca vimos,
(pp.51-52)

6.3.2. REITERACIONS.

Idéntica finalidade tensional presentan as reiteracions, abondosisimas ao
longo do Corazén ao vento. E moi frecuente que se nos presente en forma de

anifora, organizando o conxunto do poema como ocorre na composicién “In
angore gaudium" coa palabra alegria:

A alegria do Sol, cando vai espirar,
¢.)

arig saudosa das chorimas,
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(.)

A alearfa da noite na agonia,
{..)

A.glegria que en min & inmensa dér,
) (029

ou no poema "Unha céguifia”" no que a palabra Pdbresifia comeza
anaforicamente cada estrofa. Outros moitos exemplos nos serfa dado pér, pero
preferimos ocuparnos das reiteracidéns adxectivais e substantivas que
consideramos mdis persoais. '

Vexamos.

Dunha parte temos a reiteracién substantiva ou subtantivada:

Gaitifia, gaita gaiteira...
Teu corazdn encamado
vai estalando de pena...

(D)

...iPobrifia, pdbre, pdbrifia,

toda mollada de estrelas,

descalza e esfarrapadiiia...!
(p-40)

Cheg6u moi cansifia, cansa,
cansifia de tanto andar
(...}

;Pobresifia, sifia!
{p.65)

Doutra parte temos a reiteracién adxectival que tamén se prodiga
abundantemente no texto:
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E reza muj baixifio. mui baixific...
(p.21)

Iba lixeira, lixeira...
(.)

Pas6u lixeira, lixeira,
por un cémaro florido,
acarén dunba silveira.

(p.29-30)

E al4 vai sdla, solifa,
fuxindo da madrugada...
(p-40)

E incluso nalgures rexistramos a reiteracién verbal e a adverbial:

E iria sobre ¢ ataide o luceiro da aurora,
coma unha cruz de prata, a brilar, a brilar. ..
(p.50}

Dous anxos de alas negras levarin-o, & mencer,
para alén do horizonte, para aléy, para alén...,
a enterral-o0, quizaves, entre as ondas do mar...

(p.50).

En todos os supostos a reiteracién, conscientemente buscada e empregada,
ten un cometido intensificador da vivencia que en cada momento intenta
transmitirnos. Mercé 4 reiteracién a imaxe toma unha maior dimensién,

agrdndase e envélvenos nos seus circos comunicativos.
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6.3.3. ENCABALGAMENTO.

Como un medio mdis de tensionar o poema ¢ autor rompe a estrutura
sintdctica para resaltar mdis os contidos, creando asi no lector unha maior
curiosidade e sensibilizacién.

- Observemos como sulifia méis o contraste mediante o encabalgamento:

-A esta hora no Valifio,
se cadra, a sombra g:los arbres
morrera sobre o camifo. .-

(p.13)

Noutros supostos o encabalgamento marca un alto, unha chamada de
atencién, pero, iso si, sempre na idea de intensificar os contidos:

Na encrucillada oscura dos meus versos de sombra
chantei, piadosamente, unha crucifia tosca,
no xabre dos meus pobres pensameéntos.
(p.21).

Ela, toda ruborosa,
fuxiu por entre os pomares
_de Oural, vestida de rosa.

(1.29)

O véntifio da maiiin
limpa-lle os ollos a aurora

roxa de tanto chorar,
(p.37)

Coma paxaros, nos labios



finaban-se-llas cancids.
(p.47)

6.4. EXPRESIVIDADE FONICA.

O procedemento aliterativo, tan amplamente empregado no Sefiard4, vai
ser tamén moi usual no Corazén ao_vento, coa particularidade que neste

segundo poemario Aquilino xoga coa voz dunha certa experiencia. Mediante as
aliteraci6ns o poeta reforza o ritmo do verso ¢ reslata méis o seu significado;
trata, en definitiva, de facer unha chamada de atencién e prender o lector.
Incluso podemos dicir que algins titulos de poemas -"Era un mencer de San
Xoan" (p.29), "No mar de sombra da Noite" (p.35), "A noiva branca da lua"
(p.43), "No berce negro da noite" (p.47) ou "As altas horas" (p.53)- explota a
recorrencia fénica como € doado ver no simple repaso dos tftulos
mencionados.

Nesta mesma direccién e como reclamo atopamos en miltiples ocasiéns a
acumulacién fonemadtica que tenta prender o lector nas suas redes.

Vexamos algunhas mostras:

Pandeireta,
abelaifia de prata de cen alas,
sobre as roseiras da risa nunca queda.

(p.11)
(..J)na fonda
sefigrdade calada dos camifigs...
(p.21)
A alegria que vén dg alén do mundo
pra acalgntar 3 dor da ndsa vida. ..

{(p.24) -
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Desdg gtéreos comedores,

estra ¢ seuw millo dg g_s,trglai

no patin §g [eisenores. :
(p.39)

A maiign vifia traiguer go seu poeta enfermo
as laranxas orvalladas
de todas as estrelas derradeiras

(p.58)

As sabag son de saudade,
o5 cabezaleg de lua.

(p.66).

7. SISTEMA IMAXINISTICO.

No sistema inaxinistico do Corazdn a0 vento hai un mdis que evidente
predominio da metdfora sobre a comparacion. Nunha lectura que pensamos
exhaustiva rexistramos catorce casos de comparacién, sete metdforas puras ou
in praesentia e cincuenta e ddas metdforas impuras ou in absentia, seguindo a
terminoloxfa de Michel Le Guern3Z, |

De seguido faremos unha aproximacién explicativa vendo as formulacions
comparativas e metaféricas que aparecen no texto, apoiadas sempre por
exemplos significativos.

7.1. A COMPARACION.

32 . LE GUERN, Michel: La metdfora y la metonimia, Ob.cit., pp.60-75.
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O nexo gramatical comparativo empregado no Corazén ao vento rediicese
& forma como ou 4 sda variante coma, antes e despois, os consabidos t€rminos
ou planos da comparacidn, isto €, o real e mais o evocado.

Aparentemente a comparacion pode figurarnos como elemento decorativo,
estético e sen ningunha finalidade conceptual. Mais Aquilino nunca bota man
deste recurso cun valor puramente ornamental, senén que lle serve para
expresar estados animicos ou existenciais que por medio da comparacién
explicita mais ou agranda a significacién, que nos chega mdis intensamente,
como € de ver nestas mostras:

TIREI ao vénto, sangrando,

un dia o meu corazon...

coma unha flor de emocijén-
.7

Neste libro vol-a deixo,

deixo-vol-a adormecida,

{p-66)

QOutras veces sérvese da comparacién para expresar vivencias e situacions
animicas de dificil explicacién:

NA escuridade subsconciénte da noite orvallada,
€n que 0s astros se purifican, .
-eu quixéra

abrir 0s c2ios dos meus varsos de estrelas ndvas, -

I-apagar a monotonfa sincrénica dos métros
para gscuitar o ritmo intimo das ¢cousas,
S e min,

01 8 § NOS s.
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(p-61)

En todos os supostos, coa comparacién sempre procura achegar os
contidos ao lector, facerllos mais asequibles e tensionar a sia emocién.

7.2. A METAFORA.

Xa dixemos como a metifora era predominante no sistema imaxinistico do
Corazén ao vento, e, en concreto, da metdfora impura sobre a metdfora pura,

nunha proporcién de cincuenta e dous casos a sete. Nas mdis delas € de
observar un proceso de animizacién.

Vexamos a sda tipoloxia no Corazdn ao vento:

a). Metdfora pura ou in_absentia ou visién, se queremos empregar a
denominacién de Carlos Bousofio33; ddse, como sabemos, cando o término
real (A) € sustituido polo término irreal, evocado o metaférico (B). Podemos

formulalo asi: B no canto de A. 7
Vemos, agora, algins dos sete casos que rexistramos de metédfora pura:

jcomo foulan
‘as doce estrelas de prata!
{p.11)

"As doce estrelas de prata” son cada un dos dous discos de latén que van
colocados na circunferencia da pandeireta, ao tocalo instrumento musical
vibran e lanzan destelos e os destelos xuntos producen a impresién como se
houbese unha foulareda. ‘

33.. BOUSONO, Carlos: EL imacionalismo poético (El'simbolo), Ed. Gredos, 2"
ed.revisada, Madrid, 1981, p.91: "Consiste la visién en la atribucién de
funciones, cualidades, o, en general, atributos imposibles, E, a una realidad
A, coando tal atribucién, a través de la emocién C que suscita en nosotros
expresa uracionalmente, o0 sea, por asociacion no consciente, cierta cualidad
€1 que el autor giente (...) como real an A (0 acaso en un elemento que se le
relaciona, incluso por contigiiidad fisica”.



Ou:

Dexsde etémos corredores
estra 0 seu millo de estrelas

no patin Os reisefiores.

(p.39)

onde os "etérnos corredores” non son senén esas lifias imaxinarias que unen
unha estrela con outra e eses "corredores” estdn sempre, de af o de "etérnos”.

b). Metéfora impura ou in praesentia: neste caso temos que tanto o término

real como o evocado aparecen explicitamente reflectidos no texto. As cincuenta
e ddas metiforas impuras rexistradas presentan distintas formulaciéns:

1. Copulativa ou atributiva que formulamos A € B ( nunca nos aparece &

inversa, B é A). Estes son dous dos sete exemplos de metédfora atributiva que
atopamos:

Meu corazén, lacerado,
&ra unha rdsa sen cdr,
{p.47)

A noite, agruchadifia no ¢dlo do horizonte
£ unhg pastora imbele gue adormecéy no monte.
(p.53)

2. En seis casos rexistramos a metafora xustaposta ou en aposicién e que
se nos presenta con dias formulacidns: |

a). Como AB:

Pandeireta,
gbelaiiia de pratg de c&n alas,
(p.11)
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Era un salouco negro de amargura
o ermo penascal; e a i-almifia mifia,
(p-32)

b). Ou como B A:

Era un mnecer de San Xoan.

Bariaba-se tras dos pinos,

coma unha ninfa, a maidn.
(n.29)

3.-A metdfora determinativa € con moito a mdis presente no Corazén ao
vento cun total de trinta e cinco apariciéns, sendo a formulacién B de A a
maioritaria (32 casos):

Mais tarde sentin pasar

0 peatén dunha pube

co correio do luar...-

(p.14)
No mar de sombra da Noilg,
bdiando vénto en pdpa, vai 0 meu corazon...,

(p.35)

... Fuxiu-lle a aurora das maus

0 paxarifio do sal.
(p48)
Tecfu 4 arafia da aurora

unha tea ourilocénte
sobre as ruinas da sombra...

(p.55)
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En tres momentos atopamos a formulacién B de A, tipo:

- eu quixéra
abrir 0 ¢2i0 dos mens vérsos de esirelas novas.
(p.61)

4. Noutros casos tamén puidemos rexistrar metdforas de base adxectival
cun forte aporte irracional do tipo:

I-eu iria embarcado na Jua submarina
pra alé das formas € das veérbas,

e pra alé da poesira dos sonidos

que enfoulan a harmonia

da i-almifia ciue vibra en cada cousa.

(p-61)

5. Por 1ltimo, e non por ser menos importante, referimonos dmetdfora
continuada: o plano real A d4 lugar a varios evocados : B, C, D... Carlos
Bousofio, no seu libro sobre La poesia de Vicente Aleixandre, ao tartar de
delimitar "imdgenes visionarias" ¢ "simbolo”, ddnos esta definicidén que
coincide co que aqui se denomina matifora continuada:

“... el plano de realidad en que vienen apoyados no es espiritual ni intangible, sino un objeto
con existencia material (lembremos que no simbolo € sempre espiritual). Pueden tales
imAgenes extenderse a todo un poema o solo a una o varias estrofas ¢ incluso a pocos

versos"34,

Un exemplo ben claro de metdfora continuada témola no poema "Unha

ceéguifia”, onde o plano real (A), A sefarda, orixina 0s seguintes planos
evocados espaliados ao longo da composicién: (B), flor de amargura, (C), rula

34 . BOUSONO, Carlos: La poesia de Vicente Aleixandre, Ed. Gredos, Mardid,
1956, p.121.
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sinx&la, (D), bigoa saudosa, (E}, poite maguada e (F), rdseira de amargura e
isolacién. Vexdmolo no propio texto: ‘

UNHA CEGUINA...
jPobertade, poberella...!

JACAPONE DE TODI

Unha céguiiia, lacerada e triste,
chama & meu corazén, con voz doida.

A sefiarda de wodo canto existe
cdbre de neve a estrada da sua vida...

...Pobresifia de Deus, {lor de amargura,
arrastrada por todos os camifios.
iFora i-eu orvallada de t2rnura,

para enxgiar teus pétalos branquifios...!

Pdbresiiia de Deus, esmaecida,
e cublrta de pd, de tanto andar...
jFora i-eu a vereda florecida

que pisaras cantando, de vagar...!

Pobresifia de Deus, mla sinxéla,
a saloucar na erma penascada...
jFFora i-eu vimio en flor de garniceia,

onde ui te pousaras, de pasada...

Pobresiiia de Deus, bagoa saudosa,
a tremer nas menifias dun dognte...
jFora meu corazén colo de rosa,

e 1 gota de orvallo § sol nacénte...!



Pabresifia de Deus, noite maguads,
feita toda de dor e sefardade,
iFora i-eu avesifa da alborada,

pra rexoubar na tua soledade...!

Pobresiiia de Deus, saudosa e triste,
>seira d o isolaci
jQuixera eu ser a dor de canto existe,

pra abalar a tua dor no corazén...!

Quiras mostras de metdfora continuada aparecen nos poemas "A noite”
(p.37) ou "Riada” (pp.63-64). ‘

Todos estes recursos imaxinfsticos a que nos referimos perseguen uns
obxectivos ben concretos: agrandar a significacién e visionar con novos ollos
uns temas de sempre; mais nunca o artificio ¢ obstdculo para a
comunicabilidade e disfrute neste poemario.

8. CONCLUSIONS.

Logo desta viaxe polas pdxinas do Corazén ao vento énos posible tirar

estas conclusi6ns xerais que clarifican zonas de sombra na poesia aquiliniana:

1. Corazén ao _vento € un cruce de camifios, un libro ponte; a nivel

estilistico (e nalgin momento tamén a nivel formal) conéctanos co pasado
literario, co mundo do Sefiardd: pesimismo, recreacion na dor; un mesmo
léxico e uns mesmos procedementos formais, como nos foi dado ver. Con
todo e isto, incluso nalgins textos do 1930 (os mdis vellos dos que compofien
o0 poemario) podemos observar avances importantes, caso do poema "As altas
horas".
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Pero Coraz6n a0 vento € maioritariamente unha ponte que nos leva cara 4
terra do cambio: conscieniemente replantéxao no poema "Riada”, sendo as
méis das composiciéns correspondentes ao ano 1931 e a do 1932 unha mostra
da nova perspectiva. A vida oferécese e o poeta entra pletérico polos seus
admbitos. E canta.

2. Corazén ao vento conecta coa actualidade, mellor cunha certa
actualidade. Xa non nos movemos na atmdsfera choida do Sefiardi, e todo,
cremos, mercé 4s novas lecturas: esporadicamente Manuel Antonio, e sobre
todo Lufs Amado Carbalio; amén doutros autores como Rosalia de Castro ou
Federico Garcia Lorca, sen esquecer a sta formaci6n cldsica.

3. Concordamos que o groso do Corazén ao vento responde 4 tendencia
hilozoista; sendo certo debemos matizar que este, o hilozoismo, € o motor,
pero isto non quere dicir que suplante a sia personalidade creadora; todo o
contrario, seguindo a poética amado-carballesca 0 noso poeta inxecta seiva
nova. Procedendo da mesma maneira que Amado Carballo -animizacién e
aproximacién ao mundo e espirito popular-, 0 poeta de Seivane fai agromar o
aporte culto cldsico: satiros ou ninfas. Amais Aquilino amosa unha grande
seguridade no uso da imaxe e fai unha poesia mdis sentida e menos lidica que
a do autor pontevedrés. '

4. Na métrica -variada e aberta- e na imaxinaria hai un notable avance se o
comparamos co libro anterior; se no Sefiard4 tifiamos unha imaxe moi
tradicional e fortemente libresca, no Corazén_ao_vento ofrécenos unha

imaxinarfa mdis atrevida, moderna e creativa,

5. Corazén ao vento supén unha primeira achega ao seu mundo persoal:
_intentar pér nome 4s cousas queridas e amadas para salvalas de olvido.
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CAPITULO V

COMAROS VERDES (1947) OU A VIAXE A VOZ.

1. INTRODUCION.

O terceiro poemario vai supor a maioria de idade poética de Aquilino
Iglesia Alvarifio ou se queremos, é onde dé a siia dimensién, atopa a sda voz
persoal. Algo que souberon ver moi ben Benito Varela Jscomel, Salvador
LorenzanaZ, Carballo Calero3 ou X.L.Méndez Ferrin#. Incidiremos sobre isto

1 . VARELA JACOME, Benito: Historia de la Literatura Gallega, Porto y Cia -
Editores, Santiago de Compostela, 1951. Dinos na pédxina 426: "En 1947
publica Cémarps verdes, que marca la culminacién de la poesia gallega de
Iglesia Alvarifio. Nos sorprenden desde el primer momento en este libro su
profundo lirisino, la pulcritud de diccién y las ricas formas dialectales de la
Terra Cha". :

2. LORENZANA, Salvador: "Iglesia Alvarifio: poeta e humanista®, Art. cit.,
p.34: "E un libro poético da maturidade, pubricado en Vilagarcia de Arousa.
Un novo bucolismo, unha sabia e sentida gracia descritiva, un cerne €
SONOro VErso, conxugan univocamente ¢ seu acento a traveso de ricaces
formas lésicas”.

3 . CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia da Literatura Galega Contemporinea,
Ob.cit., p.744.

4 . MENDEZ FERRIN, X.L.: De Pondal a Novoneyra, Ob.cit., pp.138-140.
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nas pdxinas que seguen, mais neste apartado introdutorio xeral imonos achegar
aos aspectos mdis externos do libro, non por iso faltos de significaci6n.

A recuperacién cultural na Galicia da posguerra ten unha data -1947- e un
libro que se chama Cémaros verdes. Ben sexa en libro, ensaio ou artigo
xornalistico, ninguén que se tefia ocupado da Literatura Galega ten deixado de
falar do bin6mio reguperacién-Cémaros verdes. Pero tamén hai que sulifiar que

a loanza indiscriminada non sempre redundou en beneficio da obra, senén que
en moitos casos pasou a se converter en reproche directo ou indirecto ao libro
por consideralo carente de compromiso social e, xa que logo, non digno de
repre'sentacién colectiva. Aproximarse 4 obra cuns esquemas ideoléxicos
prefabricados supdn reducir a creaci6n literaria a un aspecto que en ningiin
momento debe ser exclusivo. Por iso € que nos chama poderosamente a
atencién que ainda hoxe se siga teimando nesa terrible confusién de Literatura e
Ideoloxia, propiciando a infravaloracién e falta de interese pola obra ao non
respostar aos principios ideoléxicos do analista correspondente. Ainda hoxe,
repito, podemos atopar opiniéns encamifiadas nesta direcci6n.

No "Prélogo” que o Prof. Alonso Montero pon 4 Pogsia Galega mplet
de Aquilino Iglesia Alvarifio filanos da "Ausencia das musas civicas" na poesia
do de Seivane e esta falta de compromiso social € o que explica o desinterese
do lector pola sta obra poética; non compartimos esta postura en absoluto , a0
igual que non a comparten autores ben comprometidos politicamente e que
valoraron altamente a poesia de Aquilino, pofiamos por caso X.L.Méndez
Ferrind.

As palabras do profesor Alonso Montero son paradigma da actitude dunha
critica fronte a unha producién poética mdis que importante.

- Leamos:

"Antes e despois de 1947, o ano de Cémaros verdes, estivo Aquilino alleo, totalmente alleo,
4 poesia social, como daquela se chamaba. Moi amigo de Celso Emilio Ferreiro, con quen

fixo un longo poema en colaboracién (caso ins6lito na nosa literatura), endexamais se sentiu

solicitado polas musas civicas, as musas que desde 1962, o ano de ] onga noite de pedra, tan

presentes estiveron no noso mapa poético ata non hai moito. Poeta, en tantos poemas, do

5.~ 1d.,pp.138-140.
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campo e das sdas xentes, 0s seus versos non abrollan de ningunha ferida social, de ningunba
miseria histdrica padecida por estas xentes. Soamente un poema, "Alancar, alancar”, de 1954,
(nunca recolleito polo autor en volume) poderia ser unha excepcidn, unha extrafia excepcitn.

Sen dimensién social (digdmolo como unha caraclerizacion e non como un reproche), os
lectores, nun tempo gobernado pola socio-poética de Celso Emilio, non se sentiron chamados
pola poesia de Aquilino, e velaqui, quizais, outra das causas da pouca vixencia dunha obra en

si mesma importante"ﬁ.

O Catedritico de Literatura da Universidade de Santiago entoa un mea
culpa, revisando o seu pasado, xa que esa foi a sia postura defendida durante
moito tempo, ¢ ainda hoxe pervive nesas sias palabras como algo mdis que un
substrato. Este tipo de opiniéns propiciou e propicia un encadeamento de
repeticiéns, pero que non se ocupa para nada do Coémaros _verdes. Hai que
abrir o libro e ler e non quedarnos s6 na periferia, viaxar ao centro, ao
poemario, coa mirada limpa e sen prexuizos.

Outra opinién que imos recoller aquf € a de Antonio Garcia Teixeird; na
edici6n da sda Antoloxia de Celso Emilio Ferreiro volve caer na mesma
apreciacién. Vexamos:

" "0 silencio literario en galego empeza a crebar moi pasenifiamente en 1947 co libro Cémaros
yerdes de Aquilino Iglesia Alvarifio, de lifia neotrovadoresca ¢ exaltacion da terra.
.0
Non ¢ poesfa comprometida, pero si un xesto que compre valorar. A época ¢ dificil.

"Xa de por si resulta unha heroicidade expresarse na nosa lingua"7.

Novamente, como vemos, volvemos ao compromiso como condicién da
poesfa dunha época, & por se fose pouco disenos tamén que € un poemario de
"lifia neotrovadoresca e exaltacién da terra”, o que nos parece unha forma de
falar sen dicir nada e inducir unha outra vez a confusién. Certo que hai algiins
textos de "lifia neotrovadoresca”, pero non fagamos deles unha bandeira, xa

6. ALONSO MONTERO, Xesiis (Ed. de...): Poesia Galega Completa de Aquilino
Iglesia Alvarifio, Ob.cit., p.21.

7. GARCIA TEIXEIRO, Antonio (Ed. de...): Antoloxia de Celso Emilio Ferreiro,
Edicitns Xerais de Galicia, Vigo, 1989, p.22.
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que representan unha minima parte das corenta ¢ unha composiciéns do
Comaros verdes. ;"Exaltacién da terra"? Si, si, pero moito, moitfsimo maéis.
Hai paisaxismo descritivo, pero tamén poesia amorosa, elexiaca... arroupada
cun grande aporte culturalista.

Miis recentemente, 0 profesor Francisco Rodriguez no seu libro Literatura

Galega Contempordnea incide na importancia do Cémaros verdes para a
recuperacion cultural da Galicia da posguerra, pero péndolle a mesma pega:

"(...) Antes de 1951, Cémaros verdes (1947) de Aquilino Iglesia Alvarifio (da xeracién do
SEG), dentro contodo dun paisaxismo nada problemético, indica que hai escritores en galego 4

espera de mellores tempos, (...)"8.

Asi, pois, vemos que se trata do primeiro libro importante de altura
literaria aparecido na Galicia da posguerra, pero que por razéns que nos foi
dado ver non ten sido o suficientemente valorado por motivos extra-literarios,
como queda patente nas opiniéns de Alonso Montero, Garcia Teixeiro e
Francisco Rodriguez. '

Pero volvamos atris e situémonos un algo no libro e na sdia aparicién.

Cando no ano 1947 Aquilino publica COmaros verdes pasaran moitos anos € -

moitas "cousas” desde aquel libro mozo do 1933. Polo de pronto a Guerra do
1936 supuxera a desaparicién fisica dalgins e a persecucién de todos os
escritores en Lingua Galega; amais esta guerra tronza o desenvolvemento da
incipiente traxectoria literaria e vital dos homes da Xeracién do 36. Logo desta

dramdtica circunstancia xa nunca serdn o que querfan ser.

Nese primeiro e crispado ambiente de pOsguerra Aquilino publica o seu
libro casteldn Contra el zihgel y 1a noche (1941), para seis anos despois volver
4 sta lingua; pasaran tres lustros desde aquel lonxano Corazén ao vento; a

semdntica do tempo fixo corpo e deu frutos de madurez; aqui temos xa o
Aquilino totalmente decantado e definido na sua persoal voz. Con todo imos

ver que non se trata dun poemario formal e tonalmente uniforme, senén que hai

8.- RODRIGUEZ, Francisco: Literatura Galega Contemporénea (Problemas de
método e interpretacién), Ediciéns do Cumio, Vﬂaboa-Pomevedra 1990
p.59.
O sulifiado é noso.
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altos e baixos, comprensible se temos en conta ¢ dilatado periodo no que se
foron xestando os poemas de Comaros verdes.

E, xa se dixo, e nisto concorda todo o mundo, o primeiro libro importante
que se publica na Galicia da posguerra. Sobre o impacto e boa acollida do libro
dan fe, entre outros, Alvaro Cunqueiro, Salvador Lorenzana ¢ Landeira Yrago
en artigos publicados precisamente no que Borob6 bautizaria como "o ano de

maros verdes"?.

Alvaro Cunqueiro, nun artigo titulado "Entre 1a luz y las tinieblas”, onde
comenta o libro e especilamente as "Nenias" a Catulo e Tibulo, dinos:

"(...) De Iglesia Alvariiio he de decir esa sorpresa de vna poesia que no ha tenido ni tiene par
entre nosotros. Es, decididamente, un clésico, el inico que lo sea en las letras gallegas. Es
esencialmente voluntario, como lo son todos los cldsicos: dice lo que guicre y; como clésico,
procede por construcciones, mientras aquellos que no 1o somos procedemos por accidentes.
iCuanto no habia insistido Paul Valery sobre esto! Especula sobre 1a espera que crea mientras
‘los que he dé Namar "modemos” especulan sobre la sorpresa. Parte de la elusién o del
silencio, poco a poco anima y enciende, "organiza” su verso, tantas veces edificado en béveda,

sostenido por finos nervios, ramas laterales distribuidas a maravilla alrededor del instante de la

creacién, reposada o encendida, siempre viva e iluminada clave del arco, término cierto y -

resclucion completa de sus fuerzas... Nunca lo he visto tan claramente como en Ios poemas
que a Catulo y Tibulo dedica, pero si o sospechaba hace ya mucho tiempo. Por lo mismo
que, en las letras gallegas, yo estaba precisamente del otro lado de la selva, con una voz

infinitamente més remota y vaga"lo.

Salvador Lorenzana en "La poética de Iglesia Alvarifio” fai unha critica
moi xusta e acertada; dela entresaco este fragmento: '

"Con impaciencia donosa, el poeta se crea un mundo lleno de limpias resonancias. Gracias a
su pura, sensible inteligencia. Iglesia Alvarifio consigue el punto exacto de equilibrio, que

hace vigente, auténtica, su gozosa algarabia de voces, formas, colores. Ademis, el poeta tiene

9 . GARCIA DOMINGUEZ, Raimundo ("Borobé"): “En el afio de Cémaros
verdes”, La Voz de Galicig, Cuadermno de Cultura, 20 de febreiro do 1986.

10 . CUNQUEIRO, Alvaro: "Entre la luz y las tinieblas", La Noche, Santiago de
Compostela, 10 de maio do 1947.
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-a nuestro entender-el genio de la lengua gallega, como escasisimas personas t_icnen enel
presente momento. Esta alta cualidad la tiene, por otra parte, de una manera natural, esponté-
nea. ' '

Pensando en la cosa epidérmica, desfibrada, de la poesia actual, la poesia del autor de
"Comaros verdes”, acusa un transcendente valor. En élla se amalgama la capacidad formal,
con la personalidad humana, poética. No otra cosa es, en definitiva, el sentido que anima a la

verdadera pov::sx‘a"1 1

Por dltimo, Landeira Yrago fala da "Mensaje de Aquilino Iglesia
Alvarifio"; dela salientamos estas palabras:

"Entre los tltimos aparecidos al filo otofial, fucra de la riada de pliegos cortesanos y de
galeradas metecas, sorprende el de Aquilino Iglesia Alvarifio, Cémaros verdes (Edicids Celta,
1947). Tiene la palidez de 1a camelia y el verdor de la savia endurecida. LLeva, también, una
gricil vifieta de Carlos Maside labrada como un camafeo. Libro de porte delicado, de sélida
nervatura disimulada adrede bajo el temblor del verso. Aquilino nos lo habia anunciado -0
presentado- durante sus fugaces estancias en Santiago. Toda una larga tarde de verano, hasta
bien ceiiidas las estrellas, acompaiiamos al poeta amigo hablando de su préximo libro. (...)
Ahora, con la publicacién de Cémaros verdes, Iglesia Alvariiio se proclama el primero de los
actuales poetas en lengua gallega. Tal grado de madurez soliviantada alcanza su obra que
establece diferencias irreconciliables del ayer al hoy. No puede buscarse afinidad o precedente
alguno que comparta la responsabilidad de este esclarecido poeta. "Nenias” -o silencio escuro
con ollos sempre abertos- advierte para siempre y en adelante que la poesia gallega se
incorpora a la poética europea -obsesién de Manuel Antonio ¢ intento frustrado de Amado
Carballo- 12, '

Vemos que as tres reseflas coinciden en sinalar a. madurez poética € ¢
cofiecemento e mestria no oficio. Amais evidénciase a renovacién que supén na
obra do de Seivane as ddas seccidéns dltimas do poemario: "Nenias" e
"Cabrifollos e oucas”. Xa que como teremos oportunidade de ver as ddas

11 _ LORENZANA, Salvador: "La poética de Iglesia Alvarifio”, La Noche, 28 de
agosto do 1947.

12 . LANDEIRA YRAGO, José: "Cémaro verdes. Mensaje de Aquilino Iglesia
Alvarifio”, La Noche, 21 de outubro do 1947,
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primeiras -"E vou namorado” € "O pastor das horas"- 1évannos en boa medida
ao mundo poético do seu libro anterior. O mesmo Aquilino se encargou de
clarificar este ponto; nunha charla-coloquio entre o poeta, José Maria Castafio
Priegue e Borob6 podemos ler: '

"-En Cémaros verdes -apunta Castafio-, noto que hay poemas de dos épocas distintas...
-Tienes razén -aclara Aquilino-. Los versos de ias dos primeras partes, son de hace bastantes
afios. No hay en ellos, para quien conozca mi lirica, novedad alguna. Lo més reciente...
-Y que abre nuevas rutas a nuestra poesia...
-... Son las "Nentas”, y la dltima parte "Cabrifollos e oucas” salvo "Caeu na sombra unha
estrela” cuyo original, por extravio, no pude incluir en las partes anteriores...
-¢Cudl es 1a particularidad mas destacable de Jos nuevos rumbos de la lirica? '
-Prescindir de las imdgenes. Se ha abusado excesivamente de ellas. Sobre todo por la
imitacién, criminal, de Lorca.

(...}
-Lorenzana y Landeira Yrago -prosegui- coinciden en citar a Rilke a propésito de tu obra
poética... '
-De Rainer Maria Rilke lef muy pocos versos. A guien me siento ligade, con quien me creo

emparentado lirica, espiritualmente, es con Hélderlin, al cual dedico una de mis nenias” 13,

Se nos pronunciamos sobre a valoracién da obra dentro do contexto
literario, tamén o debemos facer desde a lectura intrinseca do poemario € isto
lévanos a afirmar que:

1. Cémaros verdes € un libro misceldnea, en tanto que recolle matertal de

varios anos (tres lustros) e que obedece a distintas direcciéns poéticas, o que
non sempre redunda en beneficio do poemario ao haber formal e tonalmente
grandes desigualdades que restan brillo ac conxunto.

2. Atopamos aqui a voz aquiliniana claramente definida e persoal, mostra
da auténtica e plural dimensién.

13 . GARCIA DOMINGUEZ, Raimundo ("Borobd™): "En el afio de Cémaros -
verdes”, Art.cit.
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3. Aboca a sta lfrica cara a un clasicismo formal de amplos rexistros e de
dificil mimese.

2. DESENO EDITORIAL.

A disposicién textual do Cémaros verdes obedece a unha razén de
temporalidade compositiva dos poemas. Asi sabemos, polas declaracions que
xa vimos de Aquilino, que as dias primeiras secciéns recollen textos de
preguerra fronte 4s ddas dltimas, onde se nos oferecen composiciéns mdis
recentes, de posguerra. Basicamente asi €, pero convén precisar e concretar,
aproximativamente, un pouco mdis a época de escritura dos poemas Xa que o
consideramos de suma importancia para poder establecer claramente a
traxectona evolutiva da sda poesia.

Comezamos facendo a descricién-inventario dos corenta e un poernas de
que consta o libro. Xa sabemos que nos presenta 0 conxunto organizado en
catro secciéns: E vou namorado, O pastor das horas, Nenias e Cabrifollos e
Qucas.

Detallemos un pouco mais:

1. E vou namorado - a primeira parte do poemario- intégrana sete textos:
"Alé tras do Padornelo”, "Sob as avelaneiras”, "Canté, rulifia”, "O longo das

ribeiras”, " Ai, a tda risa novifia", "Eu quero oir o teu silencio” e "Un dia".

2.0 pastor das horas" recolle oito poemas: "O sol ergueuse moi cedo”, "O
mencer”, "Era un sol pequenifio”, "Brétema"”, "Sol", "Nos curros de Aldoar",
“I-eu agora, Sefior..." e "Oracién do sapo”. |

3. Nenias, a terceira seccién, férmana un total de once'composici()ns:
"Pol-os vellos poetas que foron”, "C.V.Catulo”, "A.A.Tibulo", "John. Chr.
Friedrich Hélderlin", "Petsfi", "Rosalia Castro", "Curros Enriquez”, "Duardo
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Pondal”, "Manuel Antonio", "Luis Amado Carballo” e "Groria dos ollos que

viran al Sefor".

4. Cabrifollos e oucas, pechando o Cémaro verdes, consta de quince
poemas:; "Noticia", "A mafid", "As leiras", "Os montes", "Os prados”, "As

carballeiras”, "A aira", "Abedoeiras", "Alé en Lamanide", "Os camifios do
outono”, "Os cordaneiros”, "Caéu na sombra unha estrela”, "Olas salgadas”,
"Nunha gamela nova" e "Esta € a mar dos solpores”.

;Cal € a data de composici6én de cadanseu poema? Non o podemos saber
con total exactitude, pero si marcar un antes e un despois, tendo sempre como
referente a Guerra do 1936.

Asf temos que os textos da primeira parte corresponden todos -se
consideramos o espirito e a atmésfera que os anima- 4 época de preguerra, agis
a dltima composicién, "Un dia", que estilistica, temdtica ¢ formalmente conecta

cos poemas de "Cabrifollos e oucas", obviamente escritos xa na década dos

corenta.

Tamén os textos da segunda seccién corresponden todos 20 mesmo
periodo, os mdis deles bastante préximos a poemas.do Corazén ao _vento,
especialmente polo que respecta 4 animizacién da natureza, como é doado
observar neste fragfnento:

O sol ergueuse moi cedo.
Na terra da noite mol

esfende un suco marelo.

Unha xugada bacenta
de nubes iba tripando

as estrelas derradeiras.
)14,

14 _ALA: Cdmaros verdes, Ediciés Celta, Vilagarcia de Arousa, 1947, p.25.
Todas as citas que faga proceden desta edicidn; ao pé dos textos, entre paréntese,
-indicarase a pAxina que corresponda.
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Algunhas destas composiciéns xa foran publicadas soltas antes de seren
recollidas en libro, como xa sinalaron Alonso Monterol e Antén Capeldn16;
tal é o caso de "O mencer” que aparecera no n° 117 da revista N¢s (15-IX-
1933), co titutlo de "Poema"; a composicién "Nos curros de Aldoar” publicase
por primeira vez en El Pueblo Gallego de Vigo (17-I11-1935) e a "Oracién do
sapo” tamén ve a luz en El Pueblo... (25-VII-1935) e incliese na Escolma de
Agquilino Iglesia Alvarifio publicada na Coleicién Renacencia de Noia no ano de
1936: nas diias publicaciéns figura co titulo " A oraci6n do sapo”.

As once "Nenias" que integran a seccién homénima son as mais delas da
etapa de posguerra, non obstante algunhas sabemos que foron escritas e
publicadas polos anos trinta; en concreto a dedicada a Antén Vilar Ponte xa
vimos que aparecera en A Nosa Terra e, logo, xunto coa de Luis Amado
Carballo e Manuel Antonio forma o triptico Nenia. Elexias verdadeiras de
ANTON VILAR PONTE. MANUEL ANTONIQ. LUIS AMADO
CARBALLOQI7.

As restantes composiciéns foron escritas na posguerra e algunhas

apareceron en xomais e revistas do momento.
As "nenias" a "John Chr. Friedrich Holderlin", "Nenia a Rosalia de

Castro” e "Nenia a Curros Enrfquez” aparecen respectivamente nos nameros 1,

2 e 3 da revista santiaguesa Gelmirez (Hojas de Otofio a Primavera),
correspondentes ao curso académico 1945-1946. '

A "Nenia a Pet6fi" foi publicada na revista ourensd Posfo no seu nimero 4
(decembro do 1946).

O poema que pecha "Nenias", "Groria dos ollos que viran al Sefior", co
titulo "Gozo, pasién e groria de noso Sefior Sant-Yago", fora segundo premio

nos Juegos Florales de Santiago (1945)18; trftase dunha composicién que non

15 . ALONSO MONTERO, Xesis (Ed. de...) : Poesia Galega Completa de
Aquilino Iglesia Alvarifio, Ob.cit., pp.130-131.

16 . CAPELAN, Ant6n: “Notas criticas a unha edicién da poesia galega completa
de Aquilino Iglesia Alvarifio”, Boletin (ialego de Literatura, Santiago de
Compostela, n® 2, novembro, 1989, pp.64-67. .

17 . A1LA.: NENIA. Elexias..., Impresos Sentimentdis, Edita Grupo Galeguista de
Vilagarcia, Buceta-Vilagarcia, 1936. Xunto as tres "Nenias" figura este
EPIGRAMA.: "Cando tédolos anos madurezan/ nas pereiras do tempo,/ inda
as sias tres almas, cheas de son./ Tres-outas margaridas/ no vento antigo,
como bronce ou marmore”.

18 _ Ei Correo Gallego (17-VI-1945).
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encaixa no espirito homenaxistico da seccién, de ai que Aquilino opte -moi
acertadamente- por non incluila no libro Nenias, iso si, versos deste poema
vainos aproveitar para a "nenia" a Ramén Cabanillas1?.

Asi, pois, vemos que estas composiciéns foron escritas pouco antes da
sta inclusién en libro, agds as "nenias” a Manuel Antonio ¢ Lufs Amado
Carballo; nelas ollaremos como outro espacio se abre para a poética
aquiliniana.

Por iltimo, os textos recollidos en "Cabrifollos e oucas” corresponden
integramente ao periodo de posguerra; sé o titulado "Caéu na sombra unha
estrela”, texto escrito e publicado antes da Guerra na Escolma (Noia, 1936) se
sac desta norma e estd, por outra parte, féra da atmésfera que envolve as outras
composiciéns; nelas vainos retratar as xentes, paisaxe ¢ vida de dous dmbitos
da sta xeografia intima: as terras luguesas e a marifia arous4; o interior € o mar,
a vida campesiiia e a vida marifieira.

De todos estes poemas s6 un ve a luz antes da sta inclusién no Cémaros
verdes; tritase de "Os prados”, que co titulo "Nas orelas do Mijio (Cantiga)"

aparece nas paxinas de La Noche (31-VII-1946).

Pechamos. Temos que no desefio editorial-textual xoga un papel
importante -que non exclusivo, como vimos- a data de composicién dos
poemas: preguerra, os das dias primeiras secciéns; posguerra, os das ddas
dltimas. Pero afnda hai un elemento aglutinante de mdis consistencia: a

temdtica; 0 amor en E vou namorado, a animizacién da natureza en Q pastor

das horas, o canto homenaxistico en Nenias e a exaltacién da paisanaxe e
paisaxe intima vivida de Cabrifollos e oucas. Outro feito a ter en conta -
sulifiado polo mesmo Aquilino- € o menor uso da imaxe nos poemas méis
recentes.

3. LECTURA TEMATICA E INTERTEXTUALIDADES.

19 _ A LA.: Nenias, Galaxia, Col. Salnés, Vigo, 1961, p.39,
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Nun esclarecedor traballo de Xavier Carro titulado "La poesia gallega
desde el silencio a la realidad" faise unha caracterizacién da poesia de Aquilino
Iglesia Alvarifio que consideramos summamente acertada. Dinos o citado
critico que

"En Cémaros verdes (1947) alcanza su madurez poética. Recoge la produccién poética de
varios aiios, y en el libro encontramos ya las directrices temdticas de su obra (Amor, Muerte
¥ Naturaleza)"zo.

Efectivamente, concordamos que neste libro xa esté totalmente o que van
ser as constantes temdticas da sda producién poética. Certo que tamén na suda
obra anterior xa nos sairan ao paso , pero aqui quedan clarisimamnete
perfiladas. Asi, pois, Amor, Natureza ¢ Tempo constitien os pilares tem4ticos
que sustentan o Cémaros verdes. Arredor do tema do Tempo pivota a Soidade
e a Morte?1, xa presentes neste poemario, pero que toman mdis corpo nos
libros posteriores ata se converter €n temas exclusivos, en obsesiéns que
preludian a proximidade da fin.

3.1. O AMOR.

O amor na poesia de Aquilino non estd tratado en profundidade; non hai un
didlogo directo entre 0 eu e mais o ti, do amante coa amada, senén que 0 tema
amoroso aparece inserido na realidade como unha convivencia necesaria e
xubilosa: amor pola natureza, paisaxe, horas que pasan, € pola muller, sen que
esta chegue a ter unha grande relevancia nos seus versos, mais si unha
presencia ben discreta. |

Non nos € dificil atopar exemplos de poesia amorosa no conxunto de
Cémaros verdes, pero onde ten unha presencia mais constante e unitaria vai ser

20 . CARRO, Francisco Javier: "La poesfa gallega desde el silencio a la realidad”,
Revista de Letras, n°6, T.II, Universidad de Mayagiiez, Puerto Rico, Junio,
1970, p.242. :

21 . Art. Cit., p.245.
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na seccién que abre o poemario: "E vou namorado”. Aqui -ao igual que na
seccién que lle segue, "O pastor das horas”- ainda pesan moito as lecturas e
isto fai que ao lado de logros poéticos persoais nos Crucemos con presencias
literarias que abrollan no texto por unha ou outra parte. Partindo do titulo da
seccién, "E vou namorado”, ben pode ser un eco da lectura da cantiga de
Martin C6dax que comeza '

Al Deus, se sab'ora men amigo
com'eu senlheira estou en Vigo

¢ vou namorada®Z.

Cambiando a perspectiva do que fala: ela "E vai namorada” e el "E vou
namorado”; todo posible e perfectamente vilido. Malia a esta incursibn, e
algunha outra da que falaremos de contado, Aquilino non € autor que cultive a
poesia neotrovadoresca como si ocorre con outros seus compafieiros de
xeracién23,

Mais non desviemos a traxectoria e entremos na lectura temética. O
corazén do poeta reborda de amor nesa maifid que anuncia o espertar do dia,
entre luz e sombra, no monte que se interpén entre o seu Seivane Natal e
Mondofiedo, "Al6 tras o Padornelo”. Cunha grande versatilidade Aquilino fai
sia unha imaxinaria claramente lorquiana, fusionidndoa con elementos
populares, de cantiga popular, deixdndonos como mostra de duraci6n dese
momento efémero e irrepetible, entre as cinco e as seis, a eternidade do poema:

Al6 tras do Padomelo
nacéu a flor do mencet,
Herbas de nebra sofiada,
rios de luar 6 pé,

Nos rios, peixes de sombra,

22.. Cito por NUNES, José Joaquim: Cantigas dos Trovadores Galego-
Portugueses, Centro do livro Brasileiro, Nova Edicio, Lisboa, Vol.1I, 1973,
p.443.

23 . véx. Cap.I1 "O contexto literario”, 2.1.3.1. "Neotrovadorismo”.
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- ai-le-lelo, ai le-1€ -
as barquifias dun cantar

co dia que logo ven,

Barqueiras, ddas horas novas,
nenas inda, -cinco e seis-
unha, remeira de sombras,
outra, branca, timonel.
{pp.9-10)

Nos dous poemas seguintes, "Sob as avalaneiras” e "Canté, rulifia",
novamente volvemos achar a paixén, o volco amoroso que lle produce a
plenitude contemnplativa do mar de sol que de maiid cedo rega ¢ da vida aesa
natureza que nos presenta en “Sob as avelaneiras”, ou na época da recolleita da
fruta arde o corazén nun desexo de grandeza, sentindose pleno e maduro como
as "pereiras de peras de auga”. |

Curiosamente nestas ddas composiciéns podemos ver como ¢ poeta
lugués se sitda nunha tradicién e en modelos literarios ben cofiecidos, mais non
se queda na mimese formal senén que situindose na tradicién da Lirica

Galego-Portuguesa medieval consegue darnos un texto fresco e cheo de

orixinalidade, facendo asi certa aquela afirmacién do poeta e critico

norteamericano Ezra Pound na que di que

"Tradicién no significa ataduras que nos liguen al pasado: es algo bello que nosotros

conservarnos"24.

Vexamos unha mostra. Leamos "Sob as avelaneiras”:

I 1.Nas pradelas de Outeiro viras roseiras de auga.
' 2.Gurgullaba o silencio por cen toupeiras craras.
Ai, ¢ sol pol-as veigas,

con froles amaretas!

24 . POUND, Ezra: Ensayos literarjos, Laia / Monte Avila, Barcelona, 1989, p.19.
Seleccién e traducién de T.S. Eliot.
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I 1.Viras roseiras de auga nas pradelas de Quteiro.

2.Cen toupeiras abertas gurgullaban silencio,
Al, o sol pol-as veigas A

con froles amarelas!

m 1.Gurgulla o silencio por cen toupeiras craras.
2.A i-auga era novifia nas cuncas da alborada.
. Al, o sol pol-as veigas

con froles amarelas!

IV~ 1.Cen toupeiras abertas gurgullaban silencio.
2.Un cuco de pastor boiaba marifieiro.
Ai, o sol pol-as veigas

con froles amarelas!

v I.A i-auga era novifia nas cuncas da alborada.
2 Nela se bautiz6u o primeiro son de frauta.
Al, o0 sol pol-as veigas

con froles amarelas!

VI 1.Un cuco de pastor boiaba marifieiro

2.nun mar de sombra verde con insuas de sol neno.

Ai, 0 sol pol-as veigas
“con froles amarelas!

(pp.11-12)

O titulo "Sob as avelaneiras” de inmediato nos guia -diciamos- cara 4 lirica
medieval e, en concreto, cremos que hai unha composicién que o marca;
referimonos 4 bailada de Airas Nunes de Santiago que comeza:

Bailemos nés j4 todas tres, ai amigas,
$0 aquestas avelaneiras frolidas

e quen f0r velida, como nds, velidas,
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S¢ amig'amar,
50 aguestas avelaneiras frolidas

verr4 bailar2>.

Amor e recreacién na natureza achamos nunha e noutra composicion;
diverxe, iso si, a ambientacién e os personaxes; plural no texto de Airas
Nunes, "irmanas”, eu-lirico contemplativo ¢ ensimesmado, no de Aquilino;
mais en ambos os dous pervive, por riba das diferencias, a paixén amorosa.

En "Sob as avelaneiras" podemos rexistrar os trazos formais tan
caracteristicos da "Cantiga de amigo" cal son o paralelismo, leixa-pren e
refran26. Se volvemos sobre a lectura do texto aquiliniano observamos como
cada unha das seis estrofas (I, 11, ITI, IV, V e VI) consta de dous versos (1 e 2)
de rima asonantc mdis dous versos (non 0s numeramos) gue constitien o
refrdn e que se repiten inalterables en cada estrofa. A nivel formal
comprobamos como hai vun paralelismo perfecto entre as estrofas impar e par
(I-II / I-IV / V-VI) ; pero por outra parte tamén temos que se establece unha
conexién entre os pares de estrofas: leixa-pren. Asi vemos que 08 versos
niimero 2 das ddas primeiras estrofas pasan a ser os primeiros das estrofas
terceira e cuarta, e os segundos versos destas estrofas (Il e IV) serdn o

primerios das estrofas quinta e sexta. Temos que mercé ao paralelismo e o

leixa-pren establécese un emparellamento e relacifn repetitiva que sintetizamos

neste esquema:
1° Par de disticos:

I: Verso A, Verso B, Refrin.
I:Verso A’ (variante de A), Verso B' (variante de B), Refran.

2° Par de disticos:

II:Verso B, Verso C, Refran.

25. NUNES, José€ Joaquim: Cantigas..., Vol.II, Ob.cit,, p.235.

26 - véx. TAVANI, Giuseppe: A poesia lirica galego-portuguesa, Ed. Galaxia,
Vigo, 1986, pp.88-93.
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IV :Verso B' Verso C, Refran.
3 Par de disticos:

V: Verso C, Verso D, Refrén.
VI:Verso C', Verso D', Refrin.

Ben. Os procedementos formais son 0s mesmos que 0s que nos podemos
atopar na "Cantiga de amigo" pero Aquilino Iglesia Alvarifio soubo inxectar
seiva nova no corpo da tradicién: irracionalismo, emprego da sinestesia €
imaxinaria totalmente moderna. Isto fai que a tradicién non se perciba como
unha carga mais si como "algo belo" que debemos conservar sentindoa a
facéndoa nosa nun aprofundamento constante.

As tres composicions seguintes, "O'longo das ribeiras”, "Ai, a tda nsa
novifia" e "Eu quero oir o teu silencio”, constitien un bloque compacto e
unitario, sendo desenvolvemento dun mesmo e inico motivo: o fervor, a
paixén amorosa que o guia. O poeta apostrofa o ser amado:

O longo das ribeiras, arelante,
eu, menifia.
(p.15)

Como na herba noviia ou na frol da i-auga

eu quero oir o teu silencio, pena.

(p.19)

O poder do amor ¢ tan grande e intenso que a simple evocacién oclipao
todo, fai que todo se pare, como se non existise, desistindo: '

Os rios xa non corren pra ningures.
Non esisten os lonxes nin a mar,

Todo ests 4 beira e craro.

A hora, ancrada,



insua erma sin pAxaros nin vento.

{p.16)

A forza irruptora do eu varre e acantoa todos os elementos circundantes
facendo que no teatro poético s6 signifique o amante ¢ a amada ausente, tan
presente na evocacién. Este estado de éxtase s6 se verd roto pola noite que
incluso varrerd as horas mdis doces.

No poema que leva por titulo "Ai, a tia risa novifia" a natureza sérvelle de
apoio para cantar o amor; mediante a interiorizacién da paisaxe expresa a sia

intimidade apaixonada e ardorosa que entrega 4 sia amada:

Morren arelas nos labios,
de sede todas sequifias.
Hei tirar o corazén

s fontes da tua risa.

(.18)

Moi semellante actitude de fervor e total entrega achamos en "Eu quero oir.

o teu silencio”, onde amais a vivencia amorosa vai asociada coa paisaxe da

infancia mercede a unha superposicién sitnacional27;

Unha fonda alegria nas velas brancas, dondas,

- palabras que inda gardan o aquél da frol do lifio -

agardando a mari4

en que deixe 0s meus porios ¢ ceguiﬁd me embarque

capitin dos teus ollos veleiros. |
(p.20)

Pechando esta primeira seccién figura "Un dfa", texto que podemos ver
como unha afirmacién do amor por riba do tempo. Cunha tonalidade adusta e
reflexiva, adianto das grandes lifias poéticas do que vai ser o seu pensamento
poético posterior, oferécenos unha visién pouco esperanzada pois que o home

27 . Véx. BOUSONO, Carlos: Teoria de la expresién_poética, Ed. Gredos, 6°
edicidn aumentada, Madrid, 1976, pp.415 e ss. ‘
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aboca a finitude fisica, no tempo, deste espacio que o convoca ao canto; de af
gue propofia substituir a carencia persoal do presente mediante a palabra,

creando unha paisaxe atemporal que o console da sia afliccién:

Por tédal-as veredas
haber4 unha rolada de rapaces,

argallando nos comaros, O sol.

E no medio dos trigos

han nacer brazados de cantares

para encher de alegria

as cambeleiras orfas desta hora.
(p.22)

Este € o dicir namorado de Aquilino Iglesia Alvarifio que non desbota a
tradicién (senén que a fai sta), pero sen perder en ningun momento os fios da
actualidade. Tamén aqui a natureza estd moi presente, como en toda a sia
producién poética, mais serd na seccién "O pastor das horas" na que ocupe

lugar central.

3.2. NATUREZA.

A estas alturas de lectura da obra poética aquiliniana xa nos foi dado ver a
importancia da natureza, da paisaxe, no seu texto. Certo. En toda a sda
producién -anterior e posterior- ten trato preferente, mesmo no Cémaros
- yerdes, na parte xa comentada, observamos esta presencia, 0 mesmo
poderemos observar na derradeira seccién "Cabrifollos € oucas”; con todo serd
nos poemas agrupados sob o epigrafe "O pastor das horas" onde desenvolva
mdis por extenso o tema; a contemplacién e exaltacién da natureza agarimada
polo sol configuran a atmésfera e a causa do canto.

Dos oito poemas que forman a seccién cremos que dun ou doutro xeito,
directa ou indirectamente, participan da animizacién da natureza e nalgins
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supostos estin moi préximos 4 poética de Luis Amado Carballo28, noutros
veremos a un Aquilino mdis persoal pois que nos amosa unha visién salferida
de orfandade e cruzada por un culturalismo de raiz cldsica.

"O pastor das horas" admite unha lectura como se se tratase dunha
macrometdfora; este pastor tan especial non € outro que o sol que rega,
asombra, que se ausenta ou d4 vida 4 natureza. Temos, pois, que a animizacién
aparece Xa no mesmo titulo da seccidn; hai, amais, uns trazos temporais que
nos levan desde o mencer ata a noite, cobrando nalgins momentos uns tintes
reflexivos que preludian textos posteriores nos que o tempo pasard a ser 0
grande tema. No seu momento ocuparémonos disto, mais agora acheguémonos
ds composiciéns de "O pastor das horas”, ateigadas de vizosa e animada
natureza. Sexa, pois, este ¢ ponto que nos guie. ,

Son, con moito, os dous primeiras poemas, "O sol ergueuse moi cedo” e
"O mencer", nos que o uso da prosopopeia se extenda ao conxunto do texto,
sendo tamén os mdis préximos 4 estética amado-carballesca e tamén os que

m4dis nos recordan a atmésfera poética do Corazén ao vento. Leamos sé o

comezo do poema que abre :

-Q sol ergueuse moi cedo.
Na terra da noite mol

" esfende un souco marelo.

Unha xugada bacenta
de nubes iba tripando

as estrelas derradeiras.

Maii4 de Sabado Santo!
Nacian calandras novas

~ 1o bico dos campanarios!

(..)

28 _ véx. Cap. 1L."O contexto literario”, 2.1.3.2."Hilozoismo".
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Van pra a misa as bidueiras

debulladifias en bigoas,

todo 0 longo das veredas,
(pp-25-26)

Efectivamente, estes versos que citamos -e¢ outros mais-denotan unha
lectura ben detallada da obra do autor de Progl. Esas bidueiras que van para a
misa ben poden ter como referente aquel rio que co luceiro guiaba os seus
pasos na mesma direccién, no verso de Amado Carba11029§ non nos seria
dificil establecer mdis correspondencias pero imolo deixar por non o
considerarmos obxectivo prioritario deste traballo.

No poema "O mencer”, amais da presencia do autor pontevedrés, vemos
que introduce no discurso poético o popular, o elemento popular. Un coro de
voces van comentando estas parellas de versos que o narrador emite sobre a
paisaxe segundo distintos momento do dfa:

O mencer lavaban as leiras
os comaros verdes no rio.

(..)

A tardifia gardaban as lgiras

0s cémaros verdes na qgmbﬁ]30.
(rp.27-28)

29 - véx. AMADO CARBALLO, Luis: Qbras en prosa e verso Ob.cit.,
p.88, poema de Proel titulade "Misa da maifidn": " (...} O vello rio da aldea,/
madrugador e gaiteiro,/ trenqueando os brancos zocos/ vai a misa co luceiro”,
30 . Os sulifiados son do autor.



As voces dialogan sobre a mafid "novifia" e o vento galdn, sobre o
mediodia e a sia maxestuosidade:

-Nos seus ollos inda non leva a noite.
(p.27)

A noite que aqui se enuncia non ¢ a noite que asolagard todo coa sia
presencia no Lanza de soled4, mais esta noite xa leva nos ollos unha certa
sombra premonitoria.

Novamente o animismo combinado co elemento e sentir popular d forma -

4 composicién titulada "Era un sol pequenifio”. Todo matiz e detalle, recreacién
e loanza do diminuto, aire franciscano. A néboa non deixa sair o sol totalmente

=

e asf a mafid é "delgada, delgadifia”. Pero esta situacién de cerco e voo baixo
remediarase introducindo as loias que fan de elemento de relacién entre a terra e
0 06031, producindo deste xeito a harmonia no canto; e esa harmonia verase
intensificada nese final climdtico tan acertadamente logrado mediante o

paralelismo sintictico que establece nos versos que pechan o poema:

Era un sol pequenifio
que se atopdu nas veigas do mencer.
- (Unha maifii delgada, delgadinia

levouno por camifios de néboa).

()

Era un sol pequentiio

e levdrono as loias nas alas.

Agora as loias
cantan, cantan, cantan.
Agora as loias

voan, voan, voan...

31 . véx. CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain: Diccionario de los
sfimbolos, Ob.cit., p.154.
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porque levan nas alas o sol.
(pp.29-30)

"Brétema” e "Sol" oc6rresenos lelos como desenvolvemento do poema
anterior. ;Por que?. Naquel aparecian os dous elementos -brétema e sol-
abrazados nas redes compositivas, creando un claro-obscuro que se resolvia
afirmativamente mercé s aves (loias) que unian espacios propiciando o aéreo,
a altura e a afirmacién na luminosidade. Pois ben, nestes dous poemas que
seguen viase referir 4 mesma realidade pero en dous tempos aspectuais contra-
postos. No fondo, un mesmo procedemento construtivo do texto. A saber:
descricién pormenorizada dos elementos, escala ascendente e explosién final
xubilosa que asolaga o dmbito do poema. Asi en "Brétema” vemos como o
poeta timidamente apostrofa:

Brétema,
" cancién novifia,
avuga de poema que mana e canta,
_ven!

(@.31)

Mais, aos poucos, a brétema comeza a invadir todo: "os carreirifios do

vento ,

1 n

veredas de menceres”, "0s pomares” e 0 "trigo das leiras", acabando
por ocupar plenamente o dmbito poemdtico, tan ben logrado mediante o
procedemento diseminativo-recolectivo32:

-Cancidn novifia!
-Auga de poema!
A-Rosa de vento!
-Saudade do sol!
(p.32)

32 . véx. ALONSO, Damaso e BOUSONO, Carlos: Seis calas en la expresién
literaria espaiiola, Ed. Gredos, 4° ed., Madrid, 1970, pp.238-242,
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"Sol" comeza cunha enumeracién in crescendo que reflecte a graduacién
gue vai de menos ao méis. O sol entra en escena e avanta polo cumio,
facéndose rio e chegando a mar. Perante tal magnitude e grandeza o poeta apela
ao(s) lector(es) invitdndoo(s) ac magno especticulo:

Solt
Sol na cume!
Sol de primaveira!
Rio de Sol! .
Mar de Sol!
-Miréi, Miri!
{p.33)

O sol, metaforicamente un mar, fai que todo se anague na siia auga de luz:
chousas, bidueiras e as casifias da chaira. A exclamacién-invitacién ("-Miréi,
Mirdi!") vese correspondida cun lixeiro desfase pois que

Cando despertéu a xente,
xa nadaban en sol as cambeleiras dos bois.

(p.34)

S6 o poeta contempla esa hora tinica do paso da noite ao dia, espectador de
excepcidn, nun claro recurso de comunicabilidade, tende unha ponte verbal
entre a sda mirada e o lector a través do pdema.

Na composicién titulada "Nos curros de Aldoar" introduce no ronsel
hilozofsta a nota cldsica, ddndolle ao texto unha carga culturalista que moitas
~outras veces acharemos na obra aquiliniana; sen sairmos do libro que nos
ocupa veremos que € prictica abondo habitual na seccién "Cabrifollos e
oucas”. '

Leamos os tres primeiros versos para corroborar isto que acabamos de
dicir: |

Non na cama dos hexémetros virxilianos



con Deiopea. Nos curros de Aldoar
durmiu esta noite o vento coa Oreade.

(p.35)

A nota culturalista, referencia ao mundo cldsico greco-latino, "hexédmetros
virxilianos" e a ninfa das montafias da mitolox6a grega que se asocia co vento,
tempestades e animais selvaxes, xunto coa animizacién do vento e o localismo
(Aldoar ¢ un lugarifio de Seivane) danlle ao poema aquiliniano unha dimensién
de altos voos que se resolve nunha ambientaci6én local salferida por unha
dicci6én e notas humanistas que fan que se abra a outros espacios € que cobre
universalidade. Vemos que ese vento que cruza o poema, aloumifiando
queirugas, flores, centeos e lifieiras ten unha voz "moi novifia", acaba, pois, de
se erguer ¢ dd vida e anima33 todo aquilo que atopa na sda viaxe polos
corredores da natureza. O poeta apostréfao e preséntanolo como harmonizador
¢ forza viva da paisaxe:

Vento pagéin de ollos verdes,

ti n'afundiche frotas nemigas no Tirreno!

Nese teu mar de grafias infinitas
arrempuxas os patlebotes craros

_dos cantares das leims,
(p.36)

Por (ltimo atOpamds dous poemas -"I-eu agora, Sefior..." e "Oracién do
sapo"- nos que o feito relixioso, non moi abondoso no seu verso, aparece
mesturado coa animizacién da natureza, sendo esta, unha outra vez, o centro
arredor do que xira "O pastor das horas".

Logo desta lectura puidemos comprobar como 0 noso autor non segue ao
pé da letra os ditados da escola hilozoista sendn que insire elementos novos na
composicién que reflecten un mundo persoal xa claramente definido.

33 vex. BACHELARD, Gaston: El aire v los svefigs, Fondo de Cultura
Econémica, 4" reimpresién, México, 1986, pp.287-291.
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3.3. O TEMPO.

O tema do tempo asomou xa nalgin dos poemas vistos, mot en concreto

fue |

no texto "Un dia" que diciamos que habfa que relacionar coa derradeira seccién
do poemario; pero onde realmente amosa unha total dimensién temporal € nas
composiciéns de "Cabrifollos e oucas".

Este mesmo tema, ou mellor, a triade temdtica da que falabamos ao
comezo deste apartado, isto €, tempo, soidade e morte, configuran os trazos
significativos da seccién terceira do Comaros verdes, "Nenias”. Por razéns
méis que obvias (¢ un bloque independente dentro do libro) non nos
ocuparemos aqui deses textos xa que o faremos ao falar do poemario
homénimo pois que como sabemos os once poemas incluidos na seccion
"Nenias", anos mdis tarde, han formar un poemario independente, engadindo
composiciéns, suprimindo unha e ddndolle unha nova disposicién organizati-
va. A stia lectura, abordarémola, pois, 4 fin deste traballo, ac ocupdrmonos do
Nenias.

Nas composiciéns de "Cabrifollos e oucas” podemos comprobér como ¢
tempo € o centro de todas e cada unha delas (agés a titulada "Caéu na sombra
unha estrela”, como 0 mesmo autor nos ten informado34, madis conectado ao

mundo do Corazdn ao vento e lonxe do resto dos 'poemas da secci6n); mais

esta temporalidade tan acusada, amable e falangueira encerra a moeda da
realidade con ddas caras ben distintas; por unha parte temos a amabilidade do
tempo que ocupa as xentes nese seu trafego de traballos e dias; por outra, por
outra parte, temos que cando ese tempo chega 4 sta fin, a sombra da soidade
alza 0 voo ¢ délle unha nova dimensién ac poema. E esta nova dimensién
permitenos, se non adivifiar, si entrever na distancia a fin do ser humano.

De acordo con isto que estamos dicindo debemos ter presente ao lermos
estes poemas de Aquilino ddas realidades que se superpoiien: unha realidade
aparencial que se desenvolve nunha historia palpable e unha realidade mdis
profunda que nos fai reflexionar e que nos leva ao trascendente ao

34 . Véx. a nota n°13 deste mesmo capitulo,
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comprobarmos a orfandade ou soidade do home. De ai que o poeta sexa o
encargado consciente de escribir con signos a crénica dun tempo e dunhas
xentes. Velai o poema.

Para corroborarmos isto que vimos expondo nada mellor que a
composicién que abre a seccion:

NOTICIA

1Dos pinares verdes,
grandes olas paradas, doce son,
Das fontes, vellas o,
que sentiron un dia o milagroso
Sagurgullar das augas da primeira aurora.
E das beiras da mar que € case nebra
en penedos e escuma acurrada,
navegada de sonos sin sentido,
de sonos enleados

10de oucas sonfmbulas € cegas.

Dos vales enfoulados
de luar coma dia e de muifios.

(Ai, roulds de xaneiro 4 media noite!)

E da tea de seda das ramatlas espidas,
15tremelosas, daquela abedoeira

que se perdéu na neve.

Do silencio primeiro daguela corredoira

que gardan hoxe os buxos en medo antigo ¢ sombra bronce.,

Do calexén da media naite,
2(0que escoita aterrecido
pasos ocos, lonxanos,
de alguén -Dios sabe!- : -

que busca e rebusca arreo, sin parada,



non sei qué que perdéu xa fai mil anos.
25Dunha insua 4 solpdr...

Aqui traigo a noticia, vella hestoria.
Torres de sombra medran na longa noite, escura chuvia.
Serra adentro na dura, na fonda noite de pizarras,
gaitas, lonxanas gaitas,
30-fios de luz descarriada e consumida
dunha estrela vellifia que se findu antes do mundo-
vanse, vans'indo e vanse,
com'esta auga delgada,
que se sume i-ensume,
35 calada, para a mar.
(pp.73-74)

Se reparamos na anécdota, historia, e isto serd o que fagamos nunha
primeira lectura, observaremos como a través dunha serie de enumeraciéns
construidas anaforicamente (v.1. Dos pinares...; v.3. Das fontes..., v.6. E das
beiras..., v.11. Dos vales..., v.14. E da tea..., v.17. Do silencio..., v.19. Do
calexon... e v.25. Dunha insua...) nos vai dando "noticia” de motivos que
logo desenvolverd nos poemas que compofien a secci6n "Cabrifollos e oucas™;
por iso cremos que se pode falar de "Noticia" como dun poema-pértico ou
marco enunciativo do conxunto. |

-Atendendo 4 historia hai ddas partes moi marcadas na.composicién. Unha
primeira que vai de comezo ata o verso vintecinco € na que se nos fai unha
enumeracién descritiva moi detallada que nos sitiia nunha xeograffa intima que
xa lle € familiar para‘o lector de Aquilino: a dozura dos pifieiros € o seu verde
son, as fontes vellas que un dia foron nenés, o mar enmaruxado que traballa
sen tregua, os vales que descansan con distancia de néboa, a "abedoeira”
perdida nunha paisaxe de neve, a soidade da corredoira que xa ninguén
transita, os pasos que se perden no calexdén da noite, a insua do solpor que
apaga a paisaxe. De todo isto quere deixar constancia no seu verso. Por iso na
segunda parte do poema (vv.26-35) o eu-lirico, que se mantivera ausente ata
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este momento, entra con forza afirmativa envolvendo todo 0 texto, ddndolle
outra perspectiva e intencién. O eu que nos trae a "noticia" -"Aqui traigo a
noticia, vella hestoria"- contempla como todo camifia cara ao mar; todo se vai
como moi ben nos recorda o autor nese final de poema tan intenso, reforzado
pola reiteracién verbal: "vanse, vans'indo e vanse,/ com'esta auga delgada,/
que se¢ sume i-ensume,/ calada, para a mar" (vv.32-35).

Para iso el trae a sda "noticia", para fotografar as augas liquidas do tempo,
para falar por elas, pero moi consciente de que todos eses elementos que el
rescata do silencio ou olvido, por medio da palabra sigan falando por el. Non
outra era a proposta que nos facia o poeta de Seivane nun artigo sobre Tibulo
publicado no ano 1946 e no que se posiciona polos mesmos pardmetros, 0 que
nos reafirma mdis nesta sua crenza:

"Estas lfneas tienen s6lo Ia misién de rescatar de una sombra, perdida hace dos mil afios "por
apartados bosques en que ninguna huglla abrié sendero”, para el mare nostrum de 1a saudade,

confiado a la custodia de los manes oscuros de los poetas de nuestra tierra"33,

"Resctar dunha sombra”: eis a suprema razén desta "Noticia", ou para
dicilo desde a poesfa permitasenos citar os versos finais do poema de Claudio

Rodriguez “"Calle sin nombre" que estamos seguros que Aquilino aprobaria:

T no andes mis. Di adids.
T deja que esta calle

siga hablando por ti, aungue nunca vuelvas39.

.Onde, pois, a outra dimensién da que falabamos? Estd claro que xa na
primeira parte do texto hai mostras mdis que evidentes do sentir temporal, da
poesfa como "palabra no tempo” segundo dicir machadiano37. Reparemos

35 ALA. "Un natal lejano", La Noche, 7 de Santos do 1946. Véx. o texto
completo en Anexos, Textos de posguerra, 3.1

36 . RODRIGUEZ, Claudio: Casi una levenda, Tusquets Editores, Noevos textos
sagrados, Barcelona, 1* ed., maio, 1991, p.14.-

37 . MACHADO, Antonio: Nuevas canciones (1917-1930). Citamos por Poesias
completas, Espasa-Calpe, Col. Austral, 14" ed., Madrid, 1973, p.223. O
poema titulado "De mi cartera” comeza con estes versos definitorios da
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minimamente nas formas que nos guian polo tempo do poema: as fontes,
"vellas ora”, "aguela abedoeira/ que se perdéu na neve", o silencio primeiro da
corredoira que hoxe s6 garda sombra € medo, os pasos lonxanos de alguén que
"busca e rebusca arreo” algo que perdeu no calexé6n do tempo. Mais con todo
serd na segunda parte da composicién onde sitie a historia na sia total
dimensién e densifique a atmdsfera que envolve o poema. Esa "vella hestoria”
non € outra que a historia que se repite € que sempre se olvida e da que el quere
dar fe xa que esa "vella hestoria" difuminase na emblemdtica "longa noite" que
sementa "escura chuva" facendo que medren "torres de sombra" que
unicamente nos permiten escoitar sons lonxanos como fios difusos que o
tempo quere facer invisibles. Asi, pois, mediante os términos "sombra”,
"longa noite” e "escura chuva”, simbolos da negatividade e destrucion a que
tempo submete todo, o ton do poema cambia, pasando da simple enumeracién
nostdlxica para se posicionar sobre o valor da palabra como tinico instrumento
€O que conta o poeta para loitar contra o tempo e o olvido. O tempo, o paso do
tempo, envolve de silencio e soidade as persoas ¢ cousas que nun tempo nos
foron e que co tempo se foron. O poeta serd 10go a voz deste silencio.

Este mesmo plantexamento poderemos observalo no conxunto de
"Cabrifollos e oucas”, como de contado veremos. Mais antes de nada
situémonos na xeografia intima destes poemas.

Para comezar, algo de caricter xeral. Os poemas desta secci6n supofien a
parte_ﬂméis persoal do libro (polo que xa dixemos non comentamos aqui as
"Nenias", outro dos grandes logros do poemario ) € pola que Aquilino
Iglesia Alvarifio consegue p6r a lirica galega a unha grande altura nos recuados
- anos da década dos corenta.

Se exceptuamos o poema "Caéu na sombra unha estrela”, escrito na época

de preguerra, € que non casa tematicamente co resto das catorce composiciéns

que constitien este apartado, “Cabrifollos e oucas" € unha seccién moi unitaria
€ na que aparece sempre como marco ambiental a paisaxe; xa sexa a paisaxe
natal, nos mdis dos poemas ("A maifid", "As leiras", "Os montes", "Os
prados”, "As carballeiras”, "A aira", "Abedoeiras", "Al6 eh Lamanide", "Os
camifios do outono” e "Os cordaneiros”), ou ben a de adopcién, a paisaxe
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marifia da Arousa, retratada en "Olas salgadas, "Nunha gamela nova" ¢ "Esta é.

a mar dos solp6res”.

Co emprego dun vocabulario abondoso e preciso € 0 uso maioritario do
hendecasilabo branco soubo describir "os traballos € os dias” de xentes coas
que el ben de perto conviviu.

A serenidade e grandeza que se desprende dos seus versos € leccién ben
aprendida nos seus amados -¢ por el traducidos- poetas cldsicos greco-latinos;
mais isto non nos debe levar a pensar que a amabilidade e tersura do seu
discurso poético sexa allea 4 condicién humana xa que detrds desa descricién
grata e ata alegre agdchase a dureza dos traballos, as inclemencias do tempo e,
desde un plano persoal, a soidade humana. Ao remate da cada poema figura
sempre a situacién -circunstancia- coa que o poeta se implica e implica ao
lector, ddndolle asi color e cor humana ao que sospeitabamos simplemente
unha descricién realista, decorativa e frfa. Ao fin e ao cabo 0 home tamén €
paisaxe e nela vive e desvivese. Poesfa de matices , de cores, de cambios de
luz..., e dunha sabia arquitectura, na que reflecte a condicién humana que
escoa polos espellos do tempo. '

Vexdmolo xa.

Na composicién "A mafid" asistimos, invitados polo poeta (repdrese no
"Mirade..."), 4 contemplaci6n:

* Mirade esta maii4, fria, de outono,
cos derradeiros peros no pereiro,
coas primeiras castarias regafiadas.
N‘é o rechouchio tole de San Jo#n.
(pp.75-76)

desa parte do dia na que se nos ofrece unha visién de bonanza e amabilidade:
as derradeiras froitas no seu punto, a terra arada respirando o alento da néboa,
o sol canso que timidamente anuncia a sda presencia e as drbores e paxaros:

Por entre as bagas roxas dos acibros,

en verde bronce frio, negros merlos,
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limpos e petolantes de retdricas,

coma un fato de clérigos en sincdo.

(..)

Pol-os bicos das dlbores, bandadas
de pegas carniceiras e de pombos,
todos en raxe novo € pruma limpa.

(p.76)

Todo perfecto, case idilico. Mais o poema estd pedindo a implicacién do
lector para que non se quede nesta aparencia e vaia cara a unha lectura mdis
densa e inquietante. ;Que indicios propician esta proposta? Non son outros que
as marcas da temporalidade. "N'€ o rechouchio tolo de San Join" senén unha
"mafi4, fria, de outono"”. O contraste temporal verdn /VS/ outono configura a
atmésfera poética: todo se vai apagando lentamente; a plenitude do verdn deu
paso a0 outono, 4 estacién de trdnsito ou antesala do inverno. De ai que da
aparente amabilidade do ambiente derivemos cara a esoutra realidade poematica
mdis profunda que a palabra-clave38, outono, lle inpregna ao texto: o corazén
encéllese, reprega as stas alas e medita na sombra que se avicifia.

Nesta crénica lirica que consideramos os poemas de "Cabrifollos e oucas”
vaisenos dando noticia puntual da xeografia {ntima que o autor consegue
interiorizar, proxectando na paisaxe o desacougo persoal que enche de soidade
0 escenario poético, ameazado sempre pola sombra do tempo. '

Asi nos poemas "As leiras", "Os montes”, "Os prados”, "As carballeiras”,
"A aira", "Abedoeiras”, "Al6é en Lamanide", "Os camifios do outono" e "Os
cordaneiros”, contando en cada un deles unha anécdota particular, subxace ou
transmitenos, en dltima instancia, esa situacién de desamparo e indixencia a
gue todo submete o tempo. Isto explica que o que era vida e plenitude,
algarabia e felicidade, vaia mostrando a outra cara da moeda poética que se
manifesta e dimensiona nas voces outonizas, nocturnas, sombrizas ¢ frias que
presaxian a dureza e soidade do tempo de inverno de brancas neves.

38 _ véx. PARAISO, Isabel: El comentario de textos poéticos, Ob.cit., p.26.
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A natureza, a paisaxe, observamos que € unha méscara xa que, amais de
reflectir unha realidade obxectiva, reflecte, en iltimo término, a situacién de
radical soidade do eu lirico39 fronte 4 mdquina temporal. A descricién s6 seria
0 truco co que o eu engana a sua situacion persoal que desta forma se fai méis
comunicable e levadeira no acto comun do espacio poético, pero que en ningin
momento palia a carencia.

Por utlimo, nas composiciéns coas que pecha Cémaros verdgs
desprazdmonos a outro escenario poético. Da montafia, das terras natais do
poeta, viaxamos 4 xeograffa marifia de Vilagarcia de Arousa. Qutros espacios,
outros horizontes, mais a mesma perspectiva poética marcada pola vivencia
intensisima daquilo que se amou e que non se quere esquecer na viaxe. O
tempo entra creando distancias que o poeta tenta paliar por medio da palabra
fundadora, segundo sentencia de Holderlin?9, un dos poetas da siia devocién.

Trétase, pois, de fixar 0 permanente que foxe, fotografar as augas do rio
do tempo, para que sigan fuxindo eternamente4 ! por se conservaren na

39 . Estamos en total acordo con Antén Risco cando di: "Como toda paisaxe -
refirese 4 pondaliana- inclie, dende logo, o punto de vista do contemplador,
o eu lirico neste caso.  Paisaxe logo ben humanizada que mesmo chega, 4s
veces, a falar por si mesma, tal ¢ a sia simbiose coa xente". En RISCO,
Anién: A_figuracién literaria (D, Ediciéns Xerais de Galicia, Vigo, 1991,
pp-31-32.

40 _ HSLDERLIN, Friedrich: Poemas, Rel6gio d'Agua, Lisboa, 3* ed., 1991,
Preficios, selacgio e traducio de Paulo Quintela. No poema "Recordagio”
("Andenken"), incluido no libro Cénticos da PAwria 1800-1805, podemos ler
no final da composicién: "(...) /O rio acaba. Mas o mar tira/ E d4 memdria,/

E o amor também prende diligente olhar./ Mas o que fica, os poetas o
fundan”, p.429

-0 sulifiado € noso.

41 . HEIDEGGER, Martin: Holderlin y la esencia de la poesia, Edici6n, traduci6n,
comentarios e prélogo de Juan Garcia Bacca, Ed. Anthropos, Barcelona,
1986.

Ao comentar a sentencia "O que perdura € obra de poetas”, Heidegger define
- cal sexa a esencia da poesia. Di: "Poesfa es 1a fundacién por la palabra y
sobre la palabra.
£Que es lo fundado? L.o permanente; pero ;es que lo permanente puede ser
fundado? ;Que no es lo permanente lo desde siempre presente?: No. Lo
permanente es, justamente, lo que tiene que ser detenido contra la
arrebatadora corriente, y hay que liberar de la confusién lo simple, y hay que
enfrentar a lo desmedido la medida. Hay que sacar ‘a publica patencia
precisamente aquello que sostiene y rige al ente en conjunto. Hay que poner
al descubierto el Ser, para que en él aparezca el ente.
Pues bien: precisamente lo permanente es lo huidizo”. Ob.cit., p.29.
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memoria do texto que nos fai revivir a vivencia perdida, para nfs agora
recuperada no prodixio da palabra. -

Deste xeito, para o poeta e para nés, como lectores-creadores, o texto
recupera -funda- a vivencia ausente. Asf € que asistimos nos escenarios
marifios a0 magno e sempiterno espectdculo do mar arrolados polas ondas -
"Olas salgadas’- metaforizadas en:

Cobras de lentos lombos, olas, ondas,
cara a (6dal-as praias. Escaleiras

de lia en carriola, rebrilando.

Lirios sin sangre xa nin doce aquel.

(p.104)

E asi nolo deixa, forte e belo, recollido e bravo, aberto aos espacios
infinitos, encerrado nese espacio limitado e plural, infinito, do poema:

Velahi tedes a mar, a mar primeira,
navegada de noites e de ventos,
sin nanfraxios nin ledos argonantas,

terrible de inocencia, forte e bela.

En doces brazos de anga adonnecida,
a terra, sin ninguén, leda e vizosa,

nun silencio de espacios infinitos

e un revéo sutil de abelaffias.

(p.104)

‘E nese mar, "Nunha gamela nova", vemos cruzar unha muller marifieira
remando cara ao sol:
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Nunha gamela nova, toda verde,
€O teu nome tan guapo no costado,

-jondas camarifias da mifia vida!

Ti sola, mifia brava marifieira,
namorada, remabas cara o sol.
(p.106)

cando "A mar & terciopelo e frol de vento”, na hora do solpor fastuosa e chea
de luces que caen. Pero esta escena concreta, homenaxe 4 muller do mar, vai
asociada 4 vivencia gratificante dun tempo que el non quere que s¢ borre e asi €
que 0 anaina nestes versos:

Vilagarcia, leda de navios,
" dorme na mifia i-alma, sono leve.
C (p105)

- "Esta é a mar dos solpéres”, a que recende a mazis e da que se nos di

noticia;

Eu quixera contarvos a anguétia xebre desta mar,
desta mar do solpdr
sin belas deusas brancas e sin chuchas,

(p.108)

-Este mar que el canta, o Atldntico, non ten tradiciéon de nacemento de
deusas, como por exemplo o Mediterraneo. "Deusas brancas" son as nacidas
do mar. Asf temos a Afrodita (esencia do mar) e Venus, arredor da que xira a
historia do Mediterrdneo, primeiro en Troia e logo en Roma. Podemos
entender que implicitamente Aquilino establece a oposicién Mediterrdneo /Vs/
Atldntico: duas maneiras de ver e sentir ben distintas.

O poeta recorre a un pasado de gloria e esplendor que se foi perdendo:



E daguela a sia sombra
foi xa amarguexo e cinza,

€ 0Co sin consolo, e triste esquenzo.,

Daquela foi a mar

as outas olas sin acougo.

No seu colo de tola sin mamoria
anaina os soles do solpdr
e as lifas novas coma nécoras pequerrechas
0 son do eco céncavo e lonxano
daqueles altos montes tan vellifios
que foron unha vez.
(p.109)

Vemos, pois, como el quere ser a memoria daquilo que se foi perdendo,
deses "altos montes” misteriosos que "foron unha vez". Cronica arredor do
mar, palabra que 0 poeta instaura sobre a vordxine do tempo.

4. SISTEMA EXPRESIVO.

Temos que declarar, de entrada, que a diferenciacién que faciamos a nivel
de contidos entre textos de preguerra e textos de posguerra tamén se vai facer
notar no plano formal e na escolla 1éxica.

O amor e a natureza que enchen tematicamente as diias primeiras secciéns -
"E vou namorado” e "O pastor das horas"-, formal e lingiiisticamente, tefien
conexién co Corazén ao vento, ainda que a sia proposta € méis estilizada ¢
persoal; aparecen trazos definitorios da poética aquiliniana que nolo van
situando cada vez mais no camifio da sia propia voz. Por iso podemos dicir
que esta poesfa de preguerra adianta o que vai ser a da posguerra, isto €, a de
"Cabrifollos e oucas", para nos centrar 6 no libro que nos ocupa. Asf temos
que a frondosidade lingiifstica e cromdtica destes textos vifiase anunciando xa
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desde o Corazén a0 vento e nas primeiras seccidéns do Cémaros verdes, para se
manifestar en toda a sia plenitude aqui. _
Mdis, se cabe, que nos poemarios anteriores, neste atopamos un claro
predominio dos elementos expresivos sobre os mdis estrictamente formais.
Todo isto non ten outra traducién que a procura dunha dicci6n directa que tenta
atrapar o lector na sia comunicabilidade. Asf o emprego constante gue fai do
adverbio ( ald, p.9, entén, p.16, sempre, p.16, cedo, p.25, agora, p.30, can-
do, p.34, aqui e ali, p.78, daguela, p.82, velai, p.104... ) que nos sitda
espacial e temporalmente na lectura e que nos envolve na historia; 0 mesmo

podemos dicir do uso frecuente de apelaciéns ( "Nas pradelas de Outeiro yiras
roseiras de auga.”, p.11, "O longo das ribeiras, arelante,/ eu, menifa.”, p.15,
"eu quero oir o leu silencio, nena”, p.19, "Mirdi, Mirdi", p.33, "Ai, virades,

vidreiras coma rosas!”, p.38, "Mirade esta mai4, fria, de outono”, p.75, "Pola

beira do Miiio, ai, meu amor", p.85, "Vel-aqui tigl—a aira, mifia amiga", p.89, -

"Virdn mafs tarde ainda, da outra banda, /os cesteiros de Carbia...", p.100,
"Velahi tedes a mar..., p.104, ...), ou da presencia de deicticos ( "Non na
cama dos hexdmetros virxilianos / con Deiopea. Nos curros de Aldoar / durmiu
o0 vento esta noite coa Oreade"”, p.35, "Do silencio primeiro daquela corredoira
/ que gardan hoxe os buxos...", p.74, "Mirade gsta maiié...", p.75, "Aj,

nenifia, qué escuro aquel runxir...", p.87, "Estes son os da herba...", p.90,

"Esta € a mar dos solpdres...", p.107, ...), do abondosisimo emprego das
exclamaciéns ("Ai, o sol pol-as veigas / con froles amarelas!"”, p.12, "Canté,
rulifia!”, p.13, "Al, a tda risa novifia / na esgarecida roseira / das mifias verbas
sequifias!”, p.18, "Mafid de Sibado Santo!", p.26, "I-ela € tan novifia!", p.28,
... ) ou a evocacién toponimica que nos leva a unha xeografia {ntima ben
concreta { Padornelo, Outeiro, Moimenta, Aldoar, Valifio, Tirreno, Meira,
Pastoriza, Samarugo, Rigueira, Castro Verde, Cadabedo, Vilagarcia, ...).

Evidentemente que o autor procede desta forma nun claro intento de
expresién persoal, pero sempre con miras 4 voz plural da comunicacién que
todo texto debe ser. Non hai, pois, intencién d& se pechar nun egotismo
poético senén de situar 0 eu no dmbito do humano.

4.1. O LEXICO, EXPONENTE DA COSMOVISION.
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Non queremos converter 0 noso traballo nun inventario verbal dos campos
semdanticos que se poderian establecer no Cémaros verdes sendén servirnos
dunha determinada escolla léxica que nos leve 4 cerna do poemario; de af que
nos refiramos de forma moi xeral a este aspecto tendo presente tres esferas: a
referente ao ser humano, a da natureza ¢ a do tempo.

Dentro das categorfas nucleares do edificio lingiiistico hai predominio do
substantivo sobre adxectivos e verbos, dando lugar a un acusado
esencialismo#2, méis pronunciado nas dias primeiras seccions, mentres que
en "Cabrifollos e oucas” observamos unha grande carga adxectival que matiza
e colorea o campo do substantivo.

4.1.1. O SUBSTANTIVO.

Partindo da organizacién léxica nesas tres esferas que vimos de nomear,
ocupémonos en primeiro lugar da referente ao ser humano. O home que habita
o espacio poético do Comargs... manifesta o seu sentimento de amor cara a
amiga, nena, menifia..., cara aos personaxes que poboan a novela poética
como son os habitantes do mundo rural campesifio e marifieiro -labregos,
cordaneiros, a muller do mar...- que viven as alegrias e penas, satisfacciéns e
desenganos propios da sda condicién, ou cara ese marco virxe € non
contaminado que xenericamente denominaremos natureza, poboada por unha
rica flora e fauna terrestre €, en menor grao, marifia. Arbores, paxaros, leiras,
c¢bmaros, portos, veleiros, mm_s mar... son substantivos de alta frecuencia. E
este marco espacial no que se desenvolve a accién ten unha coordenada
temporal moi acusada; momentos do dia-noite (luz-sombra): horas, aurora,
mencer, alborada, mafid, mediodia, tarde, solpor, noitifia, noite, medianoite,
alta noite...; estaciéns: primayera, outono, Inverng; ou mesmo meses: xaneiro,
febreirg, san_Xo4n, setembro... ,

42 _yéx. PARAISO, Isabel: El comentario de textos poéticos, Ob.cit., p.33 e ss.
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Un procedemento digno de salientar € a colocacién que fai do substantivo
en funcién de suxeito nalgunhas composiciéns; isto & , colécao & fin da oracién
creando unha extorsién na estrutura sintictica de grande efectividade € realce?3
como se pode ver, por exemplo, no poema titulado "Os cordaneiros” (pp.99-
100):

Chaquetas remontadas e (amancos.
A roda, diante sf, de andacamifios.

Chegan 4 Terra Ch4, lentos e graves,

coa primeira nevada og cordaneirgs.

(..)

E pra ac6 de Sobrado, chouteirifias,
nenifias cacarelas, tamén vefien

pedir casa cuberta as carpiceiras.

Por Gltimo, incidindo no. forte nominalismo, no mundo de esencias tan
definitorio do Cémaros verdes € de destacar a elisién de formas verbais
propiciando que o substantivo se signifique mdis e'marque toda a 4rea sémica.
Vexamos algunhas das moitas mostras que aparecen espalladas ao iongo do

poemario:

Na herba do madureiro
0 magosto dos meus versos.
(p-13)

Sol!
Sol na cume!
Sol de primaveira!
Rio de Sol!
Mar de Sol!

43 . ULLMANN, Stephen: Lenguaje v estilo, Ob.cit., p. 125. .



(p.33)

Dos pinares verdes,
grandes olas paradas, doce son.
(p.73)

Ou estoutro (e deixamos de citar) do poema "Abedoeiras”™:

Pastorifias dos montes, nas caivancas,
& longo dos regatos e nas veigas.

(p91)

4.1.2. O ADXECTIVO.

Novamente temos que nos referir 4 oposicién entre as seccions “E vou
namorado” e "O pastor das horas” fronte 4 de "Cabrifollos € oucas”. Asi como
nas ddas primeiras hai unha presencia adxectival moi discreta, na Gltima esta
categoria prodigase de tal forma que o substantivo ve arrequecido o seu campo
de maneira inusitada. Sirvannos como exemplo disto que dicimos estes tres
fragmentos collidos ao chou e que non precisan, cremos, ningin comentario:

Buscand6 pozos en sombra
topéi o pd de mil sedes.
A tia risa, auga novifia,
orballo na folla verde?4.

Era un sol peguenifio

que nacéu nunha soldaconsolda

44 _ pertence a0 poema "Ai, a t4a risa noviiia", da primeira seccién, pp.17-18.
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i-embrullouno a rosada
ba baeta marela dunha frol4S.

Pol-os bosques abaixo, pol-0s comaros
de verdes prados molgs, gurgullantes
POr cen toupeiras yivas de 'au ga nova
co seu boi sin parexa dexunguido,

tmste, calado e 56 vai o bmﬁego%,

A gamma de matices que nos oferece o adxectivo no Cémaros verdes vai
das notas coloristas -verde, amarelo, dourado, branco, sombrizo,...- ao
mundo dos sentimentos: pamorado, desexoso, ledo/triste, doce/amargo,
~ desacougado/sereno. .., establecendo uns contrastes moi marcados.

Polo xeral, trdtase dunha adxectivacién non redundante e xa que logo
creativa, determinadora do substantivo ao que vai referido#”, non faltando
algilin caso no que o epiteto € s6 unha nota decorativa intrinseca da categoria

substantiva 4 que acompaiia como podemos observar aqui:

Pol-os bicos das dlbores, bandadas
de pegas carniceiras e de pomnbos,
todos en traxe novo ¢ pruma limpa.

' (p.76)

QOu aqui:

A i-auga € moura ¢ case non se move
por entre as sombras de onro da ribeira,

que estremetlan moi fings raiolifias.

(p.86)

45 .Da segunda seccitn, poema "Era un sol pequenifio”, PP.29-30.
46 . Da derradeira seccion, poema titulado "Al6 en Lamanide”, pp.93-95.

47 _ COHEN, Jean: Estrutura da Linguagem Poética, Editora Cultrix, 2* ed., Sdo
Paulo, 1978, p.115 € ss.



Cando mdis adiante nos ocupemos da ritmica compositiva teremos
oportunidade de ver mdis en detalle a importancia do adxectivo na andadura
poética do Cémaros verdes.

Antes de pecharmos este apartado non queriamos deixar de nos referir ao
adxectivo novo/-a(s) e novifio/-a(s), orixinal e plurisignificativa forma que xa
fixera a sGa aparicién no Corazén ao vento pero que aquf acada a siia mdxima
expresién figurativa e seméntica.

Da importancia concedida por Aquilino a este seu achddego fala ben claro a
sda presencia en case todas as composicions do Comaros..., agds en catro
poemas non a rexistramos.

Imonos ocupar de seguido da volubilidade e plurisignificaci6n dela, pero
antes permitasenos recordar a quen nos precedeu nesta tarefa tan
acertadamente; referimonos a Xavier Carro e ao seu artigo "El significado del
adjetivo "novo" en la poesfa de Aquilino Iglesia Alvarifio"48. Deste traballo,
dous fragmentos que nos foron punto de partida:

" (...) Este -refirese ao adxectivo Dovo- esté cargado de imdgenes sensoriales y de color, es
una palabra que en las manos de Aquilino, se hace una palabra de un significado inabordable.
El adjetivo "novo” le servird para decimos siempre algo distinto y diferente.

Estructurando el significado de dicho adjetivo,veremos que equivale a la ecuacion vida nueva;
pero esta palabra en su nicleo obedecerd a un trinomio: impétu-annonia-belleza = Novo =
vida

{.)

" {...) El significado pleno de! diminutivo "novifio”, es intraducible, pues estd cargado de una
significacion que tiene una escala de diferentes valores, que va desde lo meramente conceptual
basta lo mds afectivo. Ese sentimiento inenarrable que nos queda grabado, pero que no

podemos expresar por palabra alguna, el gallego lo encierra en la belleza de lo simple”.

48 . CARRO, Xavier: "El significado del adjetivo "novo™ en la poesfa de Aqulino
Igiesia Alvarifio”, La Noche, 28 de xullo do 1962. Realmente o artigo s6 se
ocupa da forma "Novo" no Cémaros verdes e non en toda a poesfa do poeta
de Seivane, como se nos anuncia no titulo do artigo.

286



287

Efectivamente, dificil & traducir, sinonimizar, o(s) significado(s) preciso(s)}
do adxectivo; acheguémonos, pois, con pé lixeiro e corazén aberto para ver a
dimensién aproximada que reviste a mentada forma adxectival. Precisemos os
distintos matices que observamos.

Nalgiins casos o seu significado equivale a primeirg/-a(s):

Barqueiras, dias horas povas,
nenas inda, -cinco e seis-
' unha, remeira de sombras,

outra, branca, timonel,

.

Rio abaixo, rio arriba,
- ai-le-le-lo, ai-le-1é -
andan a buscar na nebra

" a frol pova do mencer.

(p-10)

Limpo da chuva pava, o verde leve
dos nabales, no negro das curtifias.
{(p.71H

No seu colo de tola sin mamoria
anaina os soles do solpdr

¢ as lias povas coma nécoras pequerrechas

(...) (p.109)
Noutros casos o seu significado resélvese en xove, de curta idade:

Nas veigas de Moimenta os poltros povos
corrern entre a i-erba e restroballo
das froles, que lles chegan & fuciiio.

(p.22)
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Mafid de Sdbado Santo!
Nacian calandras povas

no bico dos campanarios.
{p.26)

Al6 en Lamanide, 6 pe do rio,
nunha leira de cémaros en sobra,

araba unha xugada de bois novos,

08 comos pequeniiios, estrelados.
(p.93)

A idea de tenro, tenue, fino, delgado, snave aparece noutros casos:

Gurgullaba o silencio por cen-toupeiras craras.
A i-auga era povifia nas cuncas da atborada.

(.12

Coma na herba noviiia ou ra frol da i-auga

€U quero oir o teu silencio, nena.

.19)
Brétema,
cancién noviiia
(.} (@31

E a siia voz era moi novifia
de falar coas loias no camifio do sol.

(p.36)

A siia carnifia € lisa coma a seda

ou neve nova en 4lbore callada.
(p.92)



Como de algo recén estreado aparece nalgures:

- A mafi novifia vaise casar

cun venio aventureiro

que veu da banda do mar.
{p:27)

Pol-os bicos das 4lbores, bandadas
de pegas carniceiras e de pombos,

todos en traxe nevo e pruma limpa.

(p.76)

As cavadas daqguela verdegaban
en limpas ondas de unha mar povifia.

(p-82)

A idea de grécil, puro, fresco recéllese neste exemplo:

Ai, a tda risa novifia
na frol inda aberta apenas
da verba recén nacida!

(p.17)

A idea de algo recén nado ou feito podemos vela nestes fragmentos:

A i-herba & mol e pova. O sol, momifio.

(p.86)

Qtjé tenro e fino 0 musgo NOYQ
coa i-auga de setembre verdecido!
(p.88)

Encoirifias na noite, tremelantes,
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son coma lias vivas xunta as fontes

e 0 longo dos regatos de auga pova.

(p.92)

Nunha gamela nova, toda verde,
{..) (»106)

Déndose incluso a significacién abondo desviada de guira:

Vira logo
a duce dér dos sucos ¢ a ternura

da entriia aberta & pova sementeira,
.79

O autor orquestra, cos menos medios, unha sinfonia de matices e cores
que traducen 4 perfeccién a afectividade e alento vital que se respira nese seu
mundo poético.

4.1.3. O VERBO.

Polo que fai 4 forma verbal xa nos referimos 4 elisién como procedemento

| caracterizador ¢ frecuente gue daba lugar a un forte nominalismo
esencializador; isto ocorre en determinados momentos, noutros 0 verbo marca
coa sia presencia a drea semintica. Asi temos que 0s elementos configuradores
do Cémaros verdes respiran temporalidade por todos 0s poros: nacer, medrar,

ir, espertar, marchar, pasar... son verbos que nos internan no seu mundo
pbéu’co e que nos guian nunha ben definida direccion.

Todo isto onde mellor se pode ver € nos contrastes que nos presenta nos
poemas entre pasado e presente, un antes e un agora. Vexdmolo neste texto
paradigmadtico:
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OS MONTES

1Xa foron cbr de rosa e ben ulian
cando as brafias e as uzes froleaban

seus grobifios trembeques ¢ mitidos.

Toxales e Xesteiras foron antes
Sbicaiios de ouro leve desfollado

en nifos de laberca e paporrubio.

As cavadas daquela verdegaban

en limpas ondas de unha mar novifia.

Valados e curotas eran ledos

10de cabritifios brancos comna a neve.

Agora, de verdd, son duros montes
pardos, calados, sbs, case perdidos,

de xistras e de vento agallopados.

Da cara a Metra a serra € doce ainda
15azul de lonxanias. A do Teixo

e a do Cadebo, al6 por Castro Verde,

brilan -xa case nubes- coma vidro,

coa alegria da neve renovada.

Mais o Norte € ben mouro e temeroso
20envolto todo en noite de buzarros

que vefien, por Guizdn, de Lorenzana,

e do Xistral, por riba de Abadin.

Ceibas por entre d'eles agallopan
pra as caivancas de Quende-e de Galgao
25as greas de Xan Paz de Cadabedo.



As de Carreiras van por Samarugo,

Cabreiros, Candamil e Santaballa.

Detras veiien os lobos, cando a neve

da por riba dos homes nos relanzos.

30Hai grandes montarias de brafiegos
con fouces e forcados.
Docemente
a neve vai runxindo sob as zocas

espesa, dura e limpa coma vidro.

350s ladridos dos cis e a gallaroufa
dos labregos de Candia e Cabaneiro
af6gase no aire.
Entre dous mozos

levan colgado un lobo coma nn xato.

400'contra luz, nos picos, unha grea

medra en sombras fantisticas, parada.

Cara a Gontén, na neve endurecida,
queda un fio de sangre que se perde

nas corredoiras de Fandi abaixo.

Efectivamente, cremos que se trata dunha composicidn paradigmatica por
canto nos sitda na historia poética cunha mirada de dobre vertente: o pasado e 0
presente que insinda un futuro.

"Os montes" presenta ddas partes claramente diferenciadas. Os dez
primeiros. versos 1évannos a ese tempo pasado ( reparese nos adverbios xa,
v.1, cando, v.2, antes, v.3 e daguela, v.7) no que a natureza se nos amosa no
seu miximo esplendor, chea de vida e grandeza. Pero todo isto tivo lugar nese
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tempo -"Xa foron... v.1, (...) foron antes, v.3- do antes que derivou e deu
paso a un presente menos amable e mdis cargado de sombra(s).

Se lemos a que chamamos segunda parte do poema (vv.11-44)
observamos un forte contraste. Ese agora (v.11) non nos conduce a outro
espacio senén que ambienta 0 mesmo escenario cun decorado ben distinto. "Os
montes" perden as siias roupas galanas que luciron antes ( no verdn); o vento e
a neve castiganos duramente e o home que os cruzaba recéllese en silencio
deixando s6 o recordo das sias pegadas que o conduce cara a ese tempo futuro

que prevemos ainda méis duro.

Asi, pois, temos que nos sitda nun antes e un agora que de seguido serd
despois; hai unha intencién mdis que evidente por parte do poeta que responde
4 condicién efémera do humano. De af a recorrencia e obsesién temdtica na
poética aquiliniana que desde agora agrandard cada vez mdis os seus circos nas
ondas do mar do tempo. '

4.2, RITMICA COMPOSITIVA.

Un recurso conformante do ritmo do Cémaros verdes € a reiteracidn
morfoléxica que nos vai aparecer formulada en estruturas binaias e ternarias,
basicamente. Ambas ¢ ddas viamos que tifian presencia destacada na sda obra
anterior, predominando case exclusivamente as estruturas binarias de
substantivo e adxedctivo; a formulacién no Cémargs verdes serd mdis rica e
variada por canto que acharemos bimembracién substantiva, adxectiva , verbal
e adverbial. Por outra parte, 0 ternarismo -case ausente ata agora-terd unha
presencia moi discreta.

Estas dias férmulas -binarias e ternarias- reflecten o sentir xovial e adusto,

luminoso e sombrizo que presenta o Cémaros verdes, todo el cheo de matices,
cores e cambios de luz.

4.2.1. ESTRUTURA BINARIA.
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Polo que se refire ao ritmo binario vemos que 0O poeta prefire a
bimembracién simple nas ddas primeiras secciéns -estean formadas por
substantivo ou por parellas de substantivos, adxectivos, verbos ou adverbios-,
mentres que bimembraciéns mdis complexas (Substantivo + Adxectivo /
Adxectivo + Substantivo, etc) estardn mdis presentes na derradeira seccién do
poemario.

Asi, pois, hovamente a oposicién da que vimos falando desde o principio
entre 0S textos escritos na preguerra e os da posguerra: méis simples €
nomianis os primeiros, mais abigarrados, ricos e plurais os segundos.

Imonos aproximar 4s distintas formulaciéns da ritmica compositiva en
dous tempos segundo que se trate de bimebraciéns simples ou bimembracions
méis complexas.

© 42.1.1. BIMEMBRACION SIMPLE.

Pode -diciamos- aparecernos bimembracién de dias categorias

gramaticais: substantivo + adxectivo(s) ou parellas de substantivgs, -

adxectivos, verbos ou adverbios. Procederemos nesta orde e daremos
exemplos significativos de cada vnha das combinaciéns que observamos no
noso demorado recorrido lector.

1. Combinacién de substantivo + adxectivo(s).

Comezamos pola mais simple.

a). A combinaci6n de substantivo + adxectivo ou adxectivo + substantivo
¢ a mdis frecuente nas ddas primeiras secciéns (estando tamén presente na
iltima, pero moi mitigada pola abundancia doutras formulaciéns mdéis
complicadas): |

a frol nova do mencer.
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(p.10)

yerdes cancigs de rosada.
(p.14)

Al, a tda fsa novifia

na ida rosei
das mifias verbas sequifias.

(p.18)

as cambeleiras orfas desta hora.
(p.22)

Non na cama dos hexdmetros virxilianos
(p.35)

b). Noutros momentos atopamos a combinacién dun substantivo con dous
adxectivos que se nos presenta formulada como:

* Suhstantivo + adxectivo + € + adxectivo ( a mdis abondosa):

e s ollos estdn cansos e vellifios.
' (p.16)

Na mifias maus trembaban 0s seus S£08
hiimedos j-estremecidos.
{p.38)

A terra das aradas, tenra ¢ doce.

(p-76)
seus grobifios trembeques e middos.
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que pelengrinaron soles inmensos € senlleiros.
(p.107)

* Formulada como substantivo + adxectivo + adxectivo € algo menos usual
gue a anterior:

Unha fonda alegria nas velas brancas, dondas,
(p.20}
(p.74)

can as spmbras espesas, inda mormas.

(p.79)
As albores vellifias, xa despidas,

{p.88)
0s COrmos pequeniiios, estrelados.
L P.93)

Nunha gamela nova, toda verde,
(p.106)

* A combinacién adxectivo + substantivo + adxectivo tamén se prodiga

bastante na dltima seccién:

p.73)

coas primeiras ¢astaiias fadas.
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(.75

Coma nun ]iso marmore impasibre,
(p.94)

e roxas lagaradas alcendidas,
(p.100)

Ti sola, mifia brava marifieira

namorada, remabas cara o sol.
(p.106)

Esta € amar, triste sombra desgazada
de aliisimos montes cheos de neve,
(p.107)

* M4is inusual € a formulacién adxectivo + adxectivo + substantivo:

Serra adrento na dura, na fonda poite de pizarras,
(p.74)

Debaixo, asolagados, fondos vales
(p.107)

" ¢). Por Gltimo temos a combinacién dun_substantivo con acumulacién
adxectival:

xente arrufada leda e faladora.
(p.100)

(...) coma yidro

(p.103)
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2. Mo1 abondosa tamén € a bimembracidn substantiva, presente ao longo de
todo 0 poemario;

¢Onde as barcas e as froles?
(p.15)

correran entre a j-erba e o restroballo
(.22

Traiguia nas sidas maus un sono ledo
de alouminar cenieos e lifieiras.
(p.36)

hai resarios e fgas rebrilantes
de arafias, coma vidros e solpdres.
' (p.76)

Toxales e Xesteiras foron antes

bicafios de ouro leve desfollado
en nifios de Jaberca e paporcubio
(p-81)

Hai grandes montarias de brafiegos
con fouces e forcados.
‘ (p.83)

Ora vefien co £ngaz0 € COS CAMASCOs
(p.88)
Caquetas remontadas e lamanggs.

(p.99)

navegada de noites e de yenos,
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(p.104)

A mar € terciopelo e frol de vento.
(p.106}

Eo ahmm € 0 peito poderoso
(p.108)

3. A bimembracién adxectival menos importante numericamente que a
substantiva, aparece sobre todo na parte final do libro:

Por entre as bagas roxas dos acibros,

en verde bronce frio, negros merlos,

limpos e petulanies de retdricas,

coma un fato de clérigos en sinodo.

(p.76)

Mais o Norte € ben moure e [eMeroso
(p-82)

Chegan 4 Terra Chi, lentos e graves,
coa primeira nevada os cordaneiros.

(p.99) -

A i-auga é donda e fina coma a seda.
- (p.105)

4. Tampouco falta a bimembracién verbal:

auga de poema que [pang e canta,
(p.31)
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e cOmo s remansa € se demora
(p.86)

mal bafexou a i-auga e inchéy as faces
(p.95) -

5. Nin a2 bhimembracién adverbial: -

Aqui e ali, rasiiias, entre 0s sucos,
un bando de perdices cacarexa.
(P.78)

Canda os cémaros secos, canda as veigas
ledas de poltros novos e armentio,
P97

4.2.1.2 BIMEMBRACIONS COMPLEXAS.

As bimembraciéns compostas por dous substantivos méis dous
adxectivos, tan caracterisricas e frecuentes no Sefiardd, case ausentes no
Corazén a0 vento, irrompen novamente con forza no Cémaros verdes €

especialmente na parte final, sobrecargando o texto dunha exuberante riqueza

de detalles. |
Catro son as formulaciéns que reviste esta bimembracién e que

enumeramos por orde de importancia: |

a. Con moito a mdis presente é a combinacién de substantivo + adxectivo /

substantivo + adxectivo:

rios de figitos verdes
e dos ameneiros noyaos.
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(p.26)

Vento pagan de ollos verdes,
(p.36)

que gardan hoxe os buxos en medo antigo e somba
(p.74)

todos en fraxe novo € pruma Himpa.
(p.76).

A sida carnifia é Ilisa coma a seda
ou neve nova en Albore callada.
(p.92)

a lerra labradia e m_:ma&mumhas.
(p.98)

Na mar, 0las salgadas, cabeleiras
yerdenevadas, (...)
(p.103)

Esta € a mar dos solpdres recendentes a mazds coloradas.
(p.107)

e as lias novas coma nécoms pequerrechas
(p.109)

b. Séguelle en presencias a formulacién Adxectivo + substantivo /
Substantivo + adxectivo:

Unha fonda alegria nas yelas brancas. .
{p-20)



302

ledo boureg enme&gamuf.&ims;
(p.78)
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limpas ondas de unha mar novifia.
(p.82)

Eo soutb énchese todo de ledicia,
vello amigo dos mozos sefiardosos.
(p.87)

Sobre os Jongos vilares, o azul calmo

n.94)
En doces brazos de auga adomecida,
' (p.104)

deitada nunba inmensa praderia de fieitos altisimos,
| (p.108)

c. Menos habitual ¢ atopdrmonos coa combinacién Adxectivo +
substantivo / Adxectivo + substantivo:

Torres de sombra medran na longa noite, escura chuva.
(p.74)

{...), e deslumbraba
- &s pintas velaffias de anchas alas.

(p.78)
Qué brancos os teus dentes e qué alegre
arisa da tia boca!

(p.106)

d. En contadas ocasiéns rexistramos a formulaciéon Substantivo +
adxectivo / Adxectivo + substantivo:
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da entraiia aberta 4 nova sementeira.
P.79)

Solpdres de ouro, € rasa, € brasa viva,
e de froles marelas de anchas follas,
(p.106)

4.2.2. ESTRUTRAS TERNARIAS.

Nunha proporcién moi inferior 4 estrutura binaria temos as estrutras
ternarias, formadas por substantivos ou adxectivos en series asindéticas,
péchadas ou polisindéticas.

Con base substantiva temos pluralidades asindéticas:

Cobras de lentos lombos, olas, ondas
- (p.104)

pechadas:

Mais o Norte € ben mouro € 1emeroso

envolto todo en noite de buzarros

que vefien por Guiz4n, de Lorenzana

¢ do Xistral, por riba de Abadin.
(p-82)

Veiien torcel-a réciga Os abades,
e flarllel-a xonza 6s montafieses,
e ¢ lifip de adibales ¢ de cAdigas.

(p-99)

e polisindéticas:



Solpdres de ouro, e 108, £ brasa viva,
(p.106)

Por canto 4s estruturas lernarias adxectivais rexistrdmolas en pluralidades

pechadas:

Liias novas en bercios, lavas de ouro
dun sol inda doncel, garrido e forte
(p.104)

E o alento, e o peito poderoso
que inda arquexa profundo, quente ¢ vivo
(p-108)

ou polisindéticas:

Estd murchada a rama, ¢or de terra,
que por Santiago foi sdboa de neve,
entre rosa e violeta, e deslumbrada

Logo desta aproximaci6n 4s estrutras que configuran a ritmica compositiva
do Cémaros verdes puidemos comprobar como predominan as estruturas
binarias sobre as ternarias e como a inxente presencia adxectival inza o espazo
poético ralentizando a andadura poemdtica que se traduce nun "dinamismo
expresivo negativo”, segundo terminoloxia de Carlos Bousofio:

"Lo primero que se nos ocurre s pensar que el dinamismo positivo del lenguaje (que acelera,
vuelvo a decir, €] perfodo} ha de estar encomendado a las partes de la oracion que transportan

nociones puevas (verbos principales y nombres propios o sustantivos), ya que la aparicion

nos hard sentir el pensamiento como mavil, 8 S i

retardatano de xpresion) serd cos s opuestas, de aquellas palahras que sin
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4.3. RITMO E PROCESOS INTENSIFICADORES.

Outros aspectos formais que inciden e abondan no dito no apartado
anterior son algiins procedementos que recalcan e intensifican a mensaxe do

Coémaros verdes; son a genumeracidn, reiteraciéns, gn gg,balgarnenm e
contrastes. De seguido, vannos ocupar.

4.3.1.- ENUMERACIONS.

Mediante as enumeraciéns consegue efectos de lentitude progresiva e
ritmica>? que inciden e agrandan a carga emotiva do texto, que se remansa e
abre a novas significaciéns.

As enumeraciéns aparécennos como asindéticas, sendo frecuente a
enumeracién adxectival:

Tras do arado
unha ledicia de milagre, un rio,
de patacas marelas, brancas, roxas,
longas, redondas, lisas, con cornechos.
(p.78)

Agora, de verd4, son duros montes
pardos, calados, sOs, case perdidos,

de xistras e de ventos agallopados.

49 . BOUSONO, Carlos: Teoria de la expresion poética, Ed. Gredos, 6* ed.
aumentada, versién definitiva, Madrid, 1976. Tomo I, p.433.
O sulifiado é noso.

50.. MORTARA GARAVELLI, Bice: Manual de retérica, Ediciones Catedra,
Madrid, 1991, p.212.
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(p.82)

Entre elas, non amantes, irmaus f0s¢os,
negros, barudos, laidos ameneiros
empdranas a tarde na sga sombra.
(p-92)

Se por medio da enumeracién asindética o autor nos deixa aberto o espacio
da accién do imaxinario, o contrario consegue coas formas pechadas pois que
limitan a actuacién como é de ver nestes exemplos:

Comaros d'herba mollada,
Camifios de cabrifollos
g silvas por entre as casas.

(p-26)

Qs seus bicos sabian a gueirogas,
arosadas ¢ xestas do Valifo
con froles e nifios de xemexeme.

(p.36)

Noutros casos atoparemos enumeraciéns toponimicas:

Mais o Norte € ben mouro e temeroso

envolto todo en noite de buzarros

que vefien, por Guizdn, de Lorenzana,

¢ do Xistral, por riba de Abadin.
(p.82)

e tamén a enumeracién adxectival;

Docemente
aneve vai runxindo sob as zocas
espesa, dura ¢ limpa coma vidro.
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{p.83)

e a combinacién substantivo + adxectivo en enumeracion asindética:
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Leva pra o inverno -doce relembranza-
urizos reganados, peros doces
¢ follas amarelas,

(p.86)

Por utlimo, referimonos 4 gnumeracién polisindética que reforza e agranda
a comunicabilidade afectiva mediante a reincidencia na conxunci6n copulativa:

Un dia hamos ser neniiios

nun pafs birbaro de monies

£ xesleiras inmensas, amarelas,
e infinitos regatos, patuxando
pra os muifios da mao,

(p-21})

Libranos, Sefior,
das cousas que andan a correr.
Dos pucheiros cheos d'auga, nas hortas,
& daboca das cobras,
¢ da roda dos carros,
¢ de todol-os hichos malos.
(p.40)

Neste caso a polisindese vese reforzada afnda mdis coa andfora que
reduplica af os efectos retéricos.

A enumeracién polosindética aparece ao longo de todo o poemario; s6
dias mostras mdis da dltima parte do Cémaros verdes:

Lavironse en setembre,
canda os cémaros secos, canda as veigas
ledas de poltros novos £ agmentio,

e de tollemerandas cbr de rosa.
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De ribeiras e vales sobre 0 Mifio

con pavias marelas g amexixejras,

g roxas largaradas alcendidas,

¢ pipas nas bodegas revertendo.
(p.100)

4.3.2. REITERACIONS.

A reiteracién on repeticion € un dos principios constitutivos fundamentais
do verso libred1, converténdose nun dos recursos estruturantes do poema. No
Cémaros verdes ten unha presencia méis que destacada, como de seguido
trataremos de amosar.

Basicamente ddias son as modalidades que nos presenta: reiteracién léxica

e reiteracién sintdctica.
Valamos con cada unha delas.

4.3.2.1. REITERACION LEXICA.

A reiteracién léxica, pola sda parte, vaise formular nestas tres
modalidades: andfora, reduplicacién e reiteracién diserninada.

a. Anifora.

A andfora, tan presente nos dous poemarios anteriores, Segue a ocupar no
libro do que falamos un lugar de excepcién, desde o primeiro ao derradeiro
poema:

31 _LAZARO CARRETER, Femnando: Estudios de poética, Taurus, Madrid, 1976,
p-60.
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(pp.17-18)

Mais a siia sombra, si, mar sin consclo.

A siia sombra de auga, arﬁargues béAgoas.

A stia sombra leal, triste lamento e longa noite.
(p.108)

Como figura da insistencia”2, a andfora vai ser clave na intensificacién e
modalizacién dos contidos, ben sexa para remarcar a plenitude e vivencia
£0z0sa ou para insistir na angustia e dasacougo que o paso do tempo produce
no eu-poematico.

Asi, pois, podemos ver exemplos nos que a andfora desenvolve unha
funcién positiva; 0 poeta recréase na reconstrucién da memoria ida que
recupera mediante a insistencia anaférica:

n 5ol nifj
que se atopéu, nas veigas do mencer.

(...)
Era un gol pequenifio
que nacéu nunha soldaconsolda

(..)

n sol nifi

e elevirono as loias nas alas.

(pp.29-30)
Ou neste caso:

Pastoriiias dos montes, nas caivancas,

52 . MORTARA GARAVELLI, Bice: Ob.cit., p.229.
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& longo dos regatos e nas veigas.

Nelas se esperta o vento go mencer
e espéllase o ouro nelas do solpor.

(P91

Pero a andfora tamén pode marcar o negativo, creando un ambiente
cargado e obsesivo que reflecte unha vivencia angustiada que nos envolve coas
siias reiteraciéns anaféricas:

Libranos, Seiior,
das cousas que andan a correr.
Dos pucheiros cheos d'auga, nas hortas,
e dahoca das cobras,
& da roda dos carros
e_dgmo_l_gs_mgh_oﬁ malos.

(p-40)

Esfa é a mar dos solpdres...
| ()

Esta é a mar, triste sombra desgazada
(...

A mar non sabe nada,

A mar € solo unha

sombra arﬁargue dé cinzas sin mamoria,

un desolado peito, lodo oco,

que zoupan as sias maus poderosas e encrenchadas.

(pp.107-108)

b. Reduplicacién.



A repeticién da dltima parte do segmento sintdctico ou léxico, xa moi
frecuente na poesfa anterior, tamén nos aparece nos Cémaros verdes con
bastante regularidade; expresa, polo xeral, unha grande conmocién afectiva

asociada a0 afin iluminante-recuperador da memoria:

(Unha mand delgada, delgadifia
levouno por camifios de nebra).
p.29)

Lourifia loura, a sua cabeleira
enguetdbase en todal-as bufardas.

(..)

Erm miis doce, gra, que o puamr de Pumariiio,
cheo de repinaldos e de ninos de rula.

(...) : L

-Foi é1, foi o terral,
(p-38)

-Ai, mifia irmé, mifia irmé!
Tifig frio, tifia medo
alf solifia, & luar.
(p.102)

Velahi tedes amar, a mar primeira,
(p.104)

Qué brancos os teus dentes e gué alegre
arisa da tia boca!
{p.106)
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c¢. Reiteracién diseminada.

Trétase dun procedemento formal de rafz cldsica, segundo tefien estudado
Dimaso Alonso e Carlos Bousofiod3;trétase de diseminar unha serie de
términos ao longo dun poema, para despois, na sda parte final, recollelos,
recolectalos (reiteracién diseminativa-recolectiva denominan D. Alonso E C.
Bousofio) dunha forma mdis ou menos ordenada pechando o texto. O exemplo
méis ilustrativo ao respecto do Cdmaros verdes e a composicion titulada .
"Brétema":

Brétema,
60 noviiia,
auga de poemg que mana e canta,

ven!

-Ven por carreirifios de vento,
(...

-Cancién novifia!
-Auga de poema!
-Rosa de vento!
-Saudade do sol!.
(pp.31-32)

A palabra-clave "Brétema" xera unha asociacidn imaxinistica que se
desenvolve durante toda a andadura poemdética, concentrdndose nese climax
tensional que ainda se intensifica mercé aos signos de exclamacién. |

53 .. ALONSO, Démaso e BOUSONO, Carlos: Seis calas en 1a expresién literaria
espaiiola, Ob.cit., p.408 e ss.
Véx. tamén, ALONSO, Damaso: Poesia espaiiola, Ensayo de métodos v
limites estilisticos, Ed. Gredos, 5° ed., 2° reimpresion, Madrid, 1976,
pp.437-438.



4.3.2.2. REITERACION SINTACTICA.

A reiteracién de estruturas sintdcticas, de forma esporddica ou ao longo de
todo un texto, é o que denominamos para]§1i5m954; este procedemento ritmico
sen ser un dos mais usuais no poemario, si ten unha discreta presencia,
actuando as reiteraciéns sintdcticas moi directa e fondamente sobre os contidos
que se moven sempre na esfera do eu-lirico. Desta forma, a recuperacién da
vivencia por medio da palabra cobra unha dimensién mdis ampla e intensa.

Non volveremos sobre os dous textos con estrutura paralelistica55 do
Cémaros verdes, mais permitasenos algiin exemplo ilustrativo do que vimos de
dicir. | | |

No poema titulado "Era un sol pequenifio” (pp.29-30) o poeta consegue
que aquel sol pequenifio, diminuto, que nacfa "nas veigas do mencer” se abra,
cobre voo e se dimensione nesta palabra que reiteradamente o nomea na forma
paralelistica:

Era un g0l pequenifio
e levirono as loias nas alas.

a s 8
cantan, cantan, cantan,

g s Joias
‘porque levan nas alas o sol.
(p.30)

§ sag

.
5 s ag

54 . RODRIGUES LAPA, Manuel: Licdes de Literatura Portu
Medieval, Coimbra Editora, 9" ed. revista e acrescentada, Coimbra, 1977,
pp.119-122,

55 . Remitimos a0 apartado 3.1.- "O amor”, deste capitulo, onde se fala de "Sob as
avelaneiras”
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()
(p.38)

4.3.3. ENCABALGAMENTO.

O desaxuste que se produce entre a pausa sintictica € a pausa ritmica
cofiecémolo como encabalgamento; o verso interrompe a estrutura sintictica
para se prolongar no verso seguinte; por medio desta ruptura incrementamos a
intensidade e o ton das palabras, sendo un recurso de grande expresividade, ao
pér no limite (final e comezo de verso) aquelas palabras que se queren realzar.
Moi usual no poemario que nos ocupa, sirvan de mostra estes exemplos
collidos case ao chou: |

Unha xugada bacenta

de nubes iba tripando
as estrelas derradeiras.
(p.25)

(...) Nos curros de Aldoar
durmil esta noite o vento coa Oreade.

(p.35)

Estes son os da herba, que recenden
amadyreirg,
(p.90)
Na mar, olas salgadas, cabeleiras

verdenevadas, ledas coma yidro

1iso, suave e frio, ou vento duro.
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(p.103)

4.3.4. CONTRASTES.

Coa contraposicién de situaciéns, ideas ou pensamento o poeta trata de
salientar aquilo que mdis lle interesa, consegue crear tensién entre didas
realidades -reais ou imaxinarias- que xeran a realidade literaria no espacio
poemdtico. Como moi acertadamente ten explicado o porfesor Alarcos Llorach
"El contraste es normalmente binario; de ello resulta gue el verso, la estrofa, o
el poema, en que se producen, quedan polarizados como en dos zonas rivales -
que se 1luminan mutuamente y se balancean en un ritmo de vaivén"S0,

Estes contrastes preséntasenos como contraposiciéns entre a luz € a
sombra, entre o dia e a noite, tal no poema "Alé tras do Padornelo” onde
vivencia o nacemento do novo dia _"a frol nova do mencer’- que ve
intensificada a stia forza irradiactiva nesa loita de contrarios: a derradeira hora
da noite e a primeira do novo dia; ese espacio de claro-obscuro cobra novo
relevo nos contrastes: '

Barqueiras, didas horas novas,
nenas inda, -cinco e seis-
(p.10)

Noutros momentos o contraste reforza e intensifica a forza emotiva que
deriva da comparanza entre a mesma realidade situada en dous momentos: un
antes e un agora, un pasado e un presente. Mostra paradigmética da
tensionalidade contrastiva é o poema "Os montes”. Seleccionemos este
fragmento:

56.. ALARCOS LLORACH, Emilio: La poesia de Blas de Otero, Ed. Anaya,
Salamanca, 1966, p.111,
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Xa foron cor de rosa e ben ulian
cando as braiias e as uzes froleaban

seu grobifios trembeques e middos.

Toxales ¢ Xesteiras foron antes
bicafios de ouro leve desfollado

en niiios de laberca e paporrubio.

(...)

Agma, de verd4, son duros montes
pardos, calados, sds, case perdidos,
de xistras e de vento agallopados.
(pp-81-82)

Eses montes que "foron antes" vizosidade e galano para os sentidos,
"Agora son" dureza e soidade que inza a esfera poemdtica agrandada
precisamente pola distancia ambiental ¢ emotiva das dias situacions.

- O contraste tamén se pode plantexar nunha dimension temporal entre
presente e futuro: asi na composicién "Abedoeiras" (pp.91-92); nela atopamos
que a soidade -orfandade- que vai xerando o texto:

Pastorifias dos montes, nas caivancas,

0 longo dos regatos € nas veigas. -
reménsase e tensa o presente:

O verde das sidas follas, ouro agora,
vaise despindo & vento dos menceres.
Encotriiias na noite, tremelantes,

son coma lias vivas xunta is fontes

e 0 longoe dos regatos de auga nova.
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para dispararse coa referencia ao futuro, ao inverno, as noites duras do

inverno:

Elas todas de luz e aire apenas,
orfifias, nas caivancas, pol-os montes,
sofian con nojles brancas de nevada

'c g 19438
4.4. EXPRESIVIDADE FONICA: A ALITERACION.

Se nos poemarios anteriores xa nos foi dado ver que habia unha blsqueda
e explotacién dos aspectos fénicos como forma axeitada de expresividade
conteudistica, cremos que no Cémaros verdes o poeta chega a unha feliz
conxuncién de efectividade fénica e expresién afectiva. |

Obsérvese a combinacién de linguovelares xordas (s) e sonoras (r) que
establece nestes versos, amais da aliteracién vocilica (e-e, i-i, a-a, 0-0):

e xesteiras inmensas, amarelas,
e prados sempre verdes, € bois pios,
e infinitos regatos patuxando
pra os muifios da mao.
(p:2D)

ou a frecuencia aliterativade S, Ne L (LL):

A siia carpifia & Jisa coma a seda
ou peve nova en dlbore callada.
(n.92)

Moitos outros son os casos de aliteracién que rexistramos ao longo das
péxinas deste terceiro poemario de Aquilino; non queremos facer un inventario
completo nin moito menos; permitasenos sé algin exemplo mdis:



A noile silenciosa e soedogsa,
vira dopmir degpdis contra as silveirag,
verde de vagalumes nas caivancas.
(p.98)

~ Vilagarcia, leda de navios,
dorige na miiia alma sopo leve,
(p.105)

5. SISTEMA IMAXINISTICO.

Neste apartado trataremos de nos aproximar ao sistema imaxinistico do
Cémaros verdes que visionaremos como simil ou comparacién e como
metdfora; hai un claro predomino da metdfora (67 no total) sobre a
comparacidn (24 casos). Unha observacién que nos parece moi significativa: &
medida que nos adentramos no poemario imos comprobando que perde forza o
uso da metdfora e aumenta a comparacién. Vexdmolo con datos. Nas ddas
primeiras secciéns (quince poemas) tan s6 rexistramos ddias comparaciéns,
mentres que na Gltima secci6n (outros quince poemas) atopamos as vintedidas
restantes.

Se miramos a metdfora achamos que a situacién se inverte: fronte &s
corenta e sete metdforas dos quince primeiros textos do poermario, unicamente
temos vinte nos quince finais. ;A que se debe? Cremos que se trata de fuxir da
afectaci6n e da linguaxe sumamente feita e nalgin sentido fortementia libresca
ou lexicalizada. Recordemos -que precisamente 0S poemas nos que menos
aparece a metdfora son xustamente aqueles nos que o autor de Lanza de soledd
se amosa mdis persoal, aqueles que reflecten a sia visién e personalidade mdis
auténtica. '

Moi consciente do labor de autocritica e atento aos novos rumbos poéticos
reflexiona sobre isto e segundo lle confesaba a Borobd, nunhas declaraciéns

‘que xa cofiecemos, tratou de prescindir das imaxes por considerar que se
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abusara delas sen necesidade>7.Vemos, pois, que este cambio responde a unha
operacién programada e meditada, 0 que non quere dicir que merme en ningin

momento a autenticidade dos textos.
5.1. A METAFORA: FORMULACION.

No Cémargs verdes practicamente non introduce novidades polo que
respecta a0 campo da metaféra se o comparamos co Corazén ag vento.
Dixemos -& xa reiteradamente- que 0s textos das secciéns "E vou namorado” €
"O pastor das horas" débense a unha dtmosfera poética semellante aos do
segundo poemario aquiliniano, ainda que si hai unha maior soltura e
seguridade expresiva. Nos de "Cabrifollos e oucas" vaise desprendendo da
metdfora e cando a usa non observamos novas formulaciéns. Onde si
consideramos que deu cun novo e persoal filén expresivo € no caso da
comparacién. Pero disto ocuparémonos mdis adiante; agora fagamos un breve
repaso da expresién metaférica propiamente dita.

Xa cofiecemos as sias formulaciéns; simplemente lembrémolas pofiendo
algdins exemplos.

Polo que fai 4 metsfora atributiva (A ¢ B ou B € A) s6 a rexisiramos como
A & B.(8 veces); aparecendo tanto nos textos do libro correspondéntes 4 etapa
de preguerra como aos da posguerra: '

Un silencio todo estrelado de surrisas,

no que o5 teus ollos seiign dous barguifios ancrados.
(p.20)
E 0 teu pescozo liso e 0s teus brazos
eran de ouro moreng, mifia amiga.
(p.106)

57 . Remitimos 4 nota n° 13 do presente capitulo.
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No caso da metdfora en xustaposicién {(once apariciéns) tanto nos figura a
formulacién AB:

Nela se-dorme pn luceiro.
pastor de lias de mel.
(p.10)

Serra adrento na dura, na fonda noite de pizarras,

itas, lonxanas eaitas,

-fios 5 _' ns
(p.74)
como B.A:
S s Jombaos 3 S
cara a (Gdal-as praias, (...)
(p.104)

A formulacién metaférica determinativa, con vintecinco apariciéns, é a
méis abondosa; 0 mesmo que ocorria no caso das atributivas e determinativas
pode figurar primeiro o término real e logo o figurado e 4 inversa; asi é que

“achamos a disposicién maioritaria na forma B de A, que rexistramos case
sempre nos quince primeiros poemas do Cémaros...:

Unha xugada bacenta
de nubes iba tripando

as estrelas derradeiras.

(p-25)

No mar do sol van boiando as chousas
coas velas verdes das bidueiras 6 vento.
(p.34)
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pero tamén se nos presenta como A de B, nunha proporcién ben méis inferior:

terras ledas de vifias nos outeiros,
€ paranxeiras de ourg nas curtifias.
(p.100}

Como variante ou derivacién da metifora apositiva debemos entender a
metdfora descritiva ou imgggsignigta58. Na tipoloxia metaférica vista ata agora
s6 nos aparecia un plano real (A) e un evocado (B); pois ben, na metéfora
descritiva os planos multiplicanse; o plano real d4 lugar a dous ou mdis
evocados que sempre derivan e dependen del. Podemos formulala como A, B,
B'.... Vexamos algunha:

Buscando pozos en sombra
topéi o pd de mil sedes.
A tia ris o ifia,
orballo na folla verde.
(p.18}

Xa nin montes de neve nin soles recén nacidos.
Mais a siia sombra, si, mar sin consolo.

.
3 o N
P

s1a s ig g

(p.108)

pero non sempre nos aparece en aposicién; temos casos nos que figura como
formulacién atributiva (A€ B ¢ B'):

(p.106)

58 . HERNANDEZ, Pelayo R.: Estilistica, Ob. cit., p.122.



Tamén ( como nos poemarios anteriores) emprega a metafora pura gu in
absentia3? na que o plano real foi suplantado polo metaférico; isto fai que as
dificultades para o lector sexan maiores posto que ten que reconstruir a
ausencia referente que serve de base neste proceso imaxinistico; amais hase de
ver coa compoifiente irracionalista60 que caracteriza este tipo metaférico. Mais
nesa dificultade estd a grandeza da produtividade creativa e lectora.

Cando o poeta nos di que

Na terra da noite mol
esfende un suco marelo
(p.25)

estd desvidndonos dos usos normais da linguaxe para crear unha nova forma
expresiva que arrequece o dmbito do imaxinario; e asf temos que que ese "suco
marelo” € a feble luz do sol que irrompe nas sombras ainda da noite.

O mesmo nos é dado observar noutros casos nos que procede de xeito
semellante. Asi:

Debruzada en doce ponies

espeféu aquel intre todo o dia.
| (9.38)

O poeta agarda na tardifia que tardou en chegar tantas horas como desde
que nace o dia ata que van caendo as sombras; de af que el a atope "debruzada
en doce pontes” (horas).

Noutros momentos desvidmonos da realidade do neboeiro da maiié con
esta ekpresi(’)n que funde o elemento igneo (fume) e o elemento acuffero:

Entre o fume de escuma da alborada,
(p.98)

59 - véx. as notas 38 e 39 do capitulo IIL

60 ~- BOUSONO, Carlos: El irracionalismo poénco El simbolo), Ed. Gredos, 2°
ed. revisada, Madrid, 1981.
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Un caso especial podemos velo na metéfora adxectival, tan libre ¢ cargada
de irracionalismo e chea de novas significaciéns que, pofiamos por caso, no
seu primeiro libro serfan impensables. Vexamos. E non comentamos porque
cremos que o lector € quen de se transportar a eses novos dmbitos poéticos
creados:

Herbas de nebra sofiada
rios de luar 6 pé.
(p.9)

Un silencio todo estrelado de surrisas,
(p.20)

E das beiras da mar que € case nebra
- eh penedos e escumas acurrada,
navegada de sonos sin sentido,
de sonos enleados
de oucas sonAmbulas ¢ cegas.
P.73)

Nos cadulios
pérase o seu correr € un vento ledo

riza a i-auga sofiada nos vilares,

{p.78)
5.2. A COMPARACION.

Pensamos que 1o uso que fai da comparacién no Cémaros verdes deu
Aquilino coa expresi6én persoal que longamente vifia ensaiando. Efectivamene,
aqui temos unha frescura e efectividade comunicadora que reflecte experiencias
e realidades ben concretas mais que nos disparan ao 4mbito do imaxinario. O
simil ou comparacién vaille servir para explicar experiencias, estados animicos
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ou vivencias que doutro xeito non seria moi doado de facer sen recorrer a unha
linguaxe mdis abstracta. Pero esta irrupcién na cotidianeidade, no inmediato,
non quere dicir que na comparacién desapareza o que Carlos Bousofio define
como formante distintivo da imaxe contemporénea; 1sto €: a sda estrutura
irracional que lle permite ao poeta equiparar dous términos sen ningin

fundamento obxectivo como nos lembra o critico asturiano:

"(...) En la imagen visionaria, (...) nos emocionamos sin que nuestra razén reconozca
ninguna semejanza l6gica, ni atin, en principio, semejanza alguna de los objetos como tales
que se equiparan, el A y el B: basta con que sintamos la semejanza emocional entre ellos. Se

trata, pues, de una imagen irracional y subjetiva"61

| A través da comparacién pon en relacién planos que na realidade estdn
afastados ou son incompatibles; mais ela todo o une e invade, dando asi un
x0go expresivo dificiimente igualableﬁz.
Vexamos algins exemplos do mecanismo comparativo, sempre igual na
stia formulaciém (...coma...) mais moi produtivo e voluble na significacién:

£u quero oir o teu silencio, nena.

.19)

(Ai, virades entdn, vidreiras coma rosas.
(p.38)

A terra das aradas, tenra e doce,
[espira, Coma un song, acubillada
na nebra da mafi4. De suco en suco
hai resarios e teas rebrilantes
figs vidros e solndres.

(p.76)

61 . BOUSONO, Carlos:Teoria de la expresién poética, T.1., Ob. cit., p. 195.

62 . Véx. o libro de PFEIFFER, Johannes: La poesfa, Fondo de Cultura
Econémica, México, 1978, p.40 e ss.
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As Albores, mdis outas e méis craras,
ias de i idr
(p. 86)

E isto di das abedoeiras que visiona deste xeito tan sumamente particular:

Encoiriiias na noite, tremelantes,
Ifias vivas as S
e O longo dos regatos de auga nova.

(p.92)

is impasjbre,
asefiardd resalta en dor calada
a un brutamontes, riste coma a noite,

O xato sin parexa dexunguindo.

(p.94)
E para rematar, 0 mar
(..)
anaina os soles do solpdr '
¢ as hias novas coma nécoras pequerrechas

" & son do eco céncavo ¢ lonxano
daqueles altos montes tan vellifios
que foron unha vez.

(p.109)

Despois de vermos estes fragméntos xa podemos valorar o calado
expresivo e a importancia que concede 4 comparacién como a forma predilecta
para se explicar un mundo qué toma voz persoal seguindo camifio cara 4
confluencia dun eu que tenta ser na palabra. ‘ '



g. CONCLUSIONS.

Deste percorrido polo Cémaros verdes estas son as conclusions que
tiramos da sua lectura:

1. Como libro acumulativo -recolle materiais de tres lustros (1932-1947)-
non ten unha tonalidade unitaria sendén que as dias primeiras seccions -"E vou
namorado" e "O pastor das horas"- estdn moi préximos a0 mundo de Corazdn
ao vento, se ben xa se inclina cara 2 unha poética moito méis persoal e menos
libresca, ainda que por suposto quedan algins arrastres formativos (a lectura
dos cancioneiros medievais, a poética amado-carballesca, certo eco
creacionista...) pero moi asumidos. Pola contra, a parte final, "Cabrifollos e
oucas" ("Nenias" non a comentamos aqui por razéns xa aducidas) supén o
treito mdis de seu e un achegamento a certos plantexamentos do mundo ¢ldsico
como son a recreacién no vivir humilde e tranguilo, lonxe do mundanal ruido,

reflectido no envoltorio formal do hendecasilabo branco, maiormente.

2. Dunha vez por todas que quede claro que en ningin momento podemos
falar dun poemario no ronsel neotrovadoresco -como insisteniemente € sen

fundamento ten repetido a critica. Para sermos mdis exactos s dous poemas

do Cémaros verdes obedecen a estes ditados; referfmonos aos titulados "Sob
as avelaneiras" (pp.11-12) e "Canté, rulifia" (pp.13-14); se ben o aire
neotrovadoresco entra como rara insinuacién polas firgoas dalgiin que outro
poema ("Ai, a tia risa novifia", pp.17-18 ou "Eu quero oir o teu silencio”,
pp.19-20).

3. Qutras presencias literarias cal o hilozoismo de Luis Amado Carballo -
motor dalgins textos da seccién "O pastor das horas"- verase moi mitigado

polos aportes do mundo cldsico, especialmente no poema "Nos curros de
Aldoar” (pp.35-36).
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4, Aparece aqui, desde o poema "Un dfa" que pecha a segunda seccién, a
grande lifia temdtica que cruza a poesia aquiliniana e que desde agora non fard
senén agrandarse; estamos a falar do tempo, o paso do tempo que domina,
marca e condiciona a situacién do eu na esfera poemética. Por iso el tenta
basicamente nos textos de "Cabrifollos e oucas" pér nome a aquilo que foi nun
tempo ¢ nun lugar, querendo -como xa dixemos- que as "cousas” nomeadas
sigan tendo voz e falando por el. A palabra, pois, como fundadora do novo

espacio do texto, voz contra 0 tempo, voz para a eternidade.

5. Toda esta proposta temdtica, arroupada na elegancia formal do
hendecasilabo e da grande riqueza léxica danlle ao Cémaros verdes (case

exclusivamente a dltima secci6n) un aire de grandiosidade e perfeccién que non
ten comparanza con ningdn poemario galego desta época. (Referimonos ao ano
da aparici6n: 1947).

6. Coémaros verdes supén unha primeira plenitude: o poeta soubo dar coa
sia voz, situdndonos na xeografia intima da sta infancia e adolescencia; a
paisaxe, xentes e costumes, "traballos e dfas", recuperan a voz que o tempo
lles quere quitar, mercé a ese xesto de identidade e nostalxia que o poeta desefia

¢@ seu verbo re-creador.

7. Cémaros verdes representa, xa que logo, a primeira madurez creativa da

poética aquiliniana, non o cume que anula toda a producién posterior; mellor
dito, cremos que 0 poemario na sia parte final € a porta de entrada no mundo
da sda-obra dltima: De dfa a dia e Lanza de soledd. (Nenias, en boa medida,
representa un caso d parte, ainda que temos que recofiecer que algins dos seus
textos estin na mesma lifia).
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CAPITULO VI

DE DA A DIA (1960): O EXISTIR MEDITA A SUA CORRENTE.
1. INTRODUCION.

Cando Aquilino publica o De dia a dfa (1960) rompe cun silencio editorial
que xa duraba trece anos; efectivamente, desde a aparicion do Cémaros verdes
(1947) non volvera a publicar ningdn libro de poemas seu. Fora, iso si,
adiantando alguns dos seus textos en xornais e revistas.

(Como interpretar este silencio?. jDescrédito na creac16n poética?.
(Desconfianza cara 4 sda obra?. Mais ben cremos que se deba a un excesivo
respeto e responsabilidade do poeta de Seivane. Expliquémonos. A boa
acollida, unanime, do Cémaros verdes mércalle un reto non fécil de superar e
Aquilino, consciente, trata de responder 4s espectativas nel despositadas.

Feita esta apreciaci6n, vaiamos un algo méis cara ao poemario. Como

sabemos De dfa a dial recolle poemas escritos entre 1933 ¢ 1960 que, segundo

1 _ ALA: Dedia a dia, Edicids Celta, Vilagarcia, 1960.
Todas as citas que se fagan, acompaiiadas da pixina correspondente, serin
por esta edicion.
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certeiramente ten escrito X.L. Méndez Ferrin, podemos ler como unha especie
de "diario poético"z.

Dada a unidade tonal e ideol6xica -visién da vida, do mundo-que se
respira no libro consideramos que os textos mdis vellos que o compofien foron
substancialmente revisados, retocados e actualizados 4 hora da sia publicaci6n.
Neste "diario poético”, no que "o existir medita a siia correnie”, como reza 0

subtitulo dun vello poemario de Juan Gil Albert3, o lector reflexiona sobre a

condicién humana, acompafiado polo elemento biogrifico e vital que o poeta lle
oferece como fio condutor. Mais antes de entrarmos no entramado conteudisti-
co, fagamos algin outra aproximacién periférica. Nunha entrevista que lle fai
Antonio Rodriguez Cadarso no ano 1957 para La Noche ddsenos informacién
de grande interese. Dela reproduzo estes dous treitos:

". ; Tiene algiin libro pendiente de publicacidn?.,

- §1. Dos libros mios se publicardn préximamente, Uno, inédito, que se titulard "A noite ¢
longa”, lo destino a Papeles de Son Armadans, y otro de poemas aparecidos ya en distintas
revistas, serdn editados por Monlerrey. '

.0

- ;Que representan estos nuevos libros en su trayectoria vital y poética?.

- Un adiés al poeta joven que uno ha sido™4.

Dos libros aos que alude o entrevistado cabe dicir que ningin deles ve a
luz na editorial que se menciona e © ti’tulo de A noite € longa sera substituido
polo de Lanza de soledd; o segundo, tritase do De dfa a dia. Efectivamente,
algins dos poemas que o compofien foran aparecendo en revistas galegas e de
féra nos anos inmediatamente anteriores. Asi aparecen en ‘Alba: "Non me

2. MENDEZ FERRIN, X L.: De Pondal a Novoneyra, Ob.cit., p.142.

3 - GIL ALBERT, Juan: Poemas (El existir medita su_corriente), publicado
primeiro na Libreria Clan, Madrid, 1949. Hoxe recollido na Qbra Poética .
Completa, 2, Institucién Alfonso El Magninimo, Diputacién Provincial de
Valencia, Valencia, 1981, pp.9-58.

4 - RODRIGUEZ CADARSO, Antonio: "Entrevista a A.LA.", La Noche, 25,
maio, 1957,
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esquenzo de v6s"S ¢ "Eu vou no tren"®, en Mensajes de poesfa: "; Cémo deter,
decide, esta delicia?"? e "Coma un rfo"8, en Mundo_Hispdnico: "Non me
esquenzo de vos" e "Al6 no fondo" e en Aturuxo: "Eu estaba asolagado"lo.
Outros poemas que conforman o libro -axeitadamente retocados- xa viran a luz
en Nés: "Cando tefia 300 anos de alen"!1 ¢ "Estuario interior"12 que pasar4
como primeiro poema do De dfa a dia co titulo "Cansancio”.

Pasando 4 apreciacién aquiliniana sobre o significado do "novo libro na
siia traxectoria poética e vital" considerdmola totalmente acertada: "un adeus ao
poeta novo que un foi". O De dia a dfa abre unha nova fase na siia obra, mdis
adusta, méis reflexiva e persoal. Mais este libro non foi sempre xustamente
valorado. Queremos agora achegarnos 4s opinions (algunhas) que se emitiron
sobre 0 mesmo; elas vannos servir para ver como hai unha serie de altibaixos
no termémetro valorativo desta obra fundamental na poética aquitiniana.

Se ben se trata dun poemario apreciado e xustamente lido por mentes
preclaras, non sempre foi lido detallada e correctamente € isto pesou moi
negativamente non sé nesta obra senén na valoracién da sda obra da dltima
hora.

Foi o profesor Carballo Calero un dos que mdis contribuiu a dar unha
imaxe redutora e, xa que logo, falsa do De dia a dia. Escoitémolo:

"Deica o ano derradeiro da sda vida non publicéu Agquilino mdis libros de versos
orixin4is.Pero entén publicéu tres. Pero entén publicou tres. O-primeiro, De dfa a dia,
contén poemas datados en parte con moita anterioridade, mesmo de 1933, Algins ter4n sido
refeitos. Non achamos propiamente novedades" 13,

5. Alba. Hoias de poesfa, n° 1, A Coruiia, 1948,

6. Alha, 1° 6, Vigo, 1951.

7. Mensajes de poesia, n® 6, Vigo, 1949.

8. Mensajes de poesia, nimero homenaxe a Carmen Conde, Vigo, 1951,
9. Mundo Hispénico, aito I, nn.28-29, Madrid, Julio-Agosto, 1950.

10 . Aturuxo, nn.7-8-, Ferral, 1956.

1 _ Ngs, 1°121, Ourense, 15-1-1934.

12 Nds, n"130, Ourense, outubro do 1934,

13 _ CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia da Literatura..., Ob.cit., p.745.
O sulifiado é noso.
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Este xuizo sobre o cuarto poemario galego de Aquilino marcou e
condicionou a aproximacién ao libro e fixo que mdis dun estudoso-critico
repetise acriticamente a opinién do poligrafo ferroldn. Isto explica que ainda
hoxe nos atopemos con persoas que despachan o De dia a dia en seis lifias,
mentres que aos poemarios anteriores se lles dedican varias pixinas, como
podemos observar no "Limiar" que o profesor Anxo Tarrio escribe para a
antoloxia do de Seivane publicada pola universidade de Santiago no ano de
1986:

"Tristeza xa abondo descargada da autocompaixén que apreciabamos en poemarios anteriores.
Premonicién dun destino tacafio que axifia habia levalo a integrarse, terra xa, coa paisaxe que
tanto amou e que tan inigualablememé cantou. Iso ¢ De dia a dia; un poemario en tono maior
poético que, a pesar de incorporar composicions datadas nos anos anteriores d goerra, semella
moito mdis vivo e actual que Comaros verdes” 14

Evidentemente, nés queremos situarnos noutra onda ben distinta, na que
Xa se moveron outros que nos precederon e que queremos facer nosa.

Alvaro Cunqueird, nun artigo publicado en La Noche, precisamente ao
pouco do libro ver a luz, filanos da madurez e da hora plena do De dia a dia:

"Son las horas m'aduras del poeta, de la mixima voz que entre nOSOtros va y viene con la
palabra del misterio al misterio; del misterio del mundo y sus tapices, al misterio de la
poesfa. Un sosiego antiguo, cldsico, preside la diccién, y es también antigua, clésica,
virgiliana, la sobriedad sentimental. El poeta, tan humano, lo toca todo, por decirlo con
palabra suya, sefiardosamente, pero con alas. Poesia verdadera y veraz, largo camino que lega
desde dilatados, brumosos horizontes, somos irresistiblemente llevados a ella, a compadecer y

a mirar con los abiertos, suaves 0jos de las palabras suyas” 15

Francisco Fernindez del Riego ou Slavador Lorenzana, como asina,
apunta na mesma direccién ao se referir "4 grave voz dun poeta”; para Del

Riego , neste poemario, Aquilino € dono dun mundo poético e dunha voz:

14 . TARRIO, Anxo: "Limiar” para a ‘Antoloxia_de Aguiline Iglesia Alvanﬁo,
Universidade de Santiago, Santiago de Compostela, 1986, p,19.

15. CUNQUEIRO, Alvaro: "No cimo grave...", La Noche, 14-1-1961. .
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"Dueiio de una expresién ceilida y elegante, de un lenguaje poético que maneja con matizada

Zan

maestria, el autor de "De dia a dia” ha escrito un libro armonioso y bello; un libro que, pese a
1a dispar cronologia de sus composiciones, posee unidad, y una honda palpitacién humana: un

libro de versos impecables, en su equilibrio y en su movimiento"10.

Do mesmo parecer € Isidro Conde en dous artigos publicados tamén por
estas datas no mesmo xomal santiagués”.

Pero en chegando aqui, xa comeza o silencio para a sia producién poética
que se prolongard nun longufsimo periodo de tempo. X.L.. Méndez Ferrin na
sfia tese de doutoramentol® serd quen primeiro volva a situar a Aquilino no
lugar de primeira lifia que lle corresponde na poesia galega do século XX; no
que fai ao De dfa a dia dinos que:

"(...) hai neste libro poemas (xeralmente resoltos en endecasilabo branco e abondosos
encabalgamentos, o que lles confire un curso fiado e coloquial) en forma de refiexitn sobre o

intimo, que contan entre o mellor do libro e da obra do seu autor"19

O malogrado poeta Eusebio Lorenzo Baleirén nunha andlise sumamente

licida sobre a poesia aquiliniana afirmaba que:

'}(...) Aqui estdn quizais (refirese ao De dia a dia) algunhas das sias mellores paxinas. Nelas
aparece a erra, as Xentes, as cousas fntimas, o paso do tempo. Todo € obxecto de reflexion,
todo € réplica, resposta 4 sensibilidade efémera. E o poeta quere eterniza-la sensibilidade,

transmitila, por eso xorde esta retrospectiva da existencia"20.

16 . LORENZANA, Salvador; "La grave voz de un poeta”, La Noche, 24-1-1961.

17 . CONDE, Isidro: "Aquilino Iglesia Alvarifio, profundo conocedor de la lengua
gallega”, La Noche, 31-1-1961, e "Un nuevo libro de Aquilino iglesia
Alvarifio: De dia a dia”, La Noche, 7-11-1961.

18 . MENDEZ FERRIN, X.L.: Poesfa gallega posterior a la guerra civil,

Universidade de Santiago de Compostela, Facultade de Filoloxia, 1975
(in¢dita).

19 _ A Tese de Doutoramento, traducida ao galego, publicarase anos despois ¢o
titulo De Pondal a Novoneyra, Ob. cit., p.141.

20 . LORENZO BALEIRON, Eusebio: "Tradicién e modernidade na obra poética
en galego de Aquilino Iglesia Alvarifio”, Grial, n® 88, 1985, p.166."
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Serd, con todo, Miguel Gonzdlez Garcés o que mdis contundente ¢
abertamente reivindique ao Aquilino do De dfa a dfa; no prélogo que escribe

para a Escolma de poemas de ALA,, publicada pola Xunta de Galicia no ano
de 1986, lemos:

"Mais tamén penso que xa € hora de liberar a Iglesia Alvarifio -inda que el mesmo contribuiu
en gran maneira a que xurdira o tépico abafante- da identificacion da sia poesfa co

exaltamento da sda terra natal. {...)

(.)

Non ¢ a paisaxe -polo menos a paisaxe directa, descriptiva- a que depara o seu espiéndido
valor lirico a "Estaba asolagado como un limo”, ";C6émo deter esta delicia?”, "Silencio da
media noite”, "E non ter”, "Cando tefia trescentos anos”, "Agora” ou as "Nenias” adicadas a
Luis Amado Carballo, Tibulo, Holderlin ou Pimentel. Ou "Llueve en la calle”. Se non se
coilecen estes poemas -non vencellados 4 terra do seu nacemento- mon se pode albiscar a
posibilidade nin o logro poético de Aquilino Iglesia Alvarifio, os seus irrenunciables poemas

antoloxicos.

. ¢Qué non se pode, Tampouco, cofiecer a Iglesia Alvarifio, a sia verdadeira dimensién po€tica

sen os poemas adicados 4 terra que xenerosa e inevitablemente tanto amou?. De acordo e
alégrome moito delo. Mais o logro lirico, creativo, propio, a aportacién mais importante 4
poesfa, 4 poesia galega, estd nos poemas que indico e outros que irei dicindo. Con esta
opinién ninguén pense que tento rebaixar ao poeta. Pola contra digo que neses poemas 0
lector de sensibilidade lirica e lectura lenta comprobard que Iglesia Alvarifio ¢ melior poeta
afnda do que se chegou a dicir. Polos poemas onde estivo a siia verdadeira creacién
inesquencible. Eu pregunto cales e cantos poemas que se publicaron en Espaiia desde o ano
1952 tefien a calidade lfrica de "Llueve en la calle”. E cantos ¢ cales en Galicia de "Noticia”,
"Cémo deter esta delicia? ou "Estaba asolagado”, entre outrog™21.

Disciilpesenos o abuso de cita tan longa, mais consideramos que € ben
axeitada. Sempre se recofieceron as excelencias da poesia paisaxistica. Non se

discuten, existen, negalas serfa estar cegos; pero tamén € certo que a poesia .

21 . GONZALEZ GARCES, Miguel: Escolma de poemas de Aquilino Iglesia
Alvarifio, Xunta de Galicia, Santiago de Compuostela, 1986, pp.16-17.
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mdis intima e persoal fora inxustamente marxinada ou relegada a un discreto
segundo plano. E hora, pois, de igualar niveis, falar das dias magnitudes
liricas sen superposiciéns: os tres dltimos titulos de Aquilino -De dfa a dia,
Lanza de soledd e Nenias- supofien outra altura, outra mira, que a anterior. O
que ocorre € que a critica contribufu a dar esa imaxe de caida e desinterese da
obra do de Seivane desde o Comaros verdes.

A nosa mirada, xa que logo, quere restaurar, situar e dehm1tar 0 espacio
poético de Aquilino a partir do De dfa a dia. Aqui comeza -e que isto non se
entenda como.menosprezo ou infravaloracién da sda obra anterior- a parte mais
compacta ¢ substanciosa da sda producién poética na que se nos invita a
reflexionar sobre a existencia humana e o tempo, como teremos oportunidade

de amosar na lectura que propomos nas pdxinas que seguen.

2. DESENOQ EDITORIAL.

Os vintenove poemas que compoiien o De dia a dfa aparecen distribuidos
en catro secciéns: "O esbarruxirse as follas", "No me esquenzo de vés”, "O
silencio sin cabo” e "Hai un son que devala”.

Cada unha delas estd formada por un nimero variable de textos que vai

desde os dez da primeira -"Cansacio”, "Qué desesperacién","ﬁ unha elexia

enxel”, "Nesta hora", "Eu vou no tren", "Voa, voa I e II", "Coma un rfo",
"Alé no fondo”, "Todo foi por aguelo” e ";Cémo deter esta delicia?"-, pasando
polos tres da segunda -"No me esquenzo de vds", "Noite de romerfa” e
"Epistola a Don Ramén"-, os doce da terceira -"No cimo grave”, "Estaba
asolagado”, "Un vento”, "E non ter", "jQué doce a nervia!", "De bruzado”,
"In angore gaudium”, "Cando tefia trescentos anos”, "Agora”, "Enf6scase 0
camifio" e "Hai que traballar"-, ata os cinco da derradeira -"Nadal I", "Nosa
sefiora”, "Nadal II", "Nadal III" ¢ "A nena barqueira”.

Tanto os titulos das secciéns, como o0s de cada poema, vefien case sempre
marcados pola temporalidade, referencia temporal, paso do tempo ou tempo
pasado. No mesmo sentido apuntan todas as citas que van ao encabezamento
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de cada seccién como as que figuran en cada poema das tres primeiras secciéns
(na cuarta os poemas non levan cita).

Por canto aos autores escollidos por Aguilino Iglesia Alvarifio para
acompafar 0s seus textos son unha mostra ben caudalosa de boa poesia de
todos os tempos; desde os cldsicos gregos e latinos -So6focles, Virxilio ou
Lucrecio-, pasando por autores mdis préximos no tempo -Fray Luis de Le6n-,
autores do século XIX -Leopardi, Nerval, Baudelaire, Rosalia de Castro,
" Curros Enriquez...-, ou do século XX -Rilke, Eliot, Henri Michaux, J.
Cocteau, Pierre Reverdy...

Todas as citas -sexan de seccién ou de poema- xogan un papel guia na
lectura temdtica dos poemas do libro que comentamos; configuran, pois, un
desefio editorial significativo e nada caprichoso, como nunha primeira achega
ao poemario se puidese sospeitar: unha compenetracién total entre a cita € 0

texto na sda andadura temdtica.
3, LECTURA TEMATICO-FORMAL.

Xa quedou insistentemente sulifiado que a corda temdtica do De dfa a dia é
uniforme e reincidente. No que segue trataremos de facer a lectura de cada
seccién, mais sempre partindo dese presuposto temdtico univoco. Isto non
quere dicir que outros temas xa comentados do seu mundo poético -natureza,
amor...- estean ausentes deste poemario; si aparecen, pero o que ocorre € que
sempre estdn en funcién do macrotema tcmpdral do home que proxecta un
sentir no espacio.amoroso-angustiado da sia mirada que contempla o fluir do
rio humano. '

Nunha diccién tersa e cldsica, plasmada maiormente en hendecasilabos e
alexandrinos, que por veces combina con pentasilabos, sexasilabos,
octosilabos e/ou heptasilabos (sen faltar outros metros), vainos dando conta do
vivir ¢ das siias angueiras. | ,

Como o propio titulo indica -De dia a dia- o poemario estd marcado pola
temporalidade; pasa o tempo e s6 deixa sombras na esteira do humano. De ai
nace a pregunta que S resposta nos poemas.
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Falamos mais atrds da intencionalidade das citas que figuran no libro. No
pértico do mesmo e, xa que logo, englobando a totalidade, podemos ler esta do
Edipo en Colong, de Séfocles:

"...milleiros de noites e dias, 6 paso,

vai, inza que inza, o tempo sin cabo™.

(Séfocles, Edipo en Colono, 617-618)

E esta complétase coa que vai no encabezamento da primeira seccién, "O
esbarruxirse as follas", da mesma traxedia sofocleana que reza asi:

* .0 mdis asobdllao todo o tempo co que nada pode,
Fina a forza da terra, fina a do corpo..."

(Sofocles, Edipo en Colono, 609-610)

Corresponden ambas e dias a un longo predicamento de Edipo con Teseo
no que lle recorda que s6 os deuses non estdn tiranizados polo tempo, non lles
chega a vellez nin nunca morren, mais todo o demais é varrido polo
omnipresente tempozz.' -

Edipo, desterrado e vello, reflexiona, non sen amargura, que todo o

humano estd submetido 4 finitude, e que moitas das cousas gue puxeron alegria

e felicidade na sia vida, acabaron converténdose en nada. -
Albin Lesky resume asf a dimensién da traxedia de S6focles:

"El Edipo_en Colona nos es muy caro, pero 1o es también como pieza de la manifestacién
sofocleica da la vida. También el poeta, cuando volvia a hablamos de Edipo, se encontraba €1
mismo en e] umbral de la muerie. Y en la nostalgia de la muerte, con que su héroe anhela la
paz y la serenidad, después de las tormentas de la vida, en aquel distrito 4tico de Colona, cuna

del propio poeta, podemos percibir 'la voz del mismo Séfocles. La vida fue muy generosa con

22 _ SOFOCLES: Tragedias completas, (Edicién de José Vara Donado), Cétedra,
Letras Universales, Madrid, 1985, p.369.
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€1, pero también para é1 constituye el supremo fin de la sabiduria el anbelo de descansar en la

muerw"23.

Nesta tesitura cremos que hai que situar -ler- o texto aquiliniano.

A primeira seccién, "O esbarruxirse as follas”, podiamos definila
globalmente como unha crénica dos dfas pasados. Desde unha volta do camifio
bota unha ollada ferida 4 paisaxe da sda existencia que se vai pragando de
sombras.

O poema que abre, "Cansacio”, é un claro expoifiente confidencial da
intimidade do autor que a través da interrogacién retérica evidencia a certeza do
que fai a pregunta24. A filosofia que inspira o discurso poético queda o
suficientemente reflectida na referencia 4 fatigosa e inestable existencia. Todo €
silencio que crea un oco na vivencialidade da palabra:

Sefior ;6nde hei botar este cansacio
que levo 4s mifias costas coma un feixe

de carabullos?

¢ Qué sementar na area do serdn

que abroche e esfarne e sefia loura espiga?

¢ C6mo erguer unha rosa de silencio
neste rilar de vermes
que vai raendo o pe de cada istante,

na sucada que esfende un cada dia?

(p.13)

Xa estamos diante dunha das palabras-clave, o substantivo silencio que
forma parte importante do seu mundo poéticozs, tendo o seu correlato
simb6lico no(s) oco(s):

23 . LESKY, Albin: La tragedia griega, Ed. Labor, Nueva Coleccion Labor, 4* ed.,
Barcelona, 1973, p.156, '

24 _ FERNANDEZ, Pelayo H.: Estilistica, Ob.cit., pp.68-69.
25 . PARAISO, Isabel: Comentario de textos poéticos, Ob.cit., p:26.
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. Cémo encher estes ocos que hai no peito
¢ calexa-la y-arca hasta limpala
de todo este follato de horas mortas?
(.13

Para is0 nace a sia palabra, a voz que quere remediar a afliccion, mais
sendo sabedor da dificil insistencia. Asi vemos que se abre unha loita entre a
palabra e o desexo de apreixar a realidade que se lle escapa das mans por méis
que se empefie en pérlle nome. O poema €, pois, a tensa corda que quere
manter a flote a "noticia" da existencia que se apaga. ‘

O seguinte poema, "Qué desesperacién”, continda na mesma ténica: a
indefensién do home na sda loita contra 0 tempo. Nel vemos un mecanismo
construtivo moi caracteristico do seu mundo poético: mediante o contraste tenta
crear un mdis que dificil equilibrio. Leamos o texto:

1;Qué desesperacién, mifia rulifia,
esa cabeza baixa contra ¢ muro

frio do teu silencio sin estrelas!

{E o engarabitamento desa hedra
5que se vai alastrando sobre a torre

onde mirra-nas alas as calandras!

;Canté, canté o sol entre as herbifias
e a y-auga dos illés de Lamanide!
(p.14)

Eses momentos de desolacién e dor (vv.1-6) atopan alivio -efémero e
transitorio- na forte vivencia coontrastiva da luz e da vida (vv.7-8) que a
natureza lle ofrece. Por outra parte € de sulifiar o procedemento aquiliniano de
se apoiar na descricién do mundo exterior para chegar ao {ntimo - ben sexa

aludindo a un interlocutor ("mifia rulifia"), ben sexa dando entrada ao eu ao
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final do poema- € leccién ben aprendida no seu mestre Horacio26. Asi, pois,
" non debemos entendelo como recurso distanciador e frio sendn como forma de
integrar e meter no poema realidades aparentemente desconectadas. EoqueE.

Bréguet denomina o esquema gﬁi...;c_gg”: do nés ao gu, do obxectivo ao

subxectivo, do mdis exterior ao mdis intimo.

Noutras composiciéns o poeta recréase na natureza, pero ela, espello do en
enunciante, tamén estd ferida polo tempo que pasa como eses rios que a cruzan
dicindo permanentemente adeus:

Era de onde nos chegan as palabras baixifias.
De onde a neve dos cidavos

se atopdéu loda branca a vez primeira

con un trembrar de sol entre-las maus.

E os rios, inda nenos, sobre as oucas
comenzaron a andar arrimados 6s bidos

por caivancas caladas de fieitos,

e camposas de flores docilifas28,

(p.15)

Nas tres composiciéns seguintes -"Nesta hora”, "Eu vou no tren” ¢ "Voa,
voa I e II"- o autor achégase novamente 4 natureza, cantando a sda
grandiosidade € os momentos de plenitude que lle produce, pero -e aqui
novamente o contraste- sabendo da finitude dese momento. Algo falta, algo lle
falta, como deixa constancia no poema "Nesta hora” mediante esa exclamacién

que como-un coitelo suave mais desgarrador crava no corazon da sda
felicidade:

iQuén puidera arrincare a maz4 desta noite

26 _ CRISTOBAL, Vicente (Edici6n de...): HORACIO: Odas y Epodos, Cétedra,
Letras Universales, Madrid, 1990, p.23.
Recordemos que Horacio € un dos autores latinos méis queridos de Aquilino.
Traduciu, como sabemos, o Carmen seculare (1936) e os Carming (1951).
27 . BREGUET, E.: "Le thme "alius.,.ego” chez les podies latines”, Revue des
Etudes Lating, n°40, 1962, pp. 128-136. Citado por Vicente Cristébal na
sda edicidn de Odas e Epodos, Ob.cit, pp.22-23.

28 _ Fragmento do poema titulado "E unha elexia enxel”,
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e i-la moulando coma un agre repinaldao,
e sentir logo as maus e os recantos da boca

recendentes e himedos dun zume de silencio!

(p.16)

Ainda nos momentos felices, remansos de paz, asoma brevemente a
sombra que insuniia unha minima preocupacién. Ledo e confiado vai no tren:

Eu vou no tren, que € alegre e namorado
deses rfos que se én ruxir de noite
e adeprenderon tolas muifieiras

nos muifos que bailan entre foulas.

iQué ben! |No tren! ;Gal4n afortunado!
(p.17)

mais logo vén a exclamacién que fai referida ao tren e nese seu proceder
construtivo poético aquiliniano podemos trasladar ao eu que observa:

iE non saber por gué canclla e bule!
iE non saber por qué vai, tira, vira,
corre que corre, alanca, alanca, alanca!

(p.17)

Ese "non saber”, esa dibida, € unha forma retérica de expresar os seus

temores de que a viaxe humana tamén ha ter un limite no tempo, sen saber
como nin cando. \

~Transcorre o tempo deixando un oco no que sé van quedando follas
mortas; asi € como nace e vai medrando a soidade, tal € como nos confesa en
"Coma un rio", poema de atmésfera pechada, abafante e de ton existencialista,
na que o eu lirico centra toda a accién na sda inﬁmidédezg, ainda que se

acompafie de elementos da natureza:

29 . LOPEZ CASANOVA, Arcadio e ALONSO, Eduardo: Poesfa y Novela, .
Ob.cit., pp.114-116.

343



344

Quero decirvos,

nun verso longo e vaguieiro coma un rio,
como estou solo

no colo dondo, xa degraido, desta hora.

como unha ola

de musgo, verde, pouquifio a pouco, me solaga,

(p.20)

Unha paisaxe mdis inverniza, mdis desolada e dura € a que nos amosa no
poema

ALO NO FONDO
El aire se serena
Fray Luis,

1Al¢ no fondo, jai, Dios!,
na vaganta que cerca, contra o rio,
unha parede vella de couselos,
cunha capa de neve aduviada

5coma unha reina morta de outro tempo...

un sol descolorido
enmaruxa unha roda de castafios
rapelos, sin emparo, 10dos 0cos,

vellos amigos tristes das coruxas.
10Abrense as gallas orfas coma maus
cotumelas, vellas e sin arrio,

c0s seus mités de neve ¢ musgo frio.

De non sei 6nde, 4 tarde,



vai medrando un silencio de aire morto,
15asi como de néboa entre pinares

ou de carazo derretido.

Moi 4 modo,

apéusase nas gallas.

E oise entdn unha masica ¢ arredore,

20 coma de fravta leve.

Dunha frauta moi leve sobre a neve,

Lixetra, limpa e leve sobre a neve.

Debaixo dos castafios, ¢ serfn,
unha roda de sombra ¢ frantas caladas;

25 unha roda de ollos pequenifios sobre a neve
unha mirada de sén que estenden na neve

¢ peteiran os pixaros ceguifios.

iSefior!

(pp.21-22)

Cun ton oracional vainos describindo unha paisaxe nas portas do inverno,
adobada polos elementos mdis duros -negativos- : "a parede vella”, a neve, "as
gallas orfas"... Todo € silencio que vai medrando e ocupando o espacio do
poema desde "4 tarde” (v.13) -repdrese na gradacién temporal- ata "6 serdn”. O
eu-lirico, ausente na expresién poemdtica, fiindese totalmente con esa paisaxe
desolada na recreacién minuciosa e obsesiva que dela fai. Consciente de que
"Es invierno en el alma cuando el alma recuerda"30. Ese silencio, esas
sombras caladas non fan senén agrandar a conciencia do vacio do eu que
pudicamente se enmascara na descricion da paisaxe. '

Mais a soidade vai in crescendo e endnciase como fruto dunha carencia:

30 . BENITEZ REYES, Felipe: Los vanos mundos, Diputacién Provincial de
Granada, Col. Maillot amarillo, Granada, 1985, p.41.
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Todo foi por aguela cousa que lle faltaba
e lle doia coma un ventano aberto,
valeiro € sempre orfo31.

(p.23)

E nesta tesitura nin 0os momentos mdis ditosos lle serven de consolo xa que
como o poeta gosta de dicir en momentos moi distintos e distantes da sda vida

e obra na dor estd a alegria; ou para dicilo co titulo de dous dos poemas seus:

In angore gaudium32.

Asi € que sitda, pensamos que con toda intencionalidade, o poema
",Coémo deter esta delicia?" pechando esta seccién tan marcada pola
temporalidade. Non hai posibilidade de deter o curso do tempo, $ic_transit
gloria mundi; de af a loita, a afliccién. Reflexién sobre a finitude e limitacion de
toda empresa humana. Algo ao que incluso tampouco estd allea a propia
creacién poética, o traballo do poeta, como se nos recorda nos dous

derradeiros versos do poema:

iE aquel verso senlleire que non puido
entrar nunca no gozo do poemal
{p-25)

As tres composiciéns da segunda seccién do De dia a dia, salferidas de
ecos virxilianos e horacianos, lévannos 4s paisaxes nativas aquilinianas, 4 sua
xeografia mdis intima. As{ enunciado poderiamos pensar que o poeta se desvia
do seu proxecto temdtico, mais logo veremos que non.

Ao encabezamento da seccién atopamos estes versos de Virxilio:

"mais se o meu sangue de frio ¢ redor do meu peito pararse,
pra que non poida cehagr &8s profundos secretos da vida,
sefial meu gozo 0s agros e abirtas cheas de auga nas veigas

‘ame eu os rios e 0s bosques, escuro”.

31. Fragmento correspondente ao poema titulado "Todo foi por aquelo”, pp.23-24.
2.0 primeiro poema aparece en Corazdn ap venio e o segundo no De dia a dia.



(Georgicon,I1, 483-486)

E xa que non pode vivir permanentemente nesa paisaxe intima, sexa a
palabra a que nos volva a imaxe do espacio amado e sentido como ferida na
distancia. Novamente observamos o credo redentor da palabra. Algo que
Aquilino Iglesia Alvarifio tonia do de Mantua e especialmente do Horacio das
Qdas que tan a fondo cofiecia. Nestas atopamos reflexiéns sobre o feito
literario en si, por exemplo no Libro 1,633 ou no Libro IV,1534; noutras
pasaxes do mesmo Libro IV (asi nos versos nimero 835 e no niimero 936)
pon de relevo o poder inherente & poesfa de salvar do olvido e inmortalizar
aquilo que canta e a aqueles que son cantados; ¢ ainda a poesia pode eternizar
a0 poeta como pon de manifesto no Libro 11,2037 e Libro I11,3038, nos que
Horacio fai referencia 4 sda inmortalidade que lle han proporcionar os seus
versos. Sirvanos de mostra a composicién 30 do Libro IIT das Canciéns, na
versién aquiliniana:

Din cabo 4 un-monumento

méis perene que o bronce

€ mAis outo que 0s cimbros

dos panteds dos reises,

que no 0 poida arrasar nin © luir da chuva;
ni'as gadoupas do vento desvairado; ni'a longa
catropea dos anos que non poden contarse;

ni'os pasos solerminios ¢ lixeiros do tempo.

33 . Q. HORATII FLACCI: Carmina, Traduccién, Prélogo, Notas por Aquilino
Iglesia Alvarifio, Consejo Superior de Investaigaciones Cientificas, Instimto
Padre Sarmiento de Estudios Gallegos, Santiago de Compostela, 1951,
p-10. ‘

34 . 1dem, pp.159-160.
35 . 1dem, pp.146-147.
36 - 1dem, p.148.

37 . 1dem, pp.76-77.
38 . Idem, pp.129-130.

347



Non hei morrer, que 0 méis de canto eu son
hase librar da coba. E medraréi ainda

coas croas que me agardan, mentras o Capitolio
o Pontifice suba coa Doncela calada.

Hase falar de min por onde ronxe o Aufido

con forza ¢ Dauno estéreo € rei de brutamontes,
porque eu fun o primeiro

que puiden dende o chao

apofiela cantiga eolia s sons italicos.

Leva ti 0 meu orgulo que medrou verso 4 verso
Melpdmene e gustosa cingueme a cabeleira

co loureiro de Apolo.

(pp.129-130)

Evidentemente, a filosofia poética horaciana impregna o edificio poético
aquiliniano e este plantexamento, sen sernos novo a estas alturas da sda obra,
veremos que se afinza na producién de madurez. '

Mais non nos desviemos da lectura temdtica, volvamos aos texios €
tratemos de demostrar isto ao que vimos facendo referencia.

No poema que abre e dd titulo tamén 4 seccién, "No me esquenzo de vés”,
sitdanos nun momento de cambio de estacidn: entra setembro co seu manto
dourado de tons outonizos:

Debaixo da parreiras de setembre,

todas calladas de acios, entre 0 verde,
refoleo das vidras e o zuido

que ¢ ionxe fan colmeas e pinares,

o me' esquenzo de vos, longas ermanzas
da mifia terra de uces e queirogas.

(».29)

O poeta anda lonxe da sda terra, da stia paisaxe natal, anda polas terras de
Pontevedra -"hei de levarvos -di- un colar de conchas/ e a caramuxa do tritén
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de Sdlvora", cando chegue o inverno. Qutra vez o paso do tempo, 0 cambio de
estacién, a nostalxia do eu, ausente ata o final da composicidn, para se referir
unha outra vez 4 sda actividade poética:

hei de levarvos un colar de conchas

e a caramuxa do tritén de Salvora,

£ un resoar de ondas e de noites

na ria mol e.calma dos meus versos’”.
(p.30)

O poeta volta 4 siia xeografia intima a través da palabra que crea, recrea, a
vivencia do eu noutro tempo. Mediante a descricién evocativa configura un
mapa xeogrifico poético gracias 4 enumeracidn toponimica que revive para sie

que consegue comunicar ao lector. Quizais os topénimos de Silva, Mosteiro,

San Cosme de Gondel, Fonfria, Ermunde, Lda, Ribdn, Milleiros, Adai,
Pifieiro, Mifio, Lousadela, Gandoi, Bertamil, Vilamerelle, Mota, Longolai,
Friol, Veiga das Lamas, Rafnelle, Rocamonde, Duarria e Ausemare lle digan
ben pouco, pero o poeta situdndonolos

na Terra Ché, lanzal de abedoeiras,

leda de rios calmos coma sono.

fai que nos interesemos por unha vivencia que se nos fai comunicable, algo
que o profesor valenciano Vicent Salvador tan acertadamente ten estudado na
poesia de Vicent Andrés Estellés: ‘ |

"(...) Aqueixa sensacié de vivencia fatima, d'emoci6 individualitzada ¢ concretissima, €s el

capdavall un factor productor de sentit pottic comanicabie al receptor, malgrat que aquest

puga romandre ignorant de molts detalls que queden en I'ombra. En tals casos Liis del

39 _ O sulifiado € noso.

349



350

No seguinte texto, "Noite de romeria”, 0s mesmos escenarios, 0 mesmos

personaxes, a abafante presencia da paisaxe. Mais neste momento a mirada que
nos ofrece xa non € aquela que atopabamos en "Cabrinfollos e oucas”, de
Cémaros verdes. A noite simbdélica, co seu manto de estrelas, brillantes e frias,

enche 0 espacio que 0 poeta evoca desde a distancia:

¢De 6nde ven esla noite gue enche

o corazén de estrelas? Altas torres

medran caladamente, estremecidas,

no ir ¢ vir do sangre, sobre as ondas

da mar inmensa e viva, e dos pinares,

e dos montes acesos de chorimas

e un leve sén de uces e calandras.
(.31

As "altas torres medran caladamente”. O tempo pasa e aquilo que foi xa
non & o que era. Nada perdura, como nos recorda ao cabo da composicién:

Na encrucillada dos camifios vellos
desta terra vellifia, sono apenas,
;qué boureo perdido de romaxe,
decideme, qué ledo troupeleo

6 lonxe; inda na sombra da alborada,
de xentes de dn e falas conocidas?

(p.32)

40 . SALVADOR, Vicent: "Toponimia 1 semidtica poética: unes reflexions sobre
l'escriptura estellesiana”, en La frontera literiria, PPU, Barcelona, 1988,
p.107. '

O sulifiado € noso.



Todo se perde; s6 lle queda a palabra que funda a mentira verdadeira que
chamamos poema.

Coa "Epistola 2 D. Ramén Otero Pedrayo” pecha esta seccién de tres
poemas dedicados 4s sias paisaxes luguesas. Nun detallado relatorio vaille
dando noticia ao seu amigo da vida no mundo rural, na época do verédn pleno:
todo estd no seu maximo esplendor. Pero este esplendor vai caendo, aos
poucos, para dar paso ao momento da transicién estacional:

Nos pomares
amdsanse as maz4s. E nos catafios,
o8 ourizos, medrando cara 6 inverno.

(p.35)

Con todo e anunciarnos as durezas do inverno, é dos tres textos o mais

florido ¢ amable; deleite na natureza adobada con notas culturais; Ovidio,

Horacio e Noriega Varela. Precisamente ao autor de Do ermo rende aqui unha

particular homenaxe, a través do verso e do recordo ao seu mundo:

Eu non as veréi este ano. A malla feita,
cun recendo nas maus de herba curada,
tefio de irme, coas bravas carpazonas

gue cantara Noriega, 4s prayas brancas.

(p-35)

En "O silencio sin cabo", terceira seccién do De dia a dfa, fai unha fonda
meditacién-relfexién sobre a condicién humana: o home como ser indefenso
perante a morte; de ai que se cre unha situacién de dramatismo e angustia que
Cruza e percorre 0s espacios do poema.

Temos, aqui, unha presencia abrouxante do eu, do elemento confesional,
en todos 0s poemas que compoiien este capitulo da sda biografia lirico-vital; a
presencia do eu, maiormente ausente ata agora, irrompe con forza para reparar
e repasar o tempo que foxe e as inconsistentes augas da vida. O silencio,
"Silencio sin cabo", a inconsistencia da voz: velaf a condicién do home, do
eu-home, ser desprotexido que ergue a sia palabra como tGnico consolo.
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Cremos que a cita da traxedia de Sé6focles que encabeza a seccién estd
totalmente xustificada, en sintonfa co seu discurso -"Diréi o mdis no Hades 6s
de abaixo"-. Ajax, indefenso, burlado por Palas Atenea ao lle conceder a
espada do morto Aquiles a Ulises, cando tifia que ser para o segundo guerreiro
mais valeroso (Ajax). Asi, vista a situacién de arbitrariedade e inxustiza
propiciada pola deusa a quen debera corresponder unha conduta exquisita,
decide pér fin aos seus dias#!, non sen antes entoar un dramético e rebelde
canto de despedida42, para de seguido botarse sobre a espada que chantada no
chan vai servir como mortal instrumento da stia destrucion.

A morte e 0 tempo aparecen nestes textos como ddas permanentes
compafieiras inimigas do humano. O poeta, situado na metade da vida,
reflexiona "No cimo grave" (titulo do primeiro poema) sobre a gravidade do
momento; é a época do balanzo, 0 momento no que mira atrds e ve unha
paisaxe irremisiblemente perdida, e mira adiante ¢ ve a fin, a morte, meta
inexcusable:

No cimo grave, que xa 4s nubes sube,
dos meus corenta, o gran silencio apousa

sobor dos rios, Nestes corenta anos,

camigo dentro, entre centeos verdes,
moi ben puideran ter pasado a hombros
de meus parentes cétro cadaleitos

de nenos de dez anos, cavilando

nifios de peto € mapas con estrelas,

(p.39)

A morte, presencia explicita ou implicita, percorre todos e cada un dos
poemas sementando un regueiro de sombra que desemboca na noite simbélica
que todo apaga e vai asolagando, impedindo que a vida se realice na plenitude.

41 . SOFQCLES: Tragédias do Ciclo Troiano. (Ajax. Electra, Fil
Classicos S4 da Costa, Lisboa, 1° edi¢do, 1973, pp.35-36.

42 . Co titulo "A despedida de Ayax", vai facer unha versién en hendecasilabos
brancos Aquilino que incluird no Lanza de soledd, Editora Comercial,
Qurense, 1961, p.62.

352



353

Na composicién "Estaba asolagado" podemos observar a escisién do eu
entre a realizacién e a caida. O eu que se sente pechado na méis absoluta e
radical soidade: |

Estaba asolagado coma un limo.

Estaba asolagado alé no fondo
dunha poza de noite.

Asolagado coma un limo.

(p41)

E esta conciencia de aillamento ve agrandado o seu radio de accién polo
cofiecemento dunha vida exterior que se sabe ¢ da que non lle € dado disfrutar:

E sabia que fora,

e casemente 4 mao,
habia unha maiii novifia.
Unha maii4 sin ninguén,

grande ¢ goapa.

" Eno aire,
unha ponla de pesegueiro chea de flores,
unha ponla ben leda

€ un paxaro.

(p.41)

O vento do tempo todo o asoballa, nada resiste as stas acometidas, ata o
que fora afirmaci6n, forza de vida, acaba convertido en nada, nin sequera as
palabras son capaces de recuperar o perdido sentir:

{Qué-nas palabras viréu bolercas:
padrific, amigo, carqueixa, abrula?

Os labios secos de cal queimada



®

xa mal zomegan leite amarelo?3,

Asi chegamos 4 lectura da composicién definitoria do seu plantexamento
poético. Referimonos ao poema titulado "E non ter”. Copiémolo:

E NON TER

"E asi entre esta inmensid4 se anaga o
fmeu coidado

e gozo en solagarme nesta mare".
G. LEOPARDI ("L'infinito”, 13-15)

1;E non ter outro abeiro verdadeiro
que o coraz6n que -noso- de alugueiro
' nos t€n onde 4 soleira

coma probes das portas!

5iE non ter mdis arrimo nesta vida
que esta sombra de fume dolorida,
esta fonte de baguas

¢ estas ermas palabras!

jE non ter mais por qué que esta ansia escura
10que nos abate e nos abura
como 4 unha vela aberta un vento tolo,

un vento tolo!

A cita do pensador e poeta romdntico italiano Gizcomo Leopardi vén en
total reforzo do plantexamento aquiliniano?4. Tratase da composicién que

43 _ Final do poema "Un vento", p.42.

44 - LEOPARDI, Giacomo: Cantos, Apresentagio, seleccio,traducio e notas de

Albano Martins, Vega, Lisboa, s/d., p.41.

O INFINITO
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adianta a filosofia que vai desenvolver no poemario Lanza de soiedd: o home
como o ser mdis desamparado, sempre estd de paso e nada ten de seu (vv.1-4),
a vida élle unha fonte constante de sufrimento (vv.5-8) e atépase sempre 2o
pairo, angustiado ao se saber cofiecedor desta dramdtica situacién de per-
manente zozobra (vv.9-12) que se intensifica ainda mdis mediante os recursos
expresivos da reiteraci6n, exclamacion e a construcién anaférica. '

Os textos que seguen, todos eles posteriores na sia elaboracién ao que
comentamos (1957), estdn nesta lifia, se ben en ningin momento chegan a
propostas tan radicais e pesimistas. Vexdmolo moi brevemente.

Na seguinte composicién, "jQué doce a nervia!”, expresa en alexandrinos
a situacién da espera sen esperanza, do ser que ten a certeza de que a roda da
vida xa case pasou, mais queda a luz do recordo que algo clarifica o sentido da
existencia e anima a seguir vivindo, ainda que tefia que ser cos pés na fronteira:

Xa deu a volia a roda e nada abala as albores,
coma en vidro calladas, sin flores e sin vento.
Mais algo remanece. E unha moxena leda

aluma ald no fondo do cinceiro dos dias.

Amargue € comer baguas. A soedade € triste.

{E no canto das tobas que derruban as torres,
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Cara me foi sempre esta erma colina
E esta sebe, que por diversos lados

O extremo do horizonte veda ac meu olhar.
Mas, sentado e olhando, intermindveis
Espagos para além dela, e sobre-humanos
Siléncios, e sossego profundissimo

No meu pensamento imagino; entio por pouco
O coragiio se nfo sobressalta. E, quando o vento
Nas folhas ougo sussurrar, aquele

Infinito siléncio a esta voz

Vou comparando: ¢ lembro-me do eterno,
E das mortas estagbes, e da que agora passa

E vive, do seu rumor. Assim no meio

Desta imensidade o pensamento se me afoga:

E naufragar me € doce neste mar.



este nevarear caladifio do invemno!
iPero qué doce a nervia que retén cada istante!

(p.44)

As torres, a vida, van caendo, en silencio, minadas polo "nevarear
caladifio do inverno”. E o poema pecha coa inevitable referencia 4 morte,

condicién do humano:

(...) E 4s toas pola noite
van esharando os pes de cara 4 lerra amiga

en que nos deitaremos ese dia ou esoutro,

No poema "Debruzado” estamos novamente perante a postura da espera
non moi esperanzada; e nesa actitude de espera o poeta desexa que chegue a
palabra precisa que lle permita comunicar ese estado de vacio que sente mentres
o vento da vida "pasa e bria nos carballos”, el que se atopa '

Debruzado nun pozo de silencio,

espera gue te espera o borboriiio

da palabra pechada e a sta chave
de ouro.

(p45)

Mais esa "palabra pechada”, a inspiracién, que toda a sda vida andou a
buscar, presente que ha chegar a "mifia amiga dos labios ermos":

Toda a vida rond4ndote.
E tu calada coma unha morta.
Tu calada coma unha pedra.

iToda a vida! Pero
non volveréi a cara cos vencidos.

Mal serd que non suba 4 tona
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a onda de sal do deus.
(p.45)

Concepci6n, visién da poesia, como fruto da bdsqueda constante da
palabra que sirva para expresarmos unha sensacién que nos leva a soportar a
adversidade do duroc tempo do silencio. A palabra, compafieira do seu vivir,
todo e algo mais que un xesto.

O poema seguinte, "In angore gaudium”, € unha excepcidn, aparente,
dentro do conxunto dos textos desta seccién xa que exprime unha alegria que
deriva en dor, ou como oximoricamente nos di no titulo: na dor estd a alegria.

O canto vemos que € forzado:

Non, non corazén,
(ue queiras ou non,
jhas de cantar!
iHas de cantar!

(p.46)

porque estes versos que pechan a composicién vefien precedidos por estoutros
que non nos permiten facer unha lectura distinta da que vimos apuntando para
0 conxunto da seccidn:

jAl, tola alegria,
v0a, cotovia,
pola fendiiia aberta
da dor ben certa!

"Cando tefia trescentos anos", titulo da seguinte peza, leva como cita este
terrible e esclarecedor verso do De rerum natura de Lucrecio: "Porque nas
negras olas da morte se solaga". Sabe que o tempo ird desfigurando os
contornos das "cousas ben amadas”; as palabras serén as que testemufien da
sia efémera existencia e impidan o total esquenzo e/ou silencio:

Cando tefia trescentos anos
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seréi namdis que a sombra desta voz
que sinto agurgullar dentro de min

¢ fina nos meus labios.

Os nomes e as cousas ben amadas
serdn namdis
que unha palabra lixeira:
quizaves triste coma unha bolerca,
cun non sei qué de miisica quizaves
pra arrandear os berces dos nenifios.
{p.47)

No poema "Agora" a temporalidade antnciase desde o titulo; o eu s6
desexa repouso para o seu corazén cansado. A forza do desgarro interior do
poeta € maior se observamos que a estacién e os elementos da natureza
presentes no poema espertan 4 vida mentres que o seu corazén vai camifio da
noite do tempo na mdis absoluta soidade:

Agora que tornan as aves de paso,

e 0 pesegueiro encende 08 seus ramos,
e 0s carballos,

desconfiados,

apalpan o aire xcado,

deixademe poier,

sin que vexa ninguén,

4 beirifia da noite, que ven,

0 meu corazén ceguifio.

(p.48)

Proseguindo na lectura damos de seguido cun dos textos mais
desoladores: "Enféscase o camifio”. Nel expresa, en alexandrinos, a presencia
da morte que cada vez se lle fai mdis visible. O poeta estd facendo ensaios de
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despedida?d: a voz do que amara xa non lie fai compafia, "agora que xa vai a
mifia voz pra musgo".

A cita de G. Bernanos -"jAl, morte, herba orballada; ai, dnica mafii!"-
esclarece, guianos unidireccionalemente na lectura. A idea de soidade vai
medrando a medida que nos adentramos no poema; € unha marea ascendente
que cerca ¢ abafa o eu. Unha serie de voces ben amadas, que escoita cal frautas
lonxanas, van submindoo, mdis e mdis, no "silencio sint cabo":

Enféscase o camiiio nas fragas que as estrelas
e 0§ corvos, 0 seu tempo, procuran da ouira banda.
Nace, asi coma un musgo, debaixo das cabelas
dos oflos o silencio sin cabo. As beiras anda...
-Eu agardo solifo no herbal que se malvéu.
(p-49)

No derradeiro texto da seccién, "Hai que traballar”, atopamos unha
actitude de aceptacién e resignada submisién 4 cadea humana; os versos
horacianos -autor tan caro a Aquilino- que acompaiian a peza, unha outra vez,
son guia para a lectura: "Nada sin gran traballo nos d4 a vida/ 6s que hamos de
morretr”. As mesmas constantes: o paso do tempo, a vida como trinsito, a
morte: "A noite logo chega”, di ao final do poema. Non forzamos a lectura se
consideramos que se esté referindo 4 noite do tempo.

A cuarta seccién do De dfa a dia, "Hai un son que devala", non aporta
" ningunha novidade temdtica. DAlle, 150 si, entrada ao elemento relixioso, mais

non cremos que tefia grande importancia este tema na obra aquiliniana®0,

45 . Co titlo Ensayo de una despedida recolleu o poeta valenciano Ffancisco
Brines a sda obra completa, Plaza & Janés, Barcelona, 1974 e Visor, -
Madrid, 1983. Coa licencia, permitasenos facer uso de tan feliz expresién,

46 _ A profesora M. Rios Panisse: "De rerum natura” de Lucrecio ¢ Lanza de soled4
de Aquilino”, Grial, n° 93, 1986, p.300 e ss, fala da importancia da temé4tica
relixiosa na obra do poeta de Seivane. Cerlamente aparece nos seus versos,
mais non cremos que sexa dominante nin moito menos; o que si ocorre &
que a visién que Aquilino ten do mundo e os seus plantexamentos poético-
filosdficos estéin mediatizados pola sita formacion relixiosa.
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méxime se pensamos que un dos autores mdis frecuentados e citados por el €
Tito Lucrecio Caro, tan belixerante e combativo co feito relixioso47,

Desde unha certa altura do camifio o poeta considera o seu tempo pasado e
escoita a voz esvaecida "dun son que devala”, que se perde nun eco lonxano
dos dias vividos e perdidos:

Hai un son que devala nas beirifias do sono,
que me di que vivin

moitos centos de aninovos e esperanzas

Que os meus ollos xa espellaron
a flor dos rios das grandas orfas
e a color novifia

das castafias nos soutos de oulro tempo,
(..)

Cando miro as sucadas
e os verdes das nabeiras
penso que eu, ald lonxe, .
moi lonxe e xa de volta,
me agarimo 4 fogueira
dun grau de trigo que xaramola.
("Nadal I, p.57)

O motivo do Nadal (tres composiciéns) lévanos ao tempo de recollemento,
balanzo e pias intenciéns; son textos cos que Aquilino felicitaba os seus
amigos, textos de circunstancias, mais ;jque poema non o 6748 A circunstancia

47.. véx, LUCRECIO: De Ia naturaleza de las cosas, Cétedra, Letras Universales,
Madrid, 1983 (Traducion do Abate Marchena, introducitn de Agustin Garcia
Calvo e notas de Domingo Placide), pp.340-343. Nese treito,
correspondente ao Libro V, analisa “As crenzas nos deuses e as siias
consecuencias” {nefastas). '

48 _ vgx. PAZ, Octavio: Arbol adentro, Seix Barral, Barcelona, 1987, p.177.
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¢ a vida, o sentir, a existencia. De af que se poida ver nestes versos unha
especie de "jocs / per ajornar la mort" que dirfa o poeta catalén Joan Vinyoli49.
A peza que pecha o De dia a dfa titilase "A nena barqueira”. Tritase dun
poema que reflecte un lirismo popular ou neopopular: xoga coa repeticién
1éxica e ten rima asonante. Poema de ton grécil, lixeiro, mais, dado o lugar que
ocupa no poemario, jnon estaremos facendo unha lectura moi superficial do
mesmo?. Esa "nena barqueira” ;jcara onde acompafia ao poeta?. Leamos:

De hora 4 hora, unha'pome de ferro.

(..)

Pontes das noites, barcas dos rios.
Pérde-na conta das onda-10s lirios.
A nena, pastora

de anos noviiios.

Ponte da Luz, a que ven é moi alta. '
Desde ¢la vese o pais das calandras. .

Nena feliz

na ponte da Luz.

Amén Xesis.

(p-61)

O poeta, viaxeiro dos rios da vida, vai vendo as pontes que pasan, as
horas da sda vida existencia que como rios se apagan, que como rios se perden
na distancia.

49 . VINYOLI, Joan: Cercles, poemario publicade por primeira vez en Qbra
podtica_1975-1979, Editorial Critica, Barcelona, 1979. O verso que se cita
pertence ao poema titulado "Mar brut” "(Mar suxo"), p.155.



4. SISTEMA EXPRESIVO.

Despois de facermos a lectura temdtica do De dfa a dia xa temos o
suficientemente explicitadas cales son as fixaciéns aquilinianas e os motivos
recorrentes. Como non podia ser doutra maneira, o 1éxico escollido polo autor
configura e reflecte perfectamente a sda cosmovisién. Imos velo de seguido, e
para iso ocuparémonos da presencia dos elementos nucleares (substantivos e
verbos) e dos tonais (adxectivos).

4.1. O SUBSTANTIVO.

Polo que respecta 4 categorfa substantivo observamos que hai unha
predileccién por catro campos semdnticos que se organizan arredor doutras
tantas palabras-clave50 que se nos formulan como tempo, palabra (creacidn),
adversidade e fluir (paso do tempo).

O tempo dos poemas lévanos 4 noite (pp.15, 16, 17, 19, 23, 25, 29, 31,
41, 42, 47, 48, 50, 55, 56, 58, 58, 61), ao serdn (pp.13, 16, 22, 25, 32, 46);
e este tempo complétase con constantes referencias a dias, instante(s), intre(s) e
horas. Case sempre se trata dun tempo de cafda: setembro, outono e inverno.

Lugar ben destacado ocupa a creacién poética no De dfa a dia; el ve a
palabra rodeada de silencio ou olvido (pp.13, 14, 16, 25, 39, 47, 49 e 61), de
ai esa referencia 4 palabra (pp.15, 16, 45, 47, 56), ao poema, 4 v0z, ac son ou
a0 verso.

A adversidade ou momentos de cafda e derrota tradicese en cansacio, area,
0cos, muro, gdndara, vento, carambelo, neve, sombras, brétemas, nubes,
cinza, pozo, cadeas, serra, paredes..., palabras dominantes dentro da esfera
conceptuéll de perda.

50 . pPARAISO, Isabel: Comentario de textos poéticos, Ob.cit., p.27.
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Por iiltimo, 0 campo semdntico do flufr, do paso do tempo, organizase cos

substantivos espellq, rio(s), pontes, barcas, vagas, ondas, mar, hedra,
musgo... que enchen, aquf e alé tamén, a préctica totalidade do poemario.

4.2. O ADXECTIVO.

A presencia adxectival proporciona ao texto unhas tonalidades outonizas,
de caida e anunciadoras de obscuridade. A soa enumeracién dos adxectivos
mais recotrentes cremos que é sumamente elocuente € non precisa comentario.
~Vello. mouro. escuro. cansado. valeirg, sal frio. himido, embaz
duro, pehado, asolagad enlleiro, morto, erm rave, bravo. fundo
estreito, orfo, triste, descolorido. calado... pintan o libro duns tons ocres que
non nos permiten ningunha desviacién desa lectura grave que vimos propondo
do libro da sta vida. | ,

Esta tonalidade dominante envolve e neutraliza a presencia das cores mais
amables que tamén aparecen no De dfa a dia. Falamos dos branco, loiro,

albelo, azul, novo, dourado, verde que se ven comidos polas cores sombrizas

que preludian inverno.

4.3. O VERBO.

Polo que fai ao verbo achamos que a presencia de formas como gsfender,

alastrar, mirrar, caer, morrer, tembrar, agachar, borrar, arrincar, esquecer,

alancar, solagar. doer, endurecer. desfollar, esharruxir ueimar, barrer

bruar, apalpar, enfoscar, lumbrigar, mentir, devalar, arrandear, temer, virar
portan e aportan ao discurso poético unha clara carga semdntica grave,

inquietante e reflexiva, en total sintonfa coas outras categorias gramaticais.
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4.4. RITMICA COMPOSITIVA.

Polo que fai 4 ritmica compositiva, non achamos grandes cambios en
relacién co Comaros verdes. Asf € que nos atopamos novamente perante a
presencia dominante de estruturas binarias e, nunha proporcién menor,
ternarias. |

Agora ben, non hai grandes cambios pero hai que facer notar que estamos
diante dun poemario que tende 4 esencialidade; podemos observar isto na

grande presencia de substantivos, ddndose con relativa frecuencia a

bimembracién substantiva; por outra parte, o adxectivo ten presencia e forza .

expresiva; onde miis se nota esta perda € precisamente nas bimembraciéns
complexas formadas por dous adxectivos miis dous substantivos, tan
caracteristicas do Cémaros verdes No De dia a dia o texto adelgddase, procura
o centro substancial da comunicabilidade, non atendendo tanto 4 envoltura

como aos contidos.

4.4.1. ESTRUTURA BINARIA,

Dentro das estruturas binarias prefire a bimembracién simple,
preferentemente aquela constitufda por substantivo e adxectivo, mais tamén
rexistramos bimembraciéns substantivas, adxectivais e verbais. Por canto 4s
bimembracions complexas rexistrimolas fundamentalmente nos tres poemas da
seccidn segunda do libro; asf pois, a nivel temdtico e estilistico estes son textos
que se moven na mesma onda que os da derradeira seccién do Cémaros..., os
de "Cabrifollos e oucas"”.

Primeiro de nada imonos fixar nas formulaciéns da ritmica compositiva
que se fundamenta na bimembracién simple, para logo ocuparnos das mdis
complexas.

4.4.1.1. BIMEMBRACION SIMPLE.
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Na bimembracién simple temos -dixemos- ddas posibilidades
combinatorias de categorfas gramaticais, isto &, substantivo méis adxectivo(s)
ou dous substantivos, adxectivos ou verbos.

Vexamos as distintas formulaciéns e fagdmolo apoidndonos nos textos:
1. Combinacién de substantivo + adxectivo(s):
Valamos, para entrar, coa mdis simple:

a. A combinacidén de substantivo + adxectivo ou adxectivo + substantivo € con
moita vantaxe a estrutura dominante no De dia a dfa. A sda presencia € tan

abondosa que, abramos por onde abramos ¢ poemario, sSempre nos toparemaos

con ela. Vexamos algunha mostra:

$Onde iréi polo aire noveledo

e a sombra recépnacida,

e a estrelifia alumbrigando,

¢ o silencio que fai nace-lo musgo,

pra alegrar esta hora de derrubos escurps

na que o meu corazén se volve contra as pedras?

- (p.13)

Anda un vento penifip nas silveiras
4 adeprender cos merlos 4 frauteiro

nun chifre verde de paveas de aveas.
{p.19)

;Al, mifia amiga dos labios ermos!
(Toda a vida rondando unha pmamammma
Toda a vida abrazado 6 teu vao de pedra dug.
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Toda a vida coa cabeza no teu seo de pedra fifa,
apaxando o teu pelo de vento & chuva).

(p.45)

Ronxen fondos os rios desvairados
que recordan as penedas doncelas.
jQué novifo

o s6n nadal das gaitas que alomean
as fondas corredoiras

que abriu o luar e a neve.

(p.58)

b. Moito menos frecuente que a anterior é a combinacién dun substantivo +
adxectivos que reviste varias formulaciéns. De seguido damos todas as
posibilidades combinatorias, partindo da méis habitual para achegarnos 4
menos frecuente:

* Substantivo + adxectivo + e + adxectivo:

Unha delor escura & pequeniiia
de-sono enguerellado de oucas loucas

vai e ven, ven e vai e sube ¢ baixa

(p.19)

Queimarin o seu manto. rosa e hranco,

gala da stia humildade, as pataqueiras,

pra que resalte a seda dos mafnzos

entre os pallares pardos, guente e brava.
{p.34)

Vélano

toda-las néboas e amieiros das chairas.
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E as carballeiras grandes e musguentas
que ninguén prantou.
(.57

* Adxectivo + substantivo + adxectivo:

Quero decirvos
(..
como os meus ollos,

de oucas vacentas xa verdegados, se estarulan,

sofiando brandos
fieitos novos que se enrodetan docelifios.
{p.20}
cun non sei qué de forte gracia antiga
(p.31)

* Substantivo + adxectivo + adxectivo:

un 50l descolorido

enmaruxa unha roda de castafios

__Iapelos, sin emparo, todos ocos,

yellos amigos tristes das coruxas.
(p.21)

Terra pobrifia, leda de muiiios,
¢ de ros calados. cheos de sombra,
e pontellos de laxes sobre 05 rios,

onde o0s nenos se miran debruzados.

(0.29)



* Por tiltimo, temos a formulacién substantivo + acumulacién adxectival:

Todo foi por aquela cousa que le faltaba
e lle dofa coma un yenianos abero,
yaleiro e sempre orfo.

| (p.23)

Estaba asolagado nunha lagoa grande
de auga parada e morna,

coma un limo

que abanearan amodo
ondas dondas de sono, moi grandes ¢ vacentas.

(p-41)

2. Logo da estrutura binaria formada por substantivo + adxectivo, temos que
lle segue en orde de importancia a himembraci¢n substantiva, presente, e moi

presente, ao longo de todo o poemario:

iQuén puidera arrincare a mazé desta noite

¢ i-la moulando coma un agre repinaldo,

e sentir logo a8 maus € os recantos da boca
recendenies ¢ mimedos dun zume de silencio!

(p.16)

Do outro lado,

el ben sabfa _
dunha pradela de roseiras € buxos,
cunha grﬁcia 4 tocare

na vella frauta dos pastores.

(p.23}

Xa deu volta a roda e nada abala as 4lbores,
coma en vidro calladas, sin flores e sin vento.

(p44)
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Enféscase o camifio nas fragas que as_estrelas
£ 0§ corvos, 6 seu tempo, procuran da outra banda.

(p.49)

" De banda 4 banda, barquiita pequena.
Un abrir de ollo-los remos ¢ velas.
Na barca nova
anena barqueira.

' (.61)

3. A bimembracién verbal, moito menos abondosa que a substantiva, ten, con
todo, no De dia a dia unha presencia significativa:

iE non saber por qué canella e buje!
(p.17)

¢E aquel sono de stn aqueloutrado,
de mudsica tan lonxe que no QimMoEs

¢ sabemos que enchéo de estrelas vivas
corazds gue non son xa deste mundo?

(p.25)

O vento pasa e bnja nos carballos,
pasa e bria,
(p.45)

E ulen o incenso de lonxe, que da soidades.

E parten ouro de hondade e gozo ledo.
(p.60)

4. Moi de cando en vez, atopamos a bimembracidn adxectiva:

E vou no tren, que € alegre ¢ namorado



deses rios gue se 6n ruxir de noite
e adeprenderon tolas muifieiras
nos muifios que bailan entre foulas.

(.17

4.4.1.2. BIMEMBRACION COMPOSTA.

As bimembraciéns formadas pola combinacién de dous substantivos mdis

dous adxectivos, tan presentes no Sefiardd e Cémaros verdes, tefien no De dia .

a dia unha presencia mdis discreta, se ben moi significativa.

Atendendo 4 sda formulacién, tres son as posibilidades combinatorias que
rexistramos e que enumeramos tendo en conta a sia importancia numérica no
poemario:

a. Temos en primeiro lugar a combinaci6n de substantivo + adxectivo /
substantivo + adxectivo:

Terras vellifias de camifios vellos.
Terras solas e frias de Friol.
(p-30)

iE non ter mais por qué que esta ansia escura
que nos abate e nos abura
como 4 unha vela aberta un vento tolo,

un vento tolo!

(p-43)

Detras de min han vire tamén as carballeiras
da miiia terra. As veigas cheas de poltros OvOS.
(p.49)
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b. En segundo lugar referimonos 4 formulacién Adxectivo + substantivo /
substantivo + adxectivo, ou estrutura de quiasmo ("ordenacién de dos grupos
de palabras de tal forma que el segundo grupo invierte el orden del
primero“51):

Ledas menifias, tres gstrigas louras,

xogan & roda-roda, margaridas,

na palma da mafia, rapaza albela.
(p.18)

Se non fora por ese roxo anuncio de tellas
borrariamos todo-los rueiros da vila

e serfa-nas prazas coma veigas vizosas

con altos amieiros e comaros verdes.
(p.16)
Quero decirvos

como entre as venas vai, tece, tece, un cabrinfollo,
ulidos ocos do meu silgncio embionado.

(p.20)

¢ arremuifia as bravas cabeleiras
dos carballos mouraos e as floreadas
de recandeas acesas dos castafios.

{p.33)

iE aquel camifio que d4 volta 4 torre!
iLedos muifios de carolas brancas!
(p.55)

51. DOMINGUEZ CAPARROS, José: Introduccion al comeniario de {ex(os,
Edita: Servicio de Publicaciones del Ministerio de Educacién y Ciencia,
Madrid, 1977, p.62.



372

¢. Por dlimo, rexistramos a combinacidn Suhstantivo + adxectivo / adxectivo
+ substantivo:

Querido don Ramdn: ;Qué forte aperta
lle daria neste intre, 0 pe da Corda,
diante das lerras ¢hds do vello Mifio,
tremelantes co vento da costeira!

(p.33)

iQué engolemias de sol! (E no pano do gspello
embazado, en que tremban orfifias claridades,
jnin un péxaro triste pousa a gracia das alas!

(p-44)

4.4.2. ESTRUTURA TERNARIA.

As estruturas ternarias, nunha proporcién moi inferior 4s binarias, tefien
como base formativa as categorfas gramaticais substantivo, adxectivo e verbos,
aparecendo en series asindéticas, pechadas ou polisindéticas.

Vexarnos algunhas mostras das diferentes formulaciéns:

a. Con base substantiva rexistramos pluralidades:

pechadas:

Medraba a noite. Medraba a repque
€ 0 troupeleo xordo dos tristes. N
(p.42)



-
8 S€ 08 S I
{p.59)
e polisindéticas:

polos prados, ¢ as veigas ¢ entre o trigos

- (p.33)
Agora que toran as aves de paso,
£0 pesegueireencende 08 seus ramos,
€ os carhallos.
desconfiados,
apalpan o aire xeado,
deixddeme pofier,
sin que vexa ninguén,
4 beirifia da noite, que ven,

s - 0 meu corazén ceguifio.
(p.48)
Gracias 4 Dios que vefien, 4 noite, verme os dias
en que agachaba 6s nifios, pra pedirlles perdén
4 merlos e calandras e enxeles bicherfas
con que alegréi, jmeu 4nxel!, de neno o corazon.
(p.50)
. ., b. Con base adxectival atopamos pluralidades:

asindéticas:

Grandas ermas

e carballeiras orfas, estendidas
¢ longo dos caminos, gquedas, fondas,
(p.31)
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e pechadas:

Dunha frauta moi leve sobre a neve.

Lixeira, limpa e leve sobre a neve.
(p.21)

Rosas, lilas e brangas, nos vilares
rechaman entre as leiras de centeo,

tristes pallares ora, as pataqueiras.

(p.31)

c. Finalemnte, con base verbal rexistramos pluralidades:

asindéticas:

iE non saber por gué vyai, tira, vira!
(p.17)

e polisindéticas (moito mdis frecuentes):

. Qué sementar na area do serdn

- que abroche e esfame ¢ sefia loura espiga?

(p.13)

iCantéi, cantsi, que ven a avelaiiia!
Nece moi ledo, ledo, un sol novifio,
E medra, ¢ xolda. e baila pequenifio
pra a bonequifia leda das maus mortas.
(p.19)

jAl, a carricanta
que ££24.€ que canta
eabre as alas de seda
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4 beira da vereda!
(p.46)

4.5. RITMO E PROCESOS INTENSIFICADORES.

Igual que observabamos no poemario anterior, tamén aqui comprobamos
que segue explotando os recursos retéricos cunha ben directa finalidade de

_intensificar a mensaxe. De seguido, imonos referir a aqueles procedementos

que consideramos mdis recorrentes e caracteristicos: enumeraciéns,
reiteraciéns, encabalgamento e tons interrogativo ¢ exclamativo.

4.5.1. ENUMERACIONS.

Coas enumeraciéns consegue retardar a accién, intensificando, ao mesmo
tempo, os contidos que se abren e apuntan en multiples direcciéns, facendo
que a realidade poemética enriqueza o seu dmbito.

Estas enumeraciéns aparécennos como:

a. Asindéticas:

¢ Qué-nas palabras virGu bolercas:
(p.42)

;Nosa'Seﬁora, qué novina era!

iE este rhusgo de gaitas verdegado!
iZanfofias dos carreiros da noitifia,
tear de estrelas, novelifios de ouro!
iSantos a patuxar polas pradelas!

(p.55)



Vemos como por medio da asindese o poeta deixa o campo do imaxinario
aberto a unha posible serie continuadora, pero, amais, crea un baleiro que
desacouga e angustia fomentando a dibida.

b. Coas enumeraciéns pechadas persegue xustamente o contrario que coas
asindéticas: delimitar o espacio e intensificar a acci6n, facer que a descarga
emocional se centre no dltimo elemento enumerativo. Cremos que estes dous
exemplos ben poden corroborar isto que dicimos:

iE non ter miis amimo nesta vida
que esla spmbra de fume dolorida, .
esta fonte de baguas
¢ estas ermas palabras!
(p.43)

Aqui 08 nenos ledos coma cucos,
(.)
Qs baldadifios.

(®-59)

c. Finalmente, refirimonos 4 enumeraci6n polisindética, a méis frecuente no
poemario. Isto obedece a que se trata dun 4mbito -o de De dia a dfa- pechado e
concluso. O protagonista poemdtico sabe que estd escribindo a crénica dun
mundo que lle pertence en canto materia literaria. No seu silencio, na sda
soidade s6 ten lugar para facer o reconto da cinza que foi deixando no cinceiro
dos dias a chama da vida que el sente apagar. '

Coa enumeracién polisindética fai que a impoténcia se agrande, que se nos
faga mdis afectiva. A conxuncidén copulativa incide como coitelo desgarrador
nas carnes do poema:
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;Ounde iréi polo aire noveledo,

€ a sombra recénnacida,

¢ a gstrelifia alumbrigando,

¢ 0 silencio que fai nace-lo musgo,

pra alegrar esta hora de derrubos escuros

na gue o meu corazén se volve contra as pedras?

(p.13}

¢ De 6nde ven esta noite que nos enche
0 corazém de estrelas? Altas torres
medran caladamente, estremecidas,

no ir e vir do sangre, sobre as ondas
da mar inmensa e viva, ¢ Jos pinares,

e dos montes acesos de chorimas
& 8 g,
(p.31)

E o intre en que se afondan e se esfondan,

s cheas moras nas si
lorbagas s nos loureires
sdew s S
S S A or

s fondas 8

(p.35)
"As fondas corredoiras que amo tanto”, verso de seu ben sentido, cobra

nova tensioén con esa carga enumerativa polisindética que enche o espacio
poemdtico daqueles elementos tan afectivos e intensamente vividos.

4.5.2. . REITERACIONS.



A reiteraci6n de palabras "é sintoma de interese, emocidn ou énfase, atrae
a atencién e fai mdis intenso o significado"Sz. A grande presencia da
reiteracién no De dia a dia reflecte ben ds claras unha serie de fixaciéns que
dominan 0 poeta e que exterioriza e dimensiona merceé a este recurso.

Movémonos sempre na reiteracién léxica que se formula basicamente en

tres modalidades: andfora, reduplicaic6n e Jocuciéns iterativas.
a. Anéfora.

Se nos poemarios anteriores viamos como esta figura literaria da
insistencia ocupaba lugar preferente, no De dia a dia ¢ dominante, vertebrando
o poema e sendo nalgunhas composiciéns o elemento estruturante. Vexamos
s6 algunhas das moitas mostras:

iE non saber por qué canella e bule!
iEnon saber por qué vai, tira vira,
corre que corre, alanca, alanca, alanca!

(p-17)

Terras vellifias de camifios vellos.

Terras solas e frfas de Friol.
(p.30)

Diciamos que halgﬁns casos a andfora se convertia en elemento
estruturante posto que vai envolvendo a comunicacién nunha especie de espiral
lingiifstica na que acaba converténdose o poema. Sirvanos como mostra o texto
titulado "Estaba asolagado™:

ESTABA ASOLAGADO

;Estaba tan soyal

Nin bote nin lancha

52 . FERNANDEZ, Pelayo H.: Estilistica, Ob.cit., p.40.

378



379

nin velas nin remos.

Rosalia

Estaba asolagado ald no fondo
dunha poza de noite.
Asolagado comg un Himo.

Estaba asolagado nunha lagoa grande
de auga parada e moma, -
coma un Hmo

que abanearan amodo

ondas dondas de sono, moi grandes e vacenias,

Nunha lagga de sono,

nunha lagoa de noite desorada,
£omg_un limo,

asolagado.

E sabia que fora,

€ casemenie 4 mao,
habfa ynha maiid noviiia,
unha mafi sin ninguén,
grande e-goapa.

E no aire, .
unha ponla de pesegueiro chea de flores,
- unba ponla ben leda

€ un paxaro.

Todo el € unha pura anifora; a insistencia, as voltas repercuten na creacién

dun clima e atmdsfera enrarecida que abafa e acobilla o vivir do en-poemdtico.



Outro tanto ocorre nas composiciéns "Coma un rio" (p.20), "No cimo grave™
(p-39), "E non ter" (p.43), "Debruzado” (p.45), "In angore gaudlum“ (p.46),
"Agora" (p.48) ou "Nosa Sefiora" (p.56).

b. Reduplicacién.

Servindose da reiteracién dunha plabara, por aposicién, que asi podemos
definir a reduplicacién, consegue comunicarnos e facernos coparticipes da
grande conmoci6n afectiva que o invade. E un dos recursos mdis socorridos e
efectivos do De dia a dia: |

iCanté_canté o sol entre as herbifias

e a y-auga dos illés de Lamanide!
(p.14)

Avelaifia branca, jvoa, voa!
pola ribeira leda, jvpa, VQﬂ-!
(p.19)

Medraba a noite. Medraha a renque
e 0 troupeleo xordo dos tristes.
(p42)

O vento pasa ¢ brija nos carballos,
(p.45)

iQué carambelos c4n, gué carambelos
xiados do esquilén das Angustias!
(p.55)

Nenos de toda a terra. Nenos, nenos.
(p.59)
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¢. Locuciéns jterativas.

Unha mesma finalidade intensificadora dos contidos persegue e consegue
coas multiples locuciéns iterativas diseminadas por todo 0 poemario:

Alanca, alanca, codo con codo.

cinza e borralla de flamas vivas.
(p.42)

Debruzado nun pozo de silencio,
gspera gue espera o borboriiio
da palabra pechada e a sta chave

de ouro.
{p.45)

Na svua sombra,

dia a dia esmoreada,

medra que medra sempre

amesta carballeira que ninguén prantéu.

(p.59)

1o 4 un, todos proban
a mirra amargue, que conforta,
(p.5%

De banda 4 banda, barquifia pequena. (...

De dia a dfa, unha barca na rfa.
(p.61)

4.53. ENCABALGAMENTO.



5

O encabalgamento, modalidade ritmica da tensi6n, prodigase no De dia a
dia, sendo outro dos elementos retéricos mdis importantes do Iibro. En
palabras de Antonio Quilis o encabalgamento aporta "un efecto estilistico cuyo
valor expresivo es notable. Esta expresividadad nace, bien de la anulacién de la
pausa versal, con el consiguiente efecto sobre la percepcibn actistica del tonema
final del verso, o bien de la ruptura de un nicleo sintictico cuando se realiza la
pausa versal, pausa, que por otra parte, es en este caso més breve que la
normal™33,

No poemario que nos ocupa 0 autor practica toda unha serie de rupturas
sinticticas nas que perfectamente traduce o seu estado de tension afectiva: a
vivencia desgarrada abrolla e pldsmase mercé 4 ruptura versal.

Como sabemos hai certas partes no discurso que se presentan intimamente
unidas e que ao falarmos e escribirmos, normalmente, nunca facemos pausas
entre elas. Pois ben, a estes conglomerados lingiifsticos con cohesi6én
gramatical e unidade semdntica denominamos sirremas 4. Mais, coa finalidade
xa apuntada, encabalga o verso provocando rupturas tensionais-expresivas de
todo tipo. Vexamos as distintas posibilidades practicadas no poemario:

a. Substantivo + adxectivo gu viceversa:

jQué desesperacin, mifia rulifia,
esa cabeza baixa contra 0 Iuro

ffo do teu silencio sin estrelas!

(p.14)

Debaixo da parreiras de setembre,
todas calladas de acios, entre o verde
refoleo das vidras e o zuido

que 6 lonxe fan colmeas ¢ pinares,
{p.29)

53. QUILIS, Antonio: "El encabalgamiento desde las' origenes de la poesia

espafiola hasta el §.XVI", en Actes du X Congrés International de
Linguistique et Philologic Romanes, KliusKsieck, Paris, 1965, VolIl,
p.791.

54 - QUILIS, Antonio: Métrica espafiola, Ob.cit., p.79.
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b. Substantivo + complemento determinativo:

E unha elexia enxel

por unha lia leda que nos nacéu no gspello
do roupeiro dos sonos '

e fuxiu 6 mencer coma 0s encantos.

® (p. 15)
¢. Substantivo (suxeito) + verbo:

Mai algo remanece. E unha moxena leda
aluma alé no fondo do cinceiro dos dias.

(p-44)

d. Ruptura da perifrase verbal:

e iE aquel verso senlleiro gue pon puido
entrar nunca no gozo do poema!l

(p.25)
e. Ruptura en oraciéns adxectivas especificativas:

¢Cémo deter, decide, esta deticia
do serdn sobre a terra? /E gsle venio
que refolea os salgueiros, cando se desfollan
® ' entre os acibros as roseiras bravas?.
(p-25)

f. Verbo rexido de preposicifn:
No cimo grave, que xa 4s nubes sube,

dos meus corenta, o gran silencio apousa



sobor dos rios.
(p-39)

Todas estas rupturas versais son expresién acabada da conmocién
emocional na que vive 0 protagonista poematco.

4.5.4. TONS INTERROGATIVO E EXCLAMATIVO.

Se o0 ton € a "Inflexién da la voz y el modo particular de decir algo segiin la
intencién y el estado de &nimo del emisor"3, temos que dicirque no De diaa
dia o ton interrogativo e exclamativo -dominante- responde a un estado de
dibida desolada que desemboca en dura certeza; todo 0 poemario, como xa
vimos, responde a unha concepci6n de perda; de af que a interrogacién retérica
e a constante exclamacién debamos entendela como o acto de rebledia perante
impotencia tanta; as vivencias, sentimentos, Xa nunca seran o que os provocou,
a non ser no exercicio da palabra. | '

Raro é 0 poema onde non atopamos a interrogacién efou a exclamacién;
ainda que poida parecer anecdGtico (non o debemos considerar tal), das

vintenove composiciéns que forman o libro s6 en catro non rexistramos estes

signos gréficos, o que consideramos sintoma de intencionalidade expresiva que
reflecte o seu sentir dofdo e impotente.
~ Vexadmolo cun exemplo. O primeiro poema do De dia a dfa,o titulado

CANSACIO
Seiior ;nde hei botar este casacio

que levo 4s miiias costas coma un feixe

de carabullos?

55.. AYUSO DE VICENTE, Marfa Victoria ¢ outras: Diccionario de términos
literarigs, Ediciones Akal, Mardid, 1990, p.379.
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:Qué sementar na area do seran

que abroche e esfame e sefia loura espiga?

;C6mo erguer unha rosa de silencio
neste rilar de vermes
que vai raendo o pe de cada istante,

na sucada que esfende un cada dia?

;Coémo encher esies ocos que hai no peito
e calexa-la y-arca hasta limpala

de todo este follato de horas mortas?

;Onde iréi polo aire noveledo, |

€ a somibra recénnacida,

¢ a estrelifia alumbrigando,

¢ 0 silencio gue fai nace-1o musgo,

pra alegrar esta hora de derrubos escuros

na que 0 meu corazén se volve contra as pedras?

mediante a(s) interrogacién(s) retérica(s) ddnos cumprida resposta da
incapacidade que sente ante tanto vacio e desolacién. A interrogacién non fai
senén agrandar esa inanicién e impotencia. ‘
A mesma intencién abriga o uso da exclamacién, grito de impotencia,
expresi6n limite da insuficiencia. Amais consideramos que non é casual o feito
de que o ton exclamativo se centre, nos miis dos casos, no final do poemé:
desta maneira a expresividade € mdis posto que a tonalidade exasperada

envolve o conxunto do material poematico.
4.6. A EXPRESIVIDADE FONICA.

Como explica José Maria Pozuelo Yvancos as figuras fénicas "Son
aquellas que manipulan la materia fénica del discurso originando en el receptor
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fundamentalmente un efecto sonoro casi siempre de insistencia, eufonfa por
juego con la forma de la expresién"56. Pois ben, tendo en conta as palabras do
profesor da Universidade de Murcia, dias son as figuras fénicas dominantes,
pola sia efectividade expresiva no De dfa a dfa: a paronomasia e a aliteracién.

a. Coa utilizacién da paronomasia -emprego de vocdbulos distintos, de
significante case idéntico mais de significado diverxente nos mdis dos casos-
consegue a chamada de atencidn, a fixacién, profundidade e intensidade da
imnaxe:

iE non saber por qué vai, fira, vira!
{p.19)

E o intre en que se afondap ¢ esfondan,

(...
as fondas corredoiras que amo tanto.

(p.35)

De ponla en ponla,
de esirela en neve,
de neve en sombra,
roula, roula, acarroula, carroulando,
méis aninovos hai no ir e vir do meu sangre
que estrelas no ceo.
(p.58)

b. Con todo, ¢ isto xa foi dito tamén dos anteriores poemarios, a repeticién de
sons iguais ou moi préximos acusticamente € préctica habitual no cuarto
poemario galego de Aquilino. Intensificar, incidir nos contidos, centrar a
atencién, velaf a finalidade que persegue co constante uso da aliteracién.

56 . POZUELO YVANCOS, José Marfa: Teoria_del lensuaie literario, Ediciones
Cétedra, Madrid, 1988, p.178.
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Fixémonos sé nalgunhas das maltiples mostras que inzan as pixinas do De dfa

’

agdia:

Ledas nenifias , tres estrigas lougas,
(p.18)

Dunhg frauta moi leve sobre g neve,
Lixeira, limpa ¢ leve sobre e peve.
(p.21)

Estaba asolagado camg un limg.
(pd4l)

Debruzado na mdis alta,
0 silencio primgiro g derradgiro,
Solg p silencig.

(p47)

Na barca nova
anena barqueira.
(p.61)

5. SISTEMA IMAXINISTICO.

Tratemos agora, neste apartado, de facer unha descricién do sistema
imaxinistico do poemario. A comparacion, a metdfora, jque presencia tefien no
De dia a dia? ;Cal € a siia proporcionalidade? ;Cambia algo en relacién cos
outros libros?. Responddmonos a todas estas preguntas. Si observamos,
certamente, un cambio moi notorio; por primeira vez -nun libro de Aquilino-
contamos cun maior nimero de comparaciéns que de metdforas; para sermos

mdis precisos: trinta e seis son as metdforas fronte aos corenta casos de



construciéns comparativas. Isto, como xa vimos>7, responde a unha actitude
consciente. Nas declaraciéns que e fai a Borob6 dille que hai que prescindir
das imaxes (metiforas), non abusar delas, caendo na afectacién. Pois ben, aqui
pon en préctica a sia manifestacién programdtica. Mais, con todo, convén que
fagamos unha precisién antes de nos meter na descricién imaxinistica. Os
poemas correspondentes 4s dias primeiras secciéns, "O esbarruxirse as follas"
e "No me esquenzo de vés", os mdis conectados temdtica € expresivamente co
seu mundo poético precedente, son 0s que mdis empregan, conseguintemente,
a metifora, mentres que 0s textos das outras dias (ltimas secciéns, "O silencio
sin cabo” e "Hai us son que devala”, optan maiormente pola comparacién.
Corresp6ndense coa poesia mdis persoal e vivencial, a poesia que anuncia e
adianta o contido do corazén, o contido de radical desolacién existencial que
cristalizard no Lanza de soledd. '

5.1. FROMULACION DA METAFORA.

Ao que nos adentramos nas pixinas do De dia a dia imos vendo -diciamos-
como o uso da metdfora vai diminuindo. Isto tradicese nunha
proporcionalidade que o di todo: fronte 4s vinteseis metiforas que
contabilizamos nas diias primeiras secciéns, sé dez atopamos no resto do libro.
JIntroduce cambios na formulacién metaférica?. Ningin, absolutamente
ningdn. Mellor dito, prescinde dalgunha formulacién como € o caso da
metifora tributiva: A6 B ou BE A.

Si rexistramos a metdfora en formulacién xustaposta, nunha, dentro do

uso restrinxido deste recurso para o conxunto do poemario, porcentaxe
significativa: nove aparici6ns. E tanto nos aparece formulada A, B:

Eu vou no tren. Sofio que vou no tren.
QQue sempre vou no tren, rio algareiro,
P17

37_Véx. anotan® 13 do capitulo V.
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ou como B, A:

Avelaifia branca, jvoa, voa!

pola ribeira leda, jvoa, voal
iAl, bonequifia neng, avelajiia!
(p-19)

" Cando cheguei estaban 1o seu trunfo,
entre [oreas de ourg, as xestas pudias
(p.34)

- Miis da metade das formulacions metaféricas (21, tétal) revisten estrutura
determinativa, ben figurando primeiro o plano real (A) e logo o figurado (B): A
de B (en contados casos):

como unha ola
de musgo, verde, pouquifio a pouco, me solaga;

(p.20)

iComo se endurecera  ceo de pedra moura,
tras dun cembo temendo,
contra o que batian tristemente

engolemias ouveando coma vagas da mare!

(p.23)

pero as mais das veces, rexistramos a inversion dos términos, isto €, B_de A,
tendendo asf a crear unha nova realidade mercé a esta disposicién; o plano real
queda en sombra, desfigurado, absorbido polo figurado que, 4 sda vez, carga
semanticamente as esferas do real: ‘
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jQué desesperacién, mifia rulifia,

esa cabeza baixa contra 9 Muro

frio do tew silencio sin estrelas!
(p.14)

hei de levarvos un colar de conchas
e a caramuxa do tritén de Sdlvora,
€ un resoar de ondas e de noites

8 S vers

(p.30)

Queimardn o seu manto, rosa e branco,
gala da sda humildade, as pataqueiras,
pra que resalte a seda dos mainzos
entre o5 pallares pardos, quente e brava,
(p.34)

Ponte de luz, a que ven € moi alta.
(p.61)

Nalgin caso atopamos a metdfora descritiva ou impresionista, formulada
en aposicién: A, B, B1, B2, B3, B4:

Un vento mouro barrera & terra.

A xente toda, xuntada en fato.

Bultos cansados, rengues de sombras,
' (p.42)

ou a metifora adxectival;

(...) Alias torres
medran caladamente, estremecidas,



no ir & vir do sagre, sobre as ondas
da mar inmensa ¢ yiva, e dos pinares,
e dos montes acesos de chorimas

e un leve sén de uces e calandras.

(p.32)

Por dltimo, tamén a metdfora pura ou in absentia ten o seu lugar no De dia

P

a dia:

jAi, mifia amiga dos labios ermos! (=morte)

(p-45)
Agora que tornan as aves de paso
e 0 pesegueiro encende os seus ramos (=florece)
(p.48)

5.2. A COMPARACION: EFECTIVIDADE EXPRESIVA.

No ensaio titulado "Metdfora" de Nina D. Arutidnova, publicado
recentemente, atopamos unhas palabras -ao falar da relacion entre metifora e
comparacién- que suscribimos totalmente:

“(...) A metdfora e a comparacién est4n intimamente relacionadas. A metifora considérase
moitas veces come unha comparacién condensada, na que estd suprimido o signo de
comparacién: E_coma un burro. E un burro. A diferencia entre estes tropos € mAis ou menos
a seguinte: a metéfora revela unha cualidade permanente do obxecto caracterizado, mentres que
a comparacitén pode expresar calguera parecido, sexa constante ou sexa temporal. A metifora
dinos o que £ a cousa, a cbmparacidn 0 que parece. Podese dicir que € membro extensivo (sen
marca) da oposicién. En cambio, o uso da metifora € méis limitado; indica s6 unha cualidade
inherente do obxecto. (...)

(...) A comparaci6n suaviza a afinnacién, faina menos categérica. Con tal fin intercilase

coma diante dos adxectivos: Estd coma folo, Andaba coma_apampado. Hai méis. A
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cOmparacién isase nos Casos en que non existe comparacion propiamente dita. E unha

comparacion sen comparacién. {...) A metéfora € laconica. Rexeita modificacidéns, non atura -

comentarios nin explicaciéns. Reduce o texto 6 minimo, Opera dende o principio de negacion
e eleccién. A eleccién atinada recompensa o laconismo da metifora.

A comparacién, 6 contrario, admite toda clase de modificaciéns. Tende a ampliar o texto, a
facelo mdis extenso..A diferencia da metdfora, a comparacion non produce cambio de sentido,

¢ dicir, non opera na esfera semfmtica"ss.

Efectivamente, a comparacién amplia o texto, dbreo a outros espacios
operativos; non establece ningin vencello entre os dous elementos
comparativos, sendn que queda 4 elecci6n libérrima do creador. De af que a
comparacién lle permita amosar a sia visién particular e persoal, algo que se

vifia ensaiando desde o Cémaros verdes.

Sempre se trata da comparativa de igualdade que se formula cun comg
(minoritario: dous casos, no libro) ou coma (o resto dos ¢asos).

Vexamos algiin exemplo de construcidn comparativa:

De non sei dénde, 4 tarde,

val medrando un stlencio de aire morto,

ou de carazo derretido.
(p21)

(E non ter mais por qué que esta ansia escura
que nos abate & nos abura

1 rfa un lo,
un vento tolo!

(p.43)

58 . ARATIUNOVA, Nina D.: "Metéfora", Boletin Galego de Literatura, n° 7,
Santiago de Compostela, 1992, pp.10-11.
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¢(Existe algunha diferencia entre unha e a outra comparacién?. Cremos que
si e a iso trataremos de dar resposta botando man das explicaciéns de Michel
Le Guern. No seu libro, xa mdis dunha vez citado, L.a metdfora v la
metonimia, dedica un capituio a estudar a relacién entre "Metdfora €
comparacién” (pp.60-75), e establece unha clara diferencia entre comparatio €
similitudo, formalmente iguais:

"La comparatiq, se caracteriza, pues, por el hecho de que hace intervenir a un elemento de
apreciacidén cuantitativa. Por el contrario, la gimilitudo, sirve para expresar un juicio
cualitativo, haciendo intervenir en el desarrollo del enunciado a un ser, objeto, accién o estado
que eleva a un grado eminente, 0 al menos notable, la calidad o la caracteristica que interesa
resaltar. Que la terminologia haya englobado baje un solo nombre dos realidades diferentes se
explica por la ausencia de una frontera bien delimitada entre Ias estructuras montadas por los

. s
dos mecanismos™>?.

Asi, pois, nos textos citados teriamos estrictamente un simil, no primeiro,
mentres que 0 segundo lévanos a unha apreciacién cudntica, cuantificable,
comparable.

Na mesma situacién nos atopamos no caso da comparacién forrnulada con
coma; incida no cualitativo, incida no cuantitativo, o certo € que servindose do
mecanismo comparativo consegue relacionar planos dificilmente relacionables
nun contexto de linguaxe normal, creando asi novos dmbitos e esferas
significativas. Eis a grande efectividade expresiva da comparacién que
Aquilino soubo explotar como ninguén.

Vexamos, sendn, estes exemplos: -

- Toda gla era de lonxe
coma unha ameixa longa ou coma un paxaro
dunha insua remota sin descobrir ainda,

(p.15)

Baila a boneca de mauciiias hias

59.1LE GUERN, Michel: La metdfora y la meloniinia, Ob.cit.‘, p.60.
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(p.18)

Abrense as gallas orfas coma maus
cotumeladas, vellas e sin arrio,
¢os seus mitds de neve e musgo frio.

(p.21)

Da outra banda, as serras coma pubes,
coa sua mantela verde de castafips
e unha suidade na calada ermanza

das neves de xaneiro e as noites longas.

(p-32)
Estaba asolagado coma vn Jimg.
(p.41)

Xa den a volta a roda e nada abala as dlbores,
coma en vidro calladas, sin flores e sin vento.

(p.44)

Nace, asi coma un musgo, debaixo das capelas
dos ollos o silencio sin cabo. As beiras anda...

(p.49)

Québrase a noite. Contra a mau esquerda
médralle unha dlbore coma vidro verde.
(p.55)

E unha bigua quizaves que reshare
ainda polos vellos carreiros das biguas,
leda coma upha x6gara.

(p.60)



6. CONCLUSIONS.

Nas péxinas que dedicamos ao De dfa a dfa tratamos en todo momento de
presentalo como unha obra maior na bibliograffa poética aquiliniana. E cremos
que obxectivamente aportamos datos mdis que suficientes que nos permiten
facer esta afirmacion.

Consideramos que da nosa lectura do poemario podemos tirar estas
conclusifns:

1. Lonxe de non aportar nada 4 sda obra poética, como manifestaba o
profesor Carballo Calero®0, opinién que logo se cansard de repetir a critica
durante moito tempo, De dfa a dfa supén a maioria de idade poética do de
Seivane. Entra na stia obra unha lifia’ poética adusta e reflexiva que

anteriormente s6 se percibia como son lonxano e altamente esvaido.

2. De dia a dfa estd marcado por unha dimensién de pensamento poético
vital-existencial. O home é un ser desprotexido, sen casa € sempre ao pairo,
cofiecedor da sda condicién de paso. Manifesto-programa que atopamos en
varios textos, especialmente no poema que leva por titulo "E non ter" (p.43).

3. Se na esfera temética o De dia a dfa opera un cambio, tamén na esfera
expresiva nos € dado observar outro cambio, intimamente motivado polo
temdtico. Asisitimos a un progresivo desvestimento do elemento ornamental,
en favor do esencial. Por outra parte, perde presencia o elemento metaférico
que cede drea ao comparativo, facendo que a realidade aumente os seus
4mbitos mercé precisamente a0 recurso comparativo que permite asf a relacién
entre campos de non sempre fAcil relaci6n.

4. De dia a dia é a "antesala” do Lanza de soledd, o grande libro
aquiliniano, por canto que o tecido expresivo e simbdlico que enfia ese

60._ véx. cita n® 13 do presente Capitulo.
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poeamrio xa nos aparece enunciado aqui. Hai toda unha serie de términos de
grande carga negativa, como corresponde 4 filosoffa 4 que responden, que
configuran os espacios desolados de Lanza de soledd. Asi temos que ler as
referencias 4 noite, torre, muro, parede, oco, mar, rio, camifio, musgo,
inverno, neve ou pozo. Palabras que amais da sia realidade nomitiva nos levan

aqui cara aos escenarios do imaxinario simbélico. Desta forma o vacio ao que
se ve submetido o eu na esfera-poemdtica atopa unha axustada expresién

compenetrativa nestes términos.

5. De dia a dfa é o un poemario en ton maior, expresién € experiencia
dunha forma de sentir e pensar, crénica "dos dias olvidados"61, como "un
doce sOn que leva a vida” 62,

61._ SABATOQ, Ernesto: Abadén el exterminador, Ed. Seix Barral, Barcelona, 1984,
p.474. ' '

62 _ Titulo dun dos sonetos do Lanza de soled4 (p.51).
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CAPITULO VI
LANZA DE SOLEDA(1961), LUZ VENCIDA.
1. INTRODUCION.

Este é un libro (diciamos na lectura do anterior) que temos que pér en
relacién co De dfa a dia e ainda méi en concreto coa sua terceira secci6n,”O
silencio sin cabo®!, xa que nos achamos perante 0 mesmo plantexamento
filos6fico, a mesma visién da vida; isto é , a vida como fonte de dor e
sufrimento, porque a vida € o trdnsito obrigado cara 4 morte ou "silencio sin
cabo". Non € que a vida se vexa como valor negativo senén que estd abocada
cara ao silencio obrigado ou desaparicién total; e af € onde nace e se xera a
angustia no protagonista poemdtico. A finitude do ser como principio explora e
explica a situacién de desacougo que o poemario tan extensa e intensamente
traduce. ‘ ‘

Curiosamente, ¢ volvendo 4 relacién -interferencia- entre os dous
poemarios, "O silencio sin cabo" vai encabezado pola cita dun verso da
traxedia Ajax, de Séfocles: "Diréi o mais no Hades 6s de abaixo” (v.865), que

1. ALA. De diaadia, Ob.cit, pp.37-57.
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serd 0 mesmo co que peche o Lanza de soledd. Teremos ocasién de comprobar
que as coincidencias tematicas e conceptuais son moi grandes; pero malia a
grande proximidade da atmdsfera poética, aqui veremos que se centra
maiormente no paso do tempo (mellor serfa dicir no tempo pasado) e a morte,
ainda que non son -como veremos- 0s temas exclusivos, mais si os que
dominan e dimensionan o espacio poemético; de ai que poidamos dicir, de
primeiras, que se trata do libro méis unitario, temética e tamén estilisticamente,
da obra aquiliniana. '

Todas estas afirmaciéns irémolas vendo € conflrmando no $eu momento;
polo de agora nés imos aproximarnos ao libro, & sda orixe, formacién e
acollida por parte da critica.

A primeira referencia ao libro, se ben cun titulo distinto, ddnola o propio
autor nas respostas 4 entrevista que lle fai Antonio R. Cadarso no 1957 e que
foi publicada en La Noche2, O titulo que tifia nun primeiro momento era A
noite é grande, titulo que recibe do segundo soneto que figura no poemario3,

logo tomard o definitivo tamén doutro soneto: "lanza de soleda” (p.22).

O libro fora "Premio de Poesfa Marina" na siia terceira edici6n, a de 1960,
que corresponderfa por primeira vez a un poemario galego. (Nas ddas edici6ns
anteriores recacra nos poemario do pontevedrés Rafael Melero: La voz en el
tiempo (1958) e no de Antonio Tovar: El tren y las cosag (1959)).

Asi, pois, premiado no 1960, Lanza de soledd foi publicado 20 ano

seguinte, mais xa antes de ver a luz houbo unha resefia temper4 de R. Melero-

no xornal santiagués La Noche. Dela queremos entresacar un treito no que
sulifia 0s aspectos temdticos e formais do poemario e fai unha valoracién do
mesmo no contexto da poesfa galega:

"Lanza de soledd es un libro de sonetos. Ademds, estos sonetos son un alarde de virtuosismo
y atildamiento formal. Ah, pero el latido del poeta, existencial y penetrante, tan cargado de

tiempo, humanidad y belleza, que la forma se hace expresién desnuda;‘ y no es pasién sin

2. RODRIGUEZ CADARSOQ, Antonio: "Entrevista a ALA.", La Ngg;he, 25
Maio, 1957.

3 - ALA. Lanza de soled4, Editora Comercial, Ourense, 1961, p.20. Todas as citas
que se fagan serd por esta edicién,
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brida ni fruto deleznable de un inmediato entusiasmo proclamar que en muchos afios antes y

en muchos afios por venir habré tenido Galicia, en su idioma, un libro como éste..."d

Cremos que son palabras dun poeta para outro poeta, mais consideramos
que se axustan perfectamente ao que o libro representa na historia da poesia
galega: a acabada conxuncién do nivel conceptual co plano formal,
harmonizacién que nunca antes se dera:

" Aquilino Iglesia Alvarifio es el primer poeta gallego que con verdadero rigor, profundidad y

trascendencia importa e injerta en el drbol vernéculo el soneto. El que lo consustancia en el

idioma gallego. Liega en el disparo certero y entrafiable de su "Lanza de soledd”, orquesta

perfecta de endecasflabos">,

Pero logo de sair o libro e morto o poeta, a época de silencio comeza. E
serd durante anos a voz que se oia: a voz do silencio.

Con todo hai que dicir que nas homenaxes que lle rende a prensa escrita no
seu pasamento atopamos en todos os escritos unha undnime opinién sobre a
valoracién do Lanza de soledd: libro dunha grande madurez e premonitorio da
sia morte. De entre as moitas colaboraciéns aparecidas en La Noche6 e Faro
de Vigo/, os xornais que mdis honraron a0 poeta de Seivane, entresaco este
fragmento da colaboracién de Alvaro Cunqueiro qué, dalgunha maneira,
resume o sentir colectivo: o sentimento de orfandade:

"Cuando en la soleada tarde dominical compostelana, en el viejo cementerio de Santo

Domingo, cafa tierra -una tierra oscura y suelta, montesfa, rafiaz-sobre el ataid que guardaba

el cuerpo vale decir que todavia mozo, de Aquilino, la tierra cubria un rico venero de palabras.

Aquella boca ahora habitada por el silencio las habia dicho todas, las palabras nuestras, las de

4. MELERO, Rafael: "La poesfa de Aquilino Iglesia Alvarifio”, La Noche, 14,
Febreiro, 1961. ‘

S - Idem, Art.cit. : :

6. La Noche, dias 31, xullo, 1961 e 1, Agosto, 1961. Colaboran: Borobd, Isidro
Conde, Federico Pumar, Pura Vazquez, Manuel Sudrez Serantes ¢ Salvador
Lorenzana. '

7 - Fara de Yigo, "Recordando a un poeta”, 1, Agosto, 1961, Colaboran: José M
Alvarez Bldzquez, José M* Castroviejo, Alvaro Cunqueiro, José Diaz
Jacome, Celso Emilio Ferreiro, Salvador Lorenzana, Julio Sigiienza.
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la lengua mé4s propia, y ahora se las llevaba con ella al misterio, envueltas en tierra que es
mucho mas que en seda. ;Las devolvia al 1imo y la raiz? ;Y por qué se le quitan, y el poeta
queda, indefenso, con la muerte?

Fra un poeta sentimental, pero sosegador en si de las imprevistas angustias, del dolor de la
soledad -que tanta parte ocupa en su obra- , de la insomne inquietud, del vago ahogo de
sospechar Ia Nada. (...)

Aquilino Iglesia era un gran poeta. Violentamente derribado descansa en el camposanto de
Bonaval, hoja caida antes de tiempo. Pero é! mismo no fué sorprendido. En el terceto final de

un soneto {enfa ya hecha su figura ante Ia muerie y dicha su divisa:

Estraiio 4 sombra dos caraballos vellos,
estrafio 4 propia sombra nos espellos,

s6l0 a si fiel e solo diante a morte™8,

Xa en época recente, préximo aos nosos dias, vélvese sobre a sda obra, e,
en particular, sobre 0 Lanza de soledd. No que segue imos pasar revista a unha
serie de xuizos emitidos sobre o poemario que nos van ser dtiles na nosa visita
lectora.

O profesor Carballo Calero sulifia a perfeccién formal e a dureza da sda

reflexién existencial sobre a vida e a morte. Escoitémolo:

" derradeiro libro do poeta, como ¢ inicial, € unha colleita de sonetos. Hai agora un prélogo
e un epilogo en endecasilabos ceibes, améis dunha breve esplicacién en prosa. Os sonetos son
todos de versos de once silabas. O poeta fala de alguén en terceira persoa. El, que pode ser eu,
que podes ser ti, que pode ser calquera, o propio poeta incluso. O libro titdlase Lanza de
soledd. O mesmo que o primeiro. Soedade, sefiardade, solitate, singularitate. Volvemos, pois,
4 saudade, Mais agora o pesimismo roméntico estd sustituido por un fadalismo estoico. A
efusién saudosista cede o campo 4 reflesién esistencialista. O home maduro para a noite

interroga ao misterio, ou se afirma na sta dor, ou se abura na siia torre de soedade,

Sin esperanza. mais sin desalento

8 . CUNQUEIRO, Alvaro: "E s6 diante a morte...", Faro de Vigo, 1, Agosto,
1961, p.6.

9. ALA. Lanza de soledd, p.50.
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Esta serie de sonetos, graves, duros, escuros e retumbantes, soan coa solemnidade dun canto
litdirxico, coa sistematica designacion do suxeito das vivencias rexistadas por medio da terceira
persoa, unha distanciacién que lles d4 per;;pectiva, relevo, lonxania e ambigiiedade. A poesia
de Iglesia atinxe aqui unha profundidade que le era descofiecida ou esceicional con
anterioridade" 10

X.L. Méndez Ferrin apunta nunha direccién moi semellante a do profesor
ferroldn, se ben, 4 par que os contidos, fai moito fincapé nos aspectos retéricos
profusamente empregados por Aquilino, o que lle confire ao texto -nalgins
casos- unha expresién alambicada e non sempre efectiva desde o punto da
cominicabilidade co lectorll.

Para o poeta Eusebio Lorenzo Baleir6n "Lanza de soledd €, outra volta, a
aparicién do que levaba dentro. Tritase dun libro de formacién cldsica, de
recursos cldsico e soamente tocado polo prop6sito moderno de, como dixo
Cunqueiro, "botar vifio novo en odres vellos". Volve co soneto de empaque
formal e persoalmente semella un pouco rixido este molde para 0 que xa
expresara en libros anteriores. En todo caso este libro destece a madeixa que
enleara en Sefiardd con mellores froitos € menor ornamento. O isosilabismo
afdstao un pouco da lifia versolibrista e achégao, quizais, 4 sta intima tradicin
humanista”12, '

“E seguindo nesta procura de definicién e valoracién do poemario que nos
ocupa temos como dltima aportaci6n a tese de doutoramento do tamén poeta
Romdn Rafia Lama: Lanza de soled4 na poesia galega de gosguerrgl?’, un dos
cumes de poesia galega do século XX. |

Alén de apreciacidns persoais ¢ de matices puntuais podemos ver que
todos 0s que se aproximaron a¢ Lanza de soledd viron unha obra esixente tanto
formal como concéptualmente. Algo que tamén souberon ver e valorar 08
poetas galegos miis novos, os poetas dos oitenta. Pero isto levarianos a outras

10 . CARBALLO CALERO, Ricardo: Historia,.., Ob.cit,, pp.746-  747.

11 . MENDEZ FERRIN, X.L.: De Pondal a Novonevra; Ob.cit., pp.142-145, _

12 L ORENZO BALEIRON, Eusebio: "Tradicién e modernidade na obra poética en
galego de Aquilino Iglesia Alvarifio", Grial, n° 88, 1985, p.166.

13 . RANA LAMA, Romén: Lanza de soledd na poesia_galega de posguerra
(Inédita), Universidade de Santiago de Compostela, 1992.
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latitudes que nos son ben gratas, mais que nos desviarian do noso camifio
inicial.

2. DESENQ EDITORIAL.

O poemario estd constituido na siia estrutura externa ou desefio editorial
por tres partes, precedidas dunha explicacién ou prélogo titulado "QUERO
DECIR". A primeira parte compéfiena un poema en hendecasilabos brancos
méis vintesete sonetos. A segunda estd formada por quince sonetos sob o
epigrafe "E SE FORA?". A terceira, titulada "DE REMATE", contén un s6
poema: "A despedida de Ayax”. |

Fagamos un pequeno comento e reorganizacién de todo este material
literario de cara a unha lectura temtica.

Hai, de primeiras, un prélogo-manifesto de intenciéns e obxectivos que o
poeta plantexa clara e abertamente. Copiemos o texto:

"QUERO DECIR

Vivir, vive todo sér nacido. Pere a vida traballa 4s éscuras ¢ dn, de seu, ben pouco sabe dela.
Os sinos son revesados e quén se encara 4 eles coa esfinxe por dediante?

No € de todos atopar co anxe da noite. Os mais, s6lo por falacios se gufan. Polos ditos dos
outros, polo que badia a xente. A '

Nos momentos desolados ¢ témeros en que nos paramos diante dos espellos, escoitamos, 4s
veces, coma un balbardo, e atervamos.

Ora, son tumbos xordos que dan xentes desternidas detrds dos muros das suas torres en busca
dunba porta que no atopan. Ai! Deles € o baduar da noite e o rilar da voutre que non ten cabo.
Ora, & un gralleo de nifio novo que non ven dos que dan volta 6 recullifio dos seyos nutricios
e conffan 4 galla do aire e 6 nifio lixeiro a garda da sia cancién. Canté! Suas son as
primaveras tolas e o zume dos outonos. '

Qutras veces é o coro dos que 6n a voz de lonxe e se botan 4 un camifio de romarfa ¢ longo
troupeleo pelengrino. Ledo coro de irméus € xentes dunha fala! Destes € a ventura das
calandras do outro lado da noite.
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Eu penséi face'la historia calada destas xentes todas, pero non fun home pra tanto. Inda non
din ben cabo 4 primeira parte, da que son case 10dos estes Sonetos.
Falacios todo o que neles vai.

Meu, solo o silencio que cala de verso 4 verso.
Setembre, 1960".

Nestas palabras atopamos unha cumprida explicacién de todo o que imos
ver no poemario. Aquilino desvélanos as sdas intenciéns € pensamentos sen
ningunha miscara intermediaria.

Nos tres primeiros pardgrafos vemos como o home -"Vivir, vive todo ser
nacido"- é un ser incapaz de descifrar o seu sino, €, se € consciente desa
limitaci6n, dubida e sente angustia perante o enigma da vida e da morte. E de
salientar a finxida referencia 4 esfinxe, na procura da autenticidade do home!4,
a0 mitico, que terd unha grande presencia en moitos momentos do Lanza de
soledd; ao falar do mitico, das imaxes da caida, ocuparémonos das figuras que
encarnan esta visién.

Amais tamén atopamos aqui o simbolo da noite, dominante no libro, amén
do do espello, camifio cara ao misterio e perda de identidade; perdidos na sta
fondura procuramos un puatos de apoio, un lugar seguro e s6 nos € dado vivir
a desolacidn do ser que se ve a si mesmo na mdis absoluta indixencia.

O ser, 0 poeta, perante o espello, e's,pectante, escoita ruidos que chegan do
humano vivir; as xentes que os producen actdan e compértanse de moi distinto
xeito, segundo a sia visién e plantexamento que se fan perante a existencia.

O poeta -"Eu penséi face'la historia calada destas xentes todas”- fdlanos de
tres tipos de persoas: '

1. Os desesperados (pardgrafo catro), os-é;uc infrutuosamente pretenden
sair da soidade das sias torres por unha porta que non atopan. "Deles € o
baduar da noite e o rilar do voutre que non ten cabo”. Vemos aqui algiins dos
simbolos definitorios: a noite, a(s) torre(s), a porta € a mitica ave -"voutre"-
que nos remite a Prometeo. |

14 _ L OURENCO, Eduardo: Tempo e Poesia, Ob.cit., p.33.



2. Outro grupo serd o constituido por aquelas persoas que alegre e
distendidamente realizan a sda existencia: "Sdas son as primaveras tolas e o
zume dos outonos”. Son os que saben disfrutar dos praceres de cada estacién,
desentendéndose da calquera preocupacion trascendental.

3. E por tltimo fala daqueles que non tefien mdis preocupaciéns que a de
realizar o camifio da vida. Son os humildes, as xentes do pobo -"Ledo coro de
irmdus e xentes dunha fala!”- que sen ningunha preocupaci6n intelectual (s6
vital) viven a vida coas alegrias e penas que toda existencia ten. "Destes -dinos-
¢ a ventura das calandras do outro lado da noite". A angustia, a desazén de se
saber mortais non entra nesta filosofia popular, non por iso menos sabia.

El, miscara que adopta o protagonista poemétic015, ou eu, Aquilino,
quixo facer a historia de todos eles, mais "Inda non din ben cabo 4 primeira
parte da que son case todo estes sonetos”.

O poeta sente a dibida, a inseguridade, de af que s6 se limite a dar
opiniéns, recoller ditos, "falacios” segundo a sda expresi6n16, que son 0s
poemas. Para el s6 a seguridade da soidade do silencio, moeda humana.

Logo deste "Pr6logo" vén un poema-pértico: "HEAUTON
TIMORUMENOI" (= os que se atormentan a si mesmos, titulo lixeiramente
modificado do dunha comedia de Terencio”), nel ddnos conta da historia de
dous irméns -espirito (alma) e corpo-que vivindo xuntos acaban perdendo a
comunicacién, escindindose. Af nace -orixinase- o drama humano que se
agranda coa conciencia da finitude reflectida neste esclarecedor e contundente
Verso:

Aves de morte, as maus, voaban ermas.

15 - BOUSONO, Carlos: Teoria de la expresion poética, T.L, Ed.Gredos, 6° ed
Madrid, 1976. Na péxina 28 dinos o critico e poeta asturiano: "La persona
que habla en el poema, aunque con frecuencia mayor o menor (RO entramos
en el asunto) coincida de algin modo con el yo empirico del poeta, es, pues,
substantivamente, un “personaje”, una composicién que Ia fantasia logra a

~ través de los datos de la experiencia”,

16 No vocabulario que Aqu:lmo adxunta ao Lanza de soledd lemos: "FALACIOS:
dichos, opiniones”.

17 . Heautontimorumenos (= 0 que s¢ atormenta a si mesmo), Véx, KYTZLER,
Bernhard: Breve diccionari autores griecos v latinos, Ed. Gredos, Madrid,
1989, pp.199-200.

Véx. TERENCIQO. Comedias, Editorial Porria, Méx:co 1988. A obra El
atormentador de si mismo, pp.75-108.
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(p17)

O corpo central do poemario (falando con propiedade) estaria-estd formado
por corenta e dous sonetos repartidos en diias seccions:

1. Unha primeira, sen titulo, consta de vintesete composiciéns: "Ainda ben
no & dia”, "A noite é grande", "Coma un vidro", "Lanza de soled4", "Algin
dios forte", "Un gran sono de amor"”, "O sino esmorecido”, "Siquera un

" "

rastro”, "Pero 6 que amence", "E se este corazén?", "Cando esperar”, "Nin laz

que fora!", "Dios libre e escuro”, "Dios escuro”, "Sin devezo nin gozo",
"Desvestida luz", "Pastores de silencio”, "A cousa € asi", "Solo", "Solo a si
fiel", "Os ollos fixos na sia pena certa”, "Muro final", "Picaros esnafrados”,
"A cegas vai", "A gdndara que encanta a cotovia", "Pero non sei qué amor de
si resiste” ¢ "Esta delor como un serdn de bela".

2. A segunda, co titulo "E SE FORA?", agrupa os outros quince Sonetos:
"Cacharela”, "Carballo mourao”, "Un doce son que leva a vida", "Entén el
trevelaba”, "Qué desmedido afdn?”, "Antinciase na cume unha alborada”, "E se
fora?", "Agave e Penteu", "Dura Pallas", "Pois ¢l de agardar vive", "Esperar”,
"Voz de estremecida aurela”, "Un arrolar moi doce de barcalla”, "Erguete
corazén” e "A loita finard". -

Sendo os da primeira secci6én poemas obscuros, sombrizos e
desesperanzados; mentres os da segunda, non sendo afirmativos, deixan lugar

para a dibida, a esperanza interrogada.

3. E pecha, conclusivamente, Lanza de soledd a seccién unipoemaética,
"DE REMATE", coa versién en hendecasilabos brancos (como os do poema-
péritco) de "A despedida de Ayax", non deixando ningunha firgoa para a
esperanza: ' '

Pra vés, seu canto Ayax de remate.

Diréi o mdis no Hades és de abaixo.

(p.67)

Todos os textos levan un titulo que pretende resumir e/ou orientar de/sobre
os contidos do poema. O mesmo papel Xxogan as citas que acompafian nas mis

405



das composiciéns (vintenove dos corenta e tres textos), sendo aspectos a
sulifiar e non simple imaxe de desefio.

Os autores citados por Aquilino son por importancia de aparicién numérica
os seguintes: Lucrecio encabeza a lista con trece apariciénslg, segue logo
Horacio con cinco, T.S. Eliot figura en tres ocasiéns ¢ M.R. Du Gard, con
ddas; os demais autores citados aparecen unha vez: Homero, Euripides,
Catulo, Carles Riba e Racine.

Amais hai que ter en conta a traducién de Séfocles ("A despedida de
Ayax") e a referencia a Terencio do primeiro poema.

Deixamos para o final a cita coa que abre o Lanza de soledd,
correspondente a San Agostifio: "E, asi, vin a aprender 4 mifia conta o que tifia
lido, de que o corpo devece contra o espirito e o espirito contra 0 corpo, pois
eu vivia, ben certo, nun e noutro”19. Non é casual esta cita xa que pensamos
que recolle 4 perfeccién a grave problemdtica do ser humano que nos presenta
no libro: o enfrentamento entre o corpo € o espirito, a traxedia do eu que se
sente escindido: entre a luz e a sombra, a vida € a morte.

Dos autores citados vemos que os mdis son cldsicos greco-latinos, mais
tampouco descoida a modernidade. Asi, pois, segue -como en libros
anteriores- situdndose nesa frutifera confluencia de tradicién e modernidade,

tan definitorio do seu labor poético.

3. LECTURA TEMATICA.

Non podemos dicir que a poética aquiliniana introduza grandes cambios
neste poemario. Hai, iso si, unha fixacién con algdin dos temas que vifia
anunciando con machacona insistencia na sia obra, referimonos, claro estd, 4
morte, sen ningunha didbida, o tema central do Lanza de soledd. Pero ao lado
deste e pivotando arredor del atopamos o tema do tempo, a dualidade do ser, o

18 _ A débeda de A.LA, co autor latino foi minuciosamente estudada pola profesora
RIOS PANISSE, M.: "De rerum natura” de Lucrecio e Lanza de soleds de
Aquilino”, Grial, n® 93, Vigo, 1986, pp.300-317.

19 véx. en SAN AGOSTINO: Confesiones, Alianza Editorial, Madrid, 1990,
p.208.
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amor, a palabra e o poema, a soidade e 0s escenarios da desolacién, que dun
ou doutro xeito 0 complementan.

3.1. A MORTE,

Todos os temas -dixemos- tefien a sia xustificacion, débense ao tema
central, ao tema da morte que planea, como realidade fisica ou sombra, en cada
unha das péxinas do libro. O protagonista poemdtico sente panico perante a
desaparicién persoal, biol6xica. Nada o angustia méis que saber que € un ser
de paso, que non ten ningunha posibilidade de salvacién, nada permanece,
todo estd condenado 4 desaparicion ou olvido.

Esta filosoffa da condena, da morte como realidade inapelable, como triste
e trdxico destino do humano, configura a atmésfera negra e irrespirable que
domina nas mdis das composiciéns; incluso naquelas que sospeita que pode
haber luz de esperanza, como son os quince textos da seccién "E SE FORAT?":
onde quere crer que cre na esperanza, mais vemos que € unha pose retérica

para darse 4nimos, para non desfalecer na dura marcha que € a vida.
" Vexamos isto que dicimos nun exto:
UN DOCE SON QUE LEVA A VIDA

De contra a noite, ¢l sabe que € o vencido.
Velar lle queda, os ollos ben abertos, '
¢ facer cara 0s duros inires certos

sen recorde que valla ou fiebe olvido.

E vela noite e dia ensandecido.
Mais alguén, que non sabe, enche 0s incertos
labirintos do céircere, desertos,

dun bourear de sono enlouquecido.



Doce miisica e Lorres sonorosas
érguense entén € arriban na amencida

naos de conguistas, ledas coma rosas.

E amar que ven e toma repetida,
desfacéndose en olas poderosas,

déixalle un doce s6n que leva a vida.
(p-51)

Hai, efectivamente, afirmacién, elementos positivos: a "doce misica”, "as
rosas", o mencer, mais toda esta positividade estd esfarelada, anulada, s6 coa
contundencia do primeiro verso: "De contra a noite, el sabe que € o vencido”.

Pero volvamos atrds. Volvamos 4 morte como tema. Nuns casos
observamos que se menciona directamente. A sia presencia verbal aparece por
primeira vez no poema titulado "ALGUN DIOS FORTE?":

As veces baduaba, Qué alegria
unba terra de vidro ou seixo duro,
Sen rosa nin espiga, e, fora, un puro

vento sutil de ardente xeometria!

E non a arada lamaguenta e fria
da que a morte nos manda agoiro escuro
- no peligro da flor e no' maduro

repinaldo, xa zume de agonia.

(.0 (p.23)

Observemos o contraste entre 0 primeiro e o segundo cuarteto do soneto.
Da "alegria" pasamos 4 "agonia", porque a morte € "a arada lamaguenta e fria”
que se amosa ata na flor e na mazd madura; tanto € o seu poder que todo o
tiraniza.

Noutras moitas ocasiéns a presencia da morte agdchase sob o repetidisimo
simbolo da noite, ou do muro, a neve ou olvido.
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A conciencia da morte derrie a casa do ser e non deixa lugar 4 esperanza.
Quizais o texto que mellor recolle este sentido de perda, desposesitn e caida
sexa o que leva por titulo

CANDO ESPERAR...

Cando esperare € ser onda de rio
que corre, ¢ bule, € vai, e pasa e ruxe,
e, de pedrifia en pedra, 4 tentas fuxe

e se desvive, ¢ cabo, fio 4 fio.

Cando esperare € ser, nun travesio,
roda vella que xa come a ferruxe,
sen treitoira nin eixe que a arrempuxe,

& vento, 6 sol, 4 chuva, 4 neve, o {ro.

Cando esperare € ser s6n de goteira
nunha casa sin lome, desgonzada,

e herbas tristes salindo da fumeira.

Cando esperare £ ser aira queimada,
ala que se gquebréu, terra valeira,
muifio que non moi, auga parada...

(p-29)

E neste entramado ideol6xico-vital s6 o asiste a certeza do "muro final", da
morte que non cesa, que o abate e o abura, como deixou dito nese monumento
4 desolacién chamado "Muro final":

MUROQ FINAL
Co que val vir no seu dormir alerta,

Un oco escoro por detrds do lume

dos seus ollos. En todo, a servidume



do ser mortal, que, ¢ trevelar, desperia.

Despediranse entén. E nesa aperta
final que nun Suspiro se consume
-a noite no horizonte, o demdis fume-

foran un, nunha bagua, os dous ben certa.

Pero, qué importa amor, lobo que oubea
no ermo en soled4, e afin que alea

un intre nada mdis e barre o vento?

O certo. O que non marra. O que non erra

€ xa sabe'la boca chea de terra,

muro final que abate o pensamento.
(p.40)

3.2. 0 AMOR.

(Pero & que pode haber lugar para o amor despois de tanta desolacién?.
Non s6 hai lugar, senén que o amor 6 un necesario complemento; sen el a vida
non terfa sentido. No Lanza de soledd o amor é muro contra a morte, € a forza
que mantén acesa a chama da esperanza.‘Na poesia de Aquilino cando falamos
de amor en ninglin momento nos referimos 4 esfera do erético, nin tampouco
da sexualidade; non aparece dirixido a pcrsoas concretas, senén que sempre se
move na mais absoluta abstraccién. Por outra parte, este sentimento vai
practicamente sempre asociado a momentos de grzinde conflictividade interior
ou de meditacién sobre a condicién finita de todo o humano: o home ser para a
morte.

O amor € un sofio, unha "quimera”, unha aspiracién ao ideal, unha arela
de mellorar a sitvacién xa no plano individual xa no palno colectivo. Asf o
podemos ver na primeira composicién do libro que fala expresamente do tema:
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UN GRAN SONO DE AMOR

1Un gran sono de amor puidera un dia
taparlie os ollos e el guedar ceguifio.
E puidera tamén nun remuifio

de loucura matar a luz que o guia.

5Qué festa, Dios, entén non haberia
no miserable corazén! Qué viiio
no alegraria o sono do camifio

4 tremelar de luz de romarfa?

Poder puidera, mais se, 6 cabo, a triste
10luz que lle deran cando veu 6 mundo,

€ & que non pode renunciar na vida,

queima o sono que amara, quén resiste
ve'lo tomar burlado 6 seu profundo

cabozo de suidade renacida?

(p-24)

Nos dous primeiros versos do soneto vemos como se establece a relacién
do amor coa cegueira; seria unha entrega total e ese amor quitarfalle "a luz que
o guia". Esa tensi6n entre a alta aspiracién da luz que cega e o desexo fai que a
aspiracién de altura, de fusi6én amorosa de altos voos-que se reflecte nos
cuartetos (vv.1-8) caia no voo mdis rasante da realidade porque "queima 0
sono que amara" € 0 protagonista poemético quere resistirse 4 imaxe da
derrota, da caida. | '

Noutros momentos 0 que atopamos no poemario € a batalla que libran
entre 0 amor ¢ a dor. A angustia, 0 sufrimento, vimos que nacian precisamente
de se saber ser para a morte, para a morte que presente moi préxima. De af que
0 sentimento amoroso se vexa sempre como bdlsamo que ficticiamente consola
de tanta afliccién que apresa o ser € non o deixa vivir en liberdade. No soneto
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"DIOS LIBRE E ESCUROQ" {p.31) podemos comprobar como o home ten un
destino que € vivir encadeado a unha esperanza:

Seu sino € estar atado a un fio de estrela,

vivindo nunha torre de "noite amurallada"; a torre € a prisién que couta as stas
arelas de voar. Coa chegada do amor entdblase un combate para liberar o ser
dunha existencia indesexable, mais s6 consegue alixeirar a pena, nunca
desterrala:

Pra liberta'lo loita unha alborada
de amor, gue a sua delor ananina e vela.

+

(.

Fora firme o combate e fora ardido

6 riscar dun mencer de vidro duro,

Mais nel ganara a libertd, vencido.
(.31

O verso final € ben explicito: vencera a liberdade, pero el € o "vencido™. O
home € un prisioneiro da torre da vida, libra combate, vence, pero € o vencido
porque o que realmente vence € o sufrimento, a dor que acapara todos 0s
mbitos; a dor que & "deus libre e escuro”. O home estd libremente encadeado a
este sino trdxico que tanto debe ao mundo da traxedia gregazo. O destino
condénao a que a sia cancién sexa unha

© Serva cancién de amor detrs do muro
partia o corazén. Nin un laido.

Cnia luz de delor. Dios libre e escuro,

20 . LESKY, Albin: La tra gedia griega, Ob.cit,, p.25 ¢ ss.

412



413

Aceptacién: "nin un laido", sufrimento, resignacién, pero que en ningin
momento dilde o signo de traxedia humana.

Esta concepcién do amor como lenitivo contra a dor que provoca a
conciencia de finitude humana aparece como visién dominante no poemario. O
amor, a "canci6n de amor”, é o elemento que lle permite loitar contra as
adversidades da vida, os contratempos ¢ a vivencia da desazén. O amor € un
bélsamo, é un refuxio, € tdboa de salvacién neste mar de naufraxios que se
chama Lanza de soledd. As{ o podemos observar nas composiciéns "MURO
FINAL" (p.40), "PERQO NON SEI QUE DE AMOR DE SI RESISTE" (p.44),
"ESTA DELOR COMA UN SERAN DE BELA" (p.45), "ESPERAR" (p.59),
"ERGUETE CORAZON" (p.62), para rematar nese canto de derrota final que
4"ALOITAFINARA™ '

1 A loita, 6 cabo en dia finara.
A flor silencio puro callara.
A delor da nabifia mirraré,
¥ no haberé semente, No haberd.

50 ollo de mirar non coidard
ni'no ofdo aterva cubizara.
O corazon, ardida a palla e a gré,

no aberto durmird, xa durmird.

O baduar en paz acabar;
10en viva luz parada acoubar4,

e sombra 0 lamagueiro non fard.

A serpe 0 pumariiio deixard.

Tamén o pumarifio secara.

Serd verd4, serdl verdd. Serd verdd.
(p.63)

Se anteriormente tiftamos visto que o home era un permanente desexo e un
grito des-esperado contra a dor, neste dltimo soneto retoma, reafirma e



confirma esta sentencia. A composicién en si € un berro rabioso € monétono,
no que as rimas idénticas e o uso reiterado do tempo de futuro non deixan lugar
a dibidas. O combate e a dor tersn fin (vv.1-3), mais nada ha perdurar: "E no
haberd semente. No haberd” (v.4).

Chegar4 o descanso para o corazén, xa non terd que loitar, sufrir, batallar
(vv.5-11). Todo perderd vida, todo desaparecerd, e 0 ser entrard na calma
porque esa loita do corpo cos elementos adversos deixard de existir. E a morte
serd reahidade:

Serd verd4, serd verdd. Serf verda.

Neste desigual combate entre amor e morte ela serd a triunfadora, alivio,
liberaci6n para o ser cansado do duro loitar. Morte odiada, mais tamén querida,
dificil equilibrio de amor e desamor, en tanto que lle permite liberarse da
tensién de contrarios.

3.3. ADUALIDADE DO SER.

No Lanza de soledd Aquilino medita sobre o ser, a sda identidade, a sda
condicién de ser en soidade e sobre os seus limites, en moitos textos do
poemario. Pero o que primeiro nos chama a atencién neste libro € a préctica
desaparicién do eu-lirico dos poemas. Esta desparacién non € sen6n unha
argucia xa que o emprego do ¢l, da terceira persoa, converte ao protagonista
dos poemas en personaxe do narrador poeméti0021. |

A reflexién sobre o ser parte dunha visi6n plat6nica e cristid por canto que
distera no home entre corpo e alma. Estas dias realidades viven unidas, pero
conservando a sia independencia. Se o corpo se corrompe, morre, desaparece,
a alma € espitito, pervive, é eterna. Ata aqui estamos dando unha visién cristi4,
mais no caso de Aquilino cremos que a non cega crenza neste credo € a que
xera o drama. Podiamos sistematizar a sta-filosofia no seguinte principio:

21 . véx. nota n° 15 do presente Capitulo.

414



"O home non é nada mdis ¢O seu proxecto, s¢ existe na medida en que se realiza; non €, Xxa

que logo, mdis ¢6 conxunto dos seus actos, nada mdis cé sia vida"22.

Cremos que este plantexamento do pensador francés Jean Paul Sartre
cadra perfectamente ao mundo escindido do Lanza de soledd. Aquilino parte de
que 0 home € corpo e espirito (alma), materia e pensamento, pero o drama,
tensién, angustia, desequilibrio da existencia vén dado polo cofiecemento de se
saber finito. Vexamos isto que acabamos de dicir plasmado no primeiro
cuarteto da composicién titulada "SIQUERA UN RASTRO":

"Siquera un rastro” -el pensa- algiin careiro,
"Pero un trebo tenaz bdrraos. A'hora
"non queda mais sefial por onde eu fora

"gue a que deixa unha sombra de ameneiro™.

(p.26)

Agora ben, a dualidade do ser debétese no limite da vivencia e isto fai que
. a sda temadtica marque todo o poemario e cre o clima de tensa desazén, de loita
constante, de arela de ser mdis alé dos limites da vida. _ |

Xa desde o primeiro texto do libro nos aparece plantexada a problemadtica
do ser. E miis, serd a cita de San Agostifio a que nos pofia en antecedentes e
marque a intencién condeudistica de moitos sonetos: "0 corpo devece contra o
espirito e o espirito contra o corpo, pois eu vivia, ben certo, nun e noutro”.

Isto mesmo é 0 que podemos ler no que nds chamamos "poema-pértico”,
"HAVTONTIMORVMENOI". Fala -simbolicamente-de dous irmdns que viven
en sendas torres intercambiando miradas, contemplando a vida que pasa, mais
sen que en ningdn momento se produza o encontro; sofren e gozan
separadamente:

Intre feliz que non sentiran.

22 . SARTRE, Jean Paul: O existencialismo ¢ un humanismo, (Introd., Trad. e
Notas de Francisco SAMPEDROQ), Edicidns Sotelo Blanco, Santiago de
Compostela, 1990, p.50.
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(p.17)

A unha é a torre do corpo e a outra, a torre do espirito; unha e mais a outra
sofian pola sia conta coa felicidade:

Sofiar soiflaban entre as maus do lume

co ramoe verde e as maz4s de orballo.

P17

Tan perto como estaban a unha da outra.pero 2 comunicacién non era
posible: '

Un e outro berraban e non se oian,

. xuntifias como estaban as didas torres.

(p.17)

O corpo e o espirito berran e nunca se escoitan, pois cada un estaba
incomunicado na sfa propia soidade-identidade:

" Poema da soidade, da morte -"Aves de morte, as maus, voaban ermas"-

do tempo, do amor, da desolacion e, sobre todo, do desdobramento do ser; a

alma e o corpo loitan & compiten, sen en ningunha situacion chegar & unién,
producindose neles a mdis radical das soidades:

Baduaba iint € outro cara a noite
4 sofiar nunha aurora de calandras
que non tivera fin. Sofiar sofiaban,

insuas de soledd na longa mare,

(p.17)

Collamos agora o soneto "AINDA BEN NO E DIA". Nel observamos o
paso do "eu" cara a sta escisién. O texto reflecte a presencia da dualidade
como feito cotid € que ten lugar desde o propio nacemento: habitan o noso ser
dous seres. Ao que comeza o dfa un segue ao outro e asi des a aurora ata o
serdn, en que comezan a sia profla
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Xa detrds del, ainda ben no € dia,
seguindolle as pisadas desde a aurora,
érgueselle dediante ¢ vi'la hora

do serdn e comenza a sua porfia.

No primeiro terceto disenos que vn € outro -alma e corpo-andan a se

roubar sofios:

Almendra aberta xa desde a nacencia,
os dous no espello vazo da concencia

4 roubdrense sonos de dulzura,

O corpo e o espirito son "améndoa aberta”, "metade os dous da mesma

noz partida”. Intercambiaan anseios, buscan o mesmo, camifian xuntos cara un

final irremediable, a se perder nesa simbdlica "noite escura”.

Velaf a cuestién que mdis o preocupa e fere: cofiecerse finito € non ter a
certeza de que algo se salve e quede. ;Existe vida mdis ald desta vida?. Dificil
serfa dar resposta adecuada, pero se miramos nos sonetos Cremos gue non
serfa doado contestar afirmativamente con algo de seguridade.

Esta, esta arela, este afdn que € o ser escindido loita angustiadamente por
dar resposta cumprida a esa pregunta que € a existencia, rio que desemboca no
mar-morte. _

Moitos son 0s sonetos que plantexan esta problemdtica; ndés imos
enumerar simplemente algdns: "A NOITE E GRANDE" (p.20), "CARBALLO
MOURAQ" (p.50), "ENTON EL TREVELABA" (p.50) ou "E SE FORA?"
(p.55). .

Asi, pois, vemos que a traxedia, ¢ desgarro, se consuma ao aparecer
asociadas ao ser as nociéns de desposesion, de ddbida, de desamparo. No
obscuro da sua soidade o poeta interrégase pola sia identidade, como fai no
poema que dé titulo ao libro: '

Mais por eso, el € home. Sombra escura.

Ola de noite cara 4 noite, Onda
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dun mar sempre en fracaso. Alé na fonda
escuridd, qué sén, ave ou luz pura?
(p-21)

Detras das palabras, dos simbolos, observamos un ser en conflicto que se
doe de non cofiecer a siia esencia; o dnico que sabe € que € "Onda/ dun mar
sempre en fracaso”, ou "lanza de soledd", luz vencida, como titulamos este

capitulo, querendo sintonizar coa sia mensaxe.
3.4. O TEMPO.

Estamos no tempo do inverno: o dia € breve e a noite inmensa e longa.

Na noite grande o vento & forte e zia.
Ai!l, briia a mare e zda ¢ venio ¢ mila.
A noite é grande coma a mare ¢ ¢ vento.
(p.20)

Lemos no primeiro terceto da composicién "A noite € grande”. Estamos
nunha fin de traxecto, cando o tempo xa € practicamente pecho. '

Vimos mdis atrds como para Aquilino a maior fonte de dor vifia producida
pola conciencia de finitude, dos limites, da morte. E esta chega porque o tempo
pasa, todo camifia imparable cara a fin.En todo o poemario existe unha grande
preocupacion polo paso dos anos e mais as estaciéns. A vivencia do tempo vai
asociada 4 espera. O que agarda sente o devir do tempo que cae sobre a sia
conciencia causando estragos e producindolle unha terrible angustia e afliccion.
Quizais o texto mdis desacougado sexa "CANDO ESPERRAR..." (p.29): o
tempo xa pasou, xa non hai lugar phra a esperanza, sen e‘mbargo ainda segue
vindo sobre 0 eu que sente as siias acometidas como coitelo que se crava no
seu corazdn exsangiie. ' _

Outras veces o poeta quere a través da lembranza recuperar o tempo ido,
como se dunha Penélope da memoeoria se tratase, pero o resultado € non menos
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ferinte. O ser que intenta revivir ese tempo acaba atopdndose cun mar de xelo

que € 0 tempo MOrto, a memoria:

Ai noite de esperanza, viva ardora,
memaoria de pes leves! (A parada

auga dese seu mar, nin laz que foral23.

Mais con todo o soneto onde mellor reflecte a problemdtica do paso do
tempo e a perda do mundo que amara € esa patética despedida que leva por
titulo "SOLO A SIFIEL":

1Qué fora daquel sono de pieda
que o corazdn coa estrela lle fundia,
€ era todo un concerto € unha armonia

feita de amor e nova claridi?

5Un lampo cru de neve e soledd
o ten emparedado. A alba fria,
€rguese a rosa e canta a cotovia.

Erguense, e medra méis a sua orfanda.

Todo se aparta del. Ollos que amara,
10maus de nicara viva que apaxara,

ledas avelaiiias da boa sorte.

Estrafio 4 sombra dos carballos vellos,
estrano 4 propia sombra nos espellos,
- s6lo asi fiel e solo diante a morte.
(p.38)

No primeiro cuarteto o poeta pregunta que foi daquela harmonia do tempo
pasado, concerto de luz e de claridade, hoxe perdidos. E a resposta vén dada

23 _ Terceto que pecha o poema "NIN LAZ QUE FORA" (p.30).



no segundo cuarteto: "Un lampo cru de neve e soledd/ o ten emparedado”. Se a
vida medra - "A' alba fria/ érguese a rosa e canta a cotovia“- , mais medra a
soidade, asolagindoo todo: "Erguense, e medra méis a sua orfand4”. "Todo se
aparta del”, ata a muller -"Ollos que amara/, maus de nécara viva que apaxara”;

todo é despedida, moeda que pagamos polos dias que foron a nosa alegria, e

agora s6 son sombra de desespero. E asf neste adeus vai deixando aquilo que
m4is queria, entrando nese espacio x¢lido que 0 queirna e 0 Sume € ensume na
mais absoluta soidade. Estrafio a todo, ac que foi -"sombra nos espellos”- ¢ a
s0as consigo:

Estraiio 4 sombra.dos carballos vellos,
estrafio 4 propia sombra nos espellos,

sdlo a sf fiel e solo diante a morte.

O poeta séntese estranxeiro, ser que se perde nos brazos odiados da morte
que presente tinica e pavorosa compafieira.

3.5. APALABRA, O POEMA.

En toda a obra de Aquilino hai unha constante reflexi6n sobre o poder da
palabra e 0 poema, desde o Sefiardd ata o Nenias; nuns € noutros poemarios
sempre hai un lugar para o barro das palabras que deixan marca no edificio do
ser. Cada vez que nos referimos a este aspecto na poesia aquiliniana vénnos 4
memoria aquilo que dixera no artigo dedicado a Marfa a Balteira:

. "Los poetas, quiero decir los de verdad, tienen un don poderoso que es el de salvar del olvido y

coronar de oro el polvo miserable"24,

Se ben esta aseveracién € aplicable ao conxunto da sda producién dun
xeito global, non sempre neste poemario hai unha postura unidireccional.

24_AlLA: "Ay, Dofia Marfa!", La Noche, Art.cit..Véx.completo en Anexos.
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Mantén unha actitude ambivalente; nuns casos pode ser bdlsamo e reconforto
para as sfias penas, tal € como no cuarteto co que comeza "A CEGAS VAI":

A cegas vai. C4l é -quén sabe!- a sorte?
Cré recordar -si, cré!- ditos escuros,
s ia 4s veces
por facer algo que o sew sér conforie?.
(p.42)

Con todo e ser aquf ben explicito hai todo un soneto dedicado a este tema e

que copiamos de seguido:
O SINO ESMORECIDO

No libro vello pén todo o sentido.
E baixa 6 pozo escuro, cheo de area
das palabras luidas. E cachea,

de aqui pra ali, no sino esmorecido.

Lograr, non logra nunca ver vencido
o vago xeroglifo, Mais recrea
canto feliz que o corazén tradea,

coma un ceyo de estrelas salferido.

" "Por aqui, ben seguro que algiin dia"
-di el- pasara un ave. E deixarfa
unha cancién perdida detrss dela.

Un ave, unha cancién perdida nesa
escurida de mera e nébra espesa
na que o sentido envaza e se ennovela."

(p.25)

25 _ suliitado noso.



"0 sino -signo- esmorecido” serd o que quede desta realidade que o poeta
quixo reconstruir coa palabra: "Un ave, unha cancién perdidas nesa/ escuridé
de mera e nébra espesa/ na que o sentido envaza e se ennovela”. Serdn as
palabras -signo esmorecido-, pero ao fin e ao cabo as Unicas que digan que
fomos no tempo. ' '

Noutras composiciéns amdésase mais optimista e cre que a palabra € quen
de nos liberar do amargo e impuro da realidade:

COMA UN VIDRO

En luz quixera erguerse coma un duro
vidro de caras limpas, transparente.
E t0do nel pofier, denovamente,

en orde claro verdadeiro € puro.

E por rayos de sol subir seguro
de relumbre en relumbre, libre ¢ insente,
con escadas de prata sobre a frente

¢ arcos de lume novo sobre ¢ escuro,

Qué alegria, qué luz neste universo,
Xusto, armonioso e claro coma vn verso,

feito de puro afén de libert4!

No medio del, un Albore en sono,
€ as gracias e as virtudes nun outono

de granada sazén de humanida.
(p.21)

No texto titulado "SEN DEVEZO NIN GOZQ" fai unha reflexién sobre a
natureza do seu canto:;

No € o seu canto de amor, nin € laido
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dese instante do espanto en gue se fina
o pobre ser mortal, Nin adoutrina

corazén xogoral que vai perdido.

(Afan que ¢ labio sube ensandecido
10 € ben cantar, mais nube ou xa ruina
de vento ou mar que bria e se resina

¢ un clarcar de 10a leva 4 olvido).

O seu canto miis fondo e verdadeiro
¢ feito do durar leve e sereno

da pedra, o rip, 0 verme e 0 peneireiro.

Dun tembrar moi lixeiro de cenceno
-sen devezo nin 80z0- ventureiro,
Voar -noen sei- e estar firme e sereno.

(p.33)

Non € -dinos- o tema da sda poesia nin o amor nin a morte (vv.1-4),
senén que € "O seu canto mdis fondo e verdadeiro/ € feito do durar leve e
sereno/ da pedra, do rio, o verme e ¢ peneireiro”. Aquilo que sexa mdis
elemental e hurmilde, ese serfa o seu desexo de canto.

En "A COUSA E ASI" fala da materia coa que fai o seu canto, "as
palabras primeiras”, o seu canto feito en voz medida, e este € un don divino:

Coas palabras primeiras que éprendera
€ eran namais que nébra, "nai, garrida”,
iba erguendo o seu canto en voz medida
4 pensamento, que eso Dios lle dera,
(p.36)

Pero esta palabra que salva e reconforta aparece noutros textos como algo
sen valor, incapaz de aliviar a stia desolacién, el que se sente chamado pola
morte:
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PUCAROS ESNAFRADOS

1Rebusca as alas firmes en que outrora
dun brinco trasvoaba o duro muro
en que os ollos se pechan contra o escuro

que nin a rosa satva nin a aurora.

5 E atopa, si, as palabras nas que fora
gracia tenaz fundida co aquel puro
lume que a noite envia nun conxuro

de espadas 6 mencer, tras viva ardora.

{Mais como aquela flor que tras do arado
10no é m4is que d6 de corazdn... No lado

onde a gracia nacia, agora crece.,..)

: As palabras de outrora, pucarifios
| esnafrados agora nos camiiios,
sede € 0 que dan namdis 6 que esgarece,
(p.41)

As palabras doutrora, firmes e consistentes, refuxio, son agora pucheiros
esnafrados, vaixela rota, realidade destrozada, "po miserable”, pero que o
poeta se encarga de salvar do olvido por medio da palabra que funda, segundo
credo hélderliniano26. | ‘

3.6. A SOIDADE.

26 . Véx. a nota n° 40 do Capitulo V.
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Logo do que levamos dito nesta lectura temdtica a ninguén se lle escapa
que a soidade é un dos temas centrais do poemario. Tanto € asi que aparece xa
no propio titulo do libro. Para Aquilino Iglesia Alvarifio o home € un ser s6;ea
soidade € condicién esencial do ser humano ao se enfrentar coa morte. Asi,
pois, o protagonista poemdtico sente o desgarro da "lanza da soledade"due
destrie, e esta dor faise ainda mdis intensa porque sabe que ninguén pode
compartir con el esa desoladora vivencia que € a certeza da siia fin:

(...) O peito lle pasaba
lanza de soled4 que ¢l ferrexaba

e sangraba ¢ doia de repenl627.

O ser quere erguerse, pelexar contra a adversidade, pero sempre acaba
sendo vencido pola soidade que o abura:

Por iso se ergue contra a noii¢ escura
e, en lume de verd4, toda vestida,

dura concencia e soledd o ab 28.

Outro tanto podemos observar neste fragamento do soneto "SOLO™

Alguén -e be-no ofa- lle berraba.
isel 8 0 N
a sua delor, ben vivﬁ, no ben certo

ollo da sua concencia. Non marrabazg.

(.37

A desesperacién € ainda maior se pensamos que ¢l € consciente, nos mdis
dos casos, desa soidade que o ten atrapado, da que non pode fuxir e que ten
que padecer a stia compafia:

27 . Final do poema “Lanza de soledd”, p.22.
28 . De "Desvestida luz", p.34.
29 _ O suliiiado ¢ noso.



-0 vento grande vai de cume en cume,

e el, contra o vento. ELsolo € 0 seu Guebranto30,

Pero serd no soneto xa mais dunha vez citado "Solo a si fiel” onde a
vivencia da soidade se plasme dunha maneira nais dramdtica e desoladora:

S6lo a si fiel e solo diante a morte.
(p.38)

3.7. OS ESCENARIOS POETICOS, AMBITO DESOLADO.

Os escenarios poéticos nos que ten lugar a accién que recollen as lifias
temdticas que acabamos de comentar tefien unha grande importancia xa que
casan perfectamente os d&mbitos desolados nos que o texto reflecte a sia
realidade real ou ficticia.

Trétase sempre de zonas de desolacién, ben simb6licas ou reais, pero en
todo momento efectivas e actuantes, remarcadoras da soidade e da dor que
afogan o sentimento e a vida do protagonista poematico.

Ainda que a luz e o dfa estdn presentes en moitas paxinas do Lanza de
soledd, podemos dicir que na case totalidade dos poemas o escenario espacio-

temporal ubicase na noite que amortece a luz e enche todo de sombras.

Miiltiples son as referencias 4 noite, méis simbélica que real (disto falaremos
noutro apartado), que atopamos.
‘Vexamos s6 algdn exemplo:

Na noite grande o vento € forte e zia.
Ai!, briia a mare ¢ zda 0 vento e mia.

A noite € grande coma a mare € 0 vento31.

30.- De "A noite ¢ grande”, p. 20. Sulifiado noso
31 Do soneto "A noite é grande”, p.20.
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A noite, o mar, o vento, as ondas..., todos eles elementos e escenarios
negativos que actdan e plasman a radical soidade ontoléxica. |

Comprobemos isto nalgin exemplo mais.

Noutros casos serd o ermo o escenario escollido, a abrupta natureza, na
que se traduce a sensacién-vivencia de desamparo:

Entre a noile que preme 0 pensamento
€ esta luz que por dn esbara certa,

qué desmedido affin esa caivanca

cava no sangre, na que zda un vento
morto que as alas da coruxa esperta

e toda a noite polo ermo alanca?32,

Hai composiciéns nas que o lugar pode ser espello ou simbolo da soidade
interior do eu-poemdtico, como ocorre no soneto titulado "SOLO", no que se
sente como un deserto:

En dura luz de laz muros alzaba

o triste 6 seu redor. Naquel deserto,
zarrado sobre si, naméis, desperto,
via que a noite diante del medraba.

(p.37)

E noutros serd a gdndara a que nos sitiie nos escenarios da desolacién:

Prometeo infeliz! Quén che daria
 oaire, 0 50, a brafia, as flores certas

€ a gandara que encanta a cotovia?33,

Pechamos esta referencia aos escenarios poéticos cun fragmento que
cremos recolle mellor que ningiin esa vivencia de desolacién. Nel situdmonos

L

32 e "Qué desmedido afsn”, p.53.
33_De"A gindara que encanta a cotovia”, p.43.



nos escenarios da noite, nunha paisaxe inverniza que apaga a luz e reflecte a

rd

caida:

E noite. E cai a neve. E creba o dia.
A sombra medra grande contra © muro.
O gomo e a flor vifieron 4 maduro,

¢ rende cada cousa ¢ que debia>d,

Vemos, pois, como o0 poeta se identifica cuns escenarios desolados nos
que medita na sda condicién efémera, mentres contempla o mar adverso, o
vento que zoa movendo e martirizando a raiz do pensamento. Cae a luz, entra a
sombra, vén o inverno, ngva, xea e vai frio, € o eu na estancia do ser que se
vacia é consciente de que o fio da vida se adelgada perceptiblemente e o abismo
do non ser tende a sta tea que o envolve na noite da soidade.

4. METRICA E RIMA.

Lanza de soledd -metricamente falando- € un poemario totalmente uniforme
posto que todas as composicidns se compofien de versos hendecasilabos. Xa
nos referimos mdis atrds a que dos corenta e catro poemas que formaban o
libro habfa dias composiciéns en hendecasilabos brancos: a que abre € mais a
que pecha o poemario. O resto dos textos son sonetos de rimas varias. No que
segue trataremos de facer unha reagrupacién dos textos aténdonos
precisamente 4 rima. |

No conxunto dos sonetos tamén podemos observar como o ltimo acento
versal recae sempre na peniltima silaba, a non ser no soneto que pecha o libro,
o titulado "A loita finard" (p.63), que ten todas as rimas agudas e monorrimas.

Establezamos, pois, o cadro correspondente 4s rimas:

34 . De "Un arrolar moi doce de barcalla”, p.6l.
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TITULO DO POEMA

"Ainda ben..."
"A noite £..."
"Coma un... "
"Lanza de..."
"Algin Dios..."
"Un gran..."
"O sino..."
"Siquera.."
"Peo 6 que..."
"E se este..."
"Cando esperar.."”
"Nin laz que..."
"Dios libre..."
"Dios escuro”
"Sen devezo..."
"Desvestida...”
"Pastores de..."
"A cousa é asi”
"Solo”
"Sélo a si fiel”
"Os ollos fixos"
"Muro final"
"Plcaros..."
"A cegas vai" .
"A gindara..."
"Pero non sei..."
"Esta delor..."
"Cacharela”
"Carballo...”
"Un doce sén..."
"Entén el..."

"Qué desmedido afin?"

RIMA

ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CDC DCD
ABBA ABBA CDE CDE
ABBA ABBACCD EED

ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CDC DCD

ABBA ABBACDCDCD

ABBA ABBA CDC DCD
ABBA ABBA CDC DCD

. ABBA ABBA CDC DCD

ABBA ABBA CDC DCD
ABBA ABBA CDC DCD
ABBA ABBA CDC DCD
ABBA ABBA CDE CDE
ABBA ABBA CCD EED

'~ ABBA ABBA CDC DCD
- ABBA ABBA CCD EED

ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CDC DCD
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CDC DCD
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CDC DCD
ABBA ABBA CCD EED
ABBA ABBA CDE CDE
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PAX.

19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43

45
49
50

51

52
33



"Andnciase na cume...” ABBA ABBA CCD EED 54

"E se fora?" ABBA ABBA CDC DCD 55
"Agave e Penten" ABBA ABBA CCD EED 56
"Dura Pallas” ABBA ABBA CDC DCD 57
"Pois el de agardar..."  ABBA ABBA CCD EED 58
"Esperar” ABBA ABBA CDE CDE 59
"Voz de estrema...” ABBA ABBA CDE CDE - 60
"Un arrolar..." ABBA ABBA CDC DCD ‘ 61
"Erguete corazén” ABBAABBACDECDE 62
"A lonta finard" AAAA AAAA AAA AAA 63

Se nos fixamos no cadro podemos observar como en todos 0s sonetos
(agds o tltimo) a rima dos cuartetos € abrazada: ABBA ABBA, e que os
© tercetos tefien rimas distintas dos cuartetos.

Se paramos agora nas rimas dos tercetos podemos comprobar que nos
mdis dos casos temos que os dous primeiros versos do terceto forman un
pareado, rimando 0s terceiros versos entre si: CCD EED. Este ¢ sistema de

rima que rexistramos en dezanove composiciéns: pp.19, 20, 21, 22, 25, 26,

27, 28, 38, 40, 41, 42, 44, 45, 50, 52, 54, 56 ¢ 58.

Noutros casos segue ¢ esquema clisico do soneto: cuartetos de rimas
abrazadas e tercetos con rimas trenzadas: CDC DCD. Isto atopdmolo en
dezaseis textos: pp.23, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 39,43, 49, 51, 55, 57
e 6l. ' ‘ . _

En seis casos atopamos que os versos do primeiro terceto riman cos do
segundo en rigurosa orde escalada: CDE CDE: pp.24, 37, 53, 59, 60 e 62.

Pero amais da rima canénica do soneto, no Lanza de soledd tamén € moi
frecuente a utilizacién de rimas interiores; isto fala ben claramente da conciencia
e emprego por parte de Aquilino dos recursos fénicos da lingua.

Vexamos sé que sexa algunhas mostras que nos permitan facernos unha
idea do calado das rimas interiores. Estas son moi abundantes no interior do
mesmo verso e en palabras contiguas, provocando unha reduplicacién f6énica
de efectos expresivos de intensificacién e agudeza conteudistica:
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Na rodeira dun carro, nun recanto
escondido, perdido. (...)
{p.20)

Qué corazén resiste ese ardimento

que vai, ¢ ven, e alanca, e lira, ¢ vira?

(p:27)

E que el non quere ser flor de nichela
que brando afin soturno en cada arada

alonga, sen saber, nesa adondada
onda que vai e ven, vela ¢ treyeld.

(p:3D)

Rebusca as alas firmes en gque oulrora

dun brinco trasvoaba o durg muro
en que os ollos se pechan contra o escuro
que nin a rosa salva nin a aurora.

(p41)

A cpita lpita en soled4 cingoida.
(p.43)

De cara 4 noite, 0 intre que Ora acora
een purﬁ arder se ensume e Se resume,

¢, na rosa, calada pesadume,
s6n na vaga que ledo o sol decora.

(p.53)

Qué escuro lume, en fumg enrodelado
a Sibila de Cumas trai nos dedos!

(p.35)

E turba ritma e lei, ventos medidos

431



432

de rigor 4 delpr, de lume 4 torre.
' (p.57)

Alas do seu encerro e abandono,

4s altas horas sinte solermifias

pisadas de caladas panxolifias,

que escoila ou non, perdido no seu S0N0,

(p.58)

Noutros casos a rima no interior do verso aparece mdis distanciada,
creando asi unha atmdsfera menos cargante e violenta ao diluir os contronos
esquinados:

Pero, ¢ que amence, xa non ten sentido

ese "en”, fantasma sgy, que vai perdido
4 noite, 4 mar wremenda, 6 vento fero.
(p.27

Pra liberta'to loita unha alborada

de ampr, que a sua delor anaina e vela.

(p-31)

-Por e$0 se ergue contra a noite escura
e, en lume de verdd toda vestida,
dura concencia e soled4 o abura.

(p.34)

de cara 4 mar ¢ 6 duro ular do vento.

(p.36) -

Be'no sentia, ben, cando acoraba.
Sabia que era o seu, e que latia

como vira latir a cotovia
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no aire ledo de sol, cando arrayaba.
(p.30)

Co que vai vir no seu dormir alerta.

(p.40)

A cegas vai. C4l € -quén sabe!- a sorte?
Cré recordar -si, cré- ditos escuros,
nos que badiia 4s veces nos apuros,

por facer algo gue o seu sgr conforte,
(p.42)

Non podia mais. E entén el revelzba
contra 0 marco da porta onde petaba

sen corazén que, seu, non conocia

(p.52)

Pero afnda hai outro aspecto que marca mdis o proceso de procura de
efectividade expresiva: a rima interior en acentos principais. Podemos observar
que é relativamente frecuente atopar que a tltima palabra dun verso rime ¢o
final do hemistiquio seguinte35, ben sexa en asonante Ou en consonante.
Vexamos algunhas mostras significativas:

Lograr, non logra nunca ver vencido
0 vago xeroglifo. (...}
(p.25)

Render, nen se rendera, que era forte.
Mais, quén calaba o corazén sen norie

que nas beiras da noite enlougquecia.

(p.52)

35. NAVARRO TOMAS Tomd4s: Métrica espafiola, Ediciones Guadarrama Labor,
Madrid- Barcelona, 5"ed., 1978, p.109 e ss.
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Noutros momentos -¢ a miis efectiva- a rima interior € consonante:

De mar 4 mar, namiis que ese tormento

de ola que un vepiQ escuro un intre amosa.

(p.30)

Nada foi seu. Delores & contentos
foran namdis escuros pensamenios

coma olas e ventos. {...)

(p-42)

Déndose incluso a rima interior entre palabras finais de hemistiquio:

(Af4n que ¢ labio subg ensandecido

no € ben cantar, mais nube ou xa ruina
" de vento ou mar que bria e s¢ resina

e un clarear de lia leva 4 o}\;ido). '

(p.33)

As palabras de outrora pucarifios
esnafrados agora nos camifios,

sede € 0 que dan namdis ¢ que esgarece.
(p41)

5. SISTEMA EXPRESIVO.
5.1. O LEXICO, CONFIGURADOR DA COSMOVISION.

A eleccién dun determinado 1éxico por parte do poeta non obedece a
ningln principio de arbitrariedade senén que estd en funcién de plasmar as



sdas inquietudes intimas e ofrecer unha visién da vida e do mundo peneiradas
no cendal do sentimento.

Lanza de soledd, expresién da angustia, da dor, da dibida, da mirada

interrogante que arela luz, estd construido cun material 1éxico que nos remite
sempre aos contrarios mdis distantes desde a noite ao dia, desde a luz 4
sombra, pasando polo novo e mais o yello, a vida e a morte... Pero se ben €
certo que existen estes contrastes, non seriamos obxectivos se dixesemos que
hai un determinado equilibrio. E un libro de luz vencida, de caida e de derrota,
¢ un libro no que apreciamos unha "mirada nocturna"30. |

Tanto no caso do substantivo como no do verbo e o adxectivo hai unha

forma predominante qlic irradia, condiciona e contamina semanticamente o
resto das categorias do seu &mbito gramatical.

Se n6és miramos a categoria substantivo inmediatamente nos asalta a noite,
que cal ave de grandes alas paira sobre os espacios poéticos. Desta forma
observamos que outros substantivos ben definitorios do libro -estean préximos
ou ben alonxados da sta 6rbita semdntica- aparecen afcetados pola onda
expansiva de noite: torre, onda, ponla, muro(s), espellos, mar, soleda, dia,
serdn, aurora, 1osas, vento, luz, pensamento, vidro, fume, lume, afdn, libert4,
4rbore(s), sombra(s), terra, sofio, pozo, vida ou morte.

O protagonista poem4tico trema perante uns escenarios poéticos que se lle.

oferecen de memoria ou ben de futuro interrogado. De af que sofie, badie,
agatufie, acore, desconfie, vele, trebele, sangre, espere, contemple, mire,
anaine, degare, esculque, esgareza, mirre ou deveza ante toda unha chea de
'sofios e esperanzas, mentres sabe que ten s6 o corazén de aluguer; por iso

formula sempre a pregunta que o leva aos lindes da vivencia, e el sente a sda
condicién de estranxeiro sentindose ave de paso. :

E a esta enumeracién case telegrifica de categorias 1éxico-seménticas
ubicadoras dos escenarios poéticos hai que agregar o adxectivo, matiz e cor,
crisol e cruce de todas as combinaciéns pero que méis unha vez nos conducen

cara a ese enfrontamento entre a luz e a sombra, ou para nos mover na

categorfa adxectival digamos.que entre 0 gs¢urg € mais o claro, e entre estas

ditas marxes adxectivais rexistramos toda unha gama que vai desde o grmo,

36 . CANAS, Dionisio; Poesia y percepcién, Ediciones Hiperi(’)ﬁ, Madrid, 1984, -
p-141 e ss.
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vivo, longo, vello, vazo, falso, xeado, frio, duro, limpo, puro, novo, fondo
ou lriste.

Coas sombras da noite o corazén trema no obscuro € todo se resolve nesa
loita desesperada pola luz, ainda que sabe que se trata dunha luz vencida.

5.2. RITMICA COMPOSITIVA.

Se agora botamos unha ollada s estruturas predominantes que marcan a
ritmica compositiva do Lanza de soledd inmediatamente comprobamos que no
se dan grandes cambios con respecto ao libro anterior, De dia a dia, € incluso a
Cdémaros verdes.

Xa comentamos que cando a sia obra se aproxima 4 etapa de madurez
vaise desvestindo de ornamentalidade e vai tomando corpo de esencia. De af
que a ornamentalidade que atopamos no Cémargs verdes -reflectida na
variedade de estruturas: binarias compostas e nas estruturas ternarias- decaia no
De dia a dia e marque gravidade e inflexién cara ao d4mbito da esencialidade.
Esta opci6n conteudistica sup6n unha escolla nas estruturas combinatorias
Iéxicas que traduce nun predominio das estrutras binarias simples (substantivo
+ adxectivo ou adxectivo + substantivo), seguido das bimembraciéns
substantivas e verbais, quedando nunha presencia mdis esvaida as estruturas
complexas e as ternarias. Este proceder responde a un intento de adaptacién-
confluencia entre 0 fondo e a forma, entre o contido e a expresién, chegando
nalgiins momentos ac méximo de sintese esencializadora.

5.2.1. ESTRUTURAS BINARIAS.

Diciamos un pouco mdis atrds que no Lanza de soled4 rexistrabamos un
claro predominic das estruturas binarias simples; mais neste apartado imonos
- referir 4s distintas combinaciéns, ainda que a sia presencia sexa nalgins casos
pouco menos que anecddtica.

436



5.2.1.1. BIMEMBRACION SIMPLE.

As estruturas bimembres aparecen con ddas posibilidades combinatorias
das categorias gramaticais; de af que establezamos dous apartados: aquelas que
combinan ddas categorias distintas -substantivo + adxectivo- e as que
combinan dias categorias gramaticais do mesmo signo -verbos, adxectivos ou
substantivos.

Desenvolvamos, pois, o enunciado fixdndonos nas formulaciéns
correspondentes partindo de exemplos ben ilustrativos.

1. Combinacién de Substantivo + Adxectivo(s).

Dentro desta opcién imos establecer tamén dous apartados: Substantivo +
Adxectivo e Substantivo + Adxectivos.

a. A combinacién de substantivo + adxectivo ou adxectivg + su nuv

absolutamente a dominante do poemario, e ainda podemos precisar que das
ddas opci6ns -Subst. + Adxect. / Adxect. + Subst.- € a primeira a que leva
" bastabte avantaxe. Asi, pois, predominio da calificacién sobre a

esencializacién37,

Vexamos algunhas mostras:

a.l. Substantivo + Adxectivg:

Almendra aberta xa des a nacencia,
os dous no espello vazo da concencia
4 roubdrense sonos de dulzura.

(.19

37 . GONZALEZ MUELA, Joaquin: Gramdtica de la poesia, Editorial Planeta,
Barcelona, 1976, p.49.
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No libro vello pén tode o sentido.
E baixa ¢ pozo escurg, cheo de area

das palabras luidas. E cachea

de aqui pra alf, no sino esmorecidg.
(p.25)

Cando esperare € ser gira gueimada,

ala que se quebréu, {erra valeim,

muifio que non moi, auga pasada...
P29

Um lampa ¢ru de neve e soledé
o ten emparedado. A'alba fria

€rguese arosa e canta a cotovia.

(p-38)

Prometeo infeliz! Quén che darfa

0 aire, o sol, a brafia, as flores ceras

e a gindara que encanta a cotovia?

T (p43)

" A vida lle levaba a gsirela esquiva

que era un mundo pra sf, feito en Juz pura,

allea 4 todo sobre a noile escura.

E el, nada mdis que un berro de ansia viva!

"Todo é sono namdis...!" E mais tolea. .

E escacharria vogos cheos de area

nos seus infermos vougos sen espranza,

a.2. Adxectivo + Substantivo:

438



439

Ail, araiz que o prende e asegura
4 noite creu raer. E unha redonda
torre de resplandor alzar na donda
claridd deste lume en qgue se abura.

(p.22)

E se este corazén que estiia 6 vento,
contra o duro cantil do pensamento,

onda fora namdis e amargue mare?

(p.28)

E atopa, si, as palabras nas que fora
gracia tenas fundida co aquel purg
lume que a noite envia nun conxuro

de espadas 6 mencer, tras yiva ardora.
(p41)

Sin esperanzaA. mais sin desalento,
no encanta o seu vivir doado encanto.
Nin alerta de amor, nin fero espanto
de 16strego-conturba o seu intento,

(p.50)

lNaz outra vez. Naz sempre e renacido,
pura, no puro aire da alborada,
érguete corazon, figaz estrela.
| (.62)

b. Cunha presencia ben menor temos a combinacién de Substantivo +

Adxectivos, revestindo varias formulaciéns que enumeraremos xa de seguido e

que faremos partindo das de maior a menor rendibilidade no poemario:

b.1. Substantivo + Adxectivo + e + Adxectivo:
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E non a arada lamaguenta e fria
da que a morte nos manda agoiro escuro
no peligro da flor e no maduro

repinaldo, xa zume de agonia.

(p.23)

Nun ir e vir de bagas e de {lores,
Albore escurg ¢ doge, iba tecendo
a cancién do alboredo renacida.

(p.37)

Esta delor, coma un serdn de bela,
que honor & s6lo de hedra que trevela,

fiel neses muros ermos ¢ melados!
(p.45)

Qué escuro lume, en fume enrodelado

a Sibila de Cumas trai nos dedos!,
- fora, 0 yento vago ¢ desganzado.-
(p.55)

b.2. Adxectivo + Substantivo + Adxectivo, cun claro valor retérico de
elegancia?’S, como se pode observar:

Del de contino brandamente tira
fonda miz escum e escuro advento,

(p.27)

Anque lle pesa, el sabe que no € sda
a alegria dos ollos ¢ ese fado
de ser escuro Jume derramado

38 . GONZALEZ MUELA, Joaquin: Ob.cit., p.50.
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na noite xorda que o sangre estiia.

_ (p.34)

Mentras que vai ¢ ven o flebe canto

dos dias co seu gozo € 0 seu quebranto,

térnase el cerna ou duro afin violento.
(p.50}

O baduar en paz acabard;
en viva luz parady acoubar,

e sombra o lamagueiro non fara.

(p.63)

b.3. Substantivo + Adxectivo + Adxectivo:

E atopa, si, as palabras nas que fora
gracia tenaz fundida (...)
(p.41)

b.4. Adxectivo + Adxectivo + Substantivo:

Son entroido dunha mar sofiada

Tepono contra 0 muro na gsluada
ehiimea porta aquela que d4 4 aurora.
{p.60)

b.5. Substantivo + acumulacién adxectival:

Qué alegria, gué luz neste universo,
XUSto, armonigso e clarg coma un Verso,
feito de puro affn de libert4.
(2D
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2. Polo que fai 4s estruturas binarias simples formadas por dous elementos da

mesma categoria gramatical rexistramos en primeiro lugar a pimembracion

substantiva, presente, € moi presente ao longo de todo o Lanza de soledd,

respondendo a un forte proceso esencializador:

Pra qué chora'la neveg e esa fontela
que claros yidros agurgulla e flores
de sol novifio polos arredores

do bon tempo do cuco e da bubela?
(p.35)

Qué fora daquel sono de pied4

que ¢ corazén coa estrela lle fundia

e era todo un concerto e unha amnonia
feita de amor e nova glandia?

TUn lampo ¢ru de neve e soleda
0 ten emparedado. (...)
(p.38)

O que non marra sabe que é a partida,
Nela o batir da mar e os seus furores.
A noite ven con lias e umores.
A coita en soled4 cinguida.

{p.43)

Seu corpo, si, que puido a branca diosa

tornar cinza -outra vez!- e harrg escuro.
(p.57)

Voz, poderosa voz da mar ¢ a estrefa.
Voz baixiiia da fonte e dos toxales,
non te mofes dun triste 4 ti rendido.
(p-60)



3. A bomembracién verbal, sen ter unha presencia tan significativa como a
substantiva, ocupa un lugar abondo destacado no poemario, chegando nalgiin
caso a conxuntarse bimembraci6én substantiva e bimembracién verbal, como

teremos oportunidade de ver nalgunha das mostras selectivas:

Alguén do seu cartn chora 0 seu pranto
e goza do sen sono, 6 falso lnme
desa voz que se perde en lapa, en lume

e a noite ensume, 6 fin, en pranto e gspanlto.
{p.20)

Un lampo cru de neve e soledd

o ten emparedado. A' alba fria

Erguese a rosa e canta a cotovia.

Erguense e medra méis a sia orfand4.
(n.38)

Contra dela loitaron atrevidos
" mostros de terra. E a sangre mana e come
dos vencedores, st, se dos vencidos.
5D

Anque € un xungo do rio, cando encara

a porta que non renxe... Cando a cera

queda naméis do favo que espremera

e cando vaza a mar e o barco vara.
(p.59)

A cstrela que non sirve espreita escura,

riba da mar, as sombras asoballa

‘e 4s nubes na sta luz gsfacha e abura,
(p.61)
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4. Por canto 4 bimembracién adxectiva, dicir que se trata dunha estrutura
binaria case inexistente:

Dun tembrar moi lixeirg de cenceno
-sen devezo nin gozo- ventureiro.

Voar -non sei- e estar fimne e sereng.
(p.33)

E se os seus ollos foran estas rosas
bravas que deporondan das silveiras?
E se a sua sombra fora a das cerdeiras,

azyl e branga, sébor das camposas?
(p-55)

5.2.1.2. BIMEBRACION COMPOSTA.

Polo que fai 4s bimembracién complexas, resultado da combinacién de
dous substantivos miis dous adxectivos, con tanta forza expresiva no Sefiard4
e no Cémaros verdes, e que no De dfa a dfa van perdendo forza, no Lanza de
soledd chegan ao punto mdis baixo. Non obstante, atopamos mostras, 0 que

nos permite falar dunha continuidade construtiva na ritmica compositiva.

Segundo as posibilidades combinatorias dos elementos da bimembracién,
rexistramos catro formulaciéns. De seguido referimonos a elas, comezando
polas de maior presencia e indo cara as mdis esporddicas:

a. Temos en primeiro lugar a estrutura quidsmica ou Adxectivg + Substantivo
{ Substantivo + Adxectivo:

En luz quixera erguerse coma en durg
yidto de caras limpas, transparente.
(p.21)

Pero el estaba mais alé, na fria
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1omme que soled4 total cercaha.
(p.39)

Cantdi, bailade 4 roda. E, encendida,
a ver se, son 4 s6n vai clareando
escura noite en lapa transfundida.
(p.49)

Doce miisica e [0rres SONOrosas
érguense entén e arriban na amencida

naos de congquistas, ledas coma rosas.
(p.51)

b. En segundo lugar contamos coas bimembraciéns compostas por

Substantivo + Adxectivo / Adxectivo + Substantivo:

A noite € grande. A'seu favor conspira
un gscuro rillar, tenaz alento.
(p.27)

Albore estrafia nunha gstrafia fraga,
Inira pasa'lo vento, a nube ¢ a vaga.

Pura inocencia, 0 non abura a hora.
(S0

iving, §
" . da armonia, que 4 escuras encamifias,
detras do vrao revolto, 4s andurifias
na xa vacenta clarid4 do ouiono.

(p.58)

c.-A terceira opcidén que atopamos € a que se formula como Adxectivo +

Substantivo / Adxectivo + Substantivo:
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Todo se aparta del. Ollos que amara,
maus de nicara viva que apaxara,
ledas avelaifias da boa sorie.

(p.38)

Alas do seu encerro e abandono,

4s altas horas sinte splermifias

‘pisadas de caladas paxolifias,

que escoita ou non, perdido no seu sono.
{p.58)

Al dlara luz, sagrado chao do lare!
{p.67)

d. Temos, por dltimo, a dupla Substantivo + Adxectivo / Substantivo +
Adxectivo:

Pero ali estaba, 0 que el nin sabe, alerta,

zarrado 4 escura voz ¢ seu oido
€ 0s ollos (ix0s na sia pena certa.
(.39

Bendita seya a mar e a sua porfia!
Tras cada vaga rota, un seyoe durg
de aceiro vivo cémbase seguro
todo cheifio, cheyo de alegria.
(p.61)

5.2.2. ESTRUTURAS TERNARIAS.
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As estruturas ternarias tefien unha presencia moi inferior s binarias; como
base formativa empregan categorias gramaticais substantivas e verbais,
aparecéndonos en series asindéticas, pechadas e polisindéticas.

Vexamos algunhas mostras das distintas formulaciéns que figuran no

Lanza...
a. Con base substantiva rexistramos pluralidades:

a.l.- Abertas:

Coas palabras primeiras gue aprendera
e eran namdis que nébra, "nai. gamida”,
iba erguendo o seu canto en voz medida
4 pensamento, que eso Dios lle dera.
(p.36)

a.2. Pechadas:
Triste é pensar que noile, neve e olvido
matando irdn 0 lume arrebatado.

(p-32)

Albore estrafia nunha estrafia fraga,

mira pasa'lo vento, a nube & 3 vags.
(p.50)

Anque no espera a volta, pois gue inora
onde a semente escura, a flor e a anada,
(p.60)

a.3. E polisindéticas:

Si que €, e 0 bronce, € 0 sén € 0 vento irado.
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(p-32)

o

"A cousa é as{"”, cavila, "e se darosa

¢ g recendo, € 0 g0z0, € ¢ POrtemo

de alegrfa que a alma sofia ansiosa.
(p.36)

b. E con base verha] rexistramos pluralidades:
b.1.- Pechadas:

Dar d4 que ver a mar aborrecida,
- - ola vai e ola ven, bria que bria.
Enche. devala e vaza. A onda estia
de furor a furor namadis medida.
(p.28)

Pero, qué importa amor, lobo que oybea
1o ermo en soledd ¢ afdn que alea
un intre nada mais e barre o vento?
(p.40}

b.2. E polisindéticas:

Zarralos quixo. O peito lle pasaba
lanza de soledd que el ferrexabg
€ sangraba e doig de repente.

(p.22}

Pois el de agardar vive e,'sen espranza,

sobre eses pasos vai que non alcanza,

¢ val ¢ ven e 10ma 4 comenzare,
(p.58)
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E noite. E_cai a neve. E creba o dia.
(p.61)

5.3. RITMO E PROCESOS INTENSIFICADORES.

Novamente no Lanza de soledd nos atopamos con recursos retéricos que'
marcan o texto cara ao dmbito da obsesién e recorrencia vivencial de angustia
pola ausencia de certeza nos feitos que convocan 0 espacio poético; todo se
resolve nunha inseguridade e dibida constante, no asombro ¢ mais na’
exclamaci6én. De af que o autor empregue e despregue unha serie de
mecanismos construtivos que tentan intensificar a mensaxe, facer que nos
chegue dunha forma mdis didfana e tensa. A gnumeracidn, a reiteracién, o
encabalgamento e a interrogacién e a gxclamacién son procedementos

caracteristicos e recorrentes do poemario.
5.3.1. ENUMERACIONS.

~ Por medio da enumeracién consegue demorar e intensificar a accién; asf é
que mercé a ela sentimos e vivimos a comunicacién dun xeito mdis agudo e
penetrante. Amais enriquece os &mbitos da realidade poemdtica ao se encher de
matices que aporta 0 proceso enumerativo. :

As series enumerativas aparécenos comao:

a. Asindélicas:

i i atin dios
gardara no sotumno a branda aperta
e serd aqui 0 combate e a dura sorte?

(p.23)
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Cando esperare € ser, nun travesio,
roda vella que xa come a ferruxe,
sen treitoira nin eixe que a arrempuxe,

sol.4¢h 4
(p.29)
A asindese propicia que o campo do imaxinario estea aberto e, como
consecuencia, nada se dea por definitivo; desta forma fomenta a dibidae a
inseguridade, a sensacién de impotencia e desamparo.

b. Pechadas:

O seu canto miis fondo e verdadeiro

€ feito do durar Jeve e sereno

(p.33)

Prometeo infeliz! Quén che daria

s0] S S 3
¢ a gdndara que encanta a cotovia?
(p.43)

Pero no hai pena que no atope abeiro
no corazdn que nunca viu rendido
delor, espada, noite ou durg sorte.
.59

Aloita, 6 cabo un dia finarg.
A flor silencio puro callard.
A delor da nabifia mirraré.
E no haberd semente. No habera,
(p.63)
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Pechado, delimitado o espacio mediante a conxuncién do ltimo elemento
da enumeracién o poeta consegue crear unha atmdsfera cargante, potenciando
semanticamente ese Gltimo elemento, por outra parte, Xa en por si, 0 mdis

negativo.
c. E polisindéticas:

Qué corazdn resiste ese ardimento
que vai. € ven, ¢ alanca, e fira. e vira.
(p27)

Cando esperare € ser onda de rio
que core, e bule, e vai. e pasa e rxe,
¢, de pedrifia en pedra, a tentas fuxe
e se desvive, 6 cabo, fio a fio.
(p.29)

Pois el de agardar vive e, sen espranza,
sobre eses pasos vai gue non alcanza,
£ vai & ven ¢ 1orma 4 comenzare.

(p-58)

Intensificar, incidir, agrandar a actuacién, a descarga sémica de cada un
dos membros da enumeraci6n: isto é algo que logra 4 perfeccién coa
polisindese. Como se dun circo que dese voltas, que envolvese a vivencia do
eu poemdtico, asi cada un dos elementos enumerativos. Nada méis expresivo
para reflectir o estado animico de desengano, ddbida e desencanto que
podemos ler no [.anza de soleda.

5.3.2. REITERACIONS.



Dentro da enumeracién vemos que os procedementos mdis empregados
por Aquilino Iglesia Alvarifio no Lanza... son a anifora, a reiteracién Jéxica
reduplicativa e as locuciéns iterativas.

Distinto mecanismo, distinta formulacién, pero un mesmo obxectivo:

incidir, agrandar, cargar semicamente o contorno das palabras, facer que a
conmocién afectiva reflecta no poema coa maior forza que for posible. A isto
contribien poderosamente os recurso mencionados, como se pode ver
nalgunhas mostras significativas por nés escolmadas:

a. Anifora.

Por medio do recurso estilistico da andfora acada imprimirlle ao discuro
poético un caricter repetitivo que o que fai € concentrar a carga semdntica nun

nidmero reducido de vocdbulos que pasan a ser o centro na esfera significativa -

do texto.

O uso desta figura de diccién ocupa un lugar preferente na poética
aquiliniana e no poemario do que estamos a falar non € nin moito menos unha
excepcion,

Comprobemos isto que dicimos a través dalgiins exemplos que nos dean

unha idea aproximada:

Pra qué chora'la neve e esta fontela
que claros vidros agurgulla e flores
de sol novifio polos arredores

do bon tempo do cuce e da bubela?

No abanda o seu claror e a sua pinguela
de silencio, escorrendo nos rigores
das serras, cando sube 0s corredores

"do aire ¢ seu fuxir de corza albela.

(p.35)

E se os seus ollos foran estas rosas

bravas que deporondan das silveiras?
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E se a sua sombra fora a das cerdeiras,

azul e branca, sdbor das camposas?

E se os seus brazos foran poderosas
hedras 4 esborrallar as tarroeiras

desta fin sen remedio que as chincheiras
miden a un s6n de ondas rumorosas?

~ (p.55)

Incluso nalgins poemas a andfora convértese en elemento estruturante ao
conducir a masa lingiifstica cara a unhas determinadas marxes que serven de
marca referente. Asf no texto titulado

CANDO ESPERAR....

Cando esperare € ser onda de rio
due corre, € bule, & vai, e pasa e ruxe,
¢, de pedrifia en pedra, 4 tentas fuxe

e se desvive, 6 cabo, fio 4 fio.

Cando esperare é ser, hun ravesio,
ridda vella que xa come a ferrxe,
sen treitoira nin eixe que a arrempuxe,

6 vento, ¢ sol, 4 chuva, 4 neve, ¢ frio.'

" Cando esperare € ser son de goteira
nunha casa sin lume, desgonzada,

e herbas tristes salindo da fumeira.

Cando esperare € ser aira queimada,
ala que se quebrdu, terra valeira,

muiiic gque non moi, auga pasada...



no que vemos que todo se move arredor desa canle de espera desesperanzada
que gradualmente conduce ao protagonista poemético a unha situacién de
tempo morto, de "auga pasada...”.

Este mesmo procedemento construtivo anaférico tamén o atopamos
noutros textos do libro como os intitulados "Cacharela” (p.49), "E se fora?”
(p.55), "Erguete, corazén" (p.62) ou "A despedida de Ayax" (p.67).

b. Reiteracion 1éxica.

Mercé a este procedemento o poeta persegue que a nosa mirada lectora se
afaga ds sdas obsesiéns expresivas que non fan sendn traducir a conmocion
afectiva que asolaga a sda intimidade torturada:

Baduaba Gn e outro 4 noite

4 sofiar nunha aurora de calandras
que non tivera fin. Sofiar sofiaban
insuas de soled4 na longa mare.

(p.17

Poder puidera, mais se, 6 cabo, a triste
luz que lle deran cando veu 6 mundo,

¢ a que non pxle renunciar na vida,

(p.24)

Fora firme o combate e forg ardido
¢ nscar dun mencer de vidro duro.

Mais nei ganara a libertd, vencido.
(p:31)

Delor. delor. Delor resucitado,
dios escuro, delor, puro ormento,

cada mafi4 o seu lume renovando.

(p.32)
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Estrafio 4 sombra dos carballos vellos,
gstrafio 4 propia sombra nos espellos,

s0lo a si fiel e solg diante a morte.

(p.38)

{..)
Muros de amor os mUros nos que a vida

lle dera acoubo xa desque € nacido!

Esta delor de ver cémo se apaga
lapa feliz que polas venas vaga

e € cinza xa nos labios degoradas!

Esta delor, coma un serfn de bela,
que honor € solo de hedra que trevela,

fiel neses muroes ermos ¢ melados!

(p.45)

Non podia méis. E entén el tevelaba
contra 0 marco da porta onde petaba

sen corazén que, seu, non conocia

(p.52)

Angue € un xungo do 1io, cando encara
a poria que non renxe... Cando a cera
-queda naméis do favo que espremera

e cando vaza a mar e o barco vara.

(p-59)

Voz, poderosa voz, da mar ¢ da estrela,

Yoz baixifia da fonte e dos toxales,

non te mofes dun triste a ti rendido.

Pero non cales, voz da estrema aurela,
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voz da aurela da nebra pon te cales.
Berra! Chama por el do teu eixido!
(p.60)

A serpe o pumarifip deixar4.

Tamén 0 pumariiio secard.

Serd verdA, Serd verdd, Serd verds.
(p.63)

c. E locuciéns iterativas,

Unha finalidade intensificadora moi semellante podemos ver nas moitas
locuciéns iterativas que unha € outra vez repentizan a obsesién ao longo das
pdxinas do poemario:

(...)
-0 vento grande vai de cume en cume,
e el, contra ¢ vento. El solo e ¢ sen quebranto.
(p.20)

Dar, d4 que ver a mar aborrecida,
ola vai e ola ven, briia gue bnia.
(p.28)

De mar 4 mar, namiis que ese tormento
de 0la que un verso escuro un intre amosa.

(p.30)

Que, ¢ cabo, da tua luz estéu prendido,
€, se apenas a vexo, e de pasada,
agardo, ano tras 400, para vela",
(p.62)



5.3.3. ENCABALGAMENTO.

Se ben se trata dun procedemento construtivo profusamente empregado
nos poemarios anteriores, no Lanza de soledd lévase ao seu limite; raro € o
texto onde non poidamos observar a presencia do encabalgamento.

O seu uso rompe a secuencia gramatical e isto evidentemente que o fai
cunha clara intencién estilistico-expresiva dos contidos. Hai unha necesidade
imperiosa desde a propia dindmica do texto.

A ninguén que se achegue ao poemario lle pasa desapercibido este aspecto.
Pero vexamos a que responde esa necesidade.

Para o profesor X.L. Méndez Ferrin esta técnica expresiva utilizada polo
poeta de Seivane dunha forma sistemdtica ten 0 Seu riSCO pOr se COnverter en
algo abrumador e repetitivo; non obstante, concorda(mos) en que € efectiva e

axeitada aos contidos que expresa. Escoitémolo:

"0 discurso fluie sin se axeitar 6 espacio do endecasilabo e recurrindo con abondancia 6
encabalgamento, mesmo ¢ mdis forzado. Como en tantos poetas de postguerra, castelans
madis galegos, o encabalgamento convirtese nun amaneiramento estilistico sistematicamente
percurado e deixa de ser recurso ocasional, co cal perde eficacia, se ben confire 6 soneto asf
concebido un caracter distorsionado, brusco, sincero, que obriga ¢ lector -6 non facer cadra-la
unidade ritmica coa acentual- a esquecer mesmo gue o metro empregado € o endecasilabo, o

que compaxina ben co conlido barroco, mesmo quevedesco, destes poemas"Bg.

Nés xa dixemos nun traballo publicado no ano de 1991 que co uso

sistemdtico do encabalgamento procura reflectir a obsesién tematica reiterativa
da cafda, da perda, da ineludible condicién efémera do ser humano, amais de
dilufr e mitigar a adustez e gravidade conteudisticad0. A

Traiamos ainda en apoio do que dixemos a opinion dun dos mdis grandes
estudosos da expresién poética: Carlos Bousofio. Para o autor de Teoria de la
expresién poética o emprego insistente do encabalgamento responde a unha

39 . MENDEZ FERRIN, X.L.: De Pondal..., p.143.

40 . RODRIGUEZ, L. (Edici6n de...): Poesias (de A.LA.), Edicions Xerais de
Galicia, Vigo, 1991, n.58, :
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necesidade de traducir uns contidos cargados de angustias, tensién espiritual
insatisfeita; algo sobre o que n6s temos chamado a atencién cando fixemos a
lectura temitica.

Leamos para maior claridade as palabras do poeta e critico asturiano:

"(...), el generalizado encabalgamiento de la poesia espafiola de posguerra, omnipresente entre,
digamos, 1948 v, digamos, 1962, cuyo sentido resulta, si estoy en 1o cierto, semejante, pero
s6lo semejante, al que wvo parcialmente en Quevedo: la expresion de una angustiz, que €n
este caso es, mis o menos, de matiz o aproximacién existencialista. Creo recordar que el

primero en emplear a 1a sazén el encabalgamiento de este modo fue Blas de Otero"41.,

Alma torturada, angustiada, chea de dibidas, vacilante, aflita, alma que
procura a certeza que sabe que non existe; esa € a vocacion ingquieta -sino e
radicalidade- do protagonista poemitico que cruza as pixinas do Lanza de
soledd. : . ‘

A ttulo de exemplo leamos este soneto que nos servird para nos facer unha
idea do calado expresivo e da dimensién extensiva do encabalgamento:

41 . BOUSONO, Carlos: Teorfa de la expresion poética, T.1., Ed. Gredos, Madrid,
6" ed, 1976, p.483.
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LANZA DE SOLEDA

Mais, por eso, el € home. Sombra escura.
Ola de noite cara 4 noite. Onda

dun mar sempre en fracaso. Al na fonda
_escurida, qué sén, ave ou luz pura?

Ail, araiz que o prende e asegura
A noite creu raer. E unha redonda
torre de resplandor alzar na donda

claridd desie lume en que se abura.

Subira 4 aurora e vira dela
¢Amo os ollps se lle iban tra'la estrela,

€ 0s paxaros do amor gue trdn o abrente.

Zarralos quixo. O peito lle pasaba A
lanza de soledd que el ferrexaba

e sangraba e dofa de repente.
(.22)

Asi, po'is, ao non coincidiren a pausa versal coa pausa sintdctica prodiicese
o sistema versal interferente que cofiecemos como encabalgamento. No Lanza
de soledd podemos ver toda unha serie de variantes, partindo de cal sexa o
elemento encabalgante e cal sexa o encabalgado:

a. Substantivo + complemento determinativo:

Co que vai vir no seu dormir alerta.
Un oco escuro por detrds do lume

dos seus ollos. En todo, a servidume
do ser montal, que, 6 wrebelar, despenta,

(p.40)
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b. Substantivo + adxectivo Qu viceversa:

E se os seus ollos foran estas rosas
bravas que deporondan das silveiras,
(p.55)

E atopa, si, as palabras nas que fora
gracia tenaz fundida co aquel puro
lume que a noite envia nun conxXurd

de espadas ¢ mencer, tras viva ardora.
(p.41)

c. Substantivo (suxeitg) + verbo:

Sew como, si que puido 3 branca diosa

tomar cinza ~outra vez!- e bafro escuro.

(p.57)

d. Verbo rexido de preposicion:

Coma cara 4 un espello, desconfia
do propio ser. Dous ollos, desde fora,
sinte nos seus cravados. Algo acora

1o medianil da vella parceria.

(p.19)

e. Verbo + substantivo(s) {ohxecto directo):

E nada dera 4 aquél que lle mera
o baduar e a febre renacida
4 beirifia da noite, ali onde a vida

¢ onda, e vagallén, e loita fera.



(p.36)

O encabalgamento reflecte tensién emocional, alerta o ofdo do lector que
atentamente segue € vive a experiencia dolorosa e angustiada do eu-el que
prodiga a sda intimidade animica ferida pola luz vencida da ldmpada da vida.

Amais esta tensién vese acrescentada polo constante uso da interrogacién e da

exclamacién: dibida que € certeza (ao se tratra da interrogacién retdrica) e
crispacién que se alonga na voz que emite o colo erguido do signo

exclamativo.
5.4. A EXPRESIVIDADE FONICA.

En canto 4 explotacién do elemento f6nico da lingua, vimos que vén sendo
unha constante na poética aquiliniana. E neste poemario podemos engadir que
o de Seivane é dono absoluto da aliteracién. A variada e intelixente
combinacién que fai da materia fénica produce un movemento musical,
cadencioso, que nos conduce cara a unhas zonas de sensibilidade vital onde se
carga as tonalidades escuras e, en menor medida, luminosas.

Asi nese verso, todo un mundo, citado xa en mdis dunha ocasién:

Aves de morte, as maus, yoaban egnas
{p.17)

Nel vemos que a combinacién de bilabiais e vibrantes miiltiples propicia
un movemento de voo circular pechado pola tonalidade obscura das vocais e e
Q0.

Non queremos pragar de exemplos estas paxinas, pero permitasenos citar
algunhas mostras: '

En medo envolto € en espanto gsplora
(.26)
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Pra liberia'lo Joita unha alborada
(3l

Anque lle pesa, €l sabe que no € sia
a alegria dps ollos e ese fado
de ser escuro umg derramado

na poite xorda que no sangug estda.
(p.34)

Rebusca_as alas firmes en gue outrorg
dun brinco trasvoaba ¢ durp muro

en que o8 ollos se pechan contra g escurg
que nin 3 rosa salva nin 2 qurora,

(p-41)

Qué escuro lume en fume enrodelado.
P.55)

eblimea porta aquela qug dj A aurorg

(p.60)

6. SIMBOLOS REPRESENTATIVOS.

No libro que nos ocupa o nivel imaxinario foise diluindo na dimensién
simbdlica. Esta faise omnipresente e, por veces, omniesencia representativa. O
ambito poemadtico aparece enmarcado por dous simbolos da temporalidade: a

noite e a aurora. Pois ben, na esfera do un ou do outro van andar operando os -

demais simbolos dos que falaremos no que segue.

Mais antes de nada precisemos o concepto simbolo. O simbolo é moito
mdis que un signo; se no signo establecemos unha relacién entre significante e
significado, no simbolo hai unha realidade mdis rica e plural. Seguindo a
Michel Le Guemn |
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"(...) Podremos decir, pues, que hay simbolo cuando el significado normal de 1a palabra
empleada funciona como significante de un segundo significado que serd el objeto

simbolizado"42.

Asi, pois, a realidade da que partimos, A, perde o seu significado, a sda
materialidade, para, trasladdndose a unha esfera espiritual, B, pasar a ter unha
nova dimensién significativa que vén dada por un proceso de asociacién
emotiva irracional43. Desta forma a realidade que representa, pofiamos por
¢aso, 4 noite, a drbore ou o mar acada, por asociacién non motivada, un novo
significado que nos leva 4 esfera do espiritual, simbolizando as{ a adversidade,
o afianzamento ou a vida-morte.

Vexamos, daquela e con esta dptica, aqueles simbolos que consideramos

que representan e dimensionan o mundo poético-vital do Lanza de soled4.

6.1. ANOITE.

Sen lugar a ningunha dubida, a noite é o simbolo por antonomasia do
poemario. Falamos da mirada nocturna e cremos que seria falsear a lectura se
asi non o fixesemos.

Coa case omnipresencia deste simbolo ao longo das pdxinas do libro, o
autor non fai méis que aproximar a esfera temdtica dominante 20 4mbito da
representaividade simb6lica. Lembremos que Lanza de soleds € unha demorada
e prolixa meditaci6n sobre a morte. De af que a referencia 4 temporalidade sexa
ben explicita, pero no fondo o que interesa vai ser falar dunha outra realidade
espiritual e animicamente mdis preocupante, mdis dolorosa. Serd, en expresién
ribana, a "nit més enlla de la nit!"44,

42 | LE GUERN, Michel: La metdfora..., Ob.cit., p.45.
43 _ BOUSONO, Carlos: Teoria de ta expresién poética, T.I, Ob.cit., p.263 e ss.

44 _ RIBA, Carles: Elegies de Bierville (1939-1942), Barcelona, 1943, Cito pola.
edicién bilingiie de Visor, Madrid, 1982, "Elexia V", p.36.
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A noite, co seu manto de sombras, envolve os dmbitos do poema e
condiciona a actuacién do protagonista poemitico que sente, palpa e vive a
atmésfera enrarecida que o abala e deixa sen alento. A noite identificase coa
non vida, coa morte. O home estd sempre camifiando -"Ainda ben no € dia”-
"cara 4 noite escura”.

Situarse-sentirse frente 4 noite-morte: eis a condicién humana da filosoffa
poética aquiliniana tan ben reflectida no primeiro cuarteto do soneto que abre o
Lanza...:

Xa detrés del, ainda ben no € dia,
seguindolle as pisadas desde a aurora,
érgueselle dediante 6 vi'la hora

do serin e comenza a sua porfia.

(p.19) -

Loitar contra a inminencia e inexorabilidade da sia presencia inevitable

serd o seu cometido; mais sabendo que
De contra a noile, el sabe que é o vencido®3,

O poder do simbolo noite é tal que afnda naqueles espacios onde podemos
comprobar que se concede un lugar para a esperanza acaban sendo invadidos

pola sua forza irradiadora.
6.2. O MAR.

O mar € ante todo o simbolo da dindmica da vida. Como di Jean Chevalier
“Todo sale del ‘mar y todo vuelve a €l: lugar de los nacimientos, de las
transformaciones y de los renacimientos. Aguas en movimiento, la mar

simboliza un estado transitorio entre los posibles ain informales y las

45_ A 1A.: Lanza de soleds, p.51.
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realidades formales, una situacién de ambivalencia que es la de la
incertidumnbre, de la duda, de la indecisién y que puede concluirse bien o mal.
De ahi que el mar sea a la vez imagen de la vida y de la muerte"496.

Asi, pois, o mar, augas en movemento, acabalo entre afirmacién e a
destruci6n, entre a vida e a morte, representa as forzas contrarias que en todo
momento tensan a vivencia intima da realidade escindida na que se debate o
protagonista poemdtico. Os estados de desacougo e angustia atopan cabal
expresién nese espacio simbdlico que se crea e recrea coa presencia do mar,
presente en tantisimos poemas; 0 mar mévese a impulsos do vento, producindo
ondas, realizaciéns simbdlicas que cremos seren de summa importancia; delas
falaremos de contado.

O mar sobe e baixa, abala e devala, como ¢ corazén do poeta que a
impulsos do sentimento de vagar vai consumindo a sda existencia. Cando 0
poeta quere reafirmarse nesta admira os traballos do mar e a siia constancia;

Lo

Bendita seya & mar e 2 sua porfia!

Tras de cada vaga rota, un seyo duro

de aceiro vive combase seguro '

todo cheifio, cheyo de alegria.
(p.61)

Pero nos mdis dos textos o mar representa 0 elemento negativo, as augas
vefien morrer 4 beira, mansa, suavemente, ou violentamente, deixando unha
sensacién de impotencia e fracaso facilmente traducible ao plano persoal:

E a mar que ven ¢ torna repetida,
desfacéndose en olas poderosas,

déixalle un doce sén que leva a vida.

(p-51)

6.3. O VENTO.

46_. CHEVALIER, Jean: Diccionario de los simbolos, Ob.cit., p.689.
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Outro dos simbolos mdis presentes ao longo do poemario € 0 vento.
Aparece asociado, con moita frecuencia, & noite, a0 mar ¢ € o causante das
ondas, da crispacién do mar. Conleva unha forza destrutiva e simboliza
preferentemente a intimidade ferida do poeta; o vento non s6 € aire senén que
ten como caracterfstica de seu 0 movemento, de por veces violento47, simbolo
da inconstancia, da inestabilidade, simbolo, en definitiva, do cambio. No
Lanza de soledd o vento.€ forza impetuosa quel acompafa e tortura ao prota-
gonista na sda andadura poemdtica. Asociado 4 noite e ao mar, 0 vento € 0
elemento desencadeante da conmocién afectiva do en perante a indefension do
medio adverso:

Na noite grande o vento € forie € zia.
Ai!, brila a mare e zda 0 vento e mua.
A noite € grande coma a mare € o vento.
(p.20)

O elemento vento produce dor, aséciase a sufrimento, pero &, 4 sia vez,
compafia ¢ liberacién, en canto que aliva (coa sda presencia) o 4nimo
angustiado do poeta:

Deior, delor, delor que vai no vento,
No vento. E vai na onda devalando.
Na onda. Mar e vento. At, pensamento!

(p:32)

Rarfsima € a ocasién na que o vento representa unha forza aliada, positiva,
para coa voz poética: '

(...) Qué alegria

unha terra de vidro ou seixe duro,

47 . BACHELARD, Gaston: El aire v los sucfios, Fondo de Cultura Econémica,
Meéxico, 4° reimpresién, 1986, p.278 e ss.
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sen rosa nin espiga, €, fora, un puro
vento sutil de ardente xeometria!

(p.23)

Nas miis das veces o vento zoa sobre unha terra erma que non € outra que
a alma do poeta, piramo indefenso, submetido 4 adversidade da noite, ds
forzas que o vento desata na crispacion do pensamento:

Entre a noite gue preme 0 PENSAMNENRLO
e esta luz que por tin esbara certa,

qué desmedido afdn esa caivanca

cava no sangre, na ue zua ui vento
mouro que as alas da coruxa esperta
e toda a noite polo ermo alanca?

(p-33)

6.4. AS ONDAS.

No tapiz do mar da vida o poeta vai tecendo e destecendo 0 pensamento ao
ritmo das ondas suaves ou violentas, ao ritmo da "auga doce” e das "augas
violentas"48. O cardcter simbélico da sta forza ciclica e sempre en constante
movemento reflecte perfectamente a convulsi6n interior do poeta que como a
‘ondulacién da materia marifia abala e devala, pero que angustia ao eu
poemdtico porque cofiece a certeza da morte. De af que os embates das furias
desencadeadas do mar corroan as moradas do ser que acaba sentindoas
perigosamente ameazadas:

Dar, d4 que ver a mar aborrecida,

ola vai e ola ven, brida que bria.

48 BACHELARD, Gaston: E! agua y los suefies, Fondo de Cultura Econdmica,
Mixico, 1° reimpresion, 1988, p.228 ¢ ss.
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Enche, devala e vaza. A onda estia

dé furor 4 furor namais medida.

Non ben se abate no areal rendida,
torna 4 erguerse m4is lonxe e briia € mua.
E a praya enteira entén mua e gardia,
e medran coita e ansia renacida.
(p.23)

As ondas cercan e ¢ ser sente a s(a identidade diluirse nesa auga en
movemento que o deixa esfarelado como area que o mar simbdlico, aos

poucos, vai lentamente deitando nas beiras alonxadas da praia da vida.
. 6.5. ATORRE.

A torre, elevacién, verticalidade; elemento de unién entre a terra € 0 ceo;
pero a torre tamén € lugar pecho, de dificil acceso, isolado, que representa a
incomunicacion e a soidade mdis radical e absoluta. Se nés collemos o primeiro
poema "HEAVTON TIMORVMENOI" podemos exemplificar isto que
acabamos de dicir: <

Un e outro berraba e non se ofan,
xuntifias como estaban as dias torres!

(p.17)

Imaxe que se repite en mdis poemas do libro; asi en "DIOS LIBRE E
ESCUROQ", onde se nos di que '

Seu sino € estar atado 4 un fio de estrela,

nunha torre de noite amuratlada.

(-31)



ou en "OS QLLOS FIX0OS NA SUA PENA CERTA", soneto no que o
protagonista poemdtico se debate entre a loita que libran corazén e pensamento:

En contra del o corazon loitaba,
4 caida da noite, 6 vi'lo dia.
Pero el estaba madis al6, na fria
torre que soleda total cercaba.
{(p.39)

A torre simboliza a espiritualidade ascensional, o elo entre a realidade
material e a azul eternidade; pero, a0 mesmo tempo, a torre afunde na terra, une
co mundo subterrdneo, coa sombra e coa tebra; no Lanza de soledd vai
maiormente encamifiada nesta direccién a sda representacién simboéhica.
Nalgiins momentos a torre aparece asociada ao muro, outro dos simbolos do
aillamento e da soidade; e a el imonos referir xa.

6.6. O MURO.

A simboloxia do muro lévanos a dous dmbitos representativos ben
distintos; por unha parte, o muro rodea, crea espacio protector que d4
seguridade, propicia o recollemento e a intimidade afectiva; por outra, 0 muro
ailla, confina, obstaculiza, é marca, en definitiva, de separacién, dc
comunicacién cortada; representa a carencia de liberdade e da soidade radical,
- absoluta.

No Lanza de soledd podemos ver como 0 muro sempre representa a
negatividade, o elemento da caida, a idea de confinamento. Todo acaba
perdendo a stia identidade a0 se enfrentar coa realidade simb6lica do muro. As
sombras perden o seu contorno, a luz perde a sia forza forxadora de espacios
amables, e 0 ser remata por se topar coa realidade terrible e da que non se pode
afastar que € o "muro final", a morte:

O certo. O que non marra. O que non erra
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¢ xa sabe'la boca chea de terra,
muro final que abate ¢ pensamento,
(p.40)

O muro &, pois, simbolo que xunto cos xa vistos -noite, mar, ondas, torre
e algiins mdis que imos ver- que reflecte a imaxe da caida, de mundo en final
de etapa, de evidente derrota. Todo estd pecho e non € posible sairmos do
dmbito adverso ao que se estd condenado: eis o sino trdxico do humano no
mundo poético aguiliniano.

6.7. O POZO.

O mdis frecuente en todas as tradiciéns é que o pozo represente a vida; 0
pozo estd asociado ao lugar no que hai auga e, xa que Jogo, fertilidade. Leva en
si tamén a fonte de sabedoria, a idea do cofiecemento. O pozo pode sef o elo
das tres ordes césmicas: ceo, terra e inferno. Remite ao mito da caverna
platénica, a0 mundo de ultratumba. ;

No poemario que nos ocupa este simbolo, pozo, sempre nos guia cara ao
espacio pecho onde o ser se enfronta coa dura realidade da ineludible condena
de se sentir atrapado no mundo das sombras. Todo o que o protagonista
poemdtico atopa son signos méis que evidentes da sta palpable derrota. De ai
que fale de "O sino esmorecido”:

No libro vello pén todo o sentido.
E baixa 6 pozo escuro, cheo de area
das palabras loidas. E cachea,

de aqui pra ali, no sino esmorecido

(p.25)

470



6.8. 0 AMANECER.

Frente ao elemento negativo, mirada nocturna que dixemos predominar ao
longo do poemario, temos o amafiecer, 0 nacemento do dia que asociamos coa
alegria, coa claridade e coa luz. Nunha palabra: afirmacién e celebracién.

Asi como arredor da noite xiran unha serie de simbolos -mar, vento, onda,
muro, torre € pozo- que traducen un discurso poético que reflecte unha fonda
preocupacién existencial, no caso do amafiecer atopamos elementos que se lle
asocian creando un clima, sen6n de bonanza, si de positividade; desta forma
teremos que nos referir 4 flor, 4rbore, aves e afnda 4 estrela, luz que gufa na
obscuridade da noite simbélica.

Ainda que a luz do dia non amorteza totalmente a ferida da fin, si abre
unha vent4 e fai que o aire enrarecido do poema resulte menos irrespirable,
feito que podemos percibir en moitisimas ocasiéns. Sirvannos como mostra
estes exemplos:

Subiraé aurora fria e vira dela

c6mo os ollos se lle iban tra'la estrela,

€ 08 péxaros do amor que trin o abrente.
(p:22)

{....) A'alba fria
érguese 4 rosa ¢ canta a cotovia
(p-38)

Labarada de rosas, esta aurora
certa e pura, que en lapas se consume,
6 por do sol, € ausencia do seu lume,

dulzura non sabida que namora.

(p.53)
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O amaifiecer sitdanos no territorio afectivo-sentimental da esperanza, da
resurreccion, da transparencia, da luz que nace e renace, ainda que s6 sexa na

maxia da palabra poética, quizais a mellor forma de resurreccion ou eternidade:

Naz outra vez. Naz sempre, renacido,
puro, no puro aire da alborada,
érguete corazén, fugaz estrela.
(p.62)

6.9. AS AVES.

En canto ser que pode voar a ave, 0 paxaro, € simbolo relacional entre a
terra e 0 ceo. A ave € o simbolo da liberdade ascensional ao ser quen de
superar os obstdculos terrestres, as cadeas que atan o ser humano. A ave
representa a forza que ergue e esperta a vida na natureza?9, enchéndoa de
movemento e espirito alado.

O home é como a ave que pode alzar o voo, librar obstdculos que a
existencia lle imp6n, mais tamén € un ser neumaticamente fugaz, unha ave de
paso. Isto deixouno Aquilino ben gravado nese tremendo verso que € todo un
mundo, unha forma de pensar, unha filosofia vital:

Aves de morte, as maus, voaban ermas.
(p.17)

A comparacién entre a vida e a(s) ave(s) aparece en varios momentos do
poemario. Xa dixemos, el séntese como ave de paso, sente que a vida lle foxe
e nese sentido € ave simbdlica:

Nada foi seu. Delores e contentos

foran namais escuros pensamentos,

49 _ BACHELARD, Gasion; El aire y los suefios, Ob.cit., p.91.
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coma olas e ventos. Tén a vida

inda de seu e 16n a estrema beira!
Un pe gue xa tropeza nia soleira
e ave que voa e nunca mdis € habida.

{p.42)

Pois que recofiece que o destino do humano € finar, non por iso deixa de
sufrir as arremetidas da transitoriedade que lle producen tanta afliccién e nese
momento da queixa e punzante dor a natureza € un bdlsamos € a(s) ave(s) un

consolo:

Prometeo infeliz! Quén che darfa
0 aire, o sol, a braiia, as flores certas .
e & gindara que encanta a cotovia?

(p.43)

As aves alegran coa sia presencia 0s escenarios do poema; co seu cOrpo
aéreo traen a luz, a capacidade de sofiar, son afirmacién de vida:

Be'no sentia, ben, cando acoraba.

Sabia que era 0 seu, e que latia

como vira latir a cotovia

no aire ledo de sol, cando arrayaba.
(039

As aves simbolizan a vida; cando estas desaparecen, non alean, pairan
sobre ¢ espcaio poemético as,sombras adversas da dor e da morte porque falta
o son dos paxaros: o reisefior, o cuco, a bubela..., e a siia ave favorita, a
cotovia.

6.10. A ARBORE.



A drbore ¢ simbolo da vida en constante evolucibn; representa a
verticalidade ascensional cara ao ceo. Amais a 4rbore tamén simboliza o
cardcter ciclico da evolucién c6smica: a morte e a resurreccién: cae a folla pero
logo vén o novo revestimento.

A drbore pon en contacto os tres niveis do cosmos: o subterrdneo (que
afunde as sias rafces no profundo da terra), a superficie da terra, polo seu toro
e ponlas, e as alturas, o ceo, pola copa que se eleva cara 4s altas esferas do

universo.

En Aquilino a drbore ten unha simboloxfa menos vital do que € o habitual;
a drbore € 0 simbolo da inmobilidade e da soidade humana, acorde totalmente

- coa sda visién do home e da vida. O home € 4rbore solitaria que se perde na

chaira, que medita na noite, que se agacha no arboredo, que sente a ferida da
neve e do frio dos crus invernos. Q home é "Carballo mourao":

Albore estrafia nunha estrafia fraga,
mira pasa’lo vento, a nube ¢ a vaga,
Pura inocencia, o non abura a hora.

(p.50)

Ser, estar no espacio, ocupar un tempo e finalmente desaparecer devorado

polas lapas do tempo que consume a madeira da arbore da vida.

6.11. A FLOR.

A flor representa o camifio cara 4 vida, mais ao ser tan breve o tempo da
flor, tamén simboliza a fraxilidade da vida perfectamente reflectida na sda
pronta extincién. Asi, pois, temos o tempo da flor, da primavera, do xibilo
que aparece no Lanza de soledd esporadicamente:

Nun ir e vir de bagas e de flores,
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4lbore escura ¢ doce, iba tecendo
a cancién do alboredo renacida
.37

Midis habitual, a flor encerra o simbolo da caida; a morte da flor é un aviso
ben explicito do que o ser humano tamén ten que sufrir:

E no a arada lamaguenta e fria

da que a morte nos manda agoiro escuro

no peligro da flor e no maduro

repinaldo, xa zume de agonia. h

(p.23)

A flor d4 paso ao fruto que enxendra morte € vida; para rematar rendendo
‘0 seu tributo, que desde o dmbito humano non € outro que a morte. Pasou o
tempo da flor e 0 inverno, a sombra, a neve e a noite invadiron o escenario que
outrora foran galano ¢ alegria:

E noite. E cai a neve. E creba o dia.

A sombra medra grande contra 0 muro.
- O gomo e a flor vifieron 4 maduro,

e rende cada cousa o que debia

(p.61)

Todo cae no corazén do poeta, flor que cumpriu ¢ seu ciclo, € nesta sda
" fraxilidade estd a grandeza pois que das cinzas fai gue renaza a rosa do poema.

6.12. A ESTRELA.

Deixamos para o final o simbolo da estrela por o considerar acabalo entre

os dous escenarios poemdticos diametralmente 0postos nos que se desenvolve
o libro: a noite e a aurora.



A estrela estd vencellada 4 noite, § o guia e camifio no mundo da sombra,
amais de conducir 0s pasos da noite cara 4 aurora.

A luz da estrela pasa e o corazén do poeta sente a nostalxia do que se perde
e apaga, como a vida mesma:

A vida lle levaba a estreta esquiva
que era un mundo pra si, feito en luz pura,
allea 4 todo sobre a noite escura.
E el, nada m4is que un berro de ansia viva!
(p.52)

E o corazén, "fugaz estrela”, quere facerse forte perante a adversidade e a
desolacién; s6 a luz da estrela o salva e guia nese mundo que el de antemdn
sabe perdido. .

“Hai no mundo aquiliniano, como na traxedia cldsica, unha reflexién sobre
o fado que vai asociado aos astros, eles estenden as sdas redes de luz e fano

prisioneiro; seu € este sino:

Seu sino € estar atado 4 an fio de estrela,
nunha torre de noite amurallada.
(p.31)

7. CONCLUSIONS.

Despois da lectura do Lanza de soledd cremos que estamos en condicidns
de establecer unha serie de conclusiéns que recollan os trazos bdsicos do
poemario.

Segundo a nosa mirada lectora podemios afirmar que:

1. Lanza de soledd foi o libro de Aquilino Iglesia Alvarifio mdis
desasistido pola critica e, xa que logo, tamén polo pdblico lector. Houbo un
tempo que foi s6 un libro méis na/da bibliograffa aquiliania, mais cremos que
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isto foi debido a unha actitude interesada efou acritica. De af que a sia
aceptacién e valoracién positiva ocorra en época recente, lonxe xa dos
prexuizos e 0s ambientes pechos do momento no que 0 libro ve a luz. Hoxe
considérase como un dos poemarios significativos da poesfa galega do século
XX.

2. Sempre se puxo en relacién co seu primeiro libro, Sefiardd.
Efectivamente, un e outro, Sefiardd e Lanza de soledd, son dous libros de
sonetos; pero o parecido dos dous poemarios queda simplemente nesta méis
externa e formal similitude. Asi: Sefiardd oferécenos unha visién pesimista de
procedencia libresca e de pose literaria; Lanza de soledd sup6n unha mirada
nocturna cargada dun pesimismo real rexido polo principo do eventual e
efémero de todo o humano.

3. Partindo dunha filosoffa do ser esencialmente escindido, radicaliza unha

presentacién do home: ser que se debate entre a noite e a aurora, a luze a
sombra, a vida e a morte.
Neste constante ir e vir, da esperanza 4 diibida, pasando pola interrogacién e a
exclamacifn e a incerteza, transcorre unha vida que xa desde a siia necencia
estd abocada 4 trixica dualidade do ser que nunca logra harmonizar 0s
contrarios: a alma e o corpo:

Almendra aberta xa-desde a nacencia,
os dous no espelio vazo da concencia
4 roubdrense sonos de dulzura.

(p.19)

4. Lanza de soledd leva no seu interior a semente da derrota e da caida;
todo isto podémolo ver na presencia do mitico que sempre exemplifica con
personaxes atrapados na desgracia: Ulises, Anteo, Penélope, Prometeo, Agave
e Penteu, a Sibila de Cumas... |

Amais vemos tamén que todo o tecido simbélico se move na mesma
direccién, por mais que aqui e ald estea xogando cos contrarios; sempre tritinfa
e permance-vence a luz da caida; falamos de "luz vencida®.
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5. Ainda que o autor empregue a mascara pronominal do ¢l cando se refire
ao protagonista poemadtico, cremos que non esaxeramos se dicimos que o
enunciado poético responde a uns presupostos vitais autobiogréficos que
encerran en si unha alta dose de pesimismo e derrota que ten a sia base ou
fundamento no feito de se saber finito. Por iso deixa a sda palabra: crénica do
eu-el que quere ser(mos) todos nese proceso comunicativo do acto da lectura
a0 que estamos sendo convidados desde as pdxinas do poemario.



CAPITULO VI

NENIAS (1961): POESIA E HOMENAXES.

P

1. INTRODUCION.

O substantivo "Nenias": cancién de berce ou canto(s) finebre(s), coas
dias acepcibns era empregado no latin; mais no caso de Aquilino temos que € a
segunda significacién a por el escollida. '

Nenias son 0s cantos finebres, poemas en homenaxe que escribe para
honrar a amigos ou personaxes que influiron dunha maneira decisiva na sia
formacién persoal e/ou literaria.

Se nos remontamos 4s orixes do titulo na obra aquiliniana temos que ir
ao segundo poemario; ali vemos que co titulo "Neniae" ! aparece un canto de
berce; andando o tempo "Nenias" vai ser a terceira seccién do Cémaros verdes
e, por dltimo, Nenias serd o libro co que se inaugura a Colecci6n Salnés da
Editorial Galaxia, no ano de 1961, cando xa Aquilino se fora fisicamente de
entre nés. |

1 . ALA.: Corazén ag vento , Ob. cit., p.65.
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Nenias é un poemario de lonxana e "dilatada” xestacion. Estritamente
non € un texto unitario no sentido en que o son os libros seus anteriormente
comentados; de af que procedamos con el de distinta maneira e que non
apliquemos 0 mesmo esquema de lectura.

Imos ver de seguido cal foi a formacién do libro e os adiantos del que se
nos deron, amais da publicacién de poemas soltos en revistas.

Logo da morte de Ant6n Vilar Ponte, ocorrida o dia 4 de marzo do
1936, pensou facer unha nenia ou canto finebre dedicada ao xornalista e
politico vivarense. Xunto con outros dous textos vai dar lugar 4 publicacién:
Impresos Sentimentdis 1. Nenia. Elexias verdadeiras de A. Vilar Ponte, Manuel
Antonio ¢ Luis Amado Carballo.

No orixinal dos Poemas castellanos do ano 1936-1937, mdis tarde
publicados en Buenos Aires co titulo Contra el dngel y la noch 3 nalgunhas
pdxinas en branco, comezou a escribir unha serie de elexias; o dia primeiro de

abril do ano 1940 datou unha, sen titulo, que comeza "E mdis aquél”; no
mesmo dia tamén escribe a dedicada a "Pet6fi"; o dia dous de abril escribe a
dedicada a "Hélderlin" e 0 21 do mesmo mes a de "Rosalia de Castro”.

No orixinal de Cémargs verdes atépase un lote de follas baixo un titulo
comun: Nenia. Elexias verdadeiras de '

Manuel Antonio

Amado Carballo

Rosalia de Castro

Holderlin

Petofi

E mais Aquél
Por Aquilino I. Alvarifio. _

Este feito parece indicar que tifia pensado facer unha publicacién
independente de todas elas, coma a que fixera no ano de 19364 . Pero esta
'publicacién non se realizou e estes poemas pasaron 4 seccifn terceira do

2 . Edita Grupo Galeguista de Vilagarcia, Imprenta Buceta, Vilagarcia de Arousa,
1936. :

3-ALA: Contra el 4ngel v 1a noche, Coleccién Domna, Buenos Aires, 1941,

4 . Toda esta documentacién e informacién foinos facilitada por Aquilino Iglesia
Ferreirés.
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Cémaros verdes, co titulo de "Nenias”, desaparecendo aquela unidade de
Nenia. Elex{as verdadeiras.

Outro aspecto que podemos salientar € o do poema que en Nenias figura
co titulo "Aquel”. Nunha copia do poema "E mdis aquél” escribiu, 4 lapis, sobre
este titulo 0 nome dunha persoa 4 que supostamente fa dirixido o poema. A
copia, posterior ao 1947, debeuna facer e pérlle o nome con idea de a publicar
nalgin medio, mais isto non se levou a cabo e cando decide incluila no Neniag
xa 6 queda co misterioso titulo de "Aquel® ".

Os mdis dos poemas que forman o Nenias foron publicados na prensa e

en revistas galegas e de féra de Galicia.b
"Nenias" de Comaros verdes €, pois, a primeira configuracién do

Nenias. Non obstante, hai cambios moi acusados e a eles queremos referirnos.

"Nenias”, a terceira seccién do poemario do ano de 1947, estaba
formada por un total de once composiciéns: "Pol-os vellos poetas que foron”,
"C.V. Catlo", "A.A. Tibulo”, "John Chr. Friedrich Holderlin", "Pettfi",
"Rosalia de Castro”, "Curros Enriquez” ,"Duardo Pondal”, "Manuel Antonio”,
"Luis Amado Carballo” e "Groria dos ollos que viran al Sefior".

Todos estes textos van pasar a0 Nenias, agds o dltimo, que moi
acertadamente exclie por non encaixar no espirito homenaxistico no que se
desenvolven as demais composicions.

Agora ben, a distribucién dos poemas vai cambiar e isto serd o que lle dea unha
nova intencién organizativa ao libro.

2. DESENQ EDITORIAL.

3 - Non nos foi dado ver a copia en cuestién € 0 nome da persoa 4 que 0 poema
estivo dedicado. Dixosenos que non tifia importancia € nds quedamos coa
curiosidade ferida. :

6 - Non especificamos onde foi publicado cada texto por telo feito na Bibliografia
de ALA. e, en parte, no Capitulo V, Apto. 2, "Deseiio editorial”.
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O poemario Nenias7 na sua estrutura externa ou desefio editorial estd

constituido por dias seccidns que agrupan aos homenaxeados, segundo sexan
- de Galicia ou de féra dela:

1. A primeira seccién, "Terra do corazén", homenaxe a personaxes
galegos, intégrana quince poemas: "Nenia das nenias”, "Rosalia de Castro”,
"Eduardo Pondal”, "Alfredo Braias", "Curros Enriquez”, "X. Bautista
Andrade", "A. Noriega Varela", "Ramén Cabanillas”, "Castelao”, "Crecente
Vega", "Luis Pimentel”, "C. Maside", "L. Amado Carballo”, "Manuel Antonio"
e "Aquel".

2. A segunda seccién, "Vento da alma”, rende homenaxe a poetas de
féra de Galicia e van desde os poetas da antigiiidade clisica greco-latina ata
poetas dos nosos dfas. Oito son as composiciéns deste apartado e os seus
titulos son os que seguen: "Polos vellos poetas que foron", "C.V. Catulo”,
"A A. Tibulo", "Petdfi”, "John Chr. Friedrich Holderlin", "Antonio Machado”,
"Garcia Lorca" e "Carles Riba".

3. LECTURA DO NENIAS.

Agrupando os homenaxeados, segundo a sdia orixe galega ou fordnea
crea eses dous bloques cunha tnica finalidade: erguer unha voz por riba da noite
do tempo na que todos os homenaxeados xa se atopan. El quere converterse en
portavoz dos sen voz, para darlles voz a través da siia palabra. Homenaxe que
4s veces se torna en autohomenaxe. O grande reto con que se enfronta Aquilino
Iglesia Alvanifio nestes poemas-homenaxe € conseguir asimilar 0 mundo poético
~ dos homenaxeados €, a0 mesmo tempo, facer un poema persoal, non perdendo
a identidade do seu sentir.

Algunha das pezas son da madis feliz feitura da poética aquiliniana:
"Nenia das nenias”, "Luis Pimentel”, "L. Amado Carballo", "Aquel”, "Polos
vellos poetas que foron", "C.V. Catulo", "A.A. Tibulio
Tibulo", "Petdfi", "Holderlin” ou "Carles Riba".

7 - ALA.: Nenias, Ed. Galaxia, Col. Salnés, Vigo, 1961,
Todas as citas que fagamos proceden desta edicién.
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Mais metdmonos un algo na lectura e imolo facer seguindo a orde
proposta polo poeta.

Se ben no desedo editorial hai dias secci6ns cremos que o primeiro
poema é un poema-pértico por canto que engloba 4 totalidade dos outros texios.

Entremos.

"Nenia das nenias" é un longo poema, estruturado en oito partes, sendo
a derradeira un “Pranto”. A cita de A. Noriega Varela -"Y-ora a lembranza con
nosoutros sea”- sintetiza a intencién que move o libro: ser -facer- a memoria dos
que foron.
Estamos na fin do camifio, enfrascados na "noite" ¢ na estacién "inverno".
Todo é ben anunciador da soidade e da morte. Copiemos a primeira andadura da
composicién:

Remexendo na cinza da pateira dos anos,

sentado no escano dos dias,

coma charamuzas,

4 luz da mifia lampara de barro mouro,

velo e fago o abellén ' J
por entrfe fragas de mortos,

4s portas do camposanto do tempo.

Vou por enire carballeiras de homes e anos de cinza.

Por riba das vilas e calzadas afundidas na ares,

sen unha alma nos SAregos e pousos.

Solo!

Vou par bravidigos de lembranzas de corazds que amara
e que estdn xa moi lonxe,

e no me acordan.

Por fragas de mortos que nen se sabe,
con péxaros de longas alas, degoladas de olvido.

Solo!

9
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O poeta, "4s portas do camposanto do tempo”, disponse a facer memoria
- desde a siia mdis radical soidade e desolacién, como podemos ver nese duplo
emprego do "solo" en exclamacién”. '

Logo de cruzar o ancho espacio da vida s6 topa coa cinza na que se
foron convertendo os dias pasados:

Vou por entre carballeiras derramadas e homes e de anos de cinza.

Esta desolacién que produce acharse coa soidade do silencio por non
estaren aqueles que el amara empurrao a ser a voz dos calados, dos sen voz,
ainda que sabe da dificultade:

Quén puidera atopalas palabras que todo o poden,

e detela catropea da santa compaiia do esquenzo!

E quebrar no colo das almas os seus dioses de barro!
E levar, un a un, 4 casa patrucial, na que todos caben,
cabo do Rei!

Quén puidera!

E sentalos a todos 4 mesa grande,

diante do coitelo de partilo pan,

: S a4

" Breve 6 a vida -"A vida pasa coma un vento/ entre canas de sén" (p.15)-
e todos se foron deixando unha leve pegada do que foran:

Nun remufifio de vento se foron todos,
como se pérdenas naves no medio do mar.
_Na vida e na morte compriran

o seu destino de voar.

Que no é dona a laberca do canto no aire.
Nin € dona a carqueixa da escura flor,
Nin do silencio que entre a néboa

deixan,
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Nin da cinza!
Sefior!

{pp.15-16)

Nesta asuncién da desposesién 4 que estd submetido o ser humano polo
tempo que todo o destrie e da conciencia da propia finitude (os versos que se
citan datan do ano de 1961, ano da morte de Aquilino) cremos que € unha das
marcas configurativas do Nenias. De af que 0 que consideramos mdis graido
destas composiciéns son aqueles poemas nos que o de Seivane, partindo do
mundo poético dos homenaxeados, soubo extraer os elementos consubstanciais
¢ inxectarlles nova seiva (persoal) para transmitirlla a ese novo creador que debe
ser todo lector.

"Rosalfa de Castro" estd montado partindo dunha serie de motivos

" 1" " n " ||

rosalianos abondo cofiecidos polo lector: "chuva", "penedos”, "o moucho",

" " " n 1" " " n " it

rula”, "o olivo de Adina", "o canto dos galos", "airifios”, "canta, menifia", "o
rio Ulla", "os orfos” e "pombas”.
Curioso resulta neste texto atorparse con ecos -ou mdis que ecos-

"lorquianos:

Al, aquela voz quebrada!
En qué varanda de 10a,
ai!, en qué verde varanda?®

@17

"Eduardo Pondal”, poema onde podemos ver como recrea a natureza, a
fusién coa terra, a flora e a fauna pondaliana, e, por riba de todo, 0s pinos coa
seu verde queixume. Mais fala de "aquel pino do ermo” (p.19) que vén sendo o
propio Pondal na noite € tamén o sentimento do propio Aquilino. Recrea un
mundo de vida, de luz, pero' luz que se vai apagando co silencio € coa entrada
da noite, dando paso a unha simboloxfa persoal que xa nos € familiar en
Aquilino:

8 . Véx. "Romance sonambulo”, F. GARCIA LORCA: Romancero gitano ,

Poema del cante jondo, Espasa-Calpe, Col. Austral, Madrid, 3° ed., 1976,
p.26.
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E o silencio e a noite ondean brandamente,

E nosoutros vagueamos brandamente na noite,
na ola lonxana, |

na mar ondeante

dos queixumes dos pinos.

(p-22)

Na nenia a "Alfredo Brafias" combina motivos populares -"a cacharela
de San Xuan", supersticiéns ¢ milagres- cos cultos: o Peleida irado, Circe,
Orfeo... '

Aparecen en reiteracién anaférica "os camifios”, que son "camifios de

outono", "camifios de inverno”, e nos que aparece a neve simbdélica da vida que
se engrulla como luz en extincién.

Repite novamente o0 motivo do tempo que pasa destruindo todo e
sementando a soidade e provocando que o corazén do poeta se resista a recibir a

coitelada:

{Ai, doce sombra, cana lividn de sén lixeiro e agueloutrado!

(p.28)

O motivo da. "sombra" que aparece constantemente nos poemas datados
nos anos 1959, 1960 e 1961 non ten outra lectura que a da premonicién da fin.

"Curros Enriquez”. Nesta nenia recrea 0 mundo poético do poeta de
Celanova e faino desde a dupla adscricién da sGa obra: a poesia combativa que

lle deu fama de herexe e a popular e piadosa de "A Virxe do Cristal” que |

desenvolve nos personaxes de Martifio € Rosa.

Pechando o poema -e sen se afastar do mundo poético currosiano-
podemos ver a nota persoal aquiliniana. Unha outra vez, o espacio da noite, a
falta de luz e a soidade que se adona do 4mbito poematico:

Ai vello amigo! Zian andtemas contra o hirexe.
Animas santas! A alma ennigase e encrequénase.

Mais toda a noite ardéu unhz lAmpara de soidades.
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Vagalumes verdes aluman inda nos recébados.

(p.30)

Moito se ten falado do influxo de Xodn Bautista Andrade na obra de
Luis Amado Carballo. Nés xa fixemos a nosa valoracidn, € ¢cremos que 0

influxo € ben menos do que se dixo®-
A el ests dedicado o tnico soneto que figura no Nenias, "Xodn Bautista

Andrade" . Construido o texto nunha constante reiteracién anaférica. "Agora”,

" Ll ., . - M
agora... ; ¢ como se o poeta quixese devolvelo 4 vida, recredndose no
paisaxismo e na animizacién da natureza que o autor de Diana de gaita tanto

practicara. Pero sabendo "que sombra xa es de cerdeira” porque a néboa o tapa
todo, porque "pechéu os ollos aquela fontenla”. El xa pasou "a noite dos feros
rigores”; e aqui vén a parte final conclusiva:

6s que a dura torre de soidade
quizaves decirlles puideras que vela

ausencia de estrela voz de reiseflores10 .

Non podia faltar nun libro destas caracteristicas un poema
homenaxeando ao autor Do ermo. "Noriega Varela" € a xusta homenaxe de
ALA. Aquilino cofiece como ninguén o mundo de Noriega Varela e na "nenia”
asi nolo amosa. Uso constante da enumeracién, reiteracién e exclamacion: asi
fainos chegar ao seu mundo de carpazonas, natureza selvaxe, festas, romarias,
xeografia literaria e enumeraciéns de topénimos da parte da Terra Cha porune
outro poeta ben cofecida: Corda, Corbelle, Padomelo, Seivane, A Graiia...

"Ramén Cabanillas” , a nenia que segue, é todo un alarde de
culturalismo e asuncién da obra de "Ramdn do Salnés”, como el lle chama.
Polos seus versos desfilan Euridice, Platén, Lesbia, Catulo, Pardo de Cela, Rei
Artur, Galaaz o Esperado, xunto con cisnes, ornamentaciéns modernistas e
referencias ben concretas 4 poesia de Cabanillas, ben sexan titulos de libros -
Vento mareiro-, ben sexan titulos de poemas -"Meu carrifio”- ou versos soltos:

"Sempre na terra acarén da bandeira”, "Sempre na vida € na morte"...

9 .. vex. Cap.llL, Apte. 2.1.3.2. "Hilozoismo"
10 . p. 31. O sulifiado & noso.
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E por riba de todo paira a soidade na que o poeta se sente logo da morte
do autor de Na noite estrelecida,

"Castelac" € un longo poema construido fundamentindose nas
reiteraciéns, enumeraciéns e nas construciéns anafdricas, como se o poeta
quixese devolvelo 4 vida mediante esa reiteracion anaférica: "Sempre”,

"Sempre”, "Sempre".... Ainda sabendo que:

Non, non, amigos! O camifio da oscura romaxe
non ten cabo no aliar dos bracifios de cera.11

Outro do autores de procedencia social e formacién semellante 4 de
Aquilino é Xosé Crecente Vega, amigo do noso poeta, tradutor de Tibulo ao
casteldn e persoa que animou a A.L.A. a que apositase a Citedras de Instituto na
materia de Latin. ,

A "Crecente vega" dedica unha nenia que pretende soster no estribo de
cada estrofa: |

E w, calado, xunta 4 Mulier morta.

Recrea-os motivos cantados polo autor de Codeseira: o muifio, o rio, a
natureza, as aves, e todas as cousas humildes que o mundo rural encerra na siia
pequena grandeza. ' ,

Ao cabo do poema, estes versos que uriha outra vez nos levan 4
preocupaci6n obsesiva de Aquilino polo paso do tempo e pola morte que axifia
o fa levar (O poema estd datado no ano de 1960):

Vimos de lonxe ¢ pra moi lonxe imos.
~_-jQué fondo vai o Rio e qué calado!
Non, No hai camifio. Sempre € comenzare.
Pero desde esta beira vou céntando
*"pra que me oias, anque No me vexas",

Pepe da Ponte, sobre o Rio Grande.

11 . p.44. O sulifiado € noso.
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(p.48)

O poema dedicado a "Luis Pimentel" € un dos textos onde mellor
consegue situarse no mundo poético do homenaxeado. A través de motivos tan
pimentelianos como "o neno” (pobre), barcos, pazo, vidro, espello, piano,
oboe, escaleiras, torres, ndcar, solana, cisnes, zocas, xardins, marmores,
cabalo(s) ou noite achéganos ao coraz6n dese mundo fréxil, transparente e tan
tremendamente humano como o que nos deixou o autor de Triscos, Sombra do
aire na herba e Barco sin lucesl2,

“Maside" é a homenaxe ao pintor € amigo. A través dunha serie de
motivos do mundo pictérico do de Pontecesures sitdanos no centro da fdbula de
creacién e da recrecién fondamente sentida. Asi debemos ler as referencias a
xaulas, drbores (pifieiros e carballos), tendas, costureiras, lavandeiras, cabalos,
nenifios ou as feiras de Santa Susana da alameda composteld, onde tantos

momentos pasara tomando notas nas feiras dos xoves e que logo lle servirfan de -

materia para os seus cadros.

No poema "Luis Amado Carballe” cremos que Aquilino Iglesia Alvarifio |

consegue un dos mellores textos desta primeira parte do poemario.
Luis Amado Carballo

1 El era un ledo namorado
con un nome de 4lbore
& unha voz verde aurora de mafid verdegada,

e altas froles degoladas cheas de orballo.

12 _ A obra pimenteliana ten sido obxecto de demorada e intelixente atenci6n por
parte da critica, sendo un dos poetas mellor estudados. Remitimos aos
scguintes trabalios que consideramos de xustiza citar:

ALONSQ MONTERO, Xests: Luis Pi Biograff ia fa, Ed. do
Cumtio, Vilaboa (Pontevedra), 1990.

LOPEZ CASANOVA, Arcadio: MM@MM&&H&M& Galaxia,
Vigo, 1990,

PALARES, Pilar: Rosas na sombra, A poesfa de Lufs Pimentel, Ed. do Cumio,
Vilaboa (Ponleved.ra) 1991,

POZ0 GARZA, Luz: A bordo dun Barco sin ]uce Sotelo Blanco Sanuago de
Compmtela, 1990. ‘

VV.AA.: Luis Pimentel, Unhg fotobiografia, Ed. Xerais de Galicia, Vigo, 1990.
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5 Un dia -xa o sabedes- abriuselle no peito

unha rosa mourana.

Ancraron 0s seus ollos en anchos rios quedos,
€ as suas maus

foron herbifia fina ou algo asi.

10 Desde entén xa non foi

mais que un ledo poeta da sia lerra.

Unbha voz de pradelas e auga nova.
Un carreiriiio de ameneiros e cucos de abnl.

Unha vidreira verde-rosa de menceres...

15 Labercas de altas terras verdegadas,
primavera de rios,
mafiancifia de fontes

€ un doce aquél de frauta e souto amigo.

Montado o poema en dias estruturas temporais definitorias -1% vv.1-9 e
2° vv. 10-18-, preséntanos o poeta pontevedrés como era el e a sda poesia -
"ledo namorado”, "cun nome de dlbore” e cantor da natureza (vv.3-4); pero un
dfa a sta estrela comezou a caida; a enfermidade -"un dia -xa o sabedes-
abriuselle no peito/ unha rosa mourana”- cebouse nel quedando xa sé como 0
namorado cantor.

No segundo movemento -"Desde entén..." o poeta, Aquilino, recorda o
que supuxo para a creacién : voz lonxana que nos segue chegando como "un
doce aquél de frauta e souto amigo".

Na homenaxe a "Manuel Antonio” segue un proceder moi semellante ao
do poema anterior: coller prestados motivos do mundo do homenaxeado para
crear 0 seu propio poema. Asi temos que o barco , 0 mar, a gamela, os navios,

os fachos, ondas, capitdn ou naufraxios.-referencias manuel-antonianas- fan



nacer este texto con ecos dos cancioneiros medievais en canto 4 estrutura

conteudfstica xa que podemos observar que hai paralelismo, refrdn e leixa-pren.
Queda ao final a homenaxe pero tamén a marca persoal aquiliniana.
Viaxamos- unha outra vez- aos escenarios da "noite” € nela.ve ao poeta

como un alto capitdn do verso, algo que a critica ainda tardaria un tempo en

recofiecer:
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Desfollouse contra os fachos
de noite, DE CATRO A CATRO.
| Al, noso amigo,
capitdn de alto navio!
(p.58)

"Aquel” é a homenaxe a un ser misterioso -xa comentamos mais atrds a
sia orixe e vicisitudes. Composicién dunha naturalidade sumamente rebuscada,
efectiva ¢ comunicante. O poeta dirixese a un auditoric amplo -de amigos e
contertulios para lles relatar a desaparicién dese "amigo”, silencioso e
entrafiable. A interrogaci6n retérica -"onde se foi" - e a exclamacién tefien o
cometido de agrandar e intensificar os contidos. Deste forma ven que a
despedida queda no poema como un lonxano tinguileo de chaves que se perde

na ria alongada da noite:

Asi, asi se foi.

Se-nas boas noites roncenas do sereno,
se-no linguelear rexoubeiro das sias chaves.
Se-na alegria da ldmpara verde da siia cama,
e os vellifios do seu reld de aceiro

sobre a mesa de noite, case vivo,

co seu tic-tac, tc-tac ledo e sin sono.

(p.60)

A segunda seccién do Nenias, "Vento da alma”, comeza con ese magno
poema que é

Polos vellos poetas que foron

1 Houbo un tempo feliz
no que o silencio escuro con ollos sempre abertos
dos negros bronces das Insuas

alcendia os pulsos e as chincheiras



10

15

20

25

30

dos meus amigos,
os vellos poetas do mar e do vento,
0s que cantaron as quinas fermosas dos cabalos de Asia

€ as proas das negras naus,

Cando estes poetas morreron,
naceulles o oco do seu peito un silencio harmonioso
de moi fermosas herbas de olor

e longuisimo vento da mar,

Qs outros amaron xa 0s dias breves coma vasos
e 0s vasos ben colmados

dun viiio louro ¢coma o sol.

- Son os meus amados poetas do Medilemraneo,

os finos amadores dos pazos brancos de Africa,
€ 0S outros,

os ledos feirantes das vinguelas frautistas de Lidia.

Mais estes inda non mMorrerot,

que no fondo dos grandes vasos do porio, a media noite,
cantan ©s seus versos de ouro

a alegria das pernas finas, e 4dxiles, e fortes,

¢ a das gargantas lisas coma cera,

que tremban de chuchas

e unha misica que non sei de cristal coma lume.,
Al

Tamén amaron cousas belas

os poetas aqueles das civdades novas e frixiles coma vidros

e brancas pombas & mencer.

Tamén amaron cousas belas.

Mais a sua alma estaba chea de medos,

e de longuisimas noites sen amor nen vifio,

e de lonxanas princesas de tempos idos, mortas,

493



doces saugdades de neve demretida.

35 Cando marmores & bronces
rezusitaron a luz fermosa da sva noite,
0§ poetas amaron outra vez
0 vifip roxo, e as pombas,

¢ as mozas ledas e fortes.

40 Despéis vifieron outros poetas € outros.
E ainda os poetas sen sorte, meus abos tan tristes,
0s que sofiaban con mortes moi tremendas,
con asfisias sen consolo nos coartos do hotel,

con ollos fondos das pistolas de gatillos negros.

45 A1 qué alta e lonxana
val xa a siia voz escura, sén amigo!
Ai, qué saudade das suas maus, plidas coma a cera,

e das suas cabezas ladeadas docemente.

Mais ;qué vaga ternura enche ainda o silencio

50 que abriron 0s seus versos, como alas?

Nesta "Nenia" rende homenaxe a toda unha familia poética, centrdndose
esencialmente nos poetas do mundo cldsico grego e latino, para se aproximar
logo, tanxencialmente, a autores méis préximos a nds no tempo.

Co "Houbo un tempo feliz" (v.1) pode referirse 4 Idade de Quro, tempo
feliz por antonomasia; as catro Idades - Ouro, Prata, Bronce e Ferro- aparecen

primeiro na Teogonia de Hesiodo, logo en Virxilio, Bucdlicas.IV, Ovidio,.

Matamorfoses, Lib.1, etc. .
No verso 3 refirese a todas as illas de Asia Menor, cheas de estatuas e
templos, motivo de inspiracién e doadoras de forza para "os vellos poetas do
mar e do vento" (v.6).
| "Qs vellos poetas do mar e do vento", todos os poetas épicos ¢
elexiacos, refirse, pois, a Homero, Virxilio, Ovidio, Horacio, Catulo, Tibulo,
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etc. Son os cantores do mar e do vento, 0 vento que para oS antigos tifia nomes
especificos -Céfiros, Aquilén, Orién...- e estaba como personificado, podia
provocar destrozos, atemorizar os homes ou tamén ser motivo de felicidade. A
referencia a eles é constante na poesia épica (Homero, Virxilio) pero tamén na
poesfa elexiaca.

Nos versos 7 e 8 temos a alusién a "cabalos" e "negras naus". Estas
descrici6ns son as tipicas de Homero, "negras naus’, ben porque as pintaban
con pez ou ben porque se refire a naves inimigas.

Os cabalos na Iliada e mesmo en Virxilio, Eneida, e outros autores, son
de quinas negras ou brancas, eran como os distintivos de galantaria.e
fermosura; con "cabalos de Asia" fai alusién a Troia e é amais unha metonimia,
unha zona ben pequena (Troia) frente ao inmenso continente que € Asia.

No verso 17 cremos que se refire a Cartago, a dos pazos suntuosos que
atopamos na Enedia Libs. Iie IV,

No verso 19 fala de Lidia, préspera rexién da Asia Menor Occidental,
particularmente en recursos minerais e florecente mercé ao comercio cos confins
do pafs. Ao longo de moitos anos serviu de elo comercial (de af "os ledos
feirantes das...") € cultural entre Xonia e o Préximo Oriente. A sta capital,
Sardes, famosa polas moitas riquezas, a prosperidade do seu comercio e 0
abondoso luxo e refinamento. No ano 685 a.C., foi unha das principais
satrapias; mdis tarde, na época helenistica, pasou a formar parte do reino de
Pérgamo e logo despois constitufu a provincia romana de Asia. O seu
descubrimento da moeda e a sia influencia sobre a misica grega foron as
principais contribuciéns 4 cultura antiga, algo que recolle 0 poema de Aquilino
ao falar de "os ledos feirantes das vingﬁelas frautistas de Lidia".

No verso 40 dd un salto no tempo e chegamos "aos poetas sen sorte”
(v.41), os poetas suicidas que podiamos identificar con certa onda roméntica,

pensemos, pofiamos por caso, nun Antero de Quental, poeta portugués polo

que Aquilino sente unh especial devoci6n, poeta que se suicidou no ano de
1891.

Hai neste poema unha relembranza do mundo cldsico, centrada arredor
da charca do Mediterrﬁneo,‘ma’is que Roma, o Oriente Préximo: Troia, Lidia, as
Illas, o mar, o vento, o Norte de Africa: Cartago. Son, en definitiva, os grandes
escenarios dunha boa parte da nosa cultura.
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Temos, pois, 0 pasado -un certo pasado- revivido a través dos "versos,
como alas", como se voasen no vento a través dos séculos. Tratase dunha
leccién poética de grandes alas. Detrds desta mirada que nos oferece Aquilino a
uns escenarios incendiadores da chama da poesia hai unha sabiduria poética
expresada con suma sinxeleza, o que € todo un prodixio de bonfacer:

Mais ;qué vaga ternura enche ainda o silencio

que abriron 0s seus versos, como alas?

A seguinte nenia esta dedicada a "C.V.Catulo". Caius Valerius Catullus
(84 a.C.-54 a.C.), nado en Verona no seo dunha familia de grande perstixio
social e sen apauros econdémicos. O mundo da provincia élle pequeno € vaise a
Roma, onde vive intensamente 0 ambiente mundano da época. Unha vivencia
fundamental do mozo Catulo foi 0 seu amor por unha muller casada que nos
seus versos aparece co nome de Lesbia, pero o seu nome real era Clodia, mulier
de grande beleza e cultura ¢ moi liberada. O nome de Lesbia vai asociado ao do
poeta homenaxeado e figura como motor de moitos Catulhi Carmina.
O amor, o odio, a amizade, os motivos mitoléxicos aparecen recollidos nos
seus 116 poemas conservados: elexias himnos nupciais, epopeias breves,
epigramas, sdtiras... As composiciéns amoroso-amicais, elexfacas e satiricas
representan a parte miis moderna -viva- da sda producién.

Aquilino recolle motivos catulianos!3 e constrie un poema de vinte
versos, digna homenaxe a un dos grandes poetas de todos 0s tempos.

Copiamos o texto: ‘ |

C.C. Catulo

1 Dous mil anos de noite! ;Qué paxaro
roi dedifios de almendra, sombra fina?
¢ Qué fontela de sono ora agurgulla

auga leve de risa desfollada?

13 . Juan José Moralejo Alvarez : "Variantes textuais nun poema de Cﬁmm_o_a

verdes de Aquilino Iglesia Alvarifio”, Boletin Galego de Literatura, n° 7,
Santiago de Compostela, 1992, pp.98-102, estudou precisamente todas estas
correspondencias. ‘
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5 Leshia -bicos a centos, coma areias,
coma olas longuisimas salgadas,-
iqué doce sono enleia a noile triste?

:Qué saudades che r6n peitos escuros?

Conta, conta, Veranio, bon amigo,
10 ~Ledos contos de Iberia, terra ardida.
-Brazos quentes afogan noites pechas.

Tremban sofraxes lisas coma buxo.

:Lembras frol asafiada 6 pe da veiga
s0b a rella do arado, hon amigo?
15 -Ergue, branca, Postumia, roxas cuncas,

uva de ouro, na noite seifiardosa.

Sirmio, Sirmio venusta, brando leito,
risas ledas do lago que un amara.
-Non me zérrelas portas, Ipsilila,

20 roxa, loura maz4, naranxa de ouro.

O poeta, Aquilino, dialoga con personaxes motivo de poemas catulianos
que perviviron mercé 4 palabra poética. Xa nos referimos a Lesbia, mais vemos
outros. No v.9 fala de Veranio:"Veranio, de todos os meus amigos/ o primeiro
para min entre trescentos mil/ (...)" 14  Asi nolo presenta Catulo no poema n° 9
dos seus Carmina. Os cofiecementos que Catulo amosa dos costumes ibéricos

débellos a este seu amigo, quen formaria parte da campaifia en Hispania do

procénsul Pisén (ano 61 a. C.).
No verso 15 brinda por Postumia, outra das mulleres que animaban a
vida social e cultural da Roma da época, compafieira e amiga de Lesbia.

14 _ Cito pola edicién bilingtie CATULO: Poemas, Clédsicos en galego, Santiago
de Compostela, 1988, Edicion e traducién de Xosé Manuel Otero Ferndndez,
p-35.
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O verso 17 Iévanos a Sirmio, lugar onde o poeta tifia unha "villa", beira
do lago Garda e onde acudia a repousar dos seus trafegos mundanos.

No verso 19 atopamos o nome Ipsilila, poderfa ser un apelativo familiar:
ipsillis=monequifia; poderfa ser o nome artistico dunha cortesd. O certo € que
consegue inmortalizato:

Por favor, mifia doce Ipsitila,
mifia delicia, mina feitifia,
invitame a bota-la sesta oﬁda ,
€ se me invitas, bétame un cabo:
que ninguén peche a porta,

e que non se che antolle sair,
agarda na casa e disponte

a chingarmos ata 0 desmaio.
Pero, se che pé.rece, invitame xa,
xa que xantado e farto, deitado,

furo tinica e pa]io15 . 4

Aquilino quere ser voz fundadora ¢ para iso ergue a sta palabra para
deixar constancia no tempo; morren 08 homes, queda a 'palabra gue os
inmortaliza. Pensamento poético aquiliniano repetido unha e outra vez ao longo
da sta obra.

Pasamos agora coa nenia a outro poeta latino:

A.A. Tibulo . .
1 Al, cOmo dén as rosas desa aurora

que aluman craras picas, altas lanzas!

Ai, como don xa fondas seiiardades,

silencio pecho, ermo e soedoso!

5 - Partiron ledas naos, doces amigos,

15 .10 p63.



Brilla en sonos a mar dos argonautas.
Corcira & triste lonxe dos amados

lamagueiros e 0s bosques silenciosos.

Qué longa nia, tan calada e fria,
10 chea de sombras nas encruciliadas!
Sonan moi docemente solermifias

pisadas de ninguén, pasos valeiros.

£ amargue o dia. E ainda méis amargue
a sombra de denoite, mar calada.
15 Vai, uva a uva, a alma depenando

acios de intres serodios, cheos de cinza.

Qué doce ser penedo sob a neve,
sob as olas abertas coma alas!
Qué doce ser un nome, un nome solo,

20 ¢ unha saudade dous mil anos vival

A homenaxe que lle rende a Tibulo cremos que se atopa entre 0’ mdis
conseguido da obra poética de Aquilino Iglesia Alvarifio. Nesta "nenia” fai un
percorrido pola vida-obra do homenaxeado: nos dous primeiros Versos hai unha
referencia aos combates que Tibulo fixo 4s ordes de Mesala (a quén celebra nos
seus versos) na campaﬁa de Aquitania (28-27 a.C.), nos versos 3-4 pode
referirse ao recordo nostdlxico dos seus amores: Delia, Némese..., nos catros
versos seguintes fai alusién a unha expedicién 4 Asia na que acompafiou a
Mesala, mais 4 volta enfermou e tivo que quedar en Corcira, de ai ese
sentimento de tristeza que o invade mentres os "doces amigos"” parten.

O resto do poema retrata a vivencia dese pasado que Aquilino fai

presente mercé 4 forza evocadora da palabra poética:

Qué doce ser penedo sob a neve,
sob as olas abertas coma alas!

Qué doce ser un neme, un nome $olo,
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e unha saudade dous mil anos viva!

Dignas palabras dun grande poeta para outro grande poeta, xusta
homenaxe e declaracién de intencién-crenza no poder salvador da palabra.

A nenia a "Petsfi" segue o proceder construtivo dos textos que lle
preceden: tomar motivos do homenaxeado para montar 0 seu poema-homenaxe.

O poeta hingaro Séndor Petofi (Kiskords, 1823-Segosvar, hoxe
Sighisoara, 1849) foi, amais de poeta, actor, soldado e fervoroso nacionalista.
No ano de 1848 converteuse no verdadeiro inspirador da revolucin hingara co
seu himno {En pé, maxiares!, que suscitou o entusiasmo das multitudes.
Alistouse como voluntario da guerra de liberacién morrendo no campo de
batalla como desexara no seu poema "Aflixeme un pensamento”.

Na composicién de Aquilino podemos ver como recolle todos estes
motivos e exalta o seu espirito valeroso e aventureiro. A frondosa natureza -os
vales, as veigas, os verdes carreiros...- € 0s escenarios da contenda enmarcanse
neses dous lugares que van unidos ao poeta: Kiskoros e Segosvar, co primeiro
como entrada e co outro remata o texto neste final exclamativo-admirativo:

Ai, Petoii, Petdfi, doce poeta dos menceres coma espadas!
Ai, Petdfi, Petiifi, doce poeta dos adioses pra sempre!
Cémo revodibanas capas dos cosacos en Segosvar!

(p.72)

A nenia a "John Chr. Friedrich Holderlin" estd chea dos lugares e
paixéns do poeta romdntico alem#n; amosa un profundo e demorado
coiiecemento do seu mundo poético. Copiamos: '

Joh. Chr. Friedrich Héldertin

1 Eran ben doces os campanarios de Tubinga
e eran ben ledas as rdas -ail- dos estudiantes.
Louriiias louras, as taberneiras de Dekéndorf,

sorrin alegres s probes mozos tonsurados.
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5 Al, gqué bebedizo a aquel mocifio lle darfan!
Al, qué oscuro aquél na mar clarifia dos seus ollos!
Ald, quén fanaria o vidro limpo da siia alma!

Al, qué verme roe o corazén do noso amigo!

E agora, dénde sona moi vello son de frauta?
10 E agora, dénde verdega o buxo de Academo?
Mirtos de Aspasia, Onde decoran eles ora

craro entusiasmo, dioses de gracia e pedra mémore?

Pl4tanos con sol, beiras do liso, cheo de nifios.
Platanos con mel e abellas de ouro, vago sén.
15 Erasmie péleia, pombifia branca de Batilo,

sin viiio roxo, de alas xeadas e sin sono.

O poema vaise enfiando nas reiteracidns anaféricas que o enchen de
contido circular como volta que cae no centro da alma poética holderliniana: as
poboaciéns de Dekéndorf, onde estuda, e Tubinga, onde vive longos anos e
morre no 1843. A poesia de Holderlin foi un intento de recuperar os ideais da
desaparecida civilizacién helénica, entendida como unha feliz harmonia entre
pobo, natureza e divinidade.

Nos versos 1-8 viaxamos ao seu mundo de formacién e amores e
desvarios; no resto do poema céntrase no mundo grego: os xardins de
Academo, onde Platén funda a escola-Academia, Aspasia de Mileto, cortesd
grega célebre pola sta beleza e cultura, conselleira e amante de Pericles, os
. dioses, as gracias e as invocaciéns do mundo, a forza expresiva que o empurra
a vivir nun mundo fantdstico que el crea para se evadir dun mundo sen ideais.

As ddas nenias seguintes tefien como destinatarios a dous poetas
andaluces que xogaron un papel importante na formacién do de Seivane:
" Antonio Machado" e "Garcia Lorca”. Son textos que nos remiten novamente a
motivos teméticos dos homenaxeados.

E pecha o libro a nenia "Carles Riba", poeta amigo e co que Aquilino ten
puntos en comiin: formacién cultural e gostos literarios, os dous cofiecen e
traducen do latin e do grego e conxuga formacién cldsica con lecturas
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abondosas e profundas dos contemporineos. No texto Aquilino ldiase da
desaparicién do seu amigo e reflecte a sia total e absoluta soidade na que se

atopa logo da marcha do poeta catald.



CONCLUSIONS XERAIS:

Dispémonos a pechar este traballo e farémolo tirando unha sene de
conclusiéns xerais que sitden ou resitiien a Aquilino Iglesia Alvarifio no
contexto da literatura galega da sda época, amais de nos achegar ao
desenvolvemento da sia obra poética, xa a nivel temdtico, xa a nivel expresivo-
formal : |

7 1.- En mdis dunha ocasién temos visto impreso que A.LLA. foi un home
que viviu féra da siia época literaria; isto supén -presupon- que a literatura, a
poesia, € unha cuestién de modas, mais nds cremos, ¢ el cria, que méis ben €
un modo, de af que ensaiase e dese co seu modo, ocupando un lugar de suma
conciencia do literario no discurso poético do século XX.

2.- Aquilino Iglesia Alvarifio, lonxe de permanecer alleo ao mundo
literario do momento, amdésasenos como un profundo cofiecedor € atento lector
da actualidade literaria, xa galega, xa de féra. Abonda con botar unha ollada aos
seus escritos de critica literaria para o comprobar. Os Anexos dannos boa conta
disto que dicimos. |

3.- Por canto aos temas da poética aquliniana podemos dicir que os
enuncia no Sefiard4 e que no resto dos libros mantén unha absoluta fidelidade
a0s mesmos. Asi € que a natureza, 0 amor, a palébra poética, 0 tempo, a
soidade e a morte son constantes temdticas da sia poesfa. ;Quere isto dicir que
non hai ningin cambio, ningunha evolucién? Non. Non hai cambio en canto
enunciados temdticos, si polo que respecta 4 sda modulacién. Pasamos dunha
intuicién da magnitude e trascendencia do enunciado 4 asuncién do mesmo. A
gravidade temdtica vai en aumento nos seus tltimos libros; o ton reflexivo é
méis denso e a morte e a soidade toma corpo de indisoluble presencia.
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4.- Polo que fai 4 expresion tamén puidemos observar que hai unha
maior ornamentacién nos tres primeiros libros (Sefiardd, Corazén ap vento e
Coémaros_verdes) que vai caendo en desuso na obra da tlima hora. Todo isto
traddcese nun grande prodigamento da adxectivacién e das estruturas binarias
complexas nos primeiros libros e nunha simplificacién esencializadora no D¢
dia a dia e no Lanza de soledd.

Amais tamén comprobamos que a metdfora, dominante nos seus
comezos literarios vai perdendo terreo € a partir da seccion ultima de Cémaros
verdes, "Cabrifollos e oucas”, ¢ na obra posterior pasa a ser substituida pola
comparacién e no Lanza de soledd polo imaxinario simbdlico.

5.- Outras das conclusiéns a que chegamos € gue a obra poética
aquiliniana € unha moi sabia conxuncién de clasicismo e modernidade. Soubo
facer confluir no seu discurso o vello e 0 novo, o pasado € o presente, pero sen

nunca perder a sda identidade poética persoal.

6.- Por dltimo, vemos que a obra poética aquiliniana ¢ a expresién
acabada da sda identidade biogrdfica. Autor tan pouco dado 4s manifestaciéns
do eu no texto poético, mais no fondo, e usando da mascara poética, sempre
estd a falar desde a sua radical soidade de creador que deixa fragmentos de
interioridade na palabra que el emprega como Unico medio de salvacién neste
naufraxio que € a vida. A palabra serd a que dea "noticia" de que fomos. El asf o
deixou escrito no artigo dedicado a Maria Pérez, a Balteira, que ben podemos
ler como poética ou autopoética:

"Los poetas, quiero decir los de verdad, tienen un don poderoso, gue es

el de salvar del olvido y coronar de oro el polvo miserable. No fué Helena la

primera, decia Horacio, que levanté ihcendios de amor, ni el gran auriga
Diomedes el dnico en realizar hazafias dignas de ser contadas en verso perennal.
~ Pero Diomedes y Helena tuvieron al gran poeta que Alejandro envidi6 no sin
fortuna. Y por virtud de] verso tienen Helena, Diomedes y Alejandro una vida a
ravés del tiem 1¢ se negd a otros, no menos dignos de ella, pero si men

afortunados”. { A.LA.: "Ay, Dofia Maria", L a Noche, 12 de agosto do 1957.
O sulifiado € noso).
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- "Deudas impagables”, 16-VIII-1960.
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- "Carlos", 14-VI-1958. |
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1958
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movimiento poético uruguayo.Lirica de todas las Américasen los cuadernos de
Juvenal y Arsinoe", 12-1-1960. |
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- "Memorias de libros de versos. Tres afios de poesia gallega” (1957 es afio de
timidas reediciones de poesia gallega. 1958, dedicado a los poetas maduros, 9-
I1-1960.

- "Memorias de libros de versos. Tres afios de poesia gallega. 1959, alzan el
vuelo las ediciones de Galaxia", 11-II-1960.

- "Memorias de libros de versos. Epflogo obligado”, 13-I1-1960.

- "Primavera de abril y primavera de outono”, 14-II-1960.

- "El enredo de la primavera”, 18-11-1960.

- "Memorias de libros de versos. Poetas de Portugal”, 20-11-1960.
- "La prosa Gallega", 25-1I-1960.

- "Dos misteriosas figuras del Pértico de las Platerfas”, 20-II1-1960.
- "De Ribadeo a Quiroga y de Lugo a Samarugo”, 3-IV-1960.

- "Un libro de Castroviejo. El pélido visitante",4-VI-1960.

- "0 dia da Saudade”, 25-VII-1960.

- "La peregrina”, 13-VHI-1960.

- "Este sabio era de aqui”, 1-IX-1960.
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- "Esperando La Peregrina. Romeros siempre”, 10-VIII-1962.

- "Teucro de paso por aqui”, en A. PORTELA PAZ: Pontevedra. boa vila,
- Pontevedra, 1947. Reproducido en La Noche, 10-VIII-1963.
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Las Riberas del Eo:

- "Saudades en el mar de Jol6", 13-1X-1947.

Hoia del Lunes:

- "El suefio de Galicia", 23-XI-1947.
-“‘Riesgo y grandeza”, 13-XII-1952.

Faro de Vigo:

- "Hablando de comer"”, 31-XII-1949.
- "Este es Silveira", 14-IX-1950.
- "Xenias", 22-VII-1951.

_ "Antonio Noriega Varela, poeta da montafia". Nimero especial
conmemorativo do Centenario (1853-1953), 1953.
O Primeiro de Janeiro:

- "Da Galiza a Portugal”, Porto, quarta feira, 18-Outubro-1961.

La Voz de Galicia:

- Bajo las estrellas”, 25-Xullo-1959.

- "Céntiga y Cantiga" (Un doblete gallego) e "Mondofiedo”, en Cuaderno de
Cultura, 15-V-1986

1.3.2. ESCRITOS DE CRITICA, ENSAIOS E ARTIGOS EN REVISTAS E
LIBROS:
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- "Noriega Varela, poeta da montafia", Ngs, n° 110, Febreiro do 1933,

- "Recensién de O Silenzo axionllado de Ricardo Carballo Calero”, Nés, n°
130, Qutubro do 1934.

- "Qs camifios dos homes e os camifios de Deus”, Alento, n°6, Santiago de
Compostela, Nadal do 1934.

- "Voltémos aos nosos poetas”, Alénto, nn. 10, 11 e 12, Noia, Abril-Maio-
Xufio do 1935.
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Renacencia 13, Imprenta e Encuadernacién de Bendofia e Paz, Vilagarcia,
1936.

- "San Tom4s de Aquino. Angel de las Escuelas”. Conmemoracién do
Colexio Le6n XIII, Vilagarcia de Arousa, 1937.

- "Una opinién. ;Hay influencia de la poesia portuguesa en la espafiola del
siglo actual?", La Estafeta Literaria, n® 15, p.9, 1 de Santos do 1944,

- "Una antigua batalla en el Atldntico”, Sonata Galiega, Especial 1946, 9*
Publicacién de Céltiga, Pontevedra, 1946.

- "Précticas piadosas de tierras de Mondofiedo”, Cuadernos de Estudios
Gallegos, Fasc. VII, 1947, pp.488-490.

- "Usos y costumbres de San Juan de Villarente enlos siglos XVIIT y XIX",
Cuadernos de Estudios Gallegos, Fasc. VII, 1947, pp.485-487.

- "Galicia, tierra hermana”, Revista de Portugal Série A Lingua Portuguesa,
n® 56, Lisboa, Junho, 1947. ‘

~ - "Cénticos para la novena y fiesta del Rosario”, Rosario Perpetuo, Padrén,
QOutubro do 1943. '

- "Nemancos por testigo", Nemancos 3, 1954.

- "Curros, poeta", Prélogo a Celso Emilio FERREIRO: Curros Enriquez,
Biografia, Ed. Moret, A Coruiia, 1954.

- "La esperanza primaveral”, Vida Gallega, 2° época, n® 729, Lugo, Decembro
do 1957.

- "Peqﬁena historia de Sobrado dos Monxes", Galicia Emigrante, n°31, X-XI,
1957. ‘



- "Una Galicia viva", Vida Gallega, 2* época, n°734, Lugo, Maio do 1958
(Sobre o libro de José Luis Varela: Poesia y Restanracién Cultural de Galicia
en el siglo XIX). :

- "La vifia en Galicia", Vida Gallega, 2* época, n°740, Lugo, Novembro do
1958. .

- "Segunda Vocacién de Adridn Silva", (Poema dramético), en Ramén Otero
Pedrayo: A sia vida e a sia obra. Homenaxe da Galicia Universal, Caracas,
1958. '

- "Tres escritores romanos de la Gallaecia en busca de su patria”, Bricara
Augusta, Vols.IX-X (Janeiro 1958-Dezembro 1959), Braga, 1960.

- "Cenizas mariales", Vida_ Gallega, 2* época, n°750, Lugo, Setembro do
1959.

- "De Galicia a Portugal", Vida Gallega, 2° época,nn.752-753, Lugo,
Novembro-Decembro do 1959.

- "Tres casos pricticos en la ensefianza de las declinaciones latinas",

Ensefianza Media. Revista de Orientacién Didéctica, nn. 50-52, Novembro--

Decembro do 1959,

- "Lengua ¢ estilo de Cabanillas”, en Ramén CABANILLAS: Obra QQmplgta,
Edicidns Galicia, Buenos Aires, 1959.

- "Cenizas mariales. La cantiga 202 de Alfonso el Sabio”,Revista El Museo de
Pontevedra, n° 14,Pontevedra, 1960.

- "Pervigilium Veneris". Introduccién, texto e versién galega de Aquilino

Iglesia Alvarifio,en Suplementos de "Esstudios Cldsicos", Seriede Traduc-
ciones, n° 15, Madrid, 1960.

- "In memoriam de Ramén Cabanillas”, en O Recordatorio da Homenaxe de
Cambados e Galicia a D.Ramén Cabanillas, 1960. :

- "Estampas de San José", Cofradia de San José, Santiago de Compostela, 19
de marzo do 1960. :

- "Més 'sobre 1a unidad did4ctica", Ensefianza Media. Revista de Orientacién
Didictica, nn.76-78, Febreiro-Marzo do 1961.

- "Autobiograffa confidencial®, Vida Gallega, 2* época, n° 768, Lugo, Marzo
do 1961. :

- "Poesfa Gallega Contemporinea”, Humboldt Revista para €l mundo ibérico,
ano 2, n° 6, Hamburgo,1961.

- "Nostra Sefiora do Libramento”, en La Lamosa. Su progreso, Su romeria
Sus fiestas. Vida Parroquial, Proyectos, O Porrifio, 1961.
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- "Mi imagen de Villagarcia”, Galicia, n® 524, marxo-abril, 1962.

- A lengua dos poetas do norte de Lugo, Real Academia Galega, A Corufia,
1964.

- "Os sapos liricos”, Rev. Galicia, n* 543, Buenos Aires, Maio-Xufio, 1965.

- Noriega Varela, poeta da montafia. (Estudo e Antoloxia), Ed. Galaxia,
Vigo, 1969.

- "Breve Ensaio de Introduccién a unha Teoria Filoséfica da Saudade”, en
Antolox{a de Aquilino Iglesia Alvarifio, Universidade de Santiago, 1986.

- "Autobiograffa e Poética", Doma, n® 10, Maio do 1986.

1.4. COLABORACISNS POETICAS EN REVISTAS E OUTROS MEDIOS:

A Awror Lima:

- "Cénto € triste”, Viana do Castelo, 14-VI-1929.

Vida Gallega (Os poemas que figuran nesta primeira etapa da revista serdn

incluidos en Sefarda):

- "Psalmo d*a Dor" e "Félame, Musa, d'a Dar", n° 424, Vigo, 10-IX-1929.
- "Himno solar" e "Os vencidos", n® 425, 20-IX-1929.
- "O madrigal d*a D6r", n® 428, 20-X-1929.
-"Os cabaleiros do abysmo" (Co tituto "Abismo"), n® 429, 30-X-1929.
- O soneto III da seccién "Idylios de luna", n® 430, 10-XI—1929;
- O soneto I da mesma secci6n, n® 432, 30-X1-1929.
- O soneto I, pero modificado, e "Luces na noite”, n® 433, 10-X11-1929.
- "Psalmo floral", n® 434, 20-XII-1929.
- "Tte, leves elegi” (Co titulo "Vade liber..."), n® 435, 31-XII- 1929.

éltiga:
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- "Psalmo d°a Dor", n® 117, B‘Iuenos Aires, 10-X1-1929.

- "Todo estaba calado” (Co titulo "Y ela chora que chora"), n° 144, 25-XII-
1930.

- "Deixei o corazén preso...", n® 155, IO-VI-1931.
- "O meu corazén”, 29-X-1931.

Vallibria:
- "Porque o poeta o quér..." e "Oremus”, n° 18, Mondoiiedo, 29-VI-1930.

Descobrimento:

- "Antologia de inéditos. Poemas", Lisboa, 1931. Nesta revista lisboeta
apareceu entre 1931 e 1932 unha Antologia de poetas galegos (Augusto Maria
Casas,Luis Vizquez-Pimentel, Xesis Bal e Gay, F. Bouza- Brey, Aquilino
Iglesia Alvarifio, Alvaro Cunquelro e R. Carballo Calero). Aquilino figura cos
seguintes textos: "A noite € unha probesifia...","Era un mencer de San Xodn" e
"Meu corazén".

Soneto neolating:

1t L}

- "Os vencidos”, "A ti, soneto triste", "Usque quo, Domine" e "Camifios do
mar”, n° 1, Portugal, s.d.

Nés:

- "No berce negro da noite", n° 87, 15-I11-1931.

- "In angore gaudium”, n° 91, 25-VI-1931.

- "Meu corazén & un rfo”, n® 99, 15-I11-1932.

- "Corazén ao vento" ("Tirei ao vento...."), n® 117, 15-1X1933.

- "Poema”,n® 117, 15-IX-1933.
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- "Cando tefia 300 anos de alén", n® 121, 15-1-1934.
- "Estuario interior", n® 130, Outubro do 1934.

- "Na outa terra das estrelas”, nn. 139-144, Xullo-Nadal do 1935.

Papel de Color:

- "Noticias do porto”, n® 2, Editorial 1, Mondofiedo, 1932.

- "Frol de diversos", (Poemas en colaboracién con A.Cunqueiro), Editorial 1,
Mondofiedo, 1934.

Galiza:

- "0 meu corazén roubéu-mo” e "Como a unha santifia”, n° 2, Xullo, 1931.

- "Gaita" e "Tres estampas” ( A estampa 1), Modofiedo, 25-VII-1932.

- "A estampa 2" e "De mafidn", Modofiedo, As San Lucas,1932.

Yunque:

- "Na oscuridade", Lugo, Dia de Galicia, 1932.
Cristal:
- "Noticias do porto”, n° 9, Pontevedra, Marzo-Abril do 1933.

Resol:

- "A estampa 2", n® 9, Febreiro do 1935.

- "A noiva branca da lua" e "Mes de xaneiro", n® 10, 25-VII-1936.

Impresos sentimentais 1:
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- "Nenias. Elexias verdadeiras de Anién Vilar Ponte, Manuel Antonio e Luis
Amado Carballo", Edita Grupo Galeguista de Vilagarcia, Buceta, Vilagar-
cia,1936.



Sonata Gallega:

- "Os camifios do outono”, Qutono-Inverno. 1945-1946, 8*publicacién de
Céltiga, Pontevedra, 1946.

- "0 mes6n do Quinto" (Relato), Numero extraordinario. (Dedicado 4 cidade
de Coimbra), 10" publicacién de Céltiga, Primavera, 1948.

Gelmirez:

- "Nenia a Joh. Chr. Friedrich Holderlin", n® 1, Santiago de Composiela,
1945-1946. '

- "Nenia a Rosalia de Castro”, n® 2, 1945-1946,
- "Nenia a Curros Enriquez", n® 3, 1945-1946.

Lembranza...

- "Nenia. Finamento e natal de dous poetas namorados”. (Recolle as"Nenias"
por Catulo e Tibulo). Lembranza do Segundo Milenario, Vilagarcia de Arousa,
- 1946, '

Posio:
- "Pet6fi”, n® 4, Ourense, 1946,
Cantiga:

- "Nas orelas do mifio”, Cantiga 3, Imi)reso por Gerardo Castro, Lugo,
Xullo, 1946.

Alba:

- "Non me esquenzo de vés", n° 1, A Corufia, 1948.
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- "Coma unha xesta orfa", n® 3, A Coruiia, 1950.

- "Dos poemas de Aquilino Iglesia Alvarifio”. "De cara al tiempo breve” e "Eu
vou no tren", Vigo, 1951.

- "Sono" e "Columpio en lé mafiana”, n° 13, Vigo, 1953.

Tarxetas para os amigos (publicaciéns soltas que el facfa para felicitar aos seus
amigos):

- "Aninovo Feliz 1949",

- "Panxolifias de Hogano e Aninovo Feliz 1950".

"Aninovo Feliz 1951".

"Panxolifia" ( 1951 ou 1952).

- "Nadal de 1952".

- "Aninovo de 1953". _

- "Boa Notiteboa e Aninovo Feliz" (1954).
- "Panxolifias", Santiago, Nadal do 1959.

- "Boa Noiteboa e Aninovo Feliz", S. de Compostela, 1960.
Xistral:
- "Xunta § Xistral", n° 1, Lugo, 1949.

Merisajes de Poesia:

- ";Como deter, decide, esta delicia?", n® 6, Vigo, 1949.

- "Deloirando coma un rio”, Nimero Homenaxe a C.Conde,Vigo, 1951.

520



521

Dfa de Galicia. Centro Gallego:
- "Po-los vellos poetas que foron", Buenos Aires, 1950.
A Nosa Terra:

- "Eu non queria alé quedar, mi madre”, Ndmero extraordinario de Homenaxe
a Castelao, Buenos Aires,1950.

Mundo Hispdnico:

- "Non me esquenzo de v6s”, afo III, nn. 28-29, Julio-Agosto, 1950.
- "Al6 no fondo", Idem, (aiio III, nn. 28-29...).

Mmmggz

- "Musica no mencer", Ao I, n° 2, Buenos Aires, Xaneiro do 1952.
Mairena:

- "Lueve en la calle", n° 1, Buenos Aires, 1953.

Adtléntida:

- "Alanca, alanca”, n° 2, A Coruiia, Marzo do 1954.

Poesia Espafiola:

- "Alanca, alanca", n° 28, Madrid, Abril do 1954.

Céntico:

‘- "Dous mil anos de Tibulo", Cérdoba, Setembro do 1954.
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Lar:

- "Aqui Santiago”, nn. 248-250, Buenos Aires, Xuiio, Xullo, Agosto do
1954.

4 Ventos:

- "Aqui Santiago", nn. 2-3,Braga, Jutho-Setembro do 1954.

BBC:

- "Eu vou no tren", written and read by A. Iglesia Alvariiio, (CC/DLO.
73629, 18-IV-1955, disc. 19).

- "Por un espello de lembranzas", written and read by A.lglesia Alvarifio,
(C/DLO 73629, 18-1V-1955, disc. 18, band 2).

Cuadernos Julio Herrera v Reissing:

- "Canté rulifia",Organizado por Migue! GONZALEZ GARCES: Diez Poetas
Gallegos, n° 43, Montevideo, 1956.

Atruexo:

- "Eu estaba asolagado”, nn. 7-8, Ferrol, 1956.
- "E chove, chove" (Nenia. Recordando a Luis Pimentel),n® 10, Ferrol, 1960.

- "Meu rei”, n° 11, Ferrol,_1961.

Carmifia L. PINEIRO-José CAAMANO BOURNACELL: Nadal en Galicia,
Madrid, 1957:

- "A bégua de Nadal". .
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les d n Armadans:

- "Nenia por Garcia Lorca", nn. XXXI1I-III, Novembro-Decembro do 1958.
- "Cancién de Formentor", n® LVII bis, Decembro do 1960.
- "Nenia a Carles Riba", n°® LXVIII, Novembro do 1961.

- "Q cerralleiro”, n® LXIX bis, Decémbro do 1961.

Preg6n en defensa de los animales y de las plantas:

- "Oracién do sapo", nn. 23-24, Barcelona, Decembro do 1959.
Insula:

- "Abedoeiras", nn. 152-153, 1959.

Vamos (Revista do Colexio Minerva de Santiago de Compostela):

- "Aninovo", n® 57, Decembro do 1960.

Vida Gallega:

- "Solifio" e "Noriega Varela" (Nenia), 2* época, n° 768, Lugo, 1961.
El Eco Franciscano:

- "Campas 4 lGa", Tomo LXXVIIL, n° 1357, Santiago de Compostela,
Setembro do'1961.

Centro Gallego de Zaragoza:

- "Noite de Romeria", Programa de Festejos, 1961.
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PQemgg 4:

- "Aunque sé que es initil, que no tiene remedio”; (Poema sen titulo, asi
comeza 0 primeiro verso), Zaragoza, Decembro do 1962.

QGrial:

- "Abedoeiras”, n° 40, Vigo, 1973. (Coa traducién ao Occitano).
- "Epistola a Don Ramén Otero Pedrayo”, n° 81, Vigo, 1983.
1.5. COLABORACIONS POETICAS EN XORNAIS:

El Compostelanqg:

- "Poemas de lua”, 12-IX-1930. ,
- "Sefior", 5-XII-1931.
- "Liberacién y g0zo", 5-X-1937.

El Pueblo Gall

- "Nos curros de Aldoar" (Co titulo "Poema"), 17-I1I-1935.

-"A orac_ién do sapo", 25-VII-1935.

La Noche:

-"O meu cofazén“, "No berce negro da noite" e "Sefior", 20-VII-1946.

- "Nas orelas do Miiio" (Cantiga), 31-VIII-1946.

- "Nenia. Finamento e natal de dous poetas namorados” (Catulo ¢ Tib.ulo), 15-
I11-1947. ' :
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- "No sofio da alborada”, 24-VII-1948.

- "Poeta en el alba": "Ven vel-a, meu amor...!", "Puiiéranse as bidueiras" e
"Qué delicia ser verso”, 1-1X-1949.

- "Panxolifia”, 24-XI1-19535.
- "Na coronacién de Ramén Cabanillas”, 12-IV-1958.



2. BIBLIOGRAFIA SOBRE AQUILINO IGLESIA ALVARINO.

AIRAS, Xerardo das: "Aquilino Igiesia Alvarifio director de A Nosa Terra", en
A Nosa Terra, n° 293, 22 de maio, 1986.

ALONSO GIRGADO, Luis: "A.LA.: perfil crono-biografico", El Correo
Gallego, 17-V-1986.

-------------------- : "Enfoque biografico-psicoléxico.Lanza de soledd, de
AILA", en RODRIGUEZ FER, Claudio (Ed. de...): Comentarios de textos
contempordneos, Ed. Xerais, Vigo, 1992, pp.265-282.

ALONSO MONTERO, Xesus: "Iglesia Alvarifio y la Lengua Gallega", La
Noche,

--------------------- : "Aquilino Iglesia Alvarifio, traductor al gallego de textos
latinos y griegos”, Estudios Cldsicos, Madrid, 1962.

-------------------- : "Homero e Horacio da man de Aquilino", Faro de Vigo, 15-

o : "A prosa de Aquilino”, Faro de Vigo, 22- I1-1986.

-------------------- : Poesfa Galega Completa, de A.LA., Edicién de..., Ediciéns
Xerais de Galicia, Vigo, 1986.

-------------------- : "Notas para situar(mos) a poesia de Aquilino", Faro de
Vigo, 17-V-1986.

--------------------- : Carles Riba e Galicia, Ed. Galaxia, Vigo, 1993.
ANONIMO: "Sefiardd”, Nés, n® 77, 15-V-1930.

------- : "La prosa en la poesia. ;Qué leen nuestros poetas?",“ La Estafeta
Literaria, n® 4, 30-1V-1944,

ALVAREZ BLAZQUEZ, X.M.: "Temprano levant$ la muerte €l vuelo...",
Faro de Vigo, 1-VIII-1961.

BARREiRO, Cosme: "Un libro de versos de Iglesia Alvarifio”, La Noche, 11-
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ANEXOS.

L.TEXTOS DOS ANOS 30:

1.1."Interpretaciéns”.

Dia da Galicia. Qué?

Falta a interpretacién xusta dista Festa. Mentres para moitos se perde nun
gran revéo de follas de cores, de verbas, de percalinas, de foguetes, de
procesiéns, sin ningunha efeitividade, para outros € un movimento de fonda
realidade material, algo con sustancia en si, con plenitude satisfaitoria.

Nin uns nin outros tefien razdn.

Non tefien razén os que pensan que o por qué do Dia de Galicia son as

procesiéns ciudadanas, as bandeirifias azuls e brancas, os manifestos, os
mitins, etc. Iso, de quedar ahi, serfa unha estupidez e unha engaiiifa. Todo isto
non terfa outro fin que embobar ao pobo con fogos de cores, con verbas
mortas, con flores de papel. Encherfamoslle os ollos de cbres, e
deixariamoslles a i-alma valdeira, con amargura da mesma soma de irredencion
cravada no seu peito.

Si ésto que pensan tantos galegos por ahi, tantos galegos que pensan que
para sel-0 sb se precisa iso; 0s galegos que coidan que 0 noso esprito estd

545



encerrado na burda "galegada” con que se nos desacredita € Se nos caricaturiza,
terfan raz6n os que rexeitan todo ésto como estéril, insinceiro e fofo. Pero éstes
non tefien tampouco razén. Porque o Dia de Galicia € algo fundo, carregado de
arelas e degaros nidios. Inda que non tivera ningin hourizonte visible, serfa de
un contido racial insospeitable, s§ por ser un movimento de masas.

En todo movimento de masas, de pobos, hai sempre un fondo de arelas
infindas, indetermifiadas, que precisan tempo e maturidade para concretarse.
Quen non vexa iste cimulo escuro de infindos degaros nas masas campesiiias
que hoxe baixan ds cidades da nosa Terra, é cego de nacemento ou cego de
mala fe, que € a peor cegueira. ; Qué buscan istes campesifios de pesados zocos
das aldeas da Crufia e de Lugo? ; Qué buscan istes marifieiros de falar mimoso
das costas de Pontevedra? E eses profundadores, poetas e aventureiros de
QOurense, ;qué buscan?. Buscan toda a sua vida.

A insatisfaicién de toda a vida galega, oscura, enterrada, deturpada,
perdida en todol-os vieiros, € a arela diste Dia Da Galicia. Biscanse a si
mesmos. Buscan o seu ser intimo, para afincarse, para non morrer. Buscan 4
Galicia que lies esconderon, porque non Ile la puideron roubar. Buscan a
ledicia, o sol e a fartura de cada casifia en soma.

Isto, € verdade, non se lles d4 niste Dia. Pero € que isto non se d4, isto
conguirese. Os pobos son os que fan a sua vida, e ninguén mdis. Iste Dia € a
gran xuntanza en amor i-en dor, feita na encrucillada dos camiiios de todo o

ano. E o intre espranzado en que o pobo -antes en cadeas- baixa a sua Terra -

para tomar forzas que o sostefian en espera do Gran Dia da sua liberacién. Isto
$0 basta para que iste Dia tefia para todos a mdisima importancia de todo
movimento de pobos oprimidos que van en busca de seu porvir. E obriga de
todos € manter moi outo o fervor intimo diste Dia auroral, no que xermolan os
fogos da gran epifania de Galicia.

A Nosa Terra, Ano XVII, Num. 302, 25 de Xullo do 1933, p.1.
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1.2. "Novos vieiros".

Dende o primeiro nimero da derradeira salida de A NOSA TERRA, vimos
loitando contra isa falla de claridades que nos roteiros que se prop6n percorrer
o nacionalismo galego, de algin tempo a ista parte se ven acentuando. Antes da
Republica o nacionalismo galego foise apoderando dunha minoria espiritual,
esculturdndose sin presas nun ideario limpo e claro. Ao marxe dos

decadentismos politicos da monarquia, das loitas de partidos, dos

chantagismos clasistas que nistes derradeiros anos bandearon toda a politica
nun confusionismo de pasiéns de pequena outura a idea nacionalista xermolaba
nos espiritus nun degoiro sano e firme, cheio de fé. A dictadura, con todal-as
violencias, arbitrariedades e torpezas que niste senso a caraiterizaron, poida-ser
que fose outamente perxudicial para o espallamento da semente autonomista

nas grandes moitedumes; mdis non se pode negar que, en virtude das suas

medidas de represién niste senso, fixo, ben a pesar dos dirixentes, que por
unha natural reaccién contra a sua politica, moitos espiritos, dos mais finos, se
adherisen & nosa causa, mentras que o fogo dos apéstoles se iba
reconcentrando e avivando cada vez mdis. Dos mozos do actual movimento
galeguista, a maior parte naceron & causa nacionalista nisa data. E de seguir
aquil réxime absurdo, quizaves hoxe non tivéramos unha forza de masa tan
numerosa COmo a que temos, pero contariamos sin dibida con ailgo moito
mellor por ser moito mdis firme; con un ambente noso, limpo e saturado. E de
contar con isto, contarfamos-con todo. Non fai falla pensal-o moito.

Mais non foi asi. Veu a Repiiblica, e abriunos un amplio esceario no que,
en efeito, podiamos aituar con mdis liberdade. Fixémol-o todos asi, pero
trabucdndonos lementdbelmente. Nise esceario nés non debéramos actuar
nunca, porque ise esceario non estaba feito pra nés. Nés debéramol-o utilizar
sO para erguer outro, propio, no que actuar con mdis responsabilidade, con
plena responsabilidade, pero tamén con mdis garantias de éisito. Os
nacionalistas galegos rubimonos a un taboado que nos ergueron en Madrid.
Ista foi a torpeza enorme da que algiins ainda se non decataron. Con elo, por

un lado, nds tivemos que limitarnos, que traizoarnos, que facer concesiéns que
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nunca se poderfan facer, e que ninguén de nés farfa en outra ocasién. E por
outro lado nés fixémonos politicos ao uso, rubimonos ao taboado da politica
hespafiola non tendo en conta que a nosa politica € perfeitamente incompatible
con ela, i esquecéndonos de que nés terfamos no mellor caso que seguir
inevitabelmente os vaivéns disa politica, na que nos embarcamos, estd por
terra, no mdis ruidoso de todot-os fracasos. Niste fracaso coleitivo nés somos
uns de tantos ndufragos. ;Qué ventaxas sacamos da aventura? Gardémonos de
amosal-as. Uns cantos centos de votos. Votos que non son nosos, que non
son de ninguén. E no entanto, un ambente de fracaso do que non nos
libraremos, do que non podemos librarnos porque antes non soupemos facel-
0.

Non compre agora pararse a facer lamentaciéns do que puidemos prever.
Compre s& afirmarnos de novo nos vieiros auténticos do nacionalismo.

Compre iniciar un reconto das nosas forzas, dos nosos valores nidios, e ir 2

unha reafirmacién do noso idearium dentro dos mais- claros e outos houri-
zontes. _ ,

No desbaraxuste revoiucionario, confusionario, en que todos andamos
boiando, estdn en perigro por outra banda unha serie de problemas que o
nazonalismo galego ten que salvar. '

Si todo se nos volve andar a voltas con miudezas de. anécdota, ises '

problemas chegardn a raer na sua traiectoria inerte gran parte das bases de
tradicién en que ten asento o noso ideario nacionalista. E daquela, pra qué o
nacionalismo? Nacionalismo galego non éunha verba. O nacionalismo gelago
teima pdr en pe o vivir propio -tradicional por conseguinte, xa que 0 que non €
tradicional ésuperposto, alleo- da nosa Terra. Antes dc‘p(‘)r en pe ise vivir, -a0
mesmo tempo si se quér- non debemos precurar que non nol-o asesinen? De
ficar eisi, non chegarfa o intre en que nos queddsemos con isa verba de
nacionalismo entre as maus, completamente valdeira, cheia de amargura,
porque o contido que nela teimabamos salvar xa nol-o tifian roubado?

Son istas unha serie de preguntas que eu me fago niste intre € que non
dibido qué o Partido Galeguista quererd facer suas. Empecéi iste artigo en
calidade de direitor de A NOSA TERRA. Quero findal-o baixo a mifia
responsabilidade persoal. Quizaves me tefia trabucado e non sefia ista a maneira

de pensar do Partido. De non ser, serfa comenente que se pensase ben sobre a
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Estamos indo a tumbos por camifios que guizaves nos alonguen € nos
despisten.

A Nosa Terra, Ano XVII, Nim. 313, 9 de Outono do 1933, p.1.

1.3. "VOLTEMOS AQS NOSOS POETAS".

Di Teixeira de Pascoaes no seu libro "Arte de ser portugués”, que unha
verdade, cando aparece no mundo, é ao poeta & primeiro que visita.

Shelley decfa tamén -¢ isto confirma o anterior- que o0s poetas se chamaron
nas primeiras épocas do mundo lexisladores e profetas, con un profundo
s2nso, porque non s contempran o presénte, tal como €, decubrindo aquilas
leises de concordancia coas que deben ordearse as cousas presenies, sinon gue
contempran no presente o futuro, e 0s seus pensamentos son 0s Xxérmens en
flor do fruto dos t€mpos derradeiros. '

A ninguén que tefia concencia de algunhas das profundas leises que rixen
0 esprito coleitivo dos pdbos se lle pdde escapar a verdade distas verbas de
Shelley.

A poesfa € sempre un froito profundamente humdan e outamente €tnico, por
conseguinte. Os pdbos inda non hacharon outro medio mellor para a sua
‘determinaci6én na histdria que a funcién lirica dos mesmos. Todo o cual non &n
outra razén que a seguinte. Todo poeta o € por incorporacién, en algin senso,
do esprito étnico vivo da sua Terra. No cantar do bardo, ¢ ainda no do aedo
ecoa sémpre un coro de moitedume_s., mortas e vivas, que non € méis que 0
arquexar perénne da Raza. Non se concibe a voz senlleira do poeta a xemir a
sua dor, ou a cantar a sua ledicia. Sin darnos conta, eisiximos sentir nas suas
bdguas e surrisas, as bdguas e surrisas do seu pdbo, ao traveérso de cuio
sentiménto as comprendemos sdmente.

Todo poeta, por conseguinte, 1€n de estar no corazén vivo do seu pobo, €
sentir os presentiméntos de todol-os vieiros da sua Teérra. Os pobos, de cara
sempre a un fito teleoléxico infalibel, como todal-as cousas, tefien un
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presentiménto instintivo de Beleza, de Verdade e de Bén. Moralistas, politicos
e literatos vefien logo a despsital-as moitedumes, por riba das que se salvan
sémpre afortundamente os destinos dos pdbos. E son os poetas os dnicos que
na cerrazon coleitiva que envdlve 4 moitedume, pdden descobrir o ronsel
profundo da sia vida. '

Por iso nista data de alboradas revoltas, de despistameéntos de moitedu-
mes, temos que voltar 0 ndso espirito para os ndsos poetas, que € voltal-o para
a t¢rra, para a Raza, para un mé&smo. ,

E por a f&¢ en algo que non poderd nunca fallarnos, porque tén as stas
raices nas somas profundas de onde provén o vivir € o sofiar da Humanidade.

Misién das mocedades

Nistas coartelas adicadas ds mocedades galeguistas, o anceio de buscar
unha base pra o desenrolo da sua aicién, levéu-me a percorrer 0§ vieiros
emdtivos dun dos poetas mdis profundameénte galegos, seguro de achar neles
os fitos mdis claros e madis outos de todol-os movimentos que pdidan tender ao
rexurdir da ndsa Patria.

As mocedades veén-se-lles botando a cara o tér un concepto poético da

vida, que, segin as corréntes de opinién estd desbotado da realidade.
En conformidade con iste preconcépto, fixo-se-lles crér que a sda mision era
aituar combativaménte en ndme de calquér postulado mdis ou menos
revolucionario, apoiadas nunha anécdota eventual e descravadas de toda
raigafia vidal na que {ntimamente se sentisen, e na que puideran encamifiarse de
cara a un futuro orgdnico.

Dista maneira, as mocedades, que deben ser stmpre 0 principio creador,
vifian sinificando sd un eleménto negativo de derrocacién de valores, nun mal
entendido s2nso nietzchiano, no que se estiriliza toda a sua reserva de
xenerosidade e de futuro. |

Pouca xeénte se ten dado conta da causa diste fenémeno, inda que todos
reconezan a esterilidade da maior parte das aituacions mozas hasta a data. Para
min a causa estd xa na base da sua orgaizacién. En orgaizarse con un fin

extérno e non de autoeducacién déntro dunha propia disciprifia.
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A base dunha orgaizacién moza non pode cair fora dela mésma. E decir:
que toda mocedade ten un fin en si, que € sentirse a sf mésma. Toda aituacién

moza ten que tér isto por presupdsto. Do contrario, sera sémpre funésta para as

mésmas mocedades e funésta para os medios onde actden.

Desp6is disto, € clara a aituacién dunha mocedade, dentro do demar-
cameénto dun pdbo.

A sua primeira obriga € sentirse moza. E como a mocedade €algo que
florece no esprito, ligado de por vida a unha castinmonia determinada, a un
pdbo determinado, isa obrigar leva consigo sentirse mozo nun pdbo: mozo
casteldn, basco ou galego; sentir florecer en (in a tradicién toda do esprito
dunha térra carregada de dias de futuro i-enraizada nas somas mais profundas
dos ndsos orixes.

Isto non o pdden facer unhas mocedades que tefian un sénso combativo
destructor na sia aituacién: precisase para elo un sénso creador e recreador da
vida.

Os poetas, guias das mocedades

Puidéra curvar a traicutoria diste estudo ao traveérso de maultiples
razoaméntos pol-o estilo dos que acabo de expdr. Prefiro facelo interpretando a
obra dun poeta da ndsa Terra. En primeiro lugar, porque eisi escudo a
insinificancia das mifias vérbas. I-en segundo lugar porque quixéra deixar
sentado que, contra ise sénso combativo destructor que se vifigron apropiando
as mocedades, deben istas t&r un sénso bardico da vida na sua aituacién. E isto
pol-o que deixamos dito ao comeénzo. Todo poeta o € por incorporacién
conscénte do espirito étnico_ do seu pdbo, que se fai rio, estrela, monte e i-alma
no seu cantar. Ldgo as Mocedades -que deben aituar seémpre nun s¢nso de
autoeducacién, tendendo a sentirse a sf mesmas, florecendo na soma nutricia
dos seus antérgoé- t¥fien por forza de pillar o camifio dos poetas, que, contra o
qﬁe se pensa, non € o camifio do r, senon o camifio da méis outa e viva
realidade, disa realidade que € sono de pobos, sono tan fecundo que enxendra
a vida, que non é mdis que sofiar de almas e non balbordo de moitedumes que
pasan.
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Para nos ensefiar iste camifio, &ra natural que levdramos de guia a Pondal,
inda que en calquéra dos ndsos poetas poderfamos ver 0 espirito da nosa Terra
que se revéla sempre, méis ou menos conscenteménte. En ninguén, con todo,
dunha maneira tan profundamente vidal como no bardo de Ponteceso. Nos
seus versos atopamos todos nés o vieiro do ndso reencontro. Cada poema
pondaliano é un mandamento do gran decélogo da Patria, da patria que il
buscéu en si mésmo e buscéndose a si me&smo.

Como iste é, nin mdis nin menos, o0 camifio a seguir pol-as Mocedades
Galeguistas, vel-ahi por qué preferimos a Pondal para irnos marxinando ao
rente dos seus poemas o vieiro patriético a seguir pol-as mesmas. Inda que
pareza un pouco ousado pdrse a sopesar 4 lixeira, n-unha humilde Jria, os
versos en roca limpa, batida por todal-as ondas dos poemas pondalianos, non
hai méis remedio que arriscarse.

Pondal non € un poeta nazzista

Xeneralmente, cando se fala de Pondal, e cando se 1€ a Pondal sin moita
calma, férmanse algunhas ideas trabucadas encol do glorioso bardo. A cada
momento ouvimos nos seus poemas falar de combate, de loita nun sénso que
puidera crérse aquil combativo-destructor a que nos referimos ao primeiro. O
mozo de Ponteceso que leva pol-as fondas corredoiras de Bergantifios,

deporondadas de silvas, o seu carro de tdboas, coida que os pifieiros da

encosta, axuntados en falanxes, murmuran o sifial do combate. Istas veérbas de
Pondal, que fan dil un poeta nazzista, son a mitddo mal interpretadas,
xuzgédndose o patriotismé de Pondal por elas.

Os patriotismos nazzistas son por ise estilo. Mdis que a afirmacién da

propia patria, pol-a pura necesidade de vivir e sobrevivir, van a afirmarse para
porse en frénte dos outros pobos imperialmente,

Iste conceito de patriotismo xenéfobo non cabe duda que tivo resoancias
na antigiiedade en que cada pobo, isdlado, se situaba no céntro da terra, cos
seus deuses, rodeado de pdbos con deuses inimigos, perdidos en somas e
mares igfiotos. Entén puido tér razén de ser ise patriotismo. Hoxe, avence-
ll4dol-os pdbos por leises xenerosas de solidaridade humdn-cristidn, non
eisiste isa razén psicoléxica; e outras razéns que pdidan eisistir, son crimindes.
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O conceito patri6tico de Pondal non podia ser ise. Temos datos abondo
nos seus poemas para crél-o eisi. Ises eistremos combativos téfien a sua
eispricacién méis comprida nas circunstancias de escribir Pondal afundido en
resoancias crdsicas, i-escribir, por outra banda, nun pdbo que, sometido i-
escravizado na vida do seu espirito, €l se compracia en comparar -nun anceio
xeneroso-aos pdbos trabados 4 forza bruta na ruda Esparta de ferro. O isolado
de Ponteceso compraciase no esvencellar valénte duns corpos oprimidos, péro
que tifian ceibal-as i-almas. De ahf que, de vez en cando, trasladase a loita
titdnica dos t&mpos herdicos & sua época. Tirteo ecoaba dunha maneira
obsesionante sobre o esprito alleado do poeta. Pero isto mésmo nos revela o
seu anceio intimo, sofiando, e ao sofiar, sentindo, € ao sentir, creando unha
patria ceiba intimamente nas profundas raices do seu ser, capaz de liberarse das
ligaduras que lle ataban as mans. .

Cémo sentia Pondal a patria

Para millor darse conta do verdadeiro sentir pondaliano, serfa comenente ir
glosando, vérse a verso, algins dos poemas de "Queixumes dos pinos”, 0s
tGnicos que me foi dado follear.

~ Estén todos tan ateigados de suxerancias, que nos levarian moi lonxe.
Preferimos ir arquitecturando dunha maneira esquemadtica o conceito da Patria
que nds sentimos nos poemas do bardo. E isto menos fidel e mis eispdsto a
&rro. Péro resultar moito mdis claro e sinx2lo.

Cal &, pois, o conceito de Patria que descubrimos en Pondal? Creio que
phra abranguel-o en toda a sua outura e profundidade, debemos buscar nil un
duple factor, que podemos chamar conscénte € inconscénte.

Pol-o inconscénte -in initio, a0 menos- o poeta hdchase mergullado na sua
Térra e na sua Raza. Non hai nél unha s vibracién que non sefia debida  gran
heréncia patrucial e secular. Toda a sta vida, a vida do seu esprito, se &rgue

“afincada no arbre nutricio dos ndsos antérgos. As suas verbas gardan o sono
das somas da 1énda marifia i-estelar de onde nés vimos. Os seus acéntos tefien
a resoancia limpa da pedra primixénia que na ndsa t&rra cant6u coa mésma voz
dos canteiros que lle deron alma da sua propia alma.
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Pondal, como todol-os poetas e artistas da ndsa Térra, danos testimdfio da
siia patria, recreando no seu esprito e trasmitindonos nas formas do seu
sentim2nto, as cualidades dunha Raza e dunha Terra, resultantés dunha
heréncia étnica, histérica, relixiosa e poética.

Hasta iste punto non eisiste en Pondal un conceito racional da Patria,
porque non eisiste siquera unha concéncia clara. Aparece sdmeénte unha
dterminacién instintivo-sentiméntal que obedece a

cousas que n'exprica
un suidoso afdn.

Istas cousas son mil punxéntes recordos, mil vagas suidades ceibadas aos
2cos. Mais todo isto, tan vago, tan aéreo, representa para Pondal a chamada de

"recios acentos”

de escura sibila,

que, nos pasados destinos, adivifia os futuros, porque representa o balbordo
de unha raza a berrar na soma do poeta. '

O seu mérito, por conseguinte, baixo iste aspécto, € o da fonténla que

reflexa a sebe florida; e déntro diste, o de conservar a pureza do seu ser intimo,
que € o ser da sua Raza, sin mistificaciéns esterilizadoras, posibilitando eisi o
espirito de iniciativa creadora.

Ista intuicién racial, que os pdbbos manifestan na sua funcién lirica, na
creacioén da sua lingua e do seu arte e os poetas recrean, € tan natural e tan
simple como o propio feito de eisistir. Non se crea; por is0, que sefia unha
inspiracion innata. Eu quix2ra levar dconvicién de todal-as mocedades
galeguistas precisameénte o contrario: que € algo que s¢ pode adequirir
perfeitaménte, mediante un esforzo de comprensién refrexa do propio ser. Ista
refresién autodiddctica -pol-a intimidade coa ndsa xénte, coa ndsa térra, coa
ndsa historia, coa ndsa 1énda, con todal-as manifestaciéns do ndso espirito- € a
 primeira misién dos mozos galegos. Laboura de autoeducacién de recreacién

patria no propio espirito.
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Mais Pondal, como deixamos dito, non sé ten ista intuicion subconscénte -
perddese a paradoxa- da ndsa Patria, senon que a siia obra € tamén un esforzo
de reencontro. Ise esforzo preciso que nés acabamos de eisixir como punto
inicial da aituacién das mocedades galeguistas.

Enfrentado coa sua t&rra, sentindoa profundaménte, sinte, nun procéso
vidal, todo o seu decorrer pleno. Olla nos pasados os seus futuros destinos.
Sinte a dér firgnte do agonizar perénne da Raza nas sias entranas, agonizando
il mésmo, dando bérros de anguria, cheios de dor, pero floridos de f& e de
esperanza. Esperanza e f& no rexurdir total e pleno da sda patria tal como il a
sentia, en todal-as sias complexidades, que € a forma mdis sinx¢la de sentil-a.

Os pdbos hebreos non podian ollar a cara de Javeh. Se a vian, morrian.
Un pdbo que ve a sda cara, n-unha forma determinada e concréta, para mais
maquillada por x&ntes eistranas, t&n que morrer tamén. Porque a cara € o
transitorio, no que non se pdde ter f& nin espranza. Os pdbos para vivir hen
que safr ao propio reencontro, sin mirarse nunca a cara en espellos, sinon
sentindo a dor da propia agonia, que € vida etérna, da que sempre surte florida
a espranza dos futuros destinos.

Todo isto o sabe Pondal perfeitamente n-unha revelacién plena. De ahi que
0s seus versos, nacidos da dor dunha terra asoballada, baixo un réxime
opresor, estefian con todo lonxe de toda anécdota politiqueira ao uso, pol-a que
sinte profunda repunancia que e;prcsa con olimpico desprecio n-aqueles
Versos:

Non sigas &s hispanicos
politicos pigmeos.

Para qué os habia de seguir? Interesdbanlle ben pouco 0s seus manexos. A
il 86 1le interesaba a modelaci6n viva -non a modelacién en formas rixidas de
barro- da sua Raza, que il ve deformada e farrapenta na i-alma dos seus fillos.
Dista vivéncia piené da patria galega, afloran na obra de Pondal miltiples
sentimentos do mdis puro patriotismo, que son muy de notar.

A patria, integracién vidal
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Dista conceicién vidal da patria, como algo que alénta e sdfre en nés e alén
de nés, chegbu 4 espiritualizacién da mesma, constituindoa nun ser espiritual
superior que se prolonga méis al6 da paisaxe material e humana, vivindo delas,
nutrindose delas en intima e mitua dependencia.

Por un lado Galicia, a patria galega, estd constituida pol-a vida de todol-os
galegos, sobrevivindose en xeneraciéns encadeadas, en sonos, en ledicias i-en
déres. Por outra banda, cada un de nés estamos dependendo no ndso vivir
cotin da patria galega, que xener6u en nds as formas do ndso espirito creador.
* Por ambas razéns, nds estamos sometidos 4 ndsa Teérra, debéndolie o
sacrificio da ndsa vida temporal no altar da sua vida de eternidade.

Isto comprendéu-no ben o bardo das gandras esquivas. E diste conven-
ceménto arranca ise perénne anceio que aflora nos seus poemas, de ofrecerse
en holocausto pol-a sia Patria.

Oh quén morrer puidera

como o forte Leénidas,

por unha patria oscura

de escravos ¢ de ilotas,

ainda apreixando o rutilante ferro
que verte gota a gota!

A saudade, dor de desintegracion

QOutro dos sentiméntos patriéticos de Pondal € o sentiménto da lembranza
saudosa da ndsa Terra. A Patria, concebida diste xeito pondaliano, que € a
dnica maneira de concebil-a -descartada a formula noxente de "ubi bene, ibi
patria”- é unha forma integrante, ou mellor, esencial do ndso ser. Eisixe, por
conseguinte unha plena intimidade de preséncia, inda nos seus aspectos
fisicos. Rota ista intimidade, t&n por forza de aflorar no ndso esprito a sia
saudosa lembranza. E iste fenémeno tan rexistrado na lirica de Pondal e na
lirica galega en xeneral, que nos eiscusa de traer exemplos. Tén en Pondal, con
todo, unha trascendéncia maior que en ningin ista saudade, cuia preséncia se
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anuncia na propia Térra. En Pondal non s sinten suidades o encarcerado de
Or4n e a menifia que cas6u en terra eistrana,

"Cando seu pai no-acabara

ben catorce sementeiras”.

Sinteas tamén ise bd bergantifidn que leva o seu carro antepdsto. Son
suidades do pasado e do porvir, dos que se sinte doorosaménte separado,
desintegrado, xa que ambos lle pertenécen como partes da sia vida.

Ista doorosa saudade, chaga de desintegraci6n espiritoal, crea nil unha
profunda f&, e inquebrantdbel esperanza na restitucién vidal da integridade do
seu ser, que consistird na realizacién dos destinos naturdis do ndso pdbo.

Para decatarse dista f& i-esperanza de Pondal, basta escuitar as estrofas do
himno galego, e aquil

Boandanza, saide
Terra de Breogdn!

Teus groriosos destinos
cérto e doce agoirar,

- cheios de unha forza visionaria de resurreicién.
O Bardo t&n nos seus anuncios a seguridade dun profeta. E as stias vérbas
inspiran a cantos as escuitan a mésma f& dunha revelacién sifiada.
Consecuéncia disto, € 0 seu sentiménto agénico de loita pol-a liberdade.

Mais -como dixemos ao prihcipio- debe entenderse ista bén. A liberdade
que Pondal procura para a ndsa Terra, € a liberdade nacional, viva, que tén de
verificarse, antes que en nada, na concéncia dos fillos dos céltas, que cumpren
serva e innobre vida. '

"Almas escravas
de ideas non grandes

arrastrando infamantes cadeas”.
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A cruzada, pois, t8n que empezar por ahi, Conquerida ista liberacién
inicial, ¢ o intre da loita baruda. Entén chegéu 0 momeénto do dilema
pondaliano:



Ser forte ou escravo
MOITer Ou Vivir.
Esnaca na frente de quen cho lanzara
o estigma servil.

Creio que isto puidera ser 0 esbozo dunha arquitecturacién do sentimento
patriético en Pondal.

Resumindo todo o que levamos dito, remataréi formulando unhas cantas
conclusiéns que presento a cantos sintan na sua vida un idearium vidal, ¢ moi
especialmente s mocedades, con respecto & sua aituacion.

Todo mozo galeguista se debe constituir en patria galega, ceibe e
independénte, incorporando conscenteménte a todal-as formas do seu vivir as
heréncias da tradicién da sia Raza e da sda Terra.

A Patria galega depénde da vida de todol-os galegos; € a vida de cada
galego, ten a stia valoracién humdn na Patria galega. As ndsas vidas, pois,
deben ser sacrificadas 4 vida superior da Patria, non morrendo estérilmente,
senon vivindo nela, por ela e para ela, que & a tinica maneira de vivirmos nos.

Ligados espiritoalménte a todol-os eleméntos constitutivos da ndsa Patria,
ao seu Pasado e ao seu Porvir, temos de manter acesa a lembranza saudosa e
creadora dos seus destinos. Afincados nista soma nutricia, nacerd en nds, sin
procural-o, como en Pondal, isa f&¢ profunda nos destinos da Patria, que
facilitard o aituar repousado i-eficaz, de cara ao aceleraménto do seu decorrer
hist6rico. Unha seméente pdde tardar meses en xermolar. A vérba dos homes,
que t&n por leito o sulco profundo do espirito dun pdbo, pdde tardar séculos.
Mais, qué importa!

Cada un de nés € unha parte ben pequena dista que serémos a gran patria
~ galega. Cando Galicia se recofieza eisf, cada un dos ndsos mdis pequenos
esforzos estard ali, sintetizado, e nés estarémos tamén, na vida espiritual e
coleitiva da ndsa Patria.

Isto é o que debe ser resdrte do ndso aituar de cara a nés mésmos. Nisto -1
en todo o que ista aititude requeira- consistird a loita baruda pol-a liberdade da
ndsa Patria, pol-o despertar da ndsa Patria na concéncia de todol-os seus fillos.
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Isas moitedumes de irm4ns ndsos, nos que iste sentiménto estd morto, son,
con todo, fillos da ndsa Patria e partes integrantes dela. Nin un s0 galego pdde
fallar da gran patria galega. Sin eles seria manca e lazerénta.

Hai que ir, pois, & sda incorporacién vidal.

Chegada isa hora, teremos a nosa Patria! 7

O ndso bérro de liberdade non serd xa un estéril flatus vocis; serd o bérro
dunha nacién que se pon en pg, que se sinte a si mésma e que ninguén podera
deter no seu camifio.

ALENTO (Boletin de Estudos Politecos), nn.10,11,12 -ABRIL-MAIO-
XUNO , Noia, 1935, pp.213-223.



2. TRADUCIONS:

2.1. "POEMAS DE JOHN MASEFIELD"

"Noticia de Masefield":

Se dan hoy aqui dos traducciones de John Masefield. Agradécese con esto
la gentileza de este poeta al traducir al inglés dos poemas espafioles y uno
portugués. | ‘

John Masefield acaba de terminar una larga carrera de poeta puro. Llamo
poeta puro a quien, como Juan Ramén, tiene por oficio, gracia y beneficio el
ser poeta. Nada mds que poeta.

La obra de Masefield iguala en cantidad a la de todos los poetas espafioles
de volumen, desde los Machado a Gerardo Diego. Pudiera citar aqui 20 libros
suyos de poemas, 15 de teatro, 14 novelas y una docena de libroas de varia
leccién, todos ellos traducibles a poemas.

De la calidad, no tenemos necesidad de hablar.

Es el antecesor de Eliot en el trono de Poeta Laureado de Su Graciosa

Majestad. A
No debe confundirse con el autor de "Arpa fiel", ni con cualquier otro
poeta laureado de los que tenemos a mano.

OS ALISOS DO LESTE

Hai nos portos, hai nas insuas, hai na mar de Espaiia,
hai casifias branqueando entre laranxeiros.

Todo o dfa, toda a noite, a morna e doce brisa

dos alisos do Leste.
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Parras ledas, vifio roxo, zumes das Espatfias,
troupeleo, bailarinas, vella sal graciosa.
Salouquifios de guitarras, e 0 cantar nas velas
dos alisos do Leste.

Hai, de noite, luz de vermes e litas marelas.

Su as palmeiras feitizadas, cantos de anainare

da voz calma que me chama -longos e baixifios-
dos alisos do Leste. '

RITE E REXOUBA

Rite e rexouba. j Acérdate! O mundo é mellor cunha /cancidn.

O mundo é mellor cun lampazo nos dentes embusteros.
Rite, que a vida € curta, asf como unha coarta de fio.
Rite i-ergue a cabeza
0 longo da roga das vellas soberbias dos homes.
Rite e rexouba. jAcérdate!
.Noutro tempo,
Dios fixo o Ceio e a Teira ‘
pola gracia que atopou nunha rima.
Fixoos € encheunos todos
do vifio forte € roxo da sda alegria,
rexouba relumbrante de estrelas, xolda de cheo.

Por eso temos que estar ledos
e beber da fonda cunca azul do ceio,
- xuntando a nosa cancién garouteira
4 gran cancién alaparada das estrelas.
"Rite', loita, cava,

e bebe do vifio que corona

a amada terra verde,
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hino de alegria do Noso Sefior.

Ride e rexoubade xuntos, coma irmdns de sangre,
pois que parades todos

nos sobrados do mesmo mesén ledo.

Estade alegres hastra o remate da danza,

hastra que largue a musica...

Ridevos hastra rematar 0 x0go, e estade alegres, meus /amigos.

La Noche, 15 de setembro do 1949,

GALLICIENSE CARMEN*

Cando a indivisa Trinidd espargia -

a aurora dos apéstoles, e a terra
recibia entre palmas os dia novo, -
agardando que a luz da sementeira
escomrentase a noite, € a i-alma em sombras
4 crarid4 da Fé seu ser abrira,

dim que, gradadas as touceiras, Roma
foi a primeira que sentia a relha

do gréo principe Pedro.

Cara A Ilida, '

as saratvas esciticas furando,

Paulo desentalou terras giadas

¢'o lume da sua fé.

Mateu amorna

c'o seu bafo as fogages de Etidpia,

e abre fontes e rios que recreiam

0S Agros Secos.

A guerreira Pérsia

rendeu-se de Tomds 6 forte brago:

e agora a sua tiara é mais temida,
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dende que foi vencida por Deus mesmo.

A Sio Bartolomeu, bem avisado,
caeu-lhe a India, toda empengonhada, _
e a Andrés quedou-lhe a geira dos Acaicos.

Pra dezi-lo num credo, -madrugueira
seguiu a Gdlia de Martinho o Velho,
ciia fé que ndo sei, o craro bando.

Mais ti agardavas por Martinho o Novo:
Galicia, os teus aprausos ora soem.

No sorteio apostélico, Martinho

de certo che caeu.

Nos seus arrautos

t€s a Pedro, e a Paulo nos seus ditos:

a Santiago e a Jodo na sua ajuda.

El'vem, segum nos dim, de nobres castas
de Panénia, per'eu melhor dissera '
que € a salvacido Galaico-Sueva agora.

Prantou arvres de vida nos estéreos
sucos, e neles a colheita € grande.

Polo seu sol foi outra ji a invernia

paré o trigal, e tivo o dom do orvatho

pra que os campos de sede né alamparam.

Pra que a semente seca nio dormira
sob os sucos ardidos, regalou-na

c'ia fontenla de auga que ndo para.

Nos ramos da heresia fincou pugas
de santa fé, € 0 que era estripio bravo
medra agora oliveira restreveira.



A que era arvre masmida, repolada,
frolece, jd pra vir, em froito novo.
Laida figueira, condenada 6 lume

sim remédio, os seus ramos adubia
para a colheita. Os 4zios, revinchando
nas videiras pra os passaros, agora,
com este garda b, ninhum siquera
marrard do lagar. J4 ergueu as antas

o vinhador pra as geiras apostolicas:
Levanta os campos c'o ligdo, e as frongas
esfouca c'o foucinho. Arrinca as ermas
videiras bravas dos divinos hortos,

¢ ora é rezimo o que antes era fruge.

As nozelhas amargues da seara
de Deus vai destirpando e, toda 2 {ia,
vem a trigueira agora gue € un regalo.

Galicia, os teus aprausos ora soem,
que ti agardavas por Martinho Novo.

No sorteio apostélico Martinho

de certo che caeu.

Coma um pastore

arrodeando a sua cabana, coida

que né entre o lobo entre as ovelhas, cheio
de amor pra o seu rebanho; e ainda coida
de traiguer pola méo 6s verdes pastos

de Cristo a escarriada polos montes,

para que nio se perda nas revoltas.
Despois que a sua ensinhanga, coma un rio,
sobre a gente esbordou, pra que bebessem
a fé da fonte da Sald, boutou-lhes

o sal na boca, e convertin em doces
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ofrendas para Deus nossas misérias,
devolvendo dobrados os talentos
que lhe dera o Senhor.

Bom alugueiro,

-oufr as verbas do Evangélio agarda:
"Vem, criadinho bom, que j4 que fujes,
alugueiro de lei, do que era esquivo,
soerguido serds sobre o meirande.
Entra bem ledo agora, vamos, entra
nos gozos do teu Amo, e por um curto
trabalhar, mira canto te esperava!”

Martinho, cando ouires essas vozes
dos bem-aventurados, que te lembres
de Fertunato amigo, e o Rei da Gréria
che dia o seu amor e todos vejam

o teu poder de apdstole. A Deus roga
para que a-rente eu veja a tua ledicia.

Com Radegunda humilde pide-me Agnes

que che encomende as.duas, pai santissimo,

pra que, medrando o coro de monginhas

senaham gratas a Deus, pelos seus cantos,

sob a tua guia doce.

Que nio perda

a cidade de Genes a alma Regra

que elas tomaram do piadoso

Bispo Cesdreo, abad'de Arlés, que fora
do mosteiro Lerino, e que foi sempre
monge no médio do brilar das purpuras.
Cormn coidado de pai, coma se fossem
filhas tuas, defende-as.

Que os bemfeitos

das duas neste mundo, se algo valem,
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no de arriba che sirvam, e fermosa

croa cingas a frente relumbrante,

pra dar, como pastor, pola tua avenca,
gricias a Deus, que senham merecentes.

* Versio galega do poema de Venancio Frotunato (sec. VI), dirigido a S.
Martinho de Dume, Metropolita de Braga e Apdstolo dos Suevos.

4 Ventos,], Braga, Abril, 1954, pp.5-8.
A VIXILIA DE VENUS

Ame mafid quen nunca améu; quen améu xa, ame mafid.

Primavera nova. Primavera rechoucheadora. Na primavera canto hai veu 6
mundo.

Na primavera concértanse amores. Na primavera fan boda'las aves.

E os bosque desata o seu pelo 4 chegada amorosa das chuvas,

e viste as flores recén nadas de sombras granadas. .
Mafii a enguerelleira de amores, pbr entre las sombras das drbores,
tecerd casas de verde ben brizo con ramallifios delgados de mrito.
Diona, maii4, as stas leises dard, subida nun trono ben alto.

Ame mafii quen nunca améu; quen amoéu xa, ame mafii.

Ela o tempo da pdrpura pinta de gomos de chorimas.
Ela 0s bochos que desbochan co calorifio do vento mayolo, -
fai agromar en groulos mornos. Ela barruza

a humedén da rosada lucente que remanez do vafexo da noite.



Vede, relumbra coma bdguas, trembando co peso que as amarga!
Cada gota, 4 punto de caer, nunha doa pequena a sia fortuna sostén.

Case o seu ver deixaron ver, 6 florecer, colorada'las rosas!
A humedén que, nas noites serenas, barruzan as estrelas
mafii desembrulla gomifios puros dos cinguideiros himedos.

Ela mandou que 6 mencer, orballadas, sefi’'nas rosas doncelas casadas:

A rosa callada co sangue de Venus e os labios do Amor,
callada con menceres, € con rayolas, € con roibéns de sol,
mafid a sia roxén que cubria acochada tras velos de lume,

4 un solo xuguifio axugada, no ha recelar en amosala.
Ame mafid quen nunca améu; quen amdéu xa, ame mafia.

A deusa misma manda 4s Ninfas que vayan 6 mirtal:
"Ide, Ninfas, non d4d guerra; Amor estd de folgado.
Ten mandado de ir sin armas. Ir despido foi mandado,
pra que 4 nada mal fixera con arco, saeta ou lume".

Neno, de paxe das nenas. No &, de contra, de creere
que Amor ande de folgado se levar'saetas consigo.
Con todo, Ninfas, coidado, que € moi garrido Cupido..

Con mdis fiinza guerrexa, cando vai despido amor.
Ame mafid quen nunca amoéu; quen xa améu, ame mafié.

Con pudor semello Venus manda 4 Diana doncelas:
"Unha cousa hai que rogamos: Dédno'la, virxe de Delos,
que o bosque non esganifen estragueiras de feraxe.

Ela quixera rogarche, se a tda castidd adondara,

ben quixera que vifieras, se, virxe, ben che estivera.

Vira'los corros de fadas tres noites de festas arreo,
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arremuifiados 4 barullo, subri 6s teus soutos, 4 choutos.
Por entre grinaldas de flores. Por entre cabanas de mirto.

Non marran nin Ceres nin Baco, nin o deus dos poetas.
Toda a noite parada, sin zarrar ollo! Toda a noite chea de cintigas!
Sefia Venus raifia das fragas! Vaite de aqui, tu, Delia Diana”.

Ame maifid quen nunca améu; quen améu xa, ame maiid.

Mandéu a deusa erguer un estrado de flores de Hibla.

Ela ¢ frente, dard as sias leises. O car6n as tres gracias sentadas.

Bota, Hibla, tod'as tuas lilas, cantas, & cabo do ano, dan vidas.

Estende, Hibla, unha alfombra de lilas, coma os campos de Etna comprida.
Virn aquf as fadas das aradas e as fadas dos montes,

e as que viven nas fragas, € as que nos bosques, € as que nas fontes.
Mand6u que se sentasen da sva banda a Mai do Menifio con alas.

Mandéu que de Amor, inda emporranchifio, non se fiaran nin un chisco.

Ame mafid quen nunca amou; quen amou xa, ame mafia.

Tal como maii4, foi o primeiro en facer boda'lo Ceo.

Cando a roda do ano o Pai compuxera con nubes de primavera,
humedén criadora baix6éu 6 colo da Mai que terma de todo.

Ali, no seu gran corpo ensumida, 4 toda nabifia deu vida. |

Entonces o mar, con sangre do ceo, dun bolo de escuma,
entre rebafios de vagas azules, entre cabalos hipocampos,
fixo 4 Diona, coma unha ondifia, das augas marifias.

Ame maifid quen nunca amdéu; quen améu xa, ame maiid.
Ela o sangre e 0 sentido, co seu alento que todo trama,
al6 por dentro, inzadora, goberna con caladas forzas.

E polo ceo, e pola terra, e polo mar que estd debaixo
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deulle 6 calor que arrinca dela virtd de sementeira,
e 4 todo sér fixo sabida a porta dos camifios da vida.

Ame maiid quen nunca am6u; quen améu xa, ame mafid.

Ela os netos dos troyanos fixo netos dos latinos.
Ela a nena de Laurente por muller 6 fillo dou.
E desp6is 4 Marte dalle, do claustro 6 dreito doncela.

Dos de Rémulo fai bodas ela con donas sabinas,
de onde Ramnes e Quirites trouguera, e pola xinea

dos de Rémulo, criara § César pai e César neto.
Ame mafid quen nunca améu; quen améu Xa, ame mafid.

As terras o gozo castiza, As terras traballa gozo criador.

O mismo Amor, 0 neno de Diona, entre 0s sucos nacéu, segiin contan.
Foi que na arada cando nacéu, ela no colo o colléu,

e ela o criara coas follifias mdis delicadas das chonmas.

Ame mafi4 quen nunca améu; quen améu xa, ame mafid.

Mirar. Xa debaixo das xestas estarrican os bois as costas.

Cada un acouga seguro onde o axuga de amor 0 Xugo.

Cos roxelos, debaixo das sombras, mirade o rebafio das andoscas.
Xa garuleiros, roucefios rexouban os cisnes nas lagoas.

A toda'las aves que canten, méndalles a deusa que non calen.

Canta a nena de Tereo 4 sombra do lamagueiro,
tal que pensan que é de amor que ela canta tan ben,
non que chora por sda irmd, disgracia dun home tégaro.

Ela canta. E nés calamos. C4ndo a meu mayo vird?
Céndo seréi andurifia pra deixar de estar calado?
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Por calar perdin a Musa. Nin Febo mira pra min.
Por calaren, 6s de Amiclas o silencio asi perdéu.

Ame mafid quen nunca améu; quen amoéu xa, ame mafid.

uplement e "Estudios Cldsicos”. Serie de Traducciones, n® 15, Madrid,
1960, pp.333-343..

(Non se inclie a nota inicial de A.LLA. e o texto latino)
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O Segundo 1dilio de Tebcrito
"As Meigas"

Versién galega en verso

Onde me van os loureiros? A ver, Testyli! E os feitizos?
Ponme na copa un ourelo galano de 14 colorada.

Quero amarra-lo, ai amor que me matal, ese home.

Van doce dfas e, 0 indino, sin vir nin de min ten acordo.
5S8in se coidar tan siquera se, un ¢aso, morrin ou e vivo.
Sin me petar, o renerte, na porta.

Seguro 4 outro lado

Eros se foi, corazén tarabelo, e con el Afrodita.

Hei de ir mafid 4 Timaguetos, que € ¢ campo onde 0os mozos se adestran,
hei, pra mira-lo e chantarlle na faz todas cantas me fizo.

10Quero en fumazos agora prendelo.

Selene, aloméame

benina, que vou, polo baixo, deci-los encnatos, ou deusal,

teus e de Hecate soturna, que &s cds infernds aterrece

cando atravesa entre as tampas dos mortos € o sangre amourado.

Benia a ti, Hecate tremenda! Comigo te quero hasta tere
15feito pra el ben 6 xeito un feitizo que nin os de Circe,
ni os de Medea, ni os de Perimede, a do pelo roxiiio.
Al, paxarifio-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

Quéimanse arrandas primeiro no lume. Asi non! Esparéxeas!
Ai, Testyli, condenida! Por 6nde o teu siso devana?
20Eso! Por 6énde, coitada? El queres que eu sirva de mofa?



Estraas!, e di de camifio: "Os osos de Delfis semento”.
Al, paxarifio-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

Delfis acdbame. Eu queimo por Delfis loureiro no lume.

Quero que, asi como estoura con forza o loureiro, ¢ en/cen derse,
25como se vai nun relampo e non forma nin cinza que eu vexa,
Delfis tamén nunha lapa, mazmida-las carnes, se mirte.

Al, paxarifio-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

Como este cerote coa axuda da deusa estéu eu derretendo,
arda de amor, de repente, tamén o de Mindio, 0 meu Delfis.
30Como esta carroula de aramio acarroula o poder de Afrodita,
vaya tamén el e vefia rolddndome as portas arreo.

Al, paxarifio-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

Quéimanse agora os farelos. Artemis, que podes no inferno
as portas de aceiro que sefia bandear e canto hai de mais /rixo!
358s, Testyli, pola vila ouveando por né-las cadelas?

Temos xa a deusa no cruce! Depresa! Nos cimbalos bate!

A, paxarifio-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

Mira, e o mar como cala, € 0s ventos tamén como calan!
Quen non amaina € esta pena por dentro do meu corazén.
40Ardo que alampo todifia por el que 4 perder me botara

e fixo de min unha alddldora, ai eu!, que unha dona me cria.
Al, paxarino-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

Libo tres veces e digo, raffia, outras tres, estas falas:

sefia muller a que dorme con el ou ben home que sefia,
45caya sobre eles o olvido que din que na insua de Dia

0 acordo a Teséu lle barréu de Ariadna, a dos belos cadrelos.

Ai, paxarifio-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

O hipomanés é unha herba que naz en Arcadia. Con ¢la
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toda-las poltras e 0s poltros lixeiros tolean nos montes.
50Vexa como eles 4 Delfis ¢ tronce pra a mifia casifia

tolo, xa ¢ dreito do campo de xogos emvolto en recendos.
Al, paxarifio-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

Este ourelifio do manto caéuselle 4 Dlefis un dia.

Ora, fiafio 4 fiafio, eu b6too no ollo do lume.

55Eros, ai, ai, mal agoiro!, por qué de debaixo da tez,

tal samesuga das trémoas, me chucha-lo sangre amourado?
Al, paxarifio-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

Vou machucar unha pintega. Maiidn hei de darlle o seu t6sigo.
Tu, Testylf, colle agora esas herbas, namentras € noite,

60e pisallas sobre a soleira da porta, sin que el se decate.
Cuspe ¢ mazar e di: "Mazo, machuco nos osos de Delfis".

Al, paxariiio-carroula, enverédame 4s porta-lo amigo!

n

Ora, senlleira que est6u, vou decir por qué choro de amores.

Como o meu preito empezéu e tamén que'me trougo a este /inferno.

65Foi que vifiera a Anasé de Eubolo 6 sagrado de Artemis.
Era a canéfora. E entre outras moitisimas feras que habia
pra a procesién ¢ redore, trouguérannos unha leona.

Mira por onde me veu o meu amor, poderosa Selene!

Cébrea xa a terra e dichosa, a Tracia, nudriza de Tebcares,
70-porta con porta vivia- pidiume e croyoumé que fora

4 procesidn, pra mirala. Cativa de min, alé fun

leda con ela, arrastrando ¢ meu traxe de biso moi goapo,
todo 6 redor ben envolta no manto hasta os pes de Clearista.
Mira por onde me veu 0 meu amor, poderosa Selene!

75Iba xa & medio camifio por cabo das casas de Lycon.
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Vamos ir xuntos 4 Delfis e Eudédnipo. Xuntos. Leviba-na
barba méis rubia de certo, miis rubia que a flor do helicriso.
Meiis relumbrante-los peitos que a luz da tda cara, Selene!,
pois do xinasio largaban daquela as fidalgas labores.

80 Mira por onde me veu 0 meu amor, poderosa Selene!

Todo foi un: 0 miralo, virarme tolifia e esmayarme.
Desgraciadiiia, 0 meu ver esmayouse € siquera nin tiven
acordos de ir xa 4 procesi6n; nin soupen de como volvera

pra a casa, senon que acababa comigo unha grande secura,
85grande!, que deu co meu corpo des dias no leito e dez noites.

Mira por onde me veu o meu amor, poderosa Selene!

Foi desta sorte tornandose a mifia color coma a cera.
Todo o meu pelo caéu como chuva e de min non quedaba
mA4is xa que 0s 0sos e a pel.

A qué casa daquela non fora,

90ou qué bodego deixara onde houber unha vella adivifia?
Non se atopaba remedio € ¢ tempo pasaba fuxindo.

Mira por onde meu veu o0 meu amor, poderosa Selene!

Dixenlle entonces 4 escrava como era de pran o0 meu preito.
Vai, Testyl{, vai buscarme solds pré este mal que me abura.
95Toda me ten acabada o Mindiao. Vai e axixa pra a escola
de Timaguetos -non sabes?- a escola pra onde el vai adoito.
Nela estd case que sempre, que ali ben lle apraz demorare.
Mira por onde me veu 0 meu amor, poderosa Selene!

Cando estar solo mo vires, acena por €l, caladifia,

100e dislle baixifio: "Simeta demanda por ti". Logo veste
diante el pra ac6.

Foi teu dito meu feito, que 4 casa me trougo

4 Delfis, 0 que € coma un ouro.

‘Non ben me din conta que €l era



guen pra a soleira da porta torcfa con pe dilingueiro...
Mira por onde me veu 0 meu amor, poderosa Selene!

105...toda que a neve vireime mais frfa, e da frente esbardbanme
en gota-las sudes igual que pingotas de orballo caendo.

Non era quén de dar fala. Siquera, nin como, durmindo,

os nenos grallean coas mais se con doce agarimo lles falan.
Todo o meu sér se callara como unha boneca de cera.

110Mira por onde me veu 0 meu amor, poderosa Selene!

O desamorado miréume cos ollos chantados no chao.
E veuse arrimar ¢ meu leito. E, sentado, falaba comigo:
"Podes ben crelo, Simeta, adianticheme tanto como eu
vin 4 adiantar na carreira nantonte 6 garrido Filino.

115Cando mandache 4 este abeiro por min, eu xa estaba pra vire".

Mira por onde me veu o meu amor, poderosa Selene!

"Eu xa vifiera de meu, xa, por Eros gozoso, vifiera
con dous meus amigos ou tres 4 rondarte 4 beirifia da noite.
Tifia no seo do manto gardad'as mazds de Di6nisos
120e unha corona ben briza de brelos amados de Heracles,
toda en ourelos de pdrpura trascadeada ¢ arredore”.

Mira por onde me veu o meu amor, poderosa Selene!

"Cousa acabada se tu me abrira-la porta: eles téiienme,

se por veloz na carreira, por goapo entre os namoradizos.
125Fora feliz con bicarte namdis que unha vez na boquifia.
Pero se no me acolleras e os gonzos da porta tomdranse,
brosas e fachas acesas vifieran sobre ela 4 barullo”.

Mira por onde me veu 0 meu amor, poderosa Selene!

"Ora confeso o favor que lle debo, primeifo 4 de Cipris.

130Tras da de Cipris, tu fuche a segunda en salvarme do incendio,

tu, mullerifia, 6 mandarme chegar hasta o teu buratifio
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cando xa medio aburado me via.

Eros arma fogueiras,

inda mdis vivas 4s veces que en Lipari encende Hefaistos.
Mira por onde me veu o meu amor, poderosa Selene!

135"Ten con tolemias botado doncelas dos leitos de nena.
Noivas dun sono por el se tiraron do cocho que ainda

tifia o calor do seu home".

Dixera estas falas.

Xoifia,

funlle coller unha man e tiréi del pra o leito escoufado.
Unhas coas outras, no istante, rebéronse as xuntas. As caras
140daban de sf méis calore e os dous chouche4dbamos ledos.
Pra non cansarte con lerias, desp6is, adorada Selene,

feito que foi o facido, chegouse ¢ que os dous degordbamos.

II1

Cousa do mundo el tivera que 4 cara botarme hasta onte.
Nin eu 4 el, abofé. Pero a mai de Filista -a que foi

145no0sa frauteira -non sabes?- a mai de. Melizo, chegoume
esta mafid, cando se iban para o ceo os cabalos da aurora

e 4 deusa dos brazos de rosa levaban do océano 4s ancas.
Dixo entre un feixe de cousas que Delfis estd namorado.
Se € por muller du.por home que el ora ensandece non di,
150certa de velo. Mais esos: que sempre brindaba con vifio

enxebre ﬁnalr polo Amor, e, desp6is que marchaba correndo

pra enramallar de grinaalda-las portas 4 alguén, el decia.

Eso me dixo a estranxeira, e cont6u boa verdd, que outros tempos

vifia tres veces e catro pra xunta de min cada dia.
155C4ntos aqui me deix6u a fiara co olio de Doria!

Mais ora qué?. Doce dias xa van que ni o vin tan siquera.
Non andar4 noutro lado de xolda e de min esquencido?
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Desta non guero namdis que couta-lo con estes feitizos.

Mais se outra vez me apenar, petard, polas Moiras, 4s portas
160da morte, gue gardo pra el nunha caixa mortal bebedizo,
asiéu!, que en secreto me deu, poderosa, un estrafio de Asiria.

Podes xa agora gutar, benia a ti!, os cabalifios 6 océano,
tu, poderosa. Eu degoros de amor levaréi como adoito.
Benia a ti, espello brillante, Selene! Ai, e benia a vos todos
165astros que vades na roda da noite solene con ela.

Santiago de Compostela, Abril, 1960.

EUPHOSYNE. SEPARATA do Vol. III, Lisboa, 1961, pp.569-574.



3. TEXTOS DE POSGUERRA.
3.1. "Un natal lejano”

Las tardes de otofio se hacen profundas y recogidas. El labriego recuerda
en ellas la "anada" y, en el gris de un horizonte interior y saudosb, dan un
‘momento su luz las nieves invernizas, la orgia floreal de la primavera y la
pompa dorada del estio. El ambiente y la gente estd en la hora propicia de la
recordaci6n en estos finales de otofio, limpios, tibios y de profundas lejanfas.

De una de estas "largacias” inmensas, y en el girar del anillo mégico de
siglos y milenios -de tan profundo sentido en la "Repiiblica” de Plat6n-, llega
hasta nosotros la sombra Idnguida de un lejano poeta recién nacido. En una
cindad, hoy desaparecida, no lejos de Roma hace dos mil afios, vi6 la luz, por
el 54 antes de Cristo, el poeta Albio Tibulo, esa dulce sombra de melancolia de
la poesia romana, viva, quizds por Gltima vez, en los sonetos de Pierre
Ronsard. 7 | '

Nos es por un afin imposible de erudicién que nos disponemos a celebrar
hoy el natal lejano de Tibulo. José Crecente Vega, catedrético de latin y gran
poeta gallego, tiene para dar a luz una seleccién tibuliana, que el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas no tardard en editar. En ella se podrd
encontrar todo lo que aqui falta de erudicién y meditado estudio.

Estas lineas tienen s6lo la misién de rescatar de una sombra, perdida hace
dos mil afios "por apartados bosques en que ninguna huella abrié sendero”,
para el mare nostrum de la saudade, confiado a la custodia de los manes
oscuros de los poetas de nuestra tierra. |

Tibulo, en efecto, nos parece un poeta saudoso, tanto al menos como €l
celta Virgilid, cantor del musgo frio de las rufnas y la luna callada.

En su poesia se realiza a mi parecer la férmula de Teixeira y los

saudosistas portugueses, pendulando toda ella entre el futuro -esperanza y el
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pasado- recuerdo, con una ausencia afectiva del presente- centro del clasicismo
que su alma timida y delicada rehuye.

En el salén de lecturas de Mesala Corvino, un salén Rambouillet de la
época de Augusto, es familiar la figura joven y elegante de Albio. Es un
enamorado de la poesfa anterior, aunque sélo 1o que en ella hay de estampa
delicada y sentimental le interesa. Por lo demds, al "Canto las armas”
virgiliano, se cuida bien de oponer un "Canto los campos y sus dioses”.

Muy amigo de Horacio, el calvo gordinfién sonriente, que mas de una vez
traté de alegrar en vano su melancolia; de Propercio y de toda la corte de
Mesala, se nos antoja, no obstante, solo e inadaptado. "Vago inquieto por toda
la ciudad, entre las sombras”, nos dice, y, "cuando suefio que va a venir,
cuanta cosa se mmueve pienso que son sus pisadas”. La amada, claro estd, no
viene.

Horacio, en este caso, sabria bien lo qué tendria que hacer. El sélo sabe
lanzar reproches retéricos, que le ofrece la poesia alejandrina. Y, por dentro,
sofiar. Nada real tiene a mano que le sostenga. "Rueda como un trompo sobre
el suelo liso". Y, o se envuelve en la esperanza "que anuncia que €l maifiana
serd mejor” o, en el otro extremo de la saudade, en el pasado de los siglos de
oro, de donde llega a su alma un perfume de grandcs'rn'anzanas de tres en

“cunca”, moreas de trigo y "largaradas” desbordantes.

Los chogues de su alma ilusionada con la realidad llegan a veces a

arrancarle estos acentos, que nos recuerdan la inscripcién del sepulcro de los
Médicis: "Mejor quisiera ser roca en los montes helados o escollo fiero alzado
contra terribles vendavales que azotara la ola prefiada de naufragios del vasto
mar"”. Para esta alma desorbitada son vanas las olas y epistolas que Horacio le
dedica.

No se dejard arrebatar el placer de su melancolia.

Cuentan que tuvo varias amadas, de las que recibi6 sélo desengafios y que
ninguna valfa la pena de tomarse en cuenta. Pero es que debe pensarse que no
se trata de una Delia 0 Neera mis 0 menos en el caso de Tibulo. Se trata de
creaciones de su alma enamorada. La tinica verdad en €l es su sed de amor, que
mejor dirfamos su insatisfacién radical, localizada en el amor, perennemente

insatisfecha. De aqui nace su afioranza sin fin. Rosalia dice:
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Non séi qué tefio,
non séi qué sinto.

El canta: "Ahora nos es amargo el dia y mds amarga, la sombra de la
noche. Todos los minuutos estin ahora empapados de hiel".

Otro de los sentimientos extrafios de este poeta y que mas lo caracteriza es
el de 1a muerte. En la poesia de Horacio aparece varias veces la muerte, pero
como acicate de la vida, como una saludable invitacién a exprimir el grano de
placer de cada hora. En Tibulo, no. La muerte tiene otra hondura en la elegias
tibulianas. Frente a ella levanta en trdgica agonia la gloria de sus versos: "A
quien las musas nombran vivird"... Pero no basta. El pensamiento sélo de la
muerte pone un velo de tristeza sobre todas las cosas. ";Qué presto pierde la
tierra el calor de la pirpura! ;Qué pronto el dlamo, su hermosa cabellera!" Y
cuando le ronda de cerca, estalla un grito de angustia:

"Detén, muerte negra, tus manos avarientas. Deténlas, por favor, muerte
negra! No estd aqui mi madre para recoger en su seno angustiado mis cenizas”.

No puede concebirse un anifiamiento mdés grande del espiritu ante la
muerte. La muerte negra no tardé en llevirselo un dia cualquiera del afio 19
antes de Cristo, a los 35 afios, muy joven todavia, como es natural que mueran
los buenos poetas.

Como murié Lucrecio, Catulo, Propercio y todos los que los dioses aman.
Su muerte nos Ia llora Ovidio, a quien el destino le privé de su amistad. Delia
dice: "jAy dulce amor! No murié mientras que yo le amé". |

Némesis dice: "Pobre poeta, tus manos de moribundo mal sujetaban las
mias". '

La Noche, 7 de novembro do 1946,
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3.2. BREVE ENSAIO DE INTRODUCCION A UNHA TEORIA
FILOSOFICA DA SAUDADE.

Vai xa pra guince anos que me invitara Euxenio D'Ors -por decirme algo
engolemiador a propésito dun libro meu de versos- a pofierme 4 filosofia da
saudade. Non se me foi da memoria o encrago, pero non tiven nunca folgos ¢
o vagar que a empresa requér. Penso que cando un vaia vello 0 mundo ha de
ser un pouco mdis pequeno, méis curtol-os camifios, a vida mdis doce, as
horas mdis longas e mdis fondal-as saudades.

E boa hora a da velles pra escribir sobre a Saudade. Cando vaia un vellifio
coma os de De senectute de Cicerén, un vellifio de dozura e de saber saudoso.

Pra daquela, si antes non chegamos a vellos -que todo poidera ser-
ofrecemos ese ledo estudio da Saudade, pra o que Teixeira de Pascoaes
arrincéu mérmores de mil colores; toda unha teoria da Saudade, coa sta
psicoloxia, episternoloxia e metafisica, que nada menos requere.

Pol-o entanto escribimos, € de presa, unha modesta introducci6n
filoléxica, que non tardard en ser ampriada copiosamente e sin duda correxida.

Asf como asi é preciso comenzar por algures, e antes de nada debemos
deslindar ben a coestién das palabras, as sias formas e seméntica fundamental.

A SAUDADE

Nesta palabra de Saudade, que hoxe damos como de corre lobos, hai m4is

dun problema. Temos que pensar gue € final dunha chea de roulés que as |

palabras dan & cabo do tempo, nos que pillan e deixan Dids sabe cantas
costras, Dios sabe cantas finas arestas. '
O antepasado da mdis lonxe que lle conozo € un sollus, xa sin uso en latin
na forma sinxela, que Festo (p.293) dd como forma osca. Un dos seus
derivados, solIistim-um, ¢ unha voz da lengua dos augures, que vén a decir "o
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agoiro mellor, definitivo". Aparece asi apregado a unha representacién do
porvir, presente con todo pol-a fe, 0 mago e o rito.

Este sollus, que querfa decir "todo, enteiro”, andivo mal acompafiado.
Unfuse con unus, que sinifica "un solo", e os dous xuntos pasaron a sinificar
"un solo en absoluto". Mais co tempo -como todo se aprega menol-a
hermosura- a sollus apreg6uselle o sinificado de unus, inda que non todo, e
veu a sinificar "solo", deixando de sinificar enteiro.

Dagquela, desconocéndose a si mismo, ou quizaves enmascarandose pra
que non lle conoceran o orixe de que escabardara no seu sinificado, convirtiuse
en solus sin -11-. E este € o solus ben conocido, 0 que entrou por primeira vez
naquel hexdmetro de Nosa Sefiora da Saudade de Lonxe:

"Ibant obscuri sola sub nocte per umbram™

que traduciremos gardando a famosa hipalage, "iban escuros sob a noite sola
por entre a sombra”. ‘

As cousas solas, desamparadas, fixeron tal aquél na maxinacién, que
pouco a pouco representaron 0s homes o oco desas cousas, o seu desamparo,
a sta soledd. Ent6n naceron duas palabras: unha nas maus dos literatos,
solitudo, na misma serie de pulchritudo, consuetudo. E outra na lengua das
rdas, nas encrucilladas das vilas, das calzadas longas e o afin de cada dia. Esta
era solitatem.

Solitudinem acabou na soliddo portuguesa, sin grandes compricacios.

Solitatem acab6u en soidd ou soidade, suidd ou suidade, soed4 ou soedade e

tamén saudade. Tefio pra min que as formas con apécope soid4, soedd, son as
m4éis novas, pero unhas e outras tipicamente gallegas. Nesto coma en toda a
nosa lengua, imponse unha labor de localizacién fonética e morfoléxica
totalmente inédita, si non temos en conta a dos alemds, moito menos seria do
que se pensa, como € natural que tivera que suceder.

Ainda que solitudinem e solitatem puidera ser que sinificasen igual noutro
tempo, o caso € que se foron desviando, Di6s sabe en que encrucillada, hasta
chegar a desconocerse. Quérense, eso sf, coma dous namorados, dous
namorados que se olen donde non se ven.
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A palabra Saudade, que eu recorde, € nova de todo en Galicia, e ademdis,
de importaci6n erudita. Ben é verdd que a atopéi nunha coleucién de cantares
populares pero que eu creo amafiados dado o carduter marcadamente estético e
non folklérico da coleucidn. Por esso me dispenso de citar a coleucién, o
cantar e o coleutor, ben sabe Dios que por facerlle un ben. E alegraréime moito
de cital-os noutra ocasién.

Confeso que non fixen grandes investigaciés sobre o caso. Pero asi por
enriba algo remexin ¢ n'a puiden atopar hastra o 1900 andado. A palabra
saudade non ¢ da banda de acé moito mdis vella que a min.

Da banda de Portugal xa € outra cousa. Quizaves nacéu a saudade nos
labios de D. Enrique o Navegante, na soledade de Sagres. O meu poeta amado,
Jodn Zorro, o cantor das barcas novas e as mais doces ribeiras, decia suidades,
coma D. Duarte e coma Pondal. Don Diniz, no medio das suas aradas, decia
soidade, coma Rosalia. En Gil Vicente non tefio reparado moito. Pero, seguro,
seguro, a palabra saudade foi rima fina nos sonetos de Camoens e Joao de
Deus, e, desde logo, en toda a lirica popular portuguesa que hoxe se conserva,
inda que non desaparecese a suidade vellifia e nutricia.

Eu creo ver que a palabra saudade naceu da outra banda do rio. En Galicia,
desde os Cancioneiros hastra ben andado o 1900, n'a puiden atopar, como
tefio dito. A sua presencia autual foi debida, quizaves & movimento saudosista
portugués, que ten os seus cumes en Teixeira de Pascoaes, Rail Brandao e
Leonardo Coimbra, o fildésofo, pol-os anos da pasada guerra europea.

A xeneraci6én de Vicente Risco -unha das m4is lidas e sabidas- foi a que a
introduciu na nosa literatura.

No xornal La Noche do dazasete de marzo de 1947, en que escribo estas
notas, di Filgueira Valverde: "Dos de estas voces (refirese a s6 e saudade)
forman... el grupo tan reducido como revelador de las expresiones de
"soledad" que C. Michaélis, K. Vossler, P. Castro, y Cabanillas, Névoa
Santos y Javier Andrade han enfocado desde sus diversos aspectos literarios o
patolégicos”.

Descontando os d_ous primeiros, refirese &s autores dunha animada
controversia que pol-o mil novecentos vinte e tantos se armou en xornales e
tribunas, e que non poido resumir por falla de tempo.
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En Galicia é soidade, suidade, soedade, con ap6cope ou sin el, con
diéresis ou sin ela, a que deu expresién 4 saudade desque na nosa terra se deu
forma artistica & noso sentir.

Atopamol-a nos Cancioneiros galaico-portugueses, en concreto en Jodn
Zorro;



Mete el Rey barcos no rio forte;

quem amigo ha que Deus lh'o amostre
ald vay madr'

e oj'ey suydade.

Atdpase repetida, moi repetida en Rosalia e Pondal, inda que pol-as
ediciés que consultéi tefia dudas das formas que usaron, soidade, suidade ou
soedade. Segin vexo en El idioma gallego de Antonio de la Iglesia, Rasalia,
escribe soidds,

Tal de soidds prefiada

gue a mifia vida envenena...

Pondal en Rumores de los pinos escribe suidades; e Abente, gran cantor
da saudade con Cabanillas, Eladio Rodriguez e Noriega, en 1881 escribia
soedades:

Eu de soedades morria

nas terras de donde vefio...

Na lirica popular at6pase tamén, inda que bastante rara. S6lo a atopéi en
duas céntigas, que por certo non puiden localizar, como tampouco puiden
localizar ningunha das variantes na fala ordinaria da xente. As cdntigas son
estas:

Meu amor, meu amorifio,
onde estds que non te vexo?
Mérrome de suidades,

e dia e noite en ti penso. .

Suidades danme os campos
as vifias xa vindimadas,
e 0s paxarifios cantando
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nas tardes e madrugadas.

Debo notar que grandes poetas coma Curros, i-en xeneral os de Qurense e
Lugo, non empregaron ningunha das formas da palabra saudade, inda que
espresen ben o aquel que quere decir. Esto obriganos a abrir outro pérrafo pra

estudiar as espresiés indireutas ou paralelas da saudade, esto €, as voces

saudosas ou que nds cremos tales.
I
OUTROS NOMES DA SAUDADE

E este un punto de algunha dificultd. Todo o que decimos aqui, pol-a falla
.de meditaci6n deste traballo, t8n que ter carduter prbvisional nos detalles.

A vista estd que as palabras saudade, soidade , suidade, etc. son espresién
de algo de que falamos. Pero cando ll'o queremos atribuir a outras voces
quedaranos a duda sempre de si serd ou non serd. '

Precisariamos de contestos méis longos; sobre todo precisarfamos dar
testos mais multipricados, cousa que non podemos facer agora, porque por
algo titulamos estas lifias un ensaio. :

O valor semdntico aprosimado de saudade atopdmolo en todas estas voces:
morrifia, soled4, degoros, sefiard4, arelas, maguas, e ainda nas comis, esto €
que espresan outros matices psiquicos, coma tristeza, malenconia, pena,
acobardamento, etc. '

En todas estas palabras e noutras moitas que haberia que ir escollendo,
gardanse infinitos matices de saudade, dese "tormento puro e magoado” como

xa lle chamou Camoens, no que consiste 0 mdis fino pensamento.
Morrifia
Despéis de suidade, en tédal-as variantes que enumeramos, a palabra que

mais se achega & concepto da saudade € morrifia, ou murrifia, como se di no
nordés de Galicia. '
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Eu penso que murrifia se deriva de murria, que ademdis dos sinificados de
galbana, sono, desgana, cansancio de dnimo, ten, coma en castellano, os de
melancolia e abatimento.

De moito uso por todo Galicia, a palabra murrifia ten moitos matices. No
de saudade que a nés nos interesa, emprega-a Curros no Divino sainete:

........ a morrifia
¢ enfermedd que se pega,
y-a morrifia y-0s meus versos

sonche a mesma cousa...
Eladio Rodriguez Gonz4lez di nas sdas Oracidns campesinas:
Por qué o seu namorar nos amorrifia?

Manuel Rodriguez Gonzdlez canta a saudade baixo o titulo de morrifia, € 0
lugués Aureliano J. Pereira, moi fina' voz da nosa terra, € ben corrido o seu
cantar:

Lonxe da tarriiia,
lonxe do meu lar,
que morrifia tefio,
que angustias me dan.

Na poesfa ten un matiz patol6xico, 6 menos no cantar que citamos, que
non preciso agora si é descendente do literario ou o literario ascendente seu.

- Este pandeiro que toco
era de coiro de ovella,
que morrera de morrifia

que de morrifia morrera. (Betanzos)
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No falar de cada dia, entre outros, morrifia ten o valor de melanconia no
nordés, e ainda o de miseria, probeza. No oeste gallego ten o de zarzallo mitddo
e suciedi.

Soled4

Soledd nos nosos poetas, en xeneral, € a palabra que herd6u a sinificacién
propia de solitatem, como solidao herdéu a de solitudinem, en Portugal.
Rosalfa escribe:

Tés en cambio orfos e orfas

e campos de soledd.

Pero non € raro que os poetas tendan a darlle a forma de soedd, que eu non
rexistrei na fala popular, inda manténdolle a sinificacién orixinaria do
castellano soledad. Recérdese nadamdis aquél estupendo final de Pondal:

...Pol-a agreste soedi...

Pra evitar a confusién -inda que no fenémeno houbera como temos dito de
mimetismo portugués- estivo acertada a sustitucién dos varios dobletes de
suidade por saudade, non tanto o de soledd e soledade por soedade, cousa que
hai que atribuir a Pondal e os modernistas galegos, como Cabanillas, que
escribe: |

e nas azas dun sono de escura vaguedade

cafra alén dos tempos na infinda soedade.
Hai que advertir ademdis que soledd, paisaxe natural da saudade como
solidao, tende tamén a confundirse con ela. Xa anda cerca de facel-o nestes

versos de Murgufa:

Nena das soledades, de qué te doies?
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Pero na lirica popular, que apenas conoce outra cousa, confindese case
sempre.

jAld, adiés, meu parabén:
suspiros me fan a cama,
soledades me mantén.
(Betanzos)

(Para qué pasas cantando

e despertando a quén dorme?
(Para que dar soledades
aquen che falar non pode?
(A Cruha)

Degoros

E outra palabra saudosa. E a que espresa a saudade do futuro. Estd na
misma lifia de arela. Unha e outra cirganse de emocién saudosa nos nosos
poetas:

Unha nena adouraba o seu cortexo
coa ardente arela do primeiro amor.
(V. Lamas) '

Eladio Rodriguez Gonzélez, un dos poetas que mdis matices no da da
saudade, e sobre a que teorizéu con Cabanillas pol-o 1920, como deixamos
dito, identifica nestes versos saudade e degoros:

Son aledanos degoros
que me abafan e acarifian,
porgue a saudade da aldea

1évoa tan dentro metida...
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Na lirica popular non encontréi nas mifias sempre apuradas leuturas
degoros nin arelas. Penso que deben esistir, porque na fala cutidiana encontréi
degoros e degorar, coas variantes degaros, degarar, degairado. O que notéi ben
¢ gran niimero de matices que ofrecen estas palabras, sendo 0 mdis comin o de
afin desmedido, ansia.

Arelas n'atopéi.

Sefiarda

Sefiard4, salida de singularitatem, ten un parente, quizaves mdis vello en
senlleiro, no senlleyro medieval, que o de hoxe, que se di cinlieiro, paséu a
sinificar estéril. Pero estas son outras historias que irdn salindo § seu tempo
debido.

Volvendo 8 caso de sefiard4, & palabra de uso cotidiano no nordés lucense,
e tefio pra min de tel-a escoitado en cantigas populares.

O primeiro que lle deu categorfa literaria penso que foi Leiras Pulpeiro,
nunha cuarteta que comenza:

Campana grande dos Picos,

Canta sefardd me dés...

Un libro meu deste titulo, salido en 1930, estendeuna algo mdis entre 0s
nosos escritores. Os versos citados de Leiras abondan pra darlle 0 matiz de
saaudade que ndés lle atribuimos.

O saudosismo de mégua, tristeza, pena, malenconia é tamén indiscutibre.
Nista copra dos arredores de Santiago puidéramos sustituir a palabra mégua
pol-a de saudade si a métrica non fora: '

Mais o que ben quixo un dia
si a querer ten aficion,
sempre lle queda unha mégua

dentro do seu corazdn.
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E o mismo podemos decir destes endecasilabos do tantas veces citado D.
Eladio Rodriguez:

Cando m'acordo daqueles tempos
que de pequeno paséi na aldea,
jnai queridifia!, cdndo m'acordo
isinto unha pena!

E pra que non haxa dudas, no mismo poema espricanos D. Eladio como ¢
esa pena, ¢ dinos:

Son as saudades qu'andan connosco
de compafieiras

e que consolan 6s que se alcontran
lonxe da terra. )

Non penso que sefia preciso ir mdis adiante sobre este punto, dentro das
mifias intencids de hoxe. Pol-o demdis xa queda dito que tanto este coma 0s
que van a seguir, asf coma o que precedéu terdn que ser un dfa ampriados i-
enriquecidos. Adiantaremos como unha concrusién, da que non sei si quedan
postas as premisas, que a palabra saudade, de recente importacién na nosa
literatura, estd lonxe ainda da sutilisima matizacién sentimental e afectiva que
ten do outro lado do Mifio. Que moitos destes matices vefien dados pol-as
espresiés que acabamos de enumerar, pero que tampouco 0§ agotan estas, €
que hai pol-o tantoun ancho campo aberto pra rebuscar na nosa fala riquisima
toda a gama de espresiés que compofien a doce melodia da saudade gallega.

01
DUAS NOTAS DE SEMANTICA SAUDOSISTA
O contido de mdis bulto, o primeiro que percibe o méis profano leutor dos

nosos poetas na palabra saudade e nas outras espresiés que chamamos

saudosistas € o de dolor de ausencia, algo asi coma a afioranza de Catalufia.
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Supoiiendo que fora esto solo o seu contido, bastarfa o feito de que a nosa
elexia se desprendese da simpre ausencia, e mellor ainda, dun sono de
ausencia, lonxe da punxencia urxente do delor, pra que tivese esa nota de
finura e orixinalidd de que ten fama con razén.

Pero esta suposicién non ten razén de ser. A pouco que-se lean os nosos
poetas vese ben que os que fan ese corte deixan sin comprender unha chea de
matices da i-alma gallega que deben formar parte da constelacién da saudade.

Cando o mozo ribetrdn ou montafnés canta:

Moérrome de suidades
e dia e noite en ti penso,

non cabe duda que bota 0s ventos o delor de que a ausencia da amada lle ten
cheo o corazén. Poderia pensarse que cantaria igual 0 namorado édrabe, pofio
por caso. Pero non sei hasta que punto. Todol-os aniaptes do mundo dixeron,
si eran poetas, que se morrfan de soledd. Pero aquél "e dfa e noite en tf penso”
pon nese delor de ausencia tanta duzura que eu penso ver n'el o sino especifico
da elexia gallega, a dozura saudosa, ausente na elexia en xeneral, que se
intensifica sempre a forza de imposibre -recérdese o never more do Corvo-
mentras que a nosa s'endulza a forza de espranza.

Evidente € que o matiz mdis veces espresado € o deste sentimento de doce
delor de ausencia espranzada. Pero outro cjuizaves moito mdis fino € este de
Camoens en Os lusiadas, cando di:

"nos saudosos campos do Mondego"

espresa unha fina intuicién que eu non me atreveria a chamar sentimento.
Trétase evidentemente dunha propiedd dos campos ensofiados, que & comiin -
ou-debe de sel-o- a todol-os seres, cando se ven de certo xeito, § xeito da
. saudade, c'un intellecto d'amore especial, irredutibre, desde logo 4 intelixencia
e 4 razén.
Lisardo Barreiro, & moitos ancs de distancia, chama tamén 0s vales
saudosos:
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nostalxicos os ceos, os vales saudosos,
e Os aires:
malencdnecos ceos-saudosos aires.

Todo pode ser saudoso, e realmente, méis alé do tropo que nas espresios
ditas poidera verse. Todo é saudoso cando se lle ve o lado, a doce banda da
saudade, que esiste en todo canto esiste, na Cddiz xentil de Pondal e nas
"copras de luar" de M. Luis Acufia.

Temos, pois, duas saudades: a saudade das almas -doce delor de ausencia,
doce lembranza, ensono- ¢ a saudade das cousas, que non sabemos ben o que
é, pero que un dia nolo dirdn os mismos poetas cando poidamos analizal-os
mellor. Por de pronto pensemos no orixe das palabras, inda que este método
estefia un pouco desacreditado. Pensemos que saudade sinifica inicialmente
soledd, unha propiedd das cousas.

A nés os gallegos é-nos doado percibir a soledd das cousas. Percibimos
primeiro a da lia, a da estrela, a da nube, a da casa orfa, a do fume perdido
Dios sabe dénde, a do rio que se perde, a das almifas escarrriadas pol-os
montes -breves cousifias de luz-pris que nas montafias de Lugo deixan as
almas boas alcendido o lume da lareira toda a noite.

A soled4 das cousas érguese asi nun pronto diante de nés coma unha
categoria metafisica, doce e delicada, pero irredutibre dlatin da Sorbona com'd
alemén de Konigsberg. Reforza esta idea a presencia de outra palabra, a
sefiardd. Dixemos que esta procede de singularitatem, singularid4. Casi, casi, é
a unitas tomista, Dios sabe con qué distintos ollos aprendida.

A seflardd sintfron-a moito antes que a saudade o0s poetas dos
Cancioneiros: - '

Oy oj'hui pastor cantar
d'a cavalgaba per hué ribeira:

e a pastor estaba senlheira.



Este "senlheira” de Airas Nidfiez, na cancién 454 do cédice da Vaticana é o
centro de intensidade lirica da estrofa, coma neste outro ben conocido de
Martin Cédax:

Ay, deus, sab'ora meu amigo
com'eu senlheira estou em Vigo.

I-esta intensidade ven dada pol-a vivencia saudosa da senardd, da
singularid4, que é desolacién, soledd de soledades, & que vemos chegar
pouquific a pouco o namorado desta maravillosa cancién que sinto ter que

alixeirar, quitdndolle os paralelismos deliciosos:

E cercaram-me as ondas grande do mar...
E nom ey barqueyro nem remador...
Non ey barqueyro nem sei remar...

Morrerey, fremosa, na mar maior.

Aquf estd a sefiardd, unha forma de soledd; € unha e outra, doce saudade
das cousas. '

Citaréi como remate e como outro contido primario das expresids
saudosistas gallegas, a vagued4, o inaprensibre das cousas. Pondal repite mdis
dunha vez a palabra vaguedds donde caberia ben a de saudade. E hay nos
nosos poetas un traxico afdn agénico por aprender este misterio, ben no fondo
do propio corazén (o caso de Unha vez tiven un cravo, de Rosalia), ben nas
entrafias vivas das cousas. ,

No mundo hai un lado brilante e relumbrante, frolido e recendente, que € o
que goza a poesia mediterrdnea, perfeuta e arménica coma unha coluna de
midrmore cara § mar da Magna Grecia. E hai outro Iado escuro que se alonga
nos empardeceres calados e longos, misterioso e indefinido. Este é que se
quere aprender nas espresids saudosistas, esta € a vaga saudade bretemosa da
poesia céltiga, de Virxilio a Keats. '

Esta saudade das cousas nace da stia indeterminacidn orixinaria e das
sombras do solpor. Cando o cantar popular nos di:
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Suidades danme 0s campos,
as vifias xa vindimadas,

e 0s paxarifios cantando

nas tardes ¢ madrugadas,

do derradeiro verso agurgulla unha fonte de saudades que envolve na brétema

do mencer e na sombra do sol-pdr os campos e as vifias, ¢ a voz deses

paxarifios que cantan Dios sabe dénde, en que altas enramadas de ceio e de
milagre.

Con estes tres puntos penso que nos temos acercado o bulto misterioso da
saudade. Moito queda que repelar en cada un d'eles. Pra méis adiante que da o
mellor. jQué ledo despdis irlle mirando a i-alma! Coller a saudade nas nosas
maus e irlle decindo baixifio e de vagar: Din-os'ti, cousifia da i-alma, ;qué t€s tf
de teu pai, esa avelaneira de xunta a Nosa Sefiora das Ermitas, ese ameneneiro
da ribeira do mifio, esa onda de Fisterra, e que tés de tia nai, a i-alma de
t6dolos gallegos toda chea de docisimas lembranzas?

iQuén me dera desde xa oir a cancién da Saudade!

Aquilino Iglesia Alvarifio
Vilagarcia de Arousa (Pontevedra)
17 de Marzo de 1947.
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3.3. "Los poetas de una década”
3.3.I. Preludio de silencio.

Es bien patente la atencién que prestd6 LA NOCHE en sus diez afios de
vida a la actividad poética del pafs. No creo que haya salido libro de versos
durante estos afios que no haya merecido el aliento de un elogio.

Fueron muchos los libros y muchos los elogios. Hay quien'se queja de la
aparicién-de tanto poeta gallego y sobre todo de tanto elogio, de lo primero se
guejaron algunos lectores de la "Escolma de Poesfa Gallega”, por sus cincuenta
poetas. De lo segundo, los que quisieron acaparar todos los elogios.

Yo creo que no dejé de haber cosechas buenas ni por muchos ni por malos
poetas. Si son amlos, como se dice por ahf, es una l4stima, pero no un delito.
Bastante hacen con hacer lo que estd de su parte. Y ponerlo tan honradamente,
tan generosamente. Que yo sepa, los poetas s6lo preienden encantar, embelesar
un momento con sus versos al primero que se acerque al poema con limpio
corazén. A unos les basta esto, y afin menos que esto. Otros aspiran a un
poquito de gloria en recompensa. La gloria puede negérseles, ya que con ello
no se le priva de gran cosa y, ademds, gloria sin riesgo y capricho de nada
aprovecha. |

Pero no hay motive nunca a quejarse de que haya muchos poetas, ni
tampoco a infamar a los que se crean malos. Uno tiene derecho a quejarse de
que sea malo el linternero porque le paga para ser bueno. Pero, jdel poeta! ni
mecenas. ' '
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De que se le alabe, tanipoco cabe envidia. Si la gloria es lo dnico que
reclaman -con sus versos, y no presionando a las gentes influyentes- y si hay
almas generosas que se la ofrecen, aunque sea en la forma fugaz de una
gacetilla, ni siquiera en marmoles y bronces, oponerse a ello es de espiritus
estrechos, mezquinos y poco temerosos de los dioses. Un dia u otro caerd
sobre ellos la ira terrible de Latona, guardera fiel del exprés de la gloria de sus
amados nietos los poetas, hijos de Apolo resplandeciente.

La poesia, como el ir y venir de las olas, y las nubes, y todo lo que es
fuerza oscura y sin objeto, cabe s6lo notarla, comprenderla y glorificarla, o
dejarla, cuando menos, en paz, esto es, ingloria, en su tejer y destejer de cada
dfa. Tal ola que llega rezagada y no levanta el vuelo que esperdbamos puede
parecernos insignificante. Pero jugé su juego con las otras. El juego de su
minuto y de su playa perdida. ;No serd bastante que esa brevisima ola que es el
verso anuncia con un murmullo lejano su afdn de formularse?.

Debe pensarse, por otra parte que el poeta, alejdndose sin duda de su
funcién, no puede menos de ampararse de esa "dulce cancioncilla de la calle”.
Le ltaman entonces mal poeta, y es un mal poeta, desde luego, aungue no se lo
llamen, ya que la verdadera poesia no viene de la calle, sino de la boca
poderosa del dios. |

Pero, en este caso, la cancién del poeta no es otra que la nuestra, la de
" nuestro tiempo. ;Por que nos ha de indignar ver nuestro rostro cansado y
cobarde en el espejo?. ‘

Quiero, en este sentido, que se me permita anotar los nombres de los
poetas que en Galicia dejaron oir su voz en este breve perioddo de diez afios,
que van de 1946 a 1956. Quisiera anotarlos todos, pero ya sé que no me seréd
posible, porque no dispongo‘de otro archivo que el de mi flaca memoria. Sia
alguno diera pesar la omisién, quiero que sepa que soy el primero en compartir
su pesar.

No se trata de otra cosa que de una simple anotacién. Luego vendr4 la hora
de leer, la de volver a leer, la de admirar, y la de olvidar también, que éstaes la
ley a que todo se somete, incluso la poesia.

El poeta, frente a su obra, es natural que la suefie "mds perenne que el

bronce”. Pero la verdad es que a través de los afios, que eso quiere decir
perenne, s6lo se filtra, de siglo en siglo, uno o dos versos de verdadera poesfa,

599



que sirven, como estrellas, para asombramos del infinito cielo de la poesia. El
dngel de la fuente de Siloé bajaba muy de raro en raro, y s0lo un momento, y
para salvacién de un solo elegido.

PRELUDIO DE SILENCIO

La guerra habia acallado el alborozo poético a partir de 1936. Uno de los
tltimos libros publicados en este afio fué "Fala das musas”, de Daniel Pernas
Nieto, que corresponde al periodo anterior. El nuevo periodo no podemos
decir que lo inauguran unos romances de D. Juan Gil y Casal, cuyo titulo ya
olvidé y que aparecieron a fines de este afio, pero tal vez si la reedicién de
"Sulco e vento" de Alvaro Casas hecha en Oporto en 1937.

Pasados los primeros afios los combatientes hacen sonar las liras. José
Marfa Castroviejo publica "Altura”, "Mar de sol” y "Los paisajes iluminados”,
el primero en plena guerra, con boina colorada; en 1940 el segundo, y el
tercero, en 1945.

Cunqueiro publica también en 1940 "Elegfas y Canciones”, Celso Emilio
Ferreiro, "Al aire de tu vuelo" y, de 1940 a 1945, publica Céndido Viiias
"Huellas", "Valleamar", "La cima extraviada" y "Galas y gozos de

Pontevedra”, Castillo Elejabeytia publica en 1943 y 1945 "La avena de Dalnis"

y "La cancién de los pinos".

Otros versos he visto por los escaparates; pero no tentaron mi atencion por
algiin motivo, cosa que ahora lamento. |

En gallego, que yo recuerde, solo aparecieron dos en este perfodo: "O
amor, 0 mar ¢ o vento" de Angel Sevillano, en 1938 y "Seis canciones de mar
in modo antiguo”, de Filgueria Valverde, que también estd escrito en gallego.
Este dltimo aparecié. en "Albor" (Pamplona) en 1941, y en la misma coleccién
publicé Gamallo Fierros en 1942 "Catorce poemas” y su director (el de la
coleccibn, no el de Gamallo) que lo era Diaz Jicome, publicé también "La
huella del 4ngel" en 1943, correspondiendose con sus "Primeras cantigas de
amor”" de 1936.

Manuel Prieto Marcos publica en Buenos Aires, dos afios antes de su
muerte, "Versos en gama de gaita”. |
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E! volumen total es pequefio, aun contando con lo que dejé en ese naciente
olvido a que poetas y versos estdn dulcemente abocados.

Es posible que el movimiento poético de este momento fuera mds vivo en
las multiples revistas que fueron apareciendo, y de las que no guardo apenas
ningdn ndmero, y en las tertulias que entonces surgen.

Julio Sigiienza sac6é en Vigo "Numen"; en Corufia revivi6 "Alfar". Naci6é
en Pontevedra "Triunfal”, a la que sucedié "Finisterre"” en 1943 y a esta
"Sonata" en 1945, En esta misma fecha aparecieron "Posio" en Orense y
"Gelmirez" en Santiago, las dos de muy corta vida.

Con excepcién de Numen" y de las dos ultimas, no eran revistas
exclusivamente poéticas. No por ello prescindian de la gala tipogréfica que
significa un soneto dentro de la composicién de una revista aparentemente al
margen de la poesia, fué muy importante la del P. Sarmiento.

- Los poetas mds representativos por la preferencia que en estas
publicaciones se les daba, pertenecian al periodo anterior. En "Finisterre" eran
Leal Insua y Vifias y en "Sonata", Virgilio Novoa Gil, Sigiienza, Victoriano
Taibo (el dnico en gallego), Bouza Brey, Romero Archidona, Diaz Jicome,
Celso Emilio Ferreiro y Jacobo J.Rey Porto.

En letra mds pequefia y menos espaciada aparecen también en "Sonata
gallega" algunos nuevos poetas de resonancias en la década de LA NOCHE,
como son Pura Vazquez, Manuel Cufia Novds y Emilio Negreira.

Poetas hechos son también los de “Gelmirez", pero hay una novedad. Se
trata de equilibrar los poetas gallegos con los castellanos y de éstos, se eligen
los de verdad, esto es, en castellano de Castilla. Al lado de Rabanal, Vicente
Alexandre, Cremer, Alonso y algilin otro, figuran Otero Peqrayo y Bouza Brey
en gallego. En el iltimo ndmero aparecén algunos nombres de poetas jGvenes
gallegos escribiendo en castellano, tendencia corriente hasta hace pocos aiios
como son Manuel Fabeiro y E. Gutiérrez Abeledo.

Revista de juventud propiamente dicha es "Posfo" de Orense. Sin rechazar

nombres ya prestigiados, como Castroviejo y, para las prosas, Risco y Otero,
se da preferencia a los j6venes. Todos escriben en castellano: Pura Vizquez,
Alfonso Alcaraz y Segundo Alvarado.

Al gallego se le reservan, como signo histérico las dos paginas centrales,
en las que se publicaron una seleccién del Cancioneiro, una Antologia de
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Manuel Antonio y no sé si otra de Bouza. Pero la revista estd muy lejos en su
pensamiento de pretender animar un movimiento en gallego. Incluso da
preferencia, en cuanto al niimero, a los poetas castellanos de origen. De los
- gallegos sélo figuraban ampliamente Pura Vizquez, Castroviejo, Alcaraz y
Alvarado.

La Galicia emigrante publicaba por esta época traducciones y reediciones
de Rosalfa, Pondal, Manuel Antonio y algin gue otro libro nuevo como
"Torres de Amor", de Lorenzo Varela. También allf se daba preferencia al
castellano.

La Noche, 1 de febreiro do 1956.
3.3.I1. "La riada comenzé en 1949",

Con los inevitables y los errores de interpretacién a ellos debidos,
expusimoos ayer la situacién de la poesia gallega al aparecer LA NOCHE. Tres
0 cuatro poetas en plena actividad en castellano y otros tantos que se asomaban
a tal cual revista, muy de tarde en tarde, con versos gallegos méds o mesnos
NUEVOoS. :

Entre los nuevos, eran grandes promesas Pura Vézquez en las tertulias de
Orense, Cufia Novds en las de Pontevedra, Gonzdlez Garcés, en las de La
Corufia y Luz Pozo Garza, en las de Lugo, debidamente distanciados segin los
afios.

Todos escribian en castellano. La primera habia publicado un libro y se
asomaba a las revistas nacionales, en las que su nombre comenzé a barajarse
entre los primeros de la hora.

El espiritu que animaba entonces estas tertulias, como las del resto de la
peninsula, era la de la pura creacién poética. No creo que nadie tuviera en

.cuenta mds que su yo de poeta. La circunstancia de poeta gallego, leonés o
asturiano no contaba. |
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LA DECADA DE LA NOCHE

Llevaba funcionando no menos de dos afios el Instituto P. Sarmiento.
Habian encontrado cauce las preocupaciones de los historiadores de Galicia.
Los que tenian otras, pudieron entonces también creer que les seria dado lo
mismo. LA NOCHE abrié una seccién en gallego. Se publican en gallego las
obras completas de Noriega Varela y "Soaces dun abade"” por Mariano Pifieiro.
Las revistas que seguian publicindose buscan con mayor insistencia
colaboraci6én gallega. "Finisterre" trasladada a Madrid, es una revista de
contenido gallego. Colaboradores gallegos, temas gallegos, versos gallegos de
Antonio Vdzquez Rey... Reedita "El cancioneiro” de Lorca, no sé si por
primera vez. En "Sonata gallega”, escriben en gallego sus versos Otero
Pedrayo, Manuel Abelenda, que también escribe versos, Taibo y Ramén Vidal.
Se publica una antologia de los Cancioneiros.

Siendo mucho, desde el punto de vista de la nueva poesia gallega, es muy

poco. Los poetas realmente nuevos siguen fieles a la temética, a la lengua y, al

tono de la poesia de postguerra as{ Cufia Novds, Paradela, Pura Vazquez. De
los reservistas, Vifias publica "Caminando al sol de Galicia". De los nuevos,
sale por segunda vez Pura Vdzquez con "Desde la niebla”, que le edita la casa
de Antonio Machado de Segovia. "Nimen" desaparece.

No recuerdo ningin poeta gallego nuevo. En 1947 pudiéramos notar estos
paralelismos. A un libro de la nueva poesia, "Tiempo mio", de Pura Vizquez,
corresponde otro de la preguerra "Terra lifiar", de Angel Sevillano en gallego,
y a "Vibraciones" de Gonzilez Gracés, "Cantigas y bailadas” de Celso Emilio
Ferreiro, que, si no estdn en gallego, vienen escritas en el castellano provincial
que amaba Valle y tratan de encerrar el olor de la tierra que dijo la Condesa.

El 1948-1949 tiene una mayor densidad literaria en mis recuerdos. Las que
podemos llamar revistas poéticas de estos afios son "Mensajes de Poesfa" de
Eduardo Moreiras y "Alba", de Ramén Gonzdlez Alegre. En una y otra
publicacién aparece claro el compromiso entre extender a Galicia el movimiento
poético peninsular y lanzar al interior el gallego. Ambas se ponen en marcha
con nombres conocidos en las dos tendencias. En " Alba", Cunqueiro,
Pimentel, Sebastidn Risco, se ponen frente a Lépez Anglada, Alonso Alcalde,
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Lezcano, Alfonso Alcaraz y Miguel Garcés, representante de la nueva poesia
castellana.

"Mensajes” alterna Carmen Conde y Pura Vdzquez con E. Alvarez
Blazquez y Cungueiro; Carballo Calero con Concha Zardoya, etc. Diferencia
notable es que la revista se va haciendo de nimero en niimero m4s gallega. En
el nimero 3 de 1948 duplican los poetas en gallego a los que escriben es
castellano, apareciendo entre 1os primeros el propio Alegre, Paradela, B.B.(?),
José Marfa Diaz Castro, Miguel Gonzélez Garcés, que por una vez claudica,
aparte de los ya conocidos, Carballo Calero y Diaz Jacome.

Los representantes castellanos son de la tierra y muchas veces los mismos
que escriben en gallego: Pura Vizquez, Luz Pozo, Alcaraz, Pimentel, Alegre,
Manuel Gil, Sigiienza, Alvarez Blizquez, Leal, Cameselle, Moreiras, F. de la
Colina, Garcés, Negreira, Gamallo. La de Moreiras en cambio se mantiene fiel
al servicio del movimiento nuevo en castellano, dedicando cuadernos
monogrdficos a los mds destacados poetas castellanos, como son Rafael
Morales, Carmen Conde y Blas de Otero; compensados s610 -que yo sepa- con
otro a Cunqueiro, en que se nos da una antologia bilingiie. "Alba" lanza
nuevos nombres cada nimero y algunos con fortuna.

A juzgar por una nota del nimero 4 estos cambios que se observan en la
actitud de las revistas y sus colaboradores no se hicieron sin alguna violencia.
"Lo que se calibra més en el mundo actual de los "poetas del club” -dice
Alegre- es el compadrazgo”... En Galicia también tenemos nuestros
capadrazgos"... Yo no sé bien a que Alegre alude, pero supongo que seréd
quizds a las preferencias de las diversas tertulias que dejamos aludidas, muy
particularmente en cuanto a este cardcter de poetas galtlegos, de poetas nuevos,
tremendistas 0 no tremendistas. Quizd no fuera este el motivo de las
desavenencias, inevitables cuando los libros de los poetas nacen apadrinados
por ésta 0 aquélla revista, por éste o aquél grupo, que dificilmente se contentan
cOn menos que con tener en sus Seno a un genio. Que hubo luchas y
rivalidades no hay duda y que, quizés gracias a ellas surgi6 una fiebre editorial
en el periodo siguiente.

El afio 1948 no recuerdo que haya registradd otros libros que los de Pura
Vizquez, "En torno a la voz", y Dictinio del Castillo: "Argos". Debe notarse en
cambio la baja de Crecente que fallece en este aiio. Pero apenas asomé el 1949,
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no se hizo esperar la riada que mal se reprimia en revistas y recitales de tertulia.
La "Coleccién Benito Soto", de Pontevedra lanza dos poetas desconocidos,
fuera de "Sonata gallega": Sabino Torres con "Como el rio” y Alvarez Negreira
con "Madrigal”, editando ademés un tomo galllego de los hermanos Alvarez
Blizquez "Poemas de ti ¢ min". Luz Pozo Garza es saludada como
extraordinaria aparicién en los medios literarios, por su libro "Anfora".
Dictinio publica "Lirios de Composiela”, en los que se entrena como poeta en
gallego; Mariano Rojas Morales escribe “Las cuatro novias del mar”, rindiendo
homenaje a los rios gallegos. "Bibliéfilos Gallegos” reeditan a don Ramén
Cabanillas; en Buenos Aires reeditan a Lamas y traducen poetas ingleses y
franceses al gallego Plicido Castro, Tobfo y Delgado Gurriardn.

Tengo la impresién de que hubo todavia otros acontecimientos pero no los
recuerdo. |

En el afio 1950 lo acapar6 casi por entero la editorial del joven pirata que
histori§ Castroviejo. Publica en este afio dos libros en castellano, "Gargolas”

de Tom4s Barros y el "Dios de los precipicios” de Jos¢ Ruibal y cinco en

gallego. Tres de estos son de gente conocida: Cunqueiro, Carballo, Pimentel,
Augusto Casas cuyos titulos respectivos son: “Dona do corpo delgado”, "Anxo
de Terra", "Triscos" y "Cantigas da noite moza". Los otros dos, como toda la
serie castellana, estrenan nuevos nombres que son los de E. Alonso para
"Cantos de Cotovia” y Manuel Marfa, para "Muifieiro de brétemas". Manuel
Maria habia surgido en 1949 con ﬁna revista, "Xistral”, y un tomo de versos
en-castellano. En 1951 Io encontramos al frente de la nueva poesfa gallega,
-prest.igiado y prestigiando la revista de mds empuje que por entonces nace, 0
sea "Galaxia". El libro que edita Benito Soto se titula "Muifieiro de brétemas”,
segin acabamos de decir.

Mis o menos por libre, edita en Pontevedra Vifias "Rio Lérez" el dltimo

tomo de poesfa que le conozco, Cunqueiro unas traducciones de Holderlin al

gallego. Herminia Farifia "Cantiga seca”. - _

No sé bajo-que amparo, publica Pura Vizquez "Fuego de arcilla". Bajo el
de la revista "Alba" se publican "Poemas de la Razén Cordial", de Cameselle
Campos, "Clamor de tierra”, de Alegre.’

Editorial Monterrey nos regala también este afio con un tomito de poesia

gallega de José Marfa Alvarez Bldzquez, "Roseira do meu mencer”.
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Total: nueve libros en gallego y seis en castellano.

En 1951 Benito Soto edita cuatro tomos més de poesia, todos en gallego,
son éstos: "Follas de un arbre senlieiro”, de Fabeiro Gémez; "As cancifs que
diz olvido", de Pérez Creus; "Musa alemd”, traducciones de Ferreiro y Blanco
Teijeiro, y "Fabulario novo", de Cuiia.

Entre los nombres que los firman -Fabeiro, Pérez Creus, Emilio Ferreiro-
destaca el de Cuiia Novds, ganador este afio de resonantes triunfos en diversos
concursos. Su nombre se eleva a las cimas de la poesfa gallega en las
principales publicaciones, con la consiguiente envidia en otras. El libro se titula
"Fabulario noveo".

"Galaxia" se inicia publicando "Antifona de Cantiga" de Cabanillas, y
Alegre, por su parte publicaba bajo el patrocinio de Espadafia "La Raiz de las
Horas". Sigue la nave de "Alba"; pero con cierto viraje; sélo publica en gallégo
dos traducciones de Paz Lagerkvist, hechas por Dictinio del Castillo. Advierte
el editorial. "Somos una revista gallega de poesia, pero no una revista de
poesia gallega”.

En Buenos Aires aparece "Mundo gallego", dirigido por Eliseo Alonso
con versos de Blanco Amor, de Emilio Pita, que editd por estos afios
"Jacobusland" y "Cantigas de nenos”, de José Conde, de Antén Zapata, que
también edité antes de morirse, en 1952, "A roseira da Saudade”, Aurea
Lorenzo Abeijén y gran parte de los poetas de Galicia ya citados.

Por libre edita Cufia Novds, "Dos poemas” y Rey Romero, "Doas de
vidro". En Buenos Aires, Lorenzo Varela, "Catro poemas galegos”.

En 1952 fué sin duda afio de poesia gallega por excelencia. Bibli6filos
edita el "Cancioneiro da Poesia céltiga”, "Xistral", de Lugo, ofrece convertidas
al gallego a Pura Vdzquez con "Intima" y a Luz Pozo con o "Paxaro na boca".
Carballo Calero publica en la misma coleccién "Poemas pendurados dun
cabelo" y Cabanillas, "Da miiia zanfona". '

La Noche, 2 de febreiro do 1956.

3.3.111." 1955, el afio de Leal Insua”.
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“Mensajes de Poesia”, como tltima manifestacién, que yo conozco, lanzé
un libro de versos de su director, "Los oficios”, en castellano. Es excepcién
casi en este afio.

Manuel Marfa publica "Morrendo a cada intre" y en Buenos Aires, Jos¢
Conde, Seoane y Eliseo Alonso, sendos libros en gallego, "Nocturno de
soedades", "0 fardel do esilado" y "Seara de romances”. Arturo Cuadrado nos
ofrece este afio "Soledad imposible”, que debemos colocar al lado de "Los

oficios", a efectos estadisticos. . '
| La irrupcién de la poesia gallega fué tan fuerte que "Alba" volvi6 a
enderezar su rumbo en el dltimo nimero de 1954. No s6lo se abre €ste con un

anticipo del libro de Manuel Marfa "Mar Maior”, sino que comenta: "Cada dia

se hace preciso eliminar la minoritaria postura circular para hacerse en -

definitiva gallegos”.

. No hago esta cita en el sentido de sus palabras -en el que no quiero pensar '

ahora- sino por lo que tiene de reconocimiento del clamor levantado por los
poetas gallegos en este afio de 1952. Los dos siguientes no fueron tan
fecundos. Moterrey edité el "Cancioneiro de Monfero”, de .M. Alvarez
Bldzquez, en 1953, "Esa folla que vai polo_m’o“, de Casas; Galaxia "Escolma
de poesia gallega 1"; "Alba", "O sono sulagado” de C. Emilio Ferreiro.
Lorenzo Varela edita "Lonxe", Gémez Ledo, "Cancioneiro de Nosa Sefiora do
Faro", Manuel Marfa "Terra Cha", Ramén D. Villar "Poemas simbdlicos”, y el
P. Rubinos, que en 1951 habia publicado "Covadonga”, el libro gallego que
m4s resonancia tuvo en el mundo, public6 también en 1953 "A xesta de como
América nasceu da Melodfa". Ben-Cho-Shey edité "Berzas".

Hay que hacer notar en estos afios la reaparicién de "Vida gallega”, que
incorpora a sus péginas gran parte de los poetas mencionados y la de
"Aturuxo" en Ferrol, revista de gran rigor en obligado reparto de su espacio
entre poetas gallegos y castellanos. Entre los primeros figuran los ya
conocidos, con la particularidad de que hay que agregar a ellos el nombre de
Eduardo Moreiras, que colabora en muchos nimeros con versos en gallego,
Angel Johén y Xalo.
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La gente joven de la revista, Tomds Barros, Mario Couceiro, Barreiro
Nolla, Garcia Tiz6n, Caamaiio, Carlos Beceiro y Prado Nogueira lo hacen en
castellano. Detenida en 1955, parece que tiene intencién de continuar.

No queremos olvidar tampoco "Atldntida" de Coruiia, que publica en
cuaderno con cada nimero de los que recuerdo "Versos de los veinte afios” de
Carlos Martinez Barbeito y "Crénica de las naciones”, en gallego y castellano,
de Alvaro Cunqueiro Mora, El Gltimo cuaderno era de versos gallegos "As
moradias do vento" venia firmado con el seudénimo de Avilés de Taramancos.
En castellano sélo tengo registrados: "Del viento verdecido”, de C. Prado
Nogueira, "Horizontes" de J. Maria Caamaiio, "Poemas del imposible
sosiego” de Gonzdlez Garcés y "A modo de esperanza” de José Anel Valente,
"Adonais" de 1954. Al 1955 pudiéramos llamarle el afio de Leal Insua, ya que
é1 solo publicé mds libros que el resto de los poetas. Se trata de reediciones de
libros anteriores a 1936 -"Horas", "Trivium”, "Te he buscado”, "Mi soledad
sonora”, "Versos"- a los que seguirdn los de otros libros editados en época
més reciente -"Semillero de poemas I y II"- que no pudimos encajar en los
afios de su edicién. _

Como es sabido, vienen todos en castellano. En castellano publicé también
Midrquez Peiia un libro de versos en castellano, "Mensajes”. En gallego s¢
publicaron en Argentina dos libros de versos, uno de Manuel Marfa y otro de
Valentin Paz Andrade; en Portugal, "Seitura”, de Bouza. Edit6 Bibli6filos un
libro de traducciones de Cabanillas y "Galaxia" la "Escolma de Poesia galega
IV" y "Os Eidos" de Novo Neira, saludado como algo extraordinario con el
voto en contra de Paradela. No sé si es de este afio "Orbalio ispido”, de Casado
Nieto.

Lo es, desde luego "Cdxegas”, de D. Celestino Cabarcos, titulo preferido
por muchos poetas a lo largo de nuestra pequefia historia literaria.

PERDON

Este es el momento de hacer punto y pedir perdén a los lectores, a los
autores omitidos o agraviados por el orden o la compaiiia en que salieron. No
quiero que se vea en este resumen mds que el simple intento de anotar los

libros de poesia de que tuve noticia de alguna manera. Si he intentado hacer
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estadistica de los aparecidos en gallego y castellano no fué en modo alguno
para valorar su calidad, que es, con toda evidencia, independiente, sino para
marcar el rumbo de las nuevas promociones en un aspecto concreto.

Asf a 0jo, creo que llevo citado unos sesenta poetas, dos tercios largos de
los cuales escriben en gallego o hicieron al menos algunos poemas en esta
lengua.

Por la asiduidad en el oficio cabe hacer una categoria de poetas que yo
llamaria fieles y que son aquellos que llevan sirviendo en las poéticas milicias
diez 0 mdés afos.

El coronel jefe de estas milicias es Cabanillas rodeado de una ilustre
oficialidad. Cabe destacar en el parte los nombres de Cunqueiro, Leal Insua,
Castroviejo, Ferreiro, Vifias, Castillo Elejabeytia, Sevillano, Diaz Jicome,
Sigiienza, Leal, Taibo, Bouza, Romero Archidona, Rey Porto, Pura Vdzquez,
Otero Pedrayo, Lorenzo Varela, Garcés, Pozo Garza, Pimentel, Moreiras,
Alegre, Casas, Manuel Marfa, Herminia Farifia, Alvarez Bldzquez y Gémez
Ledo.

Por el tropel y la divina premura con que sirven el menester debiéramos

destacar a Vifias y Castillo Elejabeytia, con Leal, Pura Vizquez, Gonzdlez
Alegre y Manuel Marfa. |

Por lo callado del numen, a Filgueira, Paz Andrade y Ben-Cho-Shey.
A otras consideraciones daria lugar esta relacién de poetas en activo en esta
gloriosa década de LA NOCHE. Pero... | '

Antes de terminar, a sabiendas de que cometo un abuso que no tiene
precedentes, debo pedir de nuevo perd6n por los olvidos, por los olvidos de
que me he recordado y que quiero subsanar todavia.

A este primer apéndice le daremos el nombree de "Paralelpémena que
basta para disculpar todos los olvidos y todas las salvedades. A Mois€s le
basté con dos libros de Paraleip6mena. Pero uno no es Moisés, naturalmente.

La Noche, 3 de febreiro do 1956.

609



3.3.IV. "Paraleipémena”.

A medida que iba haciendo el recuento de poetas de la década de LA
NOCHE, en los desconcertados estantes iban apareciendo nuevos materiales
que no era posible colocar en el lugar correspondiente sin pérdida de tiempo.
Los relegué por ello para el final, que es algo asi como decir para mafiana. En
este caso resultd ser un mafiana muy préximo 1o que me alegra de verdad.

Sin pretender haber relacionado mds de la mitad de los poetas de Galicia,
no quiero dejar de consignar las siguientes graves omisiones.

En el afio 1946 se publicaron los "Cantos esclavos”, de Alejandro
" Finisterre, al que hallamos colaborando en 1952 en "Ecuador 0.0.0.", una

extrafia revista editada en Londres. :

Moreiras, el director de "Mensajes de Poesia", que aparece como un
destacado poeta gallego en 1955, con su libro "A realidade esencial”, habia
publicado en 1947 "El bosque encantado".

En el 1950 fueron bastantes los omitidos. El primero, mi gran amigo Rey

“Romero, que publico en este afio "Florilegio Poético”, en castellano, y, en
segundo lugar, Gudea, autor de "Nacencia", en estupenda edicién. Un libro de
este fin de siglo fué "Himnos de bien" bilingiie, editado en La Habana por
Eduardo Nifiez D'Arsellas. |

En 1951, salio por segunda vez "Posio”, pero sin 4nimo de continuarse a

si mismo. Vuelve a repetir el nimero 1 y de erudicién. Poetas: Matilde G. de
Lloria y Daniel Pato. Ambos en castellano. En el nimero 6-12 aparecen unos
versos, castellanos también, del hijo de Curros, Abelardo Curros Vizquez, de
76 afios de edad, como €] mismo hace constar, residente en el Asilo de
Ancianos de Orihuela, en unién de su esposa”. Se celebran en Santiago los
juegos florales de la Marina, en los que triunfa Cufia Novés y Luis Prado
Nogueira, en castellano, y Celso Collazo en gallego. Manuel Marfa, por cuenta
propia, edita "Cinco pequefios poemas”.
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Al aiio siguiente, en La Habana, D'Arsellas saca un nuevo libro bilingiie,
que es como decir "a didas mans”, "
“Ribeirana do Sil".

Rogelio Pérez edita la revista "Rianxo", un nimero de fiestas, en la que

Metopas”, y Xosé Ferndndez Ferreiro,

colaboran Otero, Pura Vdzquez, Aurora Vidal (hermana de Juan Vidal
Martinez, de la que no puedo encontrar un libro de versos para nifios que s€
que public), José F. da Ponte, Xosé M. Brea, Dieste, Viiias, Melero, Alegre
y Avilés Vinagre, casi todos en gallego. Conservo de este afio un cuadernitoo
de poesias castellanas que todos los afios distribuye Javier Montero, titulado
"Lineas”.

En 1953 publica "Isla" y César Michelena, en Vivero, "De mi carpeta
lirica". Al afio siguiente, "Sonetos”. José Luis Prado Nogueira nos da "Testigo
de excepcién”, muy bien editado; Miguel Garcés "Isla de dos”; Rabanal,
avecindado gallego, "El Cristo de Asorey"; José Paposo Montero, "Ay, ay y

P |}

ay de Andalucia”, y Alegre, "Romeria”. Todo en castellano. Leve contrapeso:
la reedicién que hizo "Monterrey" de "Santo da barba dourada”, de Torrado.
Sale el nim. 13 de "Alba" con versos de Diaz Castro y Grafia Villar.

Sin ser gallego el autor, es libro de Galicia el "Libro de Canciones para
Rosalia de Castro” que escribié Gonzélez Carvallo, como lo es el de Miguel R,
Pola, "Camino de estrellas”, aparecidos en 1954. En este afno publica X.
Alvarez Bldzquez "Romance do pescador pelerifio” y Manuel Maria,
"Advento”, en Buenos Aires.

Es de interés en este afio una "Flor de Cantigas en Gabanza de Carmela
Diaz" en que colaboran los Alvarez Bldzquez, Sigiienza, Ferreiro, M. Marfa,
Alegre y Diaz Jicome, todos en gallego.

En castellano escribié Antonio Lépez Campos "Manantial de Asombro
infinito", mi poema dedicado al monasterio de Sobrado, y publicados en
Santiago, Montevideo 0 Buenos Aires, sin afio fijo, nos llegan de vez en
cuando los versos de Maximino Castifieiras. '

Aparecieron en 1955 bastantes libros mds de los relacionados, Isidro
Conde, de La Coruiia, publicé "Ventana abierta” en Barcelona; Lépez
Mosteiro, "Poema de la vida dificil", y Samuel Gémez, "Posio”, Premio de
poesia "Galicia" en Orense para este afio. En gallego cabe destacar la "Ofrenda
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lirica 4 nena Maria Isabel Ramén", en que colaboran X. Alvarez Bldzquez,
Bouza, Cabanillas, D.Jscome, Gémez Ledo, Angel Johan, Otero y Taibo.

El afio 1956 se abrié con los "Senderos initiles”, de Juan Vidal Martinez,
un libro de versos anteriores al 1936, segiin reza la portada.

Como colofén, debo afadir todavia que el infrascrito no es inocente del
todo en esta lirica contienda. Con su nombre aparecieron, en 1941, "Contra el
Angel y la Noche" y en 1947 "Cémaros verdes”. Todas las revistas citadas
publicaron versos suyos o los solicitaron. A las primeras les da las gracias por
la-atencién que tuvieron y a las segundas les pide disculpa por su abandono. Al
lector paciente le promete no alargar demasiado con sus obras en otra
conmemoracién la lista de los poétas gallegos. Amén.

.a Noche. 4 de febreiro do 1956.
3.4. "jAy, Dofia Maria!".

Mujer mds bella que aquella “betanceira” de la Armea no la hubo en tierra
de cristianos. Los poetas de su tiempo no pudieron sublimarla a la altura de
Beatriz, su contempordnea; pero ello se debié, no a la falta de gracias, que esas
bien las apreciaron moros y cristianos en la Balteira, sino a que é€sta vivié los
afios de la corneja, mientras que Beatriz no fu€ apenas de este mundo.

Los poetas, quiero decir los de verdad, tienen un don podergso, que es el
de salvar del olvido y coronar de oro el polvo miserable. No fué Helena la
primera, decfa Horacio, que levanté incendios de amor, ni el gran auriga de
Diomedes el Gnico en realizar hazafias dignas de ser contadas en verso
perennal. Pero Diomedes y Helena tuvieron al gran poeta que Alejandro
envidié no sin fortuna. Y por virtud del verso tienen Helena, Diomedes y
Alejandro una vida a través del tiempo que se neg6 a otros, no menos dignos
de ella, pero si menos afortunados.

Lo mismo le pasa a Beatriz y lo contrario precisamente a Maria Balteira.
Dofia Maria Pérez, que éste era el nombre oscuro de la Balteira, hija de don
Pedro Juan de Galmardis'y de dofia Azenda Peldez, natural de la Armea en
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Betanzos, vive también por la virtud del verso, pero no del verso que
ennoblece al porquero Eumeo y a aquella flor que tronché el arado en los
versos de Catulo, sino por el babeante que envilece a la que fué la mds alta flor
de la juglaria de las Espafias. '

En este afio se cumple el aniversario del final de su danza. Desde la toma
de Sevilla en 1248 se la supone bailando, radiante e incansable en la Corte de
Fernando 111 el Santo y del Rey Sabio, frente a las ondas de la Costa de Plata y
en los patios de sombras fntimas y fuentes de misica de los Beni-Escaliola de
Mailaga.

Su danza parece detenerse en el afio 1257. Un documento que publicé
hace bastantes afios don Andrés Martinez Salazar nos la presenta ordenando
una vida rigida hasta entonces por la ley de la olas y de los vientos. En esta
fecha se pone dofia Marfa bajo al amparo de los monjes de Sobrado. La
Balteira, que habfa rodado su danza bajo una lluvia de oro, no tiene dinero en
el momento de hacer la peregrinacién de Santa Marfa Egipciaca. Sabrosa y
madura como una pavia, siente, con todo, la almendra intima pronta a
desprenderse de la dorada pulpa. Le llaman los caminos del Sefior.

Aungue parezca mentira, ni en estos momentos le perdonaron los poetas
que desamara. Su gran amador, Pedro de Ambroa, betanceiro como ella, es €l

primero en sembrar la maledicencia:

Ca unha dona que sempre loéi
en meus cantares € por que trobey

anda morrendo por un escolar.

La maledicencia nace de la indecisién de dofia Maria de buscar el amparo
. de Sobrado. A la vuelta de su peregrinacién dofia Marfa trata de retirarse a su
finca de la Armea. Es hermosa y grande, pero la danzarina de cortes y palacios
no sabe administrarla. La pone en manos de los monjes de Sobrado que
establecerdn en ella una granja. E1 monasterio se pagard con ello del préstamo
hecho a la peregrina y esta podrd llegar a la muerte sin abandonar "os bes que
sda mai lle deixéu”. Firma, por ello, el notable contrato de que hablamos con
un abad que se apellida Pérez como ella, y como toda la nobleza del pais desde
el conde don Pedro de Traba.
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A la muerte de dofta Marfa, la finca pasard a manos del Monasterio, pero,
entretanto, los monjes que cuiden de la granja deben subvenir a sus
necesidades con dos cerdos cada afio, con dos carneros, dos ollas de manteca,
veinte quesos y el tercio de la fruta. Al llegar enero dispondr4 de cinco cabras
de leche, que volverdn a la granja, llegada la saz6én. De mayo a septiembre
recibird cada semana una cantarilla de leche cuajada "con su nata" y, a la
cosecha, un barril de vino garelo de la vifia da Unta.

Cada tres afios reclama una pelliza verde y una capota de pieles de conejo
{("Como vai vellifia, tense de coidar"), una piel de cordero y una saya de
broneta, cada dos afios, ademds de dos pares de zapatos.

Para el dia de su muerte -su noche- quiere que se cubra su atadd, que
navegari de la Armea a Sobrado entre "queirogas” y "uces", con tres varas de
pafio de "estanfort” bermejo.

Los frailes deben permanecer en la granja hasta la recoleccion de la fruta.
(Dofia Marfa tiene un miedo tremendo a la soledad). El invierno lo pasard al pie
del telar. A riuno de danza, sus pies y manos se comprometen a iejer cada afio
unos manteles buenos de "oito varas en longo e cinco palmos en ancho” para el
refertorio de la granja, esperando por todo ello unos funerales en Sobrado de
familiar "cumplido”, que corresponden por su "servicio” también de "familiar”
y "amiga". ' | _

Sobre las palabras subrayadas se apoyan eruditos actuales, tan importantes
que no me atrevo a citar, para continuar la leyenda de vilipendio que
comenzaron los poetas del siglo XIII. Yo no voy a éxponer aqui el noble
sentido que en mi opinién encierran. Permitaseme, sin embargo, repudiar la
torpe interpretacidn de que vienen siendo objeto.

De la piedad de dofia Maria s6lo pueden dudar los seres perfectos que
desconocen la profundidad de los corazones pecadores, que amaba el Sefior.
Esto por delante, cabe imaginar a la vieja dofia Maria un poco turbada sobre el
objeto de su arrepentimiento. .

Es ficil, con la gracia de Dios, arrepentirse del pecado en vivo. Pero
cuando uno lega a viejo y el pecado es de juventud y se enreda en una lejania
de alegria, y canciones, y danzas, y requiebros de otros tiempos, ;quién sabe
de qué arrepentirse? '
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Ruego por esta razén que se entiendan bien las palabras de dofia Maria
cuando el monje de la granja le preguntaba en confesién de qué se acusaba.
“iSon vella, ai, capeldn!" {Pobre dofia Maria!

La Noche, 12 de agosto do 1957.
3.5. "Los poetas de Galicia en 1956".

Prometedor en extremo apareci6 el afio 1956 para la poesia de Galicia. El
mes de enero fué particularmente fecundo. Los frios de febrero y marzo
helaron un tanto las aguas de las fuentes Castalia, pero, con todo ello, sigui
manando. Ni emperadores romanos ni hielos hiperbdreos son c'apac‘es de cegar
las fuentes de los poetas, tanto para los que en Galicia escriben en castellano
como para los que escriben en gallego, pues todos son hijos de Apolo.

LIBROS EN CASTELLANO

Muy a primeros de enero publicé Juan Vidal Martinez “Los senderos
indtiles", un libro de versos en que se recoge la produccién inédita de este
poeta desde el afio 1923 al 1927. El prologuista salva la salida, aparentemente
fuera de hora de este libro. "Escrito hace un cuarto de siglo -dice José M*
Alvarez Blizquez- sale hoy de las prensas como un fruto del dia. Naci6 actual
y eterno. Aun no vieran la luz del mundo los poetas de la joven generacién y ya
Vidal Martinez les estaba recordando el modo como habian de cantar. El lo
aprendiera, a su vez, de aquellos que nacieron poetas para siempre, de aquellos
cuya poesia no se puede decir ni contar”. -

Como se ve, José M® Alvarez Bldzquez hace uso de las palabras grandes
de las solemnidades. Sin embargo debe reconocerse que en ellas se alude a un
gran momento de Pontevedra en el que Alvarez Limeses, Juan Bautista
Andrade y Castelao ejercian un miiultiple y variado magisterio, con tan
magnificos discipulos como Amado Carballo, Juan Vidal Martinez, Vifias
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Calvo, el propio José M* y muchos mds, anteriores y posteriores a "Cristal”,
una de las mil y una revista gallega de poesia.

También de enero es el libro de sonetos de Isidro Conde. "Aritmética
pura”. Constituye este libro un gimnéstico esfuerzo imaginativo, encerrado en
sonetos impecables, para acumular sobre los trece primeros ndmeros y sus
propiedades, sin olvidar el cero y el infinito, una torrencial teorfa de metéforas.
Otros sonetos del libro son de tema vario. Alguno, circunstancial.

El titulo, levemente humoristico, como la mayor parte de los sonetos, le
vino dado por una definicién de Gerardo Diego. "La poesia no es dlgebra, dice
Gerardo. Es aritmética, aritmética pura”.

La pasién por el soneto se justifica con estas palabras de Ddmaso Alonso:
"Tan profundo como el enorme misterio oscuro de la Poesfa, es el breve
misterio claro del soneto™.

En una introduccién al libro declara Isidro Conde que no le esclaviza esta
forma de claridades y 1o demuestra andando. Hay sonetos de honda sinceridad,
como el de su autorretrato, que resuenan con la voz grave de la poesia
sencillamente buena. La segunda parte del libro se titula "Poemas sin
importancia”, no sé bien por qué. Quizds por adoptar una forma mds libre de
expresion, quizds por encerrar una temdtica muy cefiida a la anécdota. No s€.
En cualquier caso, sin razén, a mi parecer.

Como felicitacién de Pascuas nos ofreci6 el mismo autor "Diez Sonetos”.
La portada reza: "Diez Sonetos” por L.C., "Cuatro dibujos", por Isaac Diaz
Pardo. Se trata de una edicién de bibliéfilo limitada a sesenta ejemplares
numerados, verdadera joya en una biblioteca tan humilde como la nuestra. Tres
de los sonetos figuraban y en " Aritmética pura”. Uno presenta el mismo titulo
que un poema de Unamuno, "Aldebardn", pero con solucién muy distinta. Los
centrales estdn dedicados a las cuatro estaciones y atan en haz un bien ordenado
tropel de vivas sensaciones. Los dibujos, como de quien son.

Entre enero y diciembre, con la divina primavera, apareci6 en Vigo un
breve librito de M® del Carmen Krukemberg, "Los parajes inméviles”. Me ha
sido presentada su autora en una de las islas Cies con motivo del quinto
congreso de poesfa. Me parecié muy bella escenificando frente a las olas del
mar de Vigo una "pandeirada” de tierras de Orense que hizo enmudecer al
violin endemoniado de Walter Starky.
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Desde este libro dice Celso E. Ferreiro que "se nutre del pensar y del sentir
actual en cuanto éste tiene de acuciante pregunta sin respuesta, lejos del puro
formalismo y m4s lejos atin del romanticismo ret6rico”.

El contenido de esta obra rebasa la expresién, reducida a signo minimo -
cosa muy rara en la poesia femenina- a un murmullo muchas veces, casi un
balbuceo. '

LIBROS EN GALLEGO

No fué menos generoso el mes de enero con la poesia en gallego. El dia
quince abri6 paso a las publicaciones en nuestra fala "Na brétema, Sant-iago”,
de Luis Seo'ane,‘Ediciones "Botella al Mae", Buenos Aires. Editado con un
lujo sobrio de gran tono € ilustrado por el propio autor, con diez grabados en

metal extremadamente bellos, forma un conjunto de gran valor, inestimable .

para mi, por guardar entre sus tapas, confundidos con los del autor, momentos
inolvidables de mi propia vida. _

Bella edicidn, incluso en esta €época de bellisimas ediciones, regalo de los
ojos mis que del espiritu. Pero en este caso todo palidece ante €l intimo
contenido del libro, ante algo que estd -diriamos si fuera posible- mas alld de
los versos y su musica, y que es la fuerza intimna que alumbrd, como €l amor y
el dolor callados que alumbran los ojos o los llenan de hielo y ldgrimas.

Este de Luis Seoane estd en la linea tradicional gallega, que radica en

sentirse preso a una tierra y a unas gentes, linea de la que no se aparta nuestra
poesia si no es con peligro.

"Q que quixen facer -escribe el autor- € transfigurar as mifias lembranzas
compostelds en algo que non tivese presente (...) Unha memoria detida fai
moitos anos". Este anhelo explicito en Seoane creo que es la constante més
clara e insosloyable de nuestra poesia mayor;

No es opuesta a esta actitud 1a de Eduardo Blanco Amor, que sacé con tres
dias de retraso sobre el de Luis Seoane su "Cancionerio”, Ediciones Galicia,
Buenos Aires. |

Este poeta declara que "nuestra lirica”...) no sélo va siempre empapada de
ensimismamiento personal, sino irreparablemente condicionada por las

presencias de la tierra que aspira". Me parece muy cierto, sobre todo si
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cambiamos lo de presencias por ausencias, entendiendo por tales esa eterna
infancia de Galicia de la que uno se siente alejado y que es la verdadera patria,
al decir rilkiano que cita €l mismo poeta.

El libro de Blanco Amor, salvo algunas salidas inevitables al camino real
del tiempo, mantiene la constante que hemos aludido, con una voz de cantor
muy personal y momentos de gran densidad lirica. Que es, precisamente, lo
que se le pide a un buen poeta gallego.

El mes de enero lo cerr6 S. Silvestre con un libro de Cantares gallegos,
titulado "Cantigas do vento". A los cien afios de distancia , M. del C.
Kruckemberg siente el embrujo imperecedero que hizo posible el "Adios, rios,
adios, fontes", aparecido en 1858 en el Museo Universal, dicho sea esto en
testimonio de la constante aludida, que los prologuistas de este libro observan
también. Tras de los merecidos elogios de rigor, afiaden: |

“Nada que sea enteramente nuevo descubre M* del C. Kruckemberg. Se
limita a conservar la expresién de una poesia inmortal, la de Galicia, de
uniforme latido de sensibilidad".

Conste que no se exceden en el elogio, quizd por no pararse a pensar que
lo esecial de la cancién gallega estd en la voz y la caida y no en el contenido,
que es dado de balde en una lirica pura como la nuestra. M. del C.
Kruckemberg tiene su gracia. Da su expresién a la poesia gallega, hermosa,
tenaz como la lluvia de las rias, pero no inmortal,jay!

Con la primavera llega -siempre llega algo conla primavera-apareci6 en
Madrid "Catavento a0 Norde", de Carlos Rivero. Lo compré en Orense, en la
Plaza Mayor, y me hizo grata compafifa hasta Compostela. En todas las
ciudades y villas de Galicia es f4cil encontrar una grata compafifa. Yo las
encontré siempre. Me acompaiié desde Orense el libro de Riverb, porque no
estaba Rivero en persona. Apenas 1o abrf bastante antes de Hegar al Carballiiio,
- no pude menos de decirme: He aguf un poeta. Un poeta de miltiples lecturas,
como estd mandado, y de mdxima honradez al mismo tiempo. Siendo muy
suyos -otra vez la voz, que tiene que ser propia- los versos de este poeta nos

fueron recordando los de los poetas mds queridos. Eso me gust6. Los poetas,

como tales poetas, deben tener padre conocido. Y deben orgullecerse de ello
como cada cristiano se orgullece de lo suyo. Virgilio y Horacio los tuvieron y
bien cuspidos, y Garcilaso también y San Juan de la Cruz.
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El "Catavento", de Rivero, como las veletas que funcionan, gira hacia
todas las puntas de la gran rosa del amor y del dolor. Este es un norte.

Su amor y su dolor son cosa viva: es la madre muerta, el hijo recién nacido, la
tierra nutricia en qque quisiera enterrarse. :

Yo protesto algunas veces del impudor de volcar en versos los secretos, la
atmosfera cargada, ahogada y dulzona de la intimidad. Pero amo los poetas
verdaderos -grandes y pequefios, eso no importa- que sublimann la marca
lamentable en sal y espuma de ola. Teniendo que partir de algo, me parece muy
bien partir de amor y del dolor de carne y hueso, algo que deje verdadero calor
humano en el bello artificio del verso. Me parece mucho mejor que partir del
amor y del dolor de los versos de otro poeta, sin que me parezca mat -como ya
dije- tenerlos muy en cuenta.

Esto es lo que hace Rivero a mi parecer.

En el mes de las 4nimas del Purgatorio lanz6 la Editorial Galaxia "Macias o
namorado”, poema escénico -prosa 0 verso- a xeito de guieirro musical sobor
dunha cantata de Otero Pedrayo, por Ramén Cabanillas € Antonio de Lorenzo.
Misica de [.B. Maiztegui. Todo esto reza en la portada y m_edib se entiende. El
resto... Con su sagacidad critica y su gran tenacidad de lector Carballo Calero
pudo desentrafiar "este producto singular y paraddgico ( .) escrito en lenguaje
de gran tensi6n retérica”, en el nimero 22 de Vida Gallega A tan buen guia

nos remitimos.
‘ El afio se remat6 con dos libros navidefios. Uno se titula "Lluvia menuda”,
recitaciones catequisticas por Carmifia Prieto Rouco, Villalba (Galicia).

Estd compuesto por un crecido nimero de romances en gallego y
castellano, destinados al objeto que el titulo indica y no al comercio literario.
De suyo, esto no impide la categoria artistica de la obra. Pero hay que
reconocer que ciertos imponderables que alicortan estos versos en manos. del
poeta. La autora se da cuenta de ellos y se disculpa en el prélogo. No hacia
falta. A pesar de los pesares, es grata la lectura de estos versos gallegos,
escritos en una cristalina lengua popular llena de verdad y claridad.

Otro de los libros es "Panxolifias", retabro galego de Nadal, por Cipriano
Torre Enciso. Hace girar el poeta en torno al Portal toda la vida primitiva e
ingenua de Galicia, si bienn con gran maestria literaria y apelacién a las
"Cantigas de Amigo". "Neste sinxelo retabro, describe el poeta, os leiteiros
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poderdn presenciar o rolar dos carros cantareiros gue van a Misa do Galo; os
pedreiros que elevan as penas pra alzar oS tempros... as gaivotas das nosas
marifias que cortexan a barca de Xesis na pesca milagrenta...; as meigas tan
aldraxadas nas nosas lendas, que tamén queren loubar ¢Fillo de Dios".

Por todo ello y por la gracia y encanto de estos decires, loubamos
sinceramente nosotros, ya por segunda vez, este libro de Torre Enciso, el
dltimo en gallego que nos trajo el afio 1956.

La Noche, 14 de xaneiro do 1958.

3.6. "Los poetas gallegos en 1956".

La actividad de Jos poetas de Galicia no se limit6 a la edicién de libros,
sino que se extendi6 a otras muchas actividades, mds eficaces quizds en los
tiempos que corren, como certdmenes, edicién de revistas, recitales y
coloquios.

De todo ello hubo mucho y bueno en el afio 1956, partiéulannente fuera de
Santiago, donde los poetas, que son legién, padecen de pudibundez lirica,
quiz4 por aquello de

"yo no digo mi cancién

sino a quien conmigo va".

Menos mal que se celebraron las FIESTAS MINERVALES entre los
universitarios. Pero unas fiestas a Minerva apenas pesan en el cjefcic'io libre de
la poesfa. Atravesamos, es verdad, un perfodo brillante de poesfa doctoral y de
cétedra. Pero Minerva, la inaccesible, revestida de duro hierro, no es una
patrona de poetas muy que digamos. A ella estdn dedicados buhos, comejas y
bichas. Ella ceg6 a Tiresias el adivino, servidor de Apolo. ;Qué ruisefior se
atreverd a decir su cancién en la terrible noche minerval?

A pesar de los pesares, en las fiestas dedicadas a Minerva en 1956
surgieron varios poetas nuevos y se revalidaron otros de afios anteriores. Los
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nombres que van para granito y bronce son los de Franco Grande, Méndez
Ferrin, Blanco Losada, Miguel Bugallo, Joaquin Villar, Pérez Barreiro y
Lorenzo Vizquez.

En Orense se celebraron también Juegos Florales y triunfaron en los
~ mismos Carlos Rivero, Angel Valente, Luis Prado Nogueira, Antonio Tovar
Bobillo y Alcaraz.

En Marin se convirti6 en Certamen la Fiesta de la Poesfa. Hubo su poeta
laureado, que fué Marino Yerro Belmonte, que no suena a gallego
precisamentf::

Entre los muchos poetas del pafs que fueron laureados este afio en el
mismo, debemos destacar a Elvira Lacacci, premio "Adonais”, y J.L. Prado
Nogueira, ambos ferrolanos, que cortaron fuera sus laureles.

HOMENAJES Y RECITALES

En el Centro Orensano de Madrid se homenaje6 a los poetas de la verra, y
José Ramén Ferndndez Ojéa conferenci6 y recit6 versos de Lamas Carvajal,

Enrique Cantén, poeta laureado y funcionario de Hacienda, y Gareia Ferreiro.
En Pontevedra se hizo 1o mismo a la memoria de Juan Bautista Andrade, con

la intervencién de Gonzdlez Alegre, Filgueira Valverde y otros que
pronunciaron discursos. Los versos del poeta fueron recitados por Cuifia
Novds, Aurora Vidal y Lafuente.

A juzgar por la noticias que guardamos y que seguramente son
incompletas, Ferrol va en cabeza es este tipo de actividades poéticas. El grupo
"Aturuxo" celebré varios recitales y coloquios poéticos con la intervencion de
los poetas Tomds Barros, Isidro Conde, Mario Couceiro, Avilés de
Taramancos, Juana Torres, Los Prado Nogueira, Masdias y otros poetas mas o
menos ferrolanos. En el Casino di6 un recital Carlos Prado Nogueira del libro
"Oratorio del Guadarrama", que public6 en 1955 su hermano Luis, y en la
Tertulia Poética de la Asociacién Iberoamericana leyé sus propios versos.

Por sus relaciones miltiples con Galicia, merecen destacarse 10s
homenajes que se le tributaron al poeta argentino Francisco Luis Bernérdez.
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(Paco Luis, bota un verso,
que ehi ven Noriega Varela).

Se le trbuté uno en la Facultad de Filosofia de Madrid, donde la profesora
argentina Inés Field explic6 la obra cuajada de este poeta. En la casa de Vicente
Aleixandre le rindieron otro intimo el propio anfitrién y los poetas e escritores
J.Luis Cano, Rafael Morales, Torrente Ballester, José Hierro, Carlos
Bousoiio, Leopoldo de Luis etc.

LA FIESTA DE LA POESIA

No me atreverfa a afirmar que no se celebrd, pero creo que revistié poco
brillo, con excepci6n de Vigo y La Corufia. En esta Gltima ciudad se celebrd
por partida doble: organizé un acto el grupo "Amanecer”, en el que se
pronunciaron discursos y se recité "La Pedrada” de Gabriel y Galén, y otro, la
Delegacién de Turismo, con un recital de versos a y de Menéndez Pelayo.

POESIA GALLEGA FUERA DE GALICIA

Aparte las actividades poéticas de la Galicia emigrada, de que ya dimos
cuenta, querem'os recordar algunas efemérides relativas a la poesia gallega
fuera de Galicia que nos parecen interesantes. Después de la antologia gallega
vertida al cataldn de que nos hizo obsequio el poeta Tomds Garcés, aparecieron
otras dos y estd en proyecto, al parecer, una tercera, en Inglaterra y
Montevideo.

El dia 23 de enero de 1956 di6 1a BBC una seleccidn de poetas gallegos en
gallego. Los poemas, recogidos previamente en cinta magnetofénica, vinieron
lefdos por los propios autores. En el mes de septiembre fueron retransmitidos
de nuevo, pero esta vez con la traduccién inglesa. Los autores que figuraron en
esta antologia fueron los hermanos Alvarez Bldzquez, Diaz Jicome,
Cunqﬁeiro, Gonzdlez Alegre, Martinez Risco, Bouza Brey y el cronista.

En fecha que no puedo precisar aparecié en Montevideo, esta impresa, una

breve antologia de poesfa contemporinea de Galicia reducida a diez poetas,
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cinco en castellano y cinco en gallego. Estdn entre los primeros Pimentel,
Cunqueiro, Pura Vizquez, Gonzélez Garcés y Luz Pozo; entre los segundos,
Alvariiio, Carballo, Moreiras, Ferreiro y Emilio Alvarez Bldzquez. Ordend esta
antologia con la colaboracién de Alvaro Cunqueiro y Eduardo Moreiras. De los
diez poetas, siete figaran por unanimidad y tres, por mayoria, segin nos dice
- en la nota de edicién el antologista.

La Noche, 18 de xaneiro do 1958.

3.7. "Los poetas gallegos en 1956" ( Amenes de "Alba" y "Aturuxo”. La lirica
en "Vida Gallega".

De las revistas poéticas de Galicia siguieron publicdndose, ya en un
supremo esfuerzo, "Alba" y "Aturuxo”. 7

"Alba" publicé en este afio el nﬁrhero 15 y 16 y el dltimo hasta hoy, con
colaboraciones en castellano de Luz Pozo, C.E. Ferreiro, L. Pimentel, Maria
del Cramen Kruckemberg y Bernardifio Grafia, y con otras en gallego del
director de la revista, Ramén Gonzdlez Alegre, que traduce libremente el
"Requien Fur Elnen Knaben" de Rilke, Diaz Jicome, X.L. Méndez Ferrin, que
publica el poema premiado en la Fiestas Minervales, y Faustino Rey Romero,
da primicias de su "Escolania de Melros”.

"Aturuxo” funde en uno solo los nimeros 7 y 8. Aparte las colaboraciones
de fuera, presenta un nutrido cuadro de gentes del pafs. Colaboran en
Castellano Fernando Cadaval, Miguel C. Vidal, director de 1a Revista, Tom4s
Barros, Miguel G. Garcés, Carlos Beceiro, Isidro Conde, Mario Couceiro,
Jestis M* Caamaiio, Barreiro Nolla y Alejandro Cribeiro. Lo hacen en Gallego
Carballo Calero, Eduardo Moreiras Xalo, Augusto Casas y el que escribe.

Con la vida dura y dificil de estas dos tdnicas revistas de poesia gallega,
que supieron disimular siempre con su limpia presentacién, contrasta la
afortunadamente boyante "Vida Gallega”, que no me arrepentiré nunca de
mencionar al lado de las revistas de poesia, a pesar de que ella no pretenda
serlo.
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Aparte de no desdefiar la gracia que tipogrdficamente impone una columna
poética en medio de una revista, "Vida Gallega" viene presentando
mensualmente un friso de bellezas regionales con las que dificilmente compite
el m4s dorado poema.

Gran parte de los poetas mencionados ccolaboran en esta revista, unos en
gallego, otros en castellano y otros que labran a dos manos, al estilo de
Rosalfa, Curros y Pondal.

Las colaboradores mds asiduos desde su fundacién hasta terminar el afio
1956 fueron Victoriano Taibo, Lépez Abente, Herminia Farifia, Mérquez Pefia,
Joaquin de Saiil, un emigrado de la Guardia lleno de saudades, Paz Andrade,
Ricardo Carballo, Matilde Lloria, Dfaz Jicome, Manuel Maria y Novoneira.
Alvaro Cunqueiro, que colabora asiduamente en prosa, publicé en verso una
traduccion gallega de Antonio Machado. Colaboran con un solo poema
Antonio Tovar Bovillo, Casado Nieto, Pura Vdzquez, Vales Villamarin y
Urbano Lugris, todos en gallego, y con un s6lo poema en castellano, Luz
Pozo, Juana Torres, L.F. Pimentel y Castroviejo, éste con unos versos a
Piornedo que recuerdan los més dcidos de D. Luis de Géngora.

De fuera de Galicia, dedicaron atencién a la poesia gallega dos importantes
revistas: "Papeles de Sons Armadans”, que dirige Camilo Jos¢ Cela, y "Poesia
Espafiola” el crisol que atiza Gareia Nieto.

En la primera colabora en castellano el premio "Adonais", José Angel
Valente,' y en gallego Celso Emilio Ferreiro. Allado dela castellana y catalana,
anuncia esta revista una colecci6n de libros de poesia gallega. "Coleccién
Rodriguez del Padr6n”, y se da ya como inminente la aparicién de "Salterio de
Fingoy", de Ricardo Carballo Calero.

En la segunda colabora también Celso Emilio Ferreiro, pero en castellano,
lo mismo que Alvaro Cunqueiro, que ofrece la prueba de "Las manzanas de

oro", Gonzélez Alegre, Luis Trabazo y Matilde Lloria. Fabeiro Gémez publica -

en el ndmero correspondiente a Julio una antologia del "Cancioneiro de
Muros".

Esta revista se ocupd en sus péginas de critica de algunos de los libros
‘gallegos que van mencionados y también del breve poema de Antonio Lépez
Campos "Manantial de asombro incontenido”, que nos olvidamos de
mencionar.
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El afio terminé con la ascensién al olimpo del Premio Né6bel de Juan
Ramén Jiménez, un gran amigo de nuestra poesia, y consiguientemente, con la
elevacién a categoria universal de la mejor poesia terrufiera, que es la del del
gran poeta andaluz. En Galicia recibi6 el homenaje de la Cétedra de Literatura
de la Universidad en una conferencia del Dr. Moreno Béez, publicada mds
tarde en LA NOCHE. |

La Noche, 24 de xaneiro do 1958.
3.8. "Los pbetas gallegos en 1957" (Revistas, fiestas y recitales).

El afio comenzé con la noticia de la muerte de Gabriela Mistral. No
recuerdo que hubiese exequias literarias en Galicia, cosa que lamento por
nuestros poetas, aunque no por esa profunda voz que fué Gabriela Mistral.

Uno se confiesa lector poco apasionado de esta d4nima poética que pasé por
las letras espaiiolas. Tuvieron més suerte Juana de Ibarbourou y Ernestina de
Champourcin, y yo quizd tuve menos. Los poetas somos malos lectores de

poesfa. De leer m4s atentamente los grandes poetas gue a nuestro lado crecen,
es posible que matdramos a flor de labio nuestra cancioncilla realmente indtil. Y
la hubiéramos matado sin dolor ni rencor, asombrados pbr primera vez de una
poderosa ala de poesfa. '

Las dos revistas de Galicia, "Alba" y "Aturuxo”, se eclipsaron en la noche
de 1957. Di6 la impresién de que "Papeles de Sons Armadans”, desde
Mallorca, las suplirfa con las frecuentes colaboraciones en gallego de Manuel
Maria, Gonzdlez Alegre, el propio director, Camilo José Cela; y Celso Emilio
Ferreiro. Mostré ademds su preocupacidn por la poesia de la tierra, decorando
la contraportada de varios nimeros con los versos gallegos de Garcia Lorca...

.Con el "Salterio de Fingoy" ‘de Carballo Calero, anuncié la "Coleccién
Juan Rodriguez del Padrén" otro libro de versos, "Da Rua da i auga" de
Gonzdlez Alegre, los dos como de inmediata aparicién. '

Las esperanzas que estos anuncios hacfan florecer se musitaron un tanto al

llegar el verano..La nota de "inminnnente aparicién” se sustituy6 por la de
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"Préxima aparicién" y los libros, claro estd, no aparecieron, bien contra la
voluntad del editor tal vez. No obstante, se debe tener confianza en el 1958 y
en Camilo. _

"Vida Gallega", la excelente revista de sociedad de Galicia, se vi6 més
concurrida de poetas que en afios anteriores. Dispuso de una pégina de honor
para breves antologias. Aparecieron hasta ahora las de Carballo Calero y
Mirquez Pefia, en gallegg, y la de Faustino Rey Romero, en bilingiie. Los
cinco sonetos con que colabora este Gltimo poeta nos lo revelan como el més
ilustre sucesor del Rey Soto de los madrigales, que mucha gente sabia de
memoria: "La vez primera que besé tus labios..."

Ademads de estas pdginas antolégicas, prestigi6 la primera de cada nimero
con un poema en castellano de Gonzdlez Garcés, dedicado a cada uno de 1os
meses del afio. Tema cldsico y medieval por excelencia, 1o pone al dia este
poeta, haciendo rodar el afio "a través del invierno y del verano, a través del
tornadizo otofio y la breve primavera”, como dijo Ovidio.

Ya un poco a la buena ventura, colaboraron los mismos poetas de afios
anteriores, con mayor asiduidad por parte de los lucenses. Por primera vez lo
hace el meirego Avelino Diaz, cun un poema al Rio Miiio, que recrea en la
América lejana.

Muy de destacar es la traduccién al gallego del "That Whiter host" de
Emily Dickinson que publica Carballo Calero. Emily Dickinson (1830-1885)
que, como ésta, estd volviendo al primer plano de la atencidn poética en
Inglaterra, Carballo descubre interesantes afinidades entre las dos.

OTRAS ACTIVIDADES

He aqui algunas de las que tomé nota.

A comienzos de afic anuncié Luz Pozo Garza la presencia de un poeta
gallego en Madrid, Jesis Garcia, del que no volvimos a tener noticia.

En Vigo se celebraron juegos florales en gallego y castellano, triunfando
en gallego M. Vizquez Gil, Manuel Maria y Mirquez Pefia y, en castellano, el
P. Calasanz, Gonzdlez Alegre y el P. Mdximo Gonzilez.

Se repitieron las Fiestas Minervales de Santiago y volvieron a salir
premiados los mismos nombres de afios anteriores. |
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Prado Nogueira, ya a fin de afio, fué de nuevo laureado en Albacete, con
el premio nacional de poesia "Gran Hotel".

Se recitaron versos de Curros en el Circulo de Artesanos de Santiago, y de
Pola, en el Hostal de los Reyes Catdlicos.

Es mds que seguro que pasdramos por alto gran nimero de coloquios y
recitales. Pedimos perdénn por todo posible silenciamiento que no es, en modo
alguno, voluntario. '

- CONFERENCIAS DE POESIA GALLEGA

"En la Delegacién Provincial de Turismo de La Corufia di6 una sobre el
"Calendario poético del afio” Luis Iglesias de Souza, que no sabemos si versd
precisamente sobre poesfa gallega.

Carballo Calero pronunci6 otra con el titulo de "Galiicia ante las musas” en
el Centro Gallego de Madrid.

La Noche, 1 de febreiro do 1958.
3.9."La Poesia Gallega en 1957".

LIBROS DE POESIA

S6lo dos libros de poesia tengo para registrar en castellano, si no
queremos incluir el drama, ciertamente poético, de Luis Seoane, “La
Soldadeira". Son estos "El helecho en el tejado”, de Tom4s Barros, que lanzé
la coleccién "Aturuxo”, y "Rumor de Tiempo", de Maria del Carmen
Kruckemberg, aparecido en Vigo a mediados de diciembre. Dos libros
diametralmente opuestos, como es natural que lo sean.

En el primero va anotando el poeta con primores de sensibilidad despierta
y personal todo lo que pasa fuera y nos Jo comunica impasibie, desde su
sombra, sin una veladura en la voz, sin un quiebro en el tono, lejano como un

orsculo. "La noche se enciende aqui. Se apaga”. Emergen de una ventana unos
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paiiales”. "Detrds del monte hay un perro”. A veces monologa con las cosas,
pero sin confidencias: "Espera, no te muevas”. "Tu jersey es del color de la
sangre". O pregunta: "; A dénde va esa nube?". ;jPor qué lloras, nmiio?".

El libro viene ilustrado por el propio autor. :

En "Rumor del tiempo" pasa lo contrario. Como el titulo deja adivinar,
este libro es confidencia; no grito, simplemente rumor. Y lo del tiempo no es
algo que esté fuera del poeta, sino que es el desnacerse mismo, eso "que se le
escapa de las manos, de los dedos, sin poderlo sujetar”.

Entre los libros de poesia actual de Galicia destaca este por su voz
entrafiable y conmovida.

LIBROS DE VERSOS EN GALLEGO .

La cosecha de estos es més abundante, como debe ser. Férmanla cinco
libros de reciente creacién y tres reediciones. Es muy importante que se
publiquen en Galicia en un afio cinco libros de versos en gallego, pero me
parece mds importante que en el mismo perfodo se reediten tres, y no vamos a
dar las razones porque nos parecen demasiado obvias. :

Los libros reeditados fueron una antologia de los poetas del siglo XIX,
"Escolma de poesia gallega ITI", "Verbas ao ar” de Julio Sigiienza y "Cantiga
nova que se chama Riveira", de Alvaro Cunqueiro.

~ Nada cabe afiadir a lo mucho que se dijo en su tiempo de "Verbas ao ar” y.

que permanece vigente, como no sea observar que, aparecido este libro en
1928, en el mismo afioc que "O galo y "De catro a catro”, debe ser considerado
con éstos como la clave de gran parte de la poesia que se desarrolla en Galicia
hasta 1936. Otra de las claves es "Nao senlleira", gue no sabemos por qué no
se reedita. : :
"Cantiga nova que se chama Riveira", nacié entre el Café Espafiol y una
pensién de la Ensefianza. Ocurri6é en los primeros dias de mi estancia en
Santiago. Acababa de publicarse "Nao senlleira” de Bouza Brey, considerada,
y con razén , en las tertulias mayores como una obra maestra. La "Cantiga"
de Cunqueiro significé, para los que venimos después de Bouza, algo asi
como una réplica juvenil a lo que juzgdbamos apresuradamente restauracion
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arqueol6gica, en un tiempo poco propicio a restauraciones y que, sin embargo,
estaba abocado a caer en ellas.

El garcilasismo y todo 1o que le cuelga llamaba ya a la puerta.

De esta segunda edicién de "Cantiga" quiero llamar la atencién sobre el
primor de sefialamos los cambios fonéticos y ortograficos operados en ella en
relacién con la primera, cosa que se echa muy de menos en "Escolma de poesia
gallega ITT". Esta antologia que quisiéramos mds voluminosa, esta destinada a
ser un libro de estudio. La mayor parte de los poetas del XIX no los buscan
hoy los lectores de poesia, sino los de literatura. Y a éstos les interesa conocer
el mayor nimero de poetas posible, su distribucién  geografica, el volumen
relativo de su obra, fecha de su composicién y sus versos tal y como ellos los

escribieron.
CINCO LIBROS DE POESIA GALLEGA

El primero en aparecer y el Gltimo que lef fué "Carballifio”, de José Farifia

Jamardo. De los cinco es el que se escribié con una intenci6n poética y literaria

m4s menguada. Es un libro de poesia sobre lo que da en la narices y viene a la

| mano, en el que se dicen las cosas "a boca chea”, con las primeras palabras que

asoman al labio. Lo redime, sin embargo, en cada pdgina una expresién
inefable que vale por un mont6n de palabras. ‘

Casi el mismo dia -22 y 24 de julio- vi6 la luz "Vieiro choido", de X.L.
Franco Grande, editado por "Galaxia” en la coleccién "Illa Nova". Se trata de
un poema dramdtico en el que los personajes son simbolos muy humanos y
muy. universales. "Adridn", el personaje central, encarnacién del "placet
experiri” humanistico, padre de todos los Faustos; viene rodeado de otros
simbolos no menos vigentés, | ' _

Creo que con alguna posterrioridad, se edité en la Coleccién "Alba” "Voce
na néboa", de X.L. Méndez Ferrin. Un tomito muy breve de poesias.
- Brevedad que imponen los tiempos. El prologuista, Franco Grande, dice de
este poeta que "sale frente a las cosas sin hacer de ellas centro de su ser”. Mds
0 menos, lo mismo que dijimos de Tomés Barros. La poesfa de Méndez Ferrin
es un "esparcimiento imaginativo”, segin el mismo Franco Grande. La

diferencia entre Ferrin y Barros estd en que la realidad que refleja éste es
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inmediata y duele, tanto mds vivamente cuanto mds impasible y alejado se nos
presenta el poeta, mientras que la que nos refleja Méndez Ferrin es una
reallidad literaria, de encantamiento imaginativo.

"0 dazanove do mes de Santiago rematouse de imprentar” "Do sulco” de
Xoana Torres. Es el segundo tomo de la Coleccién "Illa Nova". Lo prologa
Ricardo Carballo Calero. Su autora "estd llamada a realizar una poesia de un
romanticismo ideol6gico mds que sentimental, cuajado en las formas
intelectivas que surgirdn de la seleccién de las formas conceptuosas”.

Por mi parte afiadiré que fué uno de los libros publicados en el afio que
mds se interesé por la fidelidad que supone a una temdtica tradicional que trata
de profundizar con mejor o peor fortuna y con una voz que pretende ser nueva
y propia. _

El dltimo libro que vino a mis manos fue un nadal, "Nadal en Galicia". Lo
publicaan Carmifia L. Pifieiro y José¢ Caamaiio Bournacell. Lo prologa
Cipriano Torres Enciso y colaboran en el veinte poetas aproximadamente, casi
todos en gallego. ' .

Es virtud de los escritores 'y poetas del Gltimo momento la tendencia a
acercarse a la lengua viva, con lo que su expresién evita ese choque
desagradable con la conciencia lingiifstica del lector gallego. Ninguna otra
noticia me es mas grata anunciar. Restan, sin embargo, algunos vocablos bien
amados -la moda es tirdnica incluso para los escritores- que no se deciden a
desterrar, por razones fltiles, pero de mucho peso, lo comprendo, al ponerse a
escribir. Uno de estos fetiches es la palabra "Bosco", usada en vez de
"Bosque"”, Ignoro por qué caminos llegé a los escritores de Galicia
posteriores a 1936. Noriega, Cabanillas y otros escribieron "bosque"..
Algunos, “fraga", "souto”, "arboredo”, "debesa"...

Es verdad que la forma "Bosco" alterna con "Bosque” y "Brosque" en
algunos textos arcaicos portugueses, al decir de Corominas, que lo sabe todo.
Pero 1a presencia en Galicia de muchos topénimos que presentan la forma
vulgar y el uso que de la misma hicieron y hacen modernamente los escritores
gallegos y portugueses (recuérdese un titulo de mi tocayo Aquilino Ribeiro,
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" Andam faunos pelos bosques”), condenan como algo extrafio a la conciencia

lingiifstica del pais.

La Noche, 16 de febreiro do 1958.
3.10."Memorias de libros de versos"
3.10.1."Tres afios de poesfa gallega. 1957 es afio de timidas reediciones”.

El afio de 1957 es afio de timidas reediciones. Se estrena con una
antologia: "Nadal en Galicia". En ella alternan poesia navidefias, populares y
cultas, en gallego y castellano. Aparece Valle-Incldn con su gallego mds florido
y Gonzéalez Garcés con el suyo incipiente.

Con la divina primavera aparece la reedicién de "Cantigas e verbas ao ar”,
salido por primera vez en 1928, Editorial "N6s". Cambi¢ la portada, en que la
luna es m4s pequefia y la noche también. Cambié el titulo, que.en la nueva
edicién es "Verbas ao ar" tan sélo. Los versos son los mismos. El lector .
también cambi6, pero no elvida el gozo de la primera lectura, la mano de estos
versos empujando sus primeros balbuceos.

Ya andando el afio, se reedité también "Cantiga nova que se chama
riveira". Los cambios de formato son aquf radicales. La primera edicién de
1933, que era de "Resol" y no de "Ronsel" como dice el autor, trafa una .
hermosa portada de Seoane y los poemas venian en hojas sueltas. Todo lo
demis ya lo dice el autor. Se aumentaron seis composiciones, aurique del
tiempo, que se dedican a seis nuevos amigos; se introducen algunos pequefios
cambios ortogréficos, se substituyen algunos dobletes y se deja todo lo demds
sin rebozo, escrito cuando el autor "estrenaba nunha primaveira feliz un
corazén novo do tl'inque"'. ' o

Muy bien dicho todo, menos eso de "primaveira”, que hemos escrito todos
los poetas gallegos actuales, pero que debe decirse "primavera”, como en
Gontdn y Carnota. |



De este mismo afio es para mi el libro de poesia de Blanco-Amor
"Cancioneiro", editado en Buenos Aires en 1956. Para los més jovenes poetas
de Galicia si es que lo leyeron, debi6 parecerles una reimpresion de "Poema en
catro tempos", que tampoco leyeron. La verdad, sin embargo, es que este libro
constituye el mayor esfuerzo que haya hecho un poeta gallego por mantener el
natural crecimiento de una poesia que realmente siente viva bajo la piel y no
superpuesta como traje de verano.

El mds extrafio libro de 1957 es "Carballifio”, de Farifia Jamardo, con
prélogo de don Ramén. El ansia mds viva de este poeta estriba en ungir con la
gracia de la rima el nombre de las cosas bien amadas de una tierra: aldeas,
fiestas, costumbres. "Mudelos, Portoria -Sagra e mais Var6n- Arvos €
Mesexxo, -que meia ducia son". Estas, con otras, constituyen las aldeas del
ayuntamiento. "Nista conta no entra -a capital- por ser freguesia -principal”.
Poesia rara esta poesia, pero poesia sin duda. En su 4pice, la de Novoneyra.
En su 4pice, pero en su linea, como la de algunos cantares populares.

De este afio s610 me restan dos poemas: "Voce na néboa" de X.L.Méndez
Ferrin y "Cantiga de Amigo" de Celso Emilio Ferreiro. Poco tengo que decir
de este wltimo poema, dedicado a Xo4n Miré. Poesia de urgencia, como es la
mejor poesia. Sin pretenderlo quizd, se define Ferreiro en esta poesia mejor
que en otras més personales. Por estos versos sabemos que nuestro querido
amigo, que nuestro gran poeta mira lo "intrascendido -0 que estd baixo as
pedra i-as raigames- € nos doridos sonos da adoscenza, -alf onde se xuntan as
palabras -en acios de preguntas inconcretas”.

Amén, dirfa Salvatore Quasimodo. Nosotros protestamos de esa
"adoescenza" y saludamos gozosos esas "palabras” que nos alivian de tantas
"verbas".

"Voce na néboa" es es0: voz en la niebla. Arranca de la traduccién que

hizo Ramoén Pifieiro y Celestino de la Vega del "Altkeltische Dichtungen", de

Julius Pokorny, una coleccién de traducciones alemanas de poemas ga€licos,
irlandeses y célticos, correspondientes a los siglos VIII-XX. Estos versos, que
fueron el pasmo del Dr. Moralejo y del Dr. Rabanal en su tercera version,
merecieron el premio que la Editorial de los Bibliéfilos Gallegos establecié en
1951 a una traduccién directa de una lengua cldsica. Resuenan en este libro de
adolescencia de Méndez Ferrin con gracia. De aquf salieron el "cervo Loog", el
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"berro de Uj" y esos "boscos" que Henan la mds nueva poesia, abriendo asf un
nuevo capitulo a la curiosa historia de esta palabra. De aqui sale la elegfa final
del libro "Adeus", premiada en unos juegos minervales en que yo intervine,
pecador, frente a unos versos de X.L. Franco Grande. Otros poemas de este
libro tienen otro origen. Todos la inquietud, el divino desasosiego del poeta.

La Noche, 6 de febreiro do 1960.
3.10.2."Tres afios de poesia gallega. 1958, dedicado a los poetas maduros”.

Este afio aparece dedicado a los poetas maduros, tan poco estimados
siempre. Verso, flor y sonrisa, j6venes. No aprendidas. Hay razones que asi
1o aconsejan.

"Cando inda apenas mostra as sias follas” es el tiempo de todas las rosas,
segin el consejo del Bardo.

POEMAS DE NENOS E PAXARINOS

Es un libro de Aurora Vidal, aparecido este afio en una coleccién
"Alborada” que no conozco. Lo prologa Faustino Rey Romero y los introduce
esta cuarteta de la autora que me parece superior a cualquier prélogo.

"Levo un paxaro na man,
na frente un rizo de neno:
a vida éncheme as veas

dun amoroso silenzo”.

No importan esas "veas" y ese "silenzo”, heridos de un afan diferencial tan
extrapoético. Otro afdn mds humilde, el de servir en verdad y humildad una
vocacién de poeta, salva este libro tan leve, de estrellas, tan empapado de
lluvias, tan alado de ansias. ;Por qué navegan por estos versos tan gallegos
"boiras” catalanas? Habrfa que decir cosas graves de este gallego de koiné,



como el de los trovadores, al que contribuye toda la Romania, pero la gracia de
los versos me lo impiden.

"A mafianciiia era nova
feita de branco amarelo”.

EL POEMA DE SAMGS

Después de muchas tentativas, idas y venidas, pudo editarse "Samos” en

este afio y D. Ramén Cabanillas pudo ver la estupenda edicién con que se.

inicid la "Coleccién Trasalba”. Ilustra el libro Augusto Portela, con todo el
amor que siente por las cosas que canta Cabanillas. Cabanillas canta las viejas
cosas de Galicia en los registros mis secretos de una lengua que a nadie se
rindié més generosamente.

Y canta como se cuenta, "trasposto de ensofios o homilde troveiro”.
CENTILEOS NAS ONDAS

El segundo tomo de la "Coleccién Trasalba" correspondié a Gonzalo
Lépez Abente y a su libro "Centileos nas ondas”. El prologuista, Martinez
Risco, estudia ampliamente este libro, que considera continuacién de los de
juventud. Yo lo considero realmente nuevo. Los viejos simbolos -¢l mar, el
sol, las nubes, las olas, los cabos, las islas- adquieren en "Centileos" una
gravedad y hondura insospechados en "Escumas da Ribeira” y otros libros de
Abente.

BACARRIBEIRA

Editado este afio para estrenar la coleccién "Brais Pinto" de Madrid, lo
consegui con mucha dificultad. Lo lef con verdadera alegrfa, como todo lo
suyo. No fué sorpresa encontrar en este libro el gran lector de poetas que es D.
Ramén Otero Pedrayo, de poetas gallegos se entiende, que son los que nadie
lee. Estos versos generosos son una ofrenda a los poetas gallegos de su
vocacién: A. Carballo, Montes, Novoneyra...
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“Bocarribeira, leda pinga
€ grave pan,

edras con abellds

e o nordés ontén..."

DIAL POETICO DE VIAXE

De La Habana celmosa, melosa y barbuda me liegd este afio, como todos
los afios, un libro de! P. Rubinos. Hasta conocer al P. Rubinos, yo no
concebia, dentro de 1o humanamente natural, monstruos como el P. Flérez,
Menéndez Pelayo o Lépez Ferreiro. Siempre sospeché que tenfan un negro que
trabajaba para ellos como Julio Maura. Un negro o un dngel.

Ahora veo que no hace falta otra cosa que estar dotado de un extrafio poder
de expresién que nos estd vetado a los pobres.

Este libro viene en gallego, castellano e inglés. En gallego se titula "Dial
Poético de viaxe dun galego pol-os Estados Unidos”. En tastellano "Diario
poético de un gallego, etc.” y en inglés "Poetical diary of a journey etc.” Para
mi, gallego de Lugo, lo més dificl de entender seria eso de "dial”, de no traer el
libro tanta traduccién y un vocabulario final que me lo explica.

Los versos son otra cosa. Aparte distorsiones 1éxicas, explicables en el
‘caso del P. Rubinos, tan alejado de Galicia y que apenas se hacen sensibles,

los versos, digo, son portadores de un vuelo de grata poesfa. Poesfa

circunstancial, tal vez, muy del tiempo, pero prendida de vez en cuando a las
1slas de oro de los viejos mitos.

"¢ Qué musica dulcisima ensancha el dulce corazén azul del aire?" -"What
sweet music -winden the blue heart of the air?".

La traducci6n castellana es del mismo padre Rubinos y nos gusta mas que
el original. Para que se hable mal de las traducciones.

PAISAXE EN ROCHA VIVA

Eduardo Moreiras publica este afio "Paisaxe en rocha viva" en la coleccién
literaria de "Galaxia". Es el octavo libro de versos de este poeta y el segundo
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que escribe en gallego, después de "A realidade esencial” que no pude
conseguir por ninguna parte. Trae prélogo de Alvaro Cunqueiro que dice: "é o
libro de poesfa escrito na nosa lingua galega que eu pofio a cabeza dos
pubricados despoixas dos anos trinta”. "Un grande poeta estd entre nés, na
terra e nos anos nosos”. ‘

Es mucho decir. Pero oponer reparos més leves pareceria envidia. Seria,
sobre todo, traicién a mi mismo, que hace mucho tiempo que juzgo a Moreiras
en el camino més cierto de la poesia gallega.

DOCUMENTOQOS PERSONAES

De Manuel Maria salié a luz este afio en las ediciones "Celta" de Lugo. En
ocho afios, es el quinto publicado en gallego. Es un libro esforzado. Trata en €l
su autor de despojarse del corsé literario en que todos nos presentamos hasta
que llega el momento de perder los respetos humanos.

Es un momento trascendente el de arrojar la casaca, como €] de }a puesta
de largo, que es pasar de ninfa a mariposa. S6lo hay dos peligros: el de salir de
Milaga para entrar en Malagén, cambiando un corsé por otro, y el de andar
descamisado.

Todos los sabrd evitar Manuel Maria, Ulises procurador.

La Noche, 9 de febreiro do 1960.

3.10.3."Tres afios de poesfa gallega.1959, alzan el vuelo las ediciones de
Galaxia".

Amaneci6 este afio con un libro de Avilés de Taramancos, "A frauta y-o0 -

garamelo”. Hace bastantes afios que me llamaron la atencién los versos de este
poeta, entonces era un nifio. La aparicion de su libro me llen6 de gozo y traté
de buscarlo. Me desilusionaron un tanto la algarabia de una lengua que sofiaba
pura. Palabras de torpe inversién como "soma" por sombra, o venidas de
Catalufia, como "blau", "de color de cielo”, etc., me impidieron en la primera
lectura sorprender el temblor de las imdgenes de que este poeta va revistiendo
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las cosas que ven los ojos en la m4s nueva y mds tradicional manera de la
poesia de Galicia. '

La fuerza de la expresién, sin embargo, es tanta que quema todas estas
impurezas, dejando al aire la musica y la luz de unos versos limpios como
cerezas. Para dentro de poco esperamos ver publicado un nuevo libro de
versos de este poeta: El cancioneiro de amor gozoso o ledo amor.

De la misma raiz arranca este otro libro dedicado a los péjaros. "Escolania
de melros", de don Faustino Rey Romero. Arranca de la misma raiz, pero es
muy otra la voz. Otro mundo, otros afios, otra sensibilidad. Siempre el mismo
amor y la misma dedicacién noble de poeta.

OTROS LIBROS DEL P. RUBINOS

Por el mes de abril sali6 de las prensas de La Habana un nuevo libro de
versos gallegos del autor de "Covadonga” y de "A xesta de como a América
nasceu da melodia”. No es el dnico gallego salido de la pluma del P. Rubinos
en este afio. Veo en la bibliografia, del que tengo entre manos, que edit6 otros
tres, quedando inéditos siete. _

El tema general de estos poemas son las cosas de la tierra gallega, la lluvia,
los caminos, las ciudades, las gentes. Todo ordenado en amor y fe. Con este
libro me llegd otro en prosa castellana, "Cuentos de color del siglo”. Es del
mismo tipo de otro de 1957 "Seleccién de cien articulos”. Va muy poco de
estos articulos a los poemas del P. Rubinos. En éstos hay siempre una
referencia concreta a lo exterior, trivial y de cada dfa y en aquéllos, un temblor
poético trascendente. |

DOS LIBROS DE GRAN PORTE

En este afio de 1959 alzan el vuelo las ediciones de Galaxia para dar salida
a dos libros de gran porte: "Sombra do aire na herba", de Luis Pimentel y "Lua
de alén Mar", de Ernesto Guerra da Cal. ‘

Los primeros versos que lef de Luis Pimentel iban dedicados a un cufiado

suyo, ya muerto, con motivo del primer hijo. En ellos se repetia obsesivamente
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"Ya no dormirds”. Se abrian a interiores lujosos y frdgiles, con espejos, con
cortinas, con pianos, con marfiles, torres y banderas.

La vieja temdética de la poesfa gallega estaba tan desacreditada como ahora.
Por aqui se explica a Rosalfa llamando a muertos y ndufragos con corona de
sombras y misica de pianos enlutados, mufieca de sombas.

Me acuso de haber querido més de una vez cantar sin gaita, de haberme
sentido libre de los farrapos en la cruz de Compostela. Todo literatura. La voz
de Rosalia -tengo que confesarlo de unaa vez- sigue siendo para mi la de la
verdad més ancha y total en medio de tantas voces verdaderas de esie mundo
menguado de verdad. A donde quiera que un poeta gallego se dirija tropezard
con Rosalia. A

Dicho esto, jqué hermoso libro de versos pdstumos este que los editores
bautizaron con el titulo de "Sombra do aire na herba!". Del cantor de Laforgue,
obsesionado como €1, con los muertos, con enterrar ruinas innumerables en la
negrura inmensa, para que de ellas no pueda guardar recuerdo la gran inocencia
de las estrellas de amor; de Pimentel, digo, se podra decir siempre lo que de
Laforgue. "Discordante entre las contrarias voces que lo solicitan, es de los
que, de tiempo en tiempo, serd reclamado y al que uno se siente siempre
obligado a salvar del olvido.

El libro de Guerra da Cal fué€ para mi una grata sorpresa. Acallada la
llamarada de los 30, de Fermin Bouza, Cunqueiro y Carballo Calero,
Siglienza, Sevillano, etc., es una grata sorpresa sentir, a} fin del camino, a
gentes de uno y hablas conocidas. Sentir como esta voz tan intima se va
haciendo grave, y es fuerte y verdadera y anima dulcemente la nuestra ya en la
linea indecisa de la desconfianza.

"AS CICATRICES" DE SEOANE

Luis Seoane, desde Buenos Aires, suma a su larga produccién dos libros
méas. A "Fardel do eisilado” y "Na brétema Santiago" -dos libros de poemas
gallegos en los que se avivan los recuerdos hasta la sangre- se afiade ahora "As
cicatrices”, en el que soledad y recuerdo son ya dltima razén de vida. A la obra
de teatro "La soldadeira”, sofiada en Santiago, suma el "Irlandés astr6logo”, un
drama de destierro, que tiene también por escenario Compostela.
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Los versos de Seoane tienen poco que ver con la literatura. Como los de
Ovidio en el Ponto, los de Jacopone da Todi en su prisién y los de Dante,
expulsado de Florencia. En la linde de 1a soledad absoluta, creyéndose fuera
del mundo, mantiene sin embargo la fe, lo mismo que aquéllos. Sabe que
"alguien hard memoria" y echari en la alcancia de las 4nimas su moneda de
recuerdo”. As{ sea. _ |

La Galicia de Seoane, tan entrafiable, tan viva en €l, es, sin embargo, una
"carabela xeada", en sus versos como en los de Pimentel, "inmévil lonxana”,
envisa, esto es estdtica. En la realidad, ya que hablamos de Dante.

Noi siam di viglia a muoverci si piensi che ristar non potem.

Hay algo imperioso que empuja a todo el mundo. A los pueblos sobre
todo. Y Galicia no es carabela helada, ningiin "bateau irve" con miisica funeral
de olas, por bellaa que sea.

Por eso me parecen magnificos los poemas finales de "As cicatrices":

Ollade a Galiza erguerse pasenifiamente....

Si hombre si. La hierba crece y no se siente. Los 4rboles crecen. Las olas
no se cansan. Y no es en balde ningiin verso ni ninguna ola.

OS MOROS

En Galicia los poetas se renuevan a ritmo de lunas célebres.

La ltima homada bolina en la coleccién "Brais Pinto” de Madrid. Hizo la

botadura don Ramén con "Bocarribeira”. Le siguieron Bernardino Grafia, con
"Poema do home que quixo vivir", Ramén Lourenzo con "O que se foi
perdendo”, y X. Fernidndez Ferreiro, con "A noite". Tres libros de
adolescencia, tres interrogantes sobre los que no nos queda 'espacio para
arriesgarnos en prondsticos, que serian, desde luego, de buena esperanza.

"

La Noche, 11 de febreiro do 1960.
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3.10.4."Epilogo obligado".

"Todo lo que se relaciona con la poesia no puede mis que entreverse”.
Debido a esta oscuridad inicial, aun las gentes que hacen o leen poesia en serio,
disienten en los enunciados més elementales, como son los de decir: poeta y
poesia es esto, €5t0 y esto.

Llaman poeta al que deleita con la belieza formal de sus palabras y encanta
con sus historias y su musica. '

Durante siglos y siglos fue muy solicitado este pocta sobre todo en las
cortes de los tiranos y en las cdmaras de las princesas tristes. En Sicilia y en
Tours, por ejemplos lejanos. En Santiago también lo es.

Este poeta, Pindaro o Cabanillas, es hombre de oficio como los
paragﬁeros de Orense, como los mendigos de Compostela. o

Es hombre de oficio caducado, como el de amaestrador de azores, pero
prestigioso e inverosimil como el caballero andante. _

- Aparentemente no complica su cancién con su intimo vivir. Canta la de los
otros. Aparentemente, repetimos.

Su cancién se pega al ofdo y va de boca en boca. Los que la imitan no son
poetas, pero ganan su jornal y el cielo de los humildes. La cancion se avulgara
con el tiempo y se hace corrida como gaita en romerfa. Morir no muere, porque
su sino es de vida. Se envilece, tal vez, y se menosprecia. '

Cuando pasa mucho tiempo, a veces vuelven las viejas canciones a estar
en favor, En las palabras, gastadas como guijas de glaciar, aparece una musica
novisima y un sentido no alcanzado.

Llaman poeta también al ser denominado que va levantando, dia tras dia y
versos tras verso, la parte de dignidad y libertad humana que siente pisada,
herida o arrebatada y fuerza su frontera. ,

El lector de este poeta no busca bellezas formales en sus versos ¢ historias,
ni trata de recrear en ellas su hipocondria, como los viejos tiranos, sino que va

a verificar las fronteras humanas que el poeta le ha conguistado en sus versos y
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gue él no puede divisar en las grandes palabras de los hierofantes, ni en los
mirmoles mentirosos, ni tampoco formular por s{ mismo.

Llegados aqui, las ideas comienzan a embarullarse.

Este poeta -testigo- descubridor lo puede ser de sus propios afanes, de los
de la tierra y las gentes a que fisicamente se siente incorporado, o de los més
profundos anhelos del hombre a secas, da su congénito terror y esperanza.

Este poeta-guia no tiene, de suyo, por qué renunciar a la belleza formal,
que no fue nunca obstdculo para captar los mis profundos contenidos y, por
consiguiente, no hay que separarlo del primero, aunque se suela separar.

Por grande que sea un poeta, no puede presumir que €n Su ¢anto se
escuche el latido undnime de todos los corazones derramados. Por humilde que
sea el juglar, no se nos permite aventurar que su copla no lleve alguna luz pero
no sabemos qué alamas oscuras y minimas.

Como la cancion se hace vieja y la melodia se envilece, en el ordculo de las
sibilas hay también sus desgastes y las palabras quedan pronto sin sentido,
tristes campanas de cuero.

El sino de lo vivo es envejecer. El poeta es el primero en sentir el hielo que
endurece sus propios versos. Pero la poesia es otra cosa. Como la vida es otra
cosa que los seres vivos. En la dltima ola que muere en la playa resuenan
mares de olas y en el verso, que aun no es més gue un murmullo en los labios,
resuenan los ecos de un sin fin de versos.

Por esto precisamente no es-vano el verso. Por essto no es vano ningin
verso, como no lo es ninguna ola ni ningdn péjaro. '

No quiero que nadie se extraiie de que aparezcan en estas "memorias
poéticas" que vengo haciendo las cumbres de la poesia actual -cumbres
actuales- al lado de los mds timidos balbuceos. No quiero, sobre todo, que se
vea en ello una intencionada confusi6n de valores. Yo sé de mi verso cierto de
cada momento; pero no puede arrogarme juicios sobre el de los demds. Los
versos, una vez en el aire, son un patrimonio comin. Al mds humilde, en
premio a su humildad tal vez le esté reservada la alegria del mds bello coraz6n.

La Noche, 13 de febreiro do 1960,
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3.11. "POESIA GALLEGA CONTEMPORANEA"

Serfa dificil comprender ciertos aspectos de la poesia gallega actual, sin
unas breves notas previas, totalmente a la poesia en si.

La poesia hispanica, en general, estd pegada a la tradici6n. Incluso la
castellana, trabajada por las fuerzas del humanismo universal, acusa la presién
del elemento tradicional, hasta el punto de que sus elaboraciones compiten con
las de aquélla. "para mi, dice Ddmaso Alonso, el conjunto del Romancero y el
Cancionero de tipo tradicional representa tanta belleza, tanta emocién humana
como todo ¢l conjunto de la gran poesia del Siglo de Oro".

Sobre 1a poesia gallega cabe ser mds extremoso. Al lado de la tradicional y
sus elaboraciones cultas, la poesia de tipo universal cede en calidad en todas las
épocas. Desde Ia de los Cancioneros hasta nuestros dias, con contadas
excepciones, la poesfa notradicional se reduce a desvaidas adaptaciones de
formas poéticas de moda.

Algunos datos histéricos nos dan la clave de este fenémeno en Galicia.

Los reyes de Espafia, que venian educdndose en este reino, desde el siglo
X, dejan de hacerlo al llegar el siglo XV. Con ello pasa a cortesana la lengua de
Castilla y la de Galicia se hace rural. Toda poesfa con pretensiones de vuelo
literario se produce en castellano hasta Hegado el siglo XIX. El gallego queda
86lo para la poesia popular. En ella se cantan villancicos, coplas de amores,
burlescas y encomidsticas; cantares de acompafiamiento de bailes tradicionales,
‘nanas y romances varios, traducidos en este tempo del castellano. |

Toda esta poesia estd en manos-de la musa andnima, sefialadamente de
mendigos-juglares.

Algunas personas cultas -clérigos en buena parte- cultivaron también en
todo tiempo la poesia en lengua gallega. En la correspondencia particular de
ciertas casas se encontraron algunas composiciones, escritas con destino
particular, como por juego {ntimo, y es seguro que fueron muchas m4s las que
se perdieron.
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Pero esta poesia es también de cufio tradicional. La mayor parte de los
poetas de estos siglos, entre los Cancioneros y el Renacimiento roméntico, se
limitan a remedar las formas populares.

Sélo dos o tres poemas se conservan de evidente intencion literaria, poco
valiosos en si, pero interesantes por descubrirnos un problema con el que se
debate todavia la poesia actual.

Este problema es el de ia lengua y Ia temitica.

LENGUA Y TEMATICA DEL SIGLO XVI AL XIX

La lengua gallega no habia conocido el renacimiento humanista de la
catalana. El florecimiento medieval se habfa olvidado. Y, sin una lengua
literaria en que apoyarse, los poetas gallegos, del siglo XVI al XIX, adoptan
dos posturas. Unos se refugian en la temdtica y expresién popular, que se
encargé de salvar la tradicién. Ahondan una y otra retrotrayéndolas. Buscan
para la temdtica las tradiciones y usos mds pintorescos y chocantes y, para la
expresion, los mds oscuros vulgarismos.

Dada la separacién operada socialmente entre hablantes en gallego y en
castellano, pretendiendo ser més verdaderos, se despojan de su personalidad
para revestirse de la de los labriegos mds humildes, fingiéndose tales o
poniendo su poesia en boca de ellos. |

Otros, los menos, sintiendo apego a la lengua del pais, la suefian a su
antojo, sin identificarla nunca con la parla humilde del campo, y la rehacen en
las lenguas literarias més a mano, que son en las que realmente se expresan.
Por el primer camino la poesfa gallega se va desangrando en manos de los
poetas, y se cristaliza en formas rigidas.

El segundo conduce a revivir, trasplantada, la temdtica que las lenguas de
cultura, en que se forma el poeta desde la cuna, llevan a su espiritu, y a
traducirla, de espaldas al mundo campesino, en puro ejercicio escolar, a un
gallego también de escuela, desvinculado 16gica y afectivamente de la lengua
vigente.

En los villancicos, elogios y sdtiras de autores de esta época se echa de ver
el primer extremo.
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En un soneto del siglo XVII, conocido con el nombre de Soneto de
Monterrey, se da el segundo. -'

Pasé por portugués este soneto hasta comienzos del siglo actual, y con
razén. Aunque contiene seiiales inequivocas de ser gallego, evidentes
lusitanismos tipicos y de época son en él tan destacados, que la confusién no
es extrafia.

El contenido no pasa de un sutil discreteo de égloga pastoril totalmente
literario, sin el menor detalle vivo, como no sea la mencién del valle de Laza,
ese tirén de la tierra siecmpre presente en la literatura gallega.

En otro soneto, éste del siglo XVIII, hallado entre los papeles del
enciclopedista Cornide, sucede algo parecido, con la diferencia de que aqui la
lengua basica y el modelo son castellanos.

EL RENACIMIENTO

A mediados del siglo XIX sucede algo importante. Miembros de la
sociedad campesina, apartada hasta entonces de las aulas, ascienden a ellas en
nimero considerable. Alcanzan una regular cultura humanistica. Mejor o peor
que la de los siglos anteriores, esta cultura no reposa en el vacfo, como en el
caso de los poetas anteriores, desligados del auténtico vivir campesino. Se trata
de poetas que vivieron de nifios la vida campesina a pleno pulmén, como hijos
de campesinos. Recibiendo sobre este poso el saber de las aulas, logran una
fructuosa fecundacién en algunos casos afortunados y surge una promesa de
auténtica poesia gallega, de la que atn vivimos.

Citemos el nombre de Rosalia de Castro que vale por muchos.

Este movimiento, interpretado muy diversamente por los eruditos del pafs,

desmaya en los primeros afios del siglo actual. Predomina en ¢l la presién
tradicional, pero desarrollada y elaborada felizmente en los mejores casos. Los .

epigonos, desgraciadamente, regresan al estado inicial. Se limitan unas veces a
‘repetir los logros mds féciles de sus maestros, avulgardndolos, y, en otros, a
traducir a un gallego insustancial la poesia de moda de los post-roménticos y
realistas castellanos: Bécquer, Campoamor, Selgas, y otros menos
significados.
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En estas circunstancias vuelve a replantearse el problema de los siglos
medios.

LOS PRECURSORES DE LA POESIA ACTUAL

Casi por instinto, se comienza de nuevo.

Antonio Noriego Varela, un seminarista de Mondofiedo, dideesis y antigua
provincia, mantiene a comienzos de este siglo la tradicién popular de Rosalia
de Castro, aligerindola de los tépicos finiseculares y elevdndola a una pureza y
sencillez que no habfa conocido. Su paralelo gigante en Castilla seria Antonio
Machado.

Sus temas se entrafian en el vivir labriego, en las emociones de las
pequefias cosas y se sustentan en una expresion sabrosamente popular.

Escribe del pueblo para un piblico de curas, maestros y médicos rurales.

Por los mismos afios, otro seminarista _éste de Santiago-, pretende
empapar la poesfa gallega en las corrientes escolares del momento, sin romper,
sin embargo, las amarras con Rosalfa de Castro. .

Se sittia en lo m4s vivo de la encrucijada en que se debate la poesia gallega
desde el siglo XV. |

No resuelve el coriﬂicto, pero lo pone en evidencia y marca rumbos claros
a SUS SUCesores.

En cuanto a la temdtica, rinde culto a la tradicién gallega, pero trans-
portando Galicia a un mundo lejano y primitivo, distanciado del cada dia, para
salvarla asf de lo que €l supone un estado degradado e innoble.

Como para Pondal, la Galicia en que se asienta el reino de su poesia estd
en los viejos tiempos idos. Si alude a la presente, es para enlazarla con aquélla,
en un afin de viejo hidalgo unas veces, otras de sefior feudal, cuando no de
mdnje benedictino.

Es una poesia al servicio de la historia, una evasion dolorosa a veces, de la
Galicia viva y verdadera. 7 , ‘

Al‘ margen de estos temas histérico-tradicionales, desarrolla los literarios
del modernismo, con sus rosas, princesas y lagos que le llegaban en sus
lecturas. )

El paralelo de Cabanillas seria, en Castilla, F, Villaespesa o Marquina.
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Consecuencia de esta temdtica es la expresion.

Cabanillas es un poeta para el que el gallego es lengua aprendida en la
cuna, expresién natural, por lo tanto, pero en el que los saberes escolares
prestigian formas ajenas a ella.

Gran parte de los poetas gallegos anteriores sabfan que no escribian para el
pueblo. Rosalfa lo confiesa: "Las muchedumbres de nuestros campos tardardn
en leer estos versos, escritos a causa de ellas, pero sélo en cierto sentido para
ellas”. Lo sabian, pero escribfan, sin embargo, con la intencién puesta en el
pueblo, manteniendo el vinculo vivo de la lengua, con lo que €sta comporta.
As{ Noriega.

Cabanillas es el primero en romper con la ficcién de escribir en la lengua

de quien se sabe que no va a ser el lector y con quien no se siente una plena

solidaridad.

Conocedor de 1a literatura medieval, los Cancioneiros, la Crénica Troyana,
A demanda do santo graal, no recela en acudir a ella en busca de la lengua que
habia de dar expresi6n a la Galicia primitiva y medieval que ensofiaba a traveés
de historias y leyendas muertas.

Crea de esta manera una lengua hermosa, admirablemente ajustada a su
temd4tica, pero en la que el exceso de arcaismos y creaciones arcaizantes operan
en el sentido de alejarla profundamente del acervo lingifstico vivo.

Esta lengua, sin embargo, se prestigia pronto entre los escritores gallegos
como lengua literaria y, arrancada del marco temdtico que la justificaba, pasa a
ser expresién comun, cada vez mds recargada y alejada de la viva, de todo el
decir poético, en gran nimero de escritores.

UNA NUEVA LENGUA

Contribuyé a la consolidacién y extensién de esta nueva lengua la
presencia simultdnea en la Universidad compostelana de D. Armando Cotarelo
‘Valledor. Este erudito entusiasta y polifacético vulgariza entre sus discipulos
los Cancioneiros y unas nociones de gramdtica histérica, esquemdticas y
tedricas. A partir de ellas, se opera una curiosa reaccién. Por los paralelismos
que encuentran entre castellano y gallego, los universitarios de los afios vinte
liegan, por un lado, a la conviccién de que toda palabra castellana puede
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convertirse en gallega con una sencilla manipulacion fonéuca, y, por otro, ala
de que el gallego vulgar estd completamente corrompido.

Se trata de espejismos pueriles; pero que no por eso dejan de influir
profundamente en el desarrollo de la literatura actual.

La accién de este espejismo se explica facilmente por lo que dijimos
hablando de Cabanillas. La falta de lectores de habla gallega deja al escritor en
una libertad absoluta frente a la lengua. Sélo el hecho de ser €sta el medio
nativo de expresién puede contenerlo, como contuvo al autor de Vento
mareiro.

Pero cuando el escritor gallego, por el contrario, procedee de un medio
social en el que esta lengua no es familiar, que es un caso muy frecuente, se
siente drbitro absoluto de la lengua. Con sustituir las formas castellanas por
unos cuantos arcaismos y aplicar a las rebeldes la leyes fonético-morfoldgicas,
por las que el gallego se desprendi6 del latin, aparece sin mayor esfuerzo una
lengua d6cil y flexible, tan apta para la poesia como para la fisica nuclear.

Siendo en el fondo la misma lengua castellana enmascarada, es, por otro
lado, un argot menestral, cuando se lleva sobre material poético, por la forzosa
repeticién de las mismas férmulas.

De los pocos lectores actuales de poesfa gallega hay algunos que rechazan
esta lengua literaria. Son los que tienen clara conciencia del gallego. Los que
no la tienen, que son los mds, la aceptan ficilmente por su elementaridad.

La lengua libérrima en sus leyes, no impone otro veto que el de usar
estructuras fonéticas y morfolégicas coincidentes con las de Castilla, aunque
¢stas sean las legitimas, ni impone otra norma que la de multiplicar las voces

mds alejadas del uso cotidiano. Su rareza las prestigia y unos vocabularios,

espigados en buenas y malas lecturas de la literatura medieval, las autorizan.

La mayoria de los poetas actuales se someten a esta lengua literaria,
incluso algunos que tienen el gallego vivo como lengua coloquial, lo que
prueba el prestigio adquirido. 7

Lo mds curioso es que poetas de habla castellana sienten de vez en cuando
Ia tentacién de escribir versos en esta lengua.

El fenémeno no es extrafio. Ocurrié otro tanto con la lengua de los
trovadores, alejada también de la vulgar de su tiempo. Conocidas son las
palabras del marqués de Santillana en el siglo XV: "qualesquier decidores e
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trovadores destas partes, agora fuesen castellanos, andaluces o de la
Extremadura, todas sus obras cc;mponian en lengua gallega o portuguesa”...

En el siglo XVII concurre a un certamen literario en gallego un escolar de
Madrid que confiesa: "no sé el gallego -como es natural no saberlo”. A pesar
de ello sus versos en gallego no desentonan entre los de sus competidores, que
son oriundos del pais. _

En una antologia, por fin, de poetas actuales, figuran Garcia Lorca y Pérez
Creus, andaluces nativos, incapaces de entender a ningin hablante gallego.
Escriben, sin embargo, la misma lengua de la mayoria de los poetas que
figuran en la antologia. Esto es: una lengua esencialmente poética, una especie
de koiné lirica, despersonalizada, que se mueve en torno a unos cuantos
"topoi"” -la lejania, el apartamiento del pais, la saudade- que ya lo fueron de la
lengua medieval de los Cancioneiros.

LOS POETAS CONTEMPORANEOS

Dentro de estas tendencias generales, marcadas por Noriega Varela y
Cabanillas, comunes a toda 1a poesia hispdnica, pero més evidentes en Galicia,

los poetas toman, naturalmente, derroteros personales, cruzando y

encabalgando las dos, ahondando y depurando cada una por separado.
Regresan a los Cancioneiros desde la lengua nativa unas veces, desde la nueva
lengua lirica, mds conforme con ellos, otras, Saltan por encima de la poesia
hispdnica y buscan las més vivas corrientes europeas algunos.

En cuanto a la temdtica, son muchos los que evolucionan frecuentemente
sobre lo tradicional, nutriéndolo de humanismo cldsico, siguiendo la linea de
depuracién de Noriega Varela. Se margina, en cambio, 1o més tipico de
Cabaniltas. En cuanto a la expresién, la lengua de Cabanillas cuenta con m4s
adeptos, segin dejamos apuntado, que la llevan a sus méds extremas
consecuencias. La de Noriega es asequible a pocos.

Aunque precariamente, en fragmentos y a través de una obligada
traduccidn, algo de esto podrd verse en la breve antologia con que terminamos
este trabajo. '
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'I: Poetas para los que la temdtica arranca directamente del vivir gallego, de
sus cosas y gentes, del campo y del mar, y para los que la expresién es la
lengua viva del pueblo, fielmente trabajada, a veces con arte exquisito:

Noriega (1869-1947). Crecente Vega (1896-1948). Diaz Castro (1914-).
Noriega

Impalpable llover... Esta llovizna
gue mansamente alj6fares esparce
es bendicién de Dios y es una hermana

de las ldgrimas, de la niebla y del rocio...
Crecente Vega‘

...Ya tenemos la cosecha entera
en la era.

Ya estin los trigos dorados
recogidos y hacinados.

Va a ser afio de abundancia

que estd muy cargada la espiga.
jDios la bendiga!

Diaz Castro

Poeta 0 no, cantaré las cosas

que en el umbral de mi mismo esperan.
Alumbraré con antorchas de palabras

-mi ancha herencia- el mundo que me dieron.
Ahi estan, como brasas, hacia la noche '

las viejas cosas, llenas de destinos...
jGalicia en mi, mi Dios, pan que me dieron,
leche, centeno y suefio y luz de aurora!

La larga calle del mar, el hogar de la tierra,



y esta cruz que nos mide de alto abajo.
Entre los renuevos mds jévenes son de sefialar Luz Pozo y Novo Neira.

I1: Poetas que se evaden de la temdtica tradicional, transportdndola a
metdforas de sorpresa. Se relaciona este movimiento con el auge' de la
greguerias de G6mez de la Serna y tuvo gran aceptacién por los afios 30. Hoy
no cuenta con adeptos. Lengua viva en general, pero descuidada:

Blanco Amor (1900-). Eugenio Montes (1900-). Amado Carballo (1901-
1927).

Blanco Amor
Verano

El sol todas las mafianas
sus cuarenta grados forja
y recuenta la codorniz

siete monedas en su garganta.

Bailan con hidalgo empaque

* almiares de mirifiaque.
Eugenio Montes

También va a la romeria

el camino relinchando.

Las nubes compraron ayer

en la ciudad los mejores pafios.
iY las nubes tan hermosas!

i Y €l les hace tantos guifios!

Amado Carballo
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Llegé el iempo de escardar ¢l cielo
llegd el tiempo de el cielo escardar.
Segar el alcacél de las nubes tardias
para sembrar las estrellas del verano.

HI: Poetas esencialmente liricos, renovadores del cantar popular, o
pegados a la temdtica de éste. Expresién cancioneril. Muy dispares en calidad.

Bouza Brey (1901-). Cunqueiro (1911-). Diaz Jicome (1910-).

Bouza Brey

El manzanar de la noche quiere fructificar estrellas
El sonar de este cantar es la sefial para encenderlas
-;Ay, mi amor!-

...Es la seiial para encenderlas

Cunqueiro

En la muerte de la nifia, nifia
lloraron todos los blancos.
-jAy, dolor!

Llor6 el color del tiempo

y la ventana de sus ansias.
-jAy, dolor!

En la muerte de la nifia, nifia
nacieron dngeles antignos.
-iAy, dolor!

Naci6 un vestido novio

y el sueiio de sus oidos.
-iAy, dolor!

Diaz Jicome
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Es como un suefio e] mar
en Ribadeo, amiga.
jBueno para enamorar!
-Flor de cantiga.

iQuien fuera marinero

en Ribadeo, hermosa!
jQuien fuera alld trovero!
-Flor espumosa.

IV: Poetas en que los temas tradicionales se subordinan a las comientes del
momento, tanto peninsulares como extrapeninsulares. Su lengua, por lo
general, es convencional y gana en la traducci6n. La mds nueva generacién de
universitarios se encaja dentro de este tendencia.

Manuel Antonio (1900-1928). Carballo Calero (1910-). E. Moreiras (1914-).
Cufia Novis (1926-), entre otros muchos.

Manuel Antonio
El cuaderno del viento.

El viento perdié las hojas

de su cuaderno.

-¢ Esas que los chabascos
mecandgrafos

teclean en el manual de los mastiles?-
- Las gaviotas no tienen quitasol,

pero hacen raudos equilibrios

por el alambre trasparente

de todas las ortodrémicas del cielo.

Carballo Calero



Carballo Calero

Junto al pozo de la vida miras las aguas oscuras,

estds atento, tendiendo los oidos ansiosos a la

piedra que arrojas,

dura y pesada pregunta que inquieta la verdad

del fondo,

-himeda tierra de fango que los pies con que

pisas ansian-

Junto al pozo de la vida procuras la verdad de la vida.
Pero la verdad y la vida son una y estdn sobre la tierra.

Eduardo Moreiras

No estoy solo. Junto a mi, extasiados,
otros hermanos aguardan.

Por encima de Ios cielos una flauta dulce
hacina los corazones.

Cufia Novis

Bajan secretos suefios

la escalinata de los fulgores,

hasta la fosa donde entierro mi dngel:

la vela de mi luto sin drboles y sin pdjaros

€s continuamente angustia, es continuamente llanto.

V: Poetas "cuyo saber humanistico se refleja en su poesia, en la que se
combinan popularismos y filologia sin'mutuo menoscabo”. (Carballo Calero).

Pertenecen a este grupo los ya mencionados Noriega Varela, Crecente
Vega, Dfaz Castro, y a €l suele ser adscrito también el que esto escribe, y que
escoge y traduce el siguiente fragmento inédito:
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~ Ahora que vuelven la aves de paso
| y el melocotonero enciende sus ramos
y los robles, desconfiados,
palpan el aire helado,
dejadme poner,
sin que nadie vea,
en la misma orilla de 1a noche que se acerca

mi corazdn, como un pobre ClEgo...

Humboldt. Revista para el mundo ibérico, Ano 2, n° 6, Hamburgo, 1961,
pp.38-44.
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