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ALEKSANDRA WACLAWCZYK

GRUPA JANOWSKA

Celem artykutu jest przyblizenie sylwetek przedstawicieli gorno$laskiej plastyki
nieprofesjonalnej poprzez konfrontacje obrazu ich twoérczosci kreowanego na tamach
niedzielnego wydania Trybuny Robotniczej w latach 1956-1980 oraz w pozapartyjnych
zrodiach z tego zakresu. Ttem dla przeprowadzonej analizy jest ogolna sytuacja spoteczno-
polityczna kraju 1 regionu gornoslaskiego, a takze system dziatan propagandowych,
przedmiotem ktdérego uczyniono kulture.

Gornoslaski plastyczny ruch amatorski byl zjawiskiem szczegodlnie eksponowanym w
prasie partyjnej. Slask i Zagltebie stanowity silny osrodek plastycznego ruchu amatorskiego
kraju. Masowos$¢ tego zjawiska wyjasniano dlugg tradycja klasy robotniczej, ktora
funkcjonowata w tym regionie, jej wysokim poziomem cywilizacyjnym i bogactwem lokalne;j
kultury'. W 1974 roku na Slasku funkcjonowato sto sze$édziesiat zarejestrowanych
,»Zespolow malujqcyoh”z. Najaktywniejsza i najbardziej eksponowang w tym zakresie grupa
zawodowa byli gornicy, ktérzy zrzeszani w zaktadowych klubach plastycznych, mieli
mozliwo$¢ rozwijania swoich artystycznych pasji, poczucia estetyki oraz poznania
technicznych zagadnien zwigzanych ze sztuka, pod kierunkiem zawodowych plastykow
zatrudnionych przez zaktady pracy3. Tworczos$¢ nieprofesjonalng przedstawiano wowczas W
mediach jako kanat upowszechniania i promowania sztuki w kregach robotniczych”.

Wsrod artykutow opublikowanych na tamach dziennika w latach 1956-1980 a dotyczacych
zaktadowych zespotow plastycznych zdecydowanie dominuja komunikaty zwigzane z grupa
artystow dzialajacych przy kopalni ,,Wieczorek”. Tzw. ,,Grupa Janowska” zostala powotana
do istnienia w 1946 roku przez Ottona Klimczoka, ale dopiero w latach sze$¢dziesigtych
rozwingta si¢ jako zespot zrzeszony z Zakladowym Domem Kultury kopalni. Dziatata
woOwczas bardzo preznie, a w jej ramach rozwijaly si¢ osobowosci, ktore zyskaty
nieprzeci¢tng stawe o zasiegu migdzynarodowym w zakresie plastyki nieprofesjonalnej —

Teofil Ociepka, Pawet Wrébel, Ewald Gawlik, a takze Erwin Sowka®. Czlonkowie Grupy

LT Stawinska, Robotnicze zwiqzki ze sztukq, ,,Trybuna Robotnicza” 1974, nr 70, s. 6-7.

2 Tamze.

¥ M. Podolska, Plastyka amatorska, Po wielkiej rewii, ,,Trybuna Robotnicza” 1961, nr 6, s. 7.
* 1. T. Stawinska, dz. cyt., s. 6-7.

% Grupa Janowska [dok. elektr.] http://mdk.katowice.pl/grupa-janowska# [odczyt: 11.07.2014]
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Janowskiej pracowali pod kierunkiem plastyka — absolwenta katowickiej ASP - Zygmunta
Lisa®.

Komunikaty prasowe dotyczace innych niz Janowska zaktadowych grup plastycznych
pojawialy si¢ na tamach Magazynu Niedziela, ale zdecydowanie ustgpowaly, stanowigcym
70% ogohu informacji z tej dziedziny, artykulom, notatkom i innym gatunkom prasowym, za
posrednictwem ktérych informowano o dziatalnosci i programie Klubu Goérniczego kopalni
,»Wieczorek”. Liczba komunikatéw prasowych poswigconych zespotowi badz poszczegdlnym
jego cztonkom znacznie przewyzszala liczbe informacji dotyczacych jakichkolwiek innych
grup artystycznych, takze tych zrzeszajacych artystow profesjonalnych. W kontekscie
dzialalnos$ci Grupy Janowskiej wielokrotnie podkreslano role mecenatu Zwigzku Gérnikow
oraz panstwa, ktore umozliwialy rozwdj amatorskiego ruchu plastycznego w
przykopalnianym Domu Kultury’.

Jako charakterystyczng cechg¢ prac plastycznych goérnikow, ktorzy realizowali swoje
artystyczne pasje wskazywano niemal dzieciecg szczero$¢, ktora objawiata si¢ miedzy innymi
poprzez jaskrawos¢ kolorystyki. Zaleznos¢ te¢ thumaczono wielokrotnie potrzebag kompensacji
godzin spedzonych w pozbawionych $wiatta podziemiach kopali®. W analizowanym okresie
na tamach Trybuny Robotniczej wspominano o minionym dyktacie realizmu socjalistycznego,
w zwigzku z ktorym artystom nieprofesjonalnym narzucano tematyke patriotyczng,
batalistyczng i polityczng, a tym samym ograniczano artystyczne wyobrazenia plastykow.
Jako jedynego z grona malarzy-amatorow, ktory opart si¢ manipulacjom wiadz kilkakrotnie
wskazywano Teofila O cie pKkg, ktory niezmiennie, przez calty okres swojej dziatalno$ci
tworczej, wykazywal zainteresowanie fantastycznymi scenami 1 postaciamig.

T. Ociepka pracowat jako maszynista turbinowni kopalni ,,Wieczorek™°. Po wojnie zostat
zauwazony przez etnografa Jozefa Ligeze oraz Marie Zywirskg dzialajacg z ramienia Zarzadu
Gtoéwnego Zwigzku Zawodowego Gornikow. Promowaniem artysty w artystycznych kregach
kraju, okre$lonych na tamach dziennika jako ,,warszawska bohema”, w ktorych T. Ociepka,

jako prosty robotnik, miat nie czu¢ si¢ swobodnie, zajmowata si¢ Izabela Czajka — ,,barwna

® M. Podolska, Brawo plastycy z Wieczorka, ,,Trybuna Robotnicza” 1956, nr 78, s. 4; Taz, Konkurencja starych
mistrzow, ,,Trybuna Robotnicza”, 1958, nr 282, s. 7.

" Taz, Sami nie wiecie co posiadacie, ,,Trybuna Robotnicza” 1960, nr 288, s. 7; Taz, Wspominajgc Mistrza
Ociepke. Spacer po rajskich ogrodach, ,, Trybuna Robotnicza” 1978, nr 23 s. 7.

8 Taz, Brawo plastycy..., dz. cyt., s. 4; Taz, Sami nie..., dz. cyt., s. 7.

% Taz, Brawo plastycy..., dz. cyt., s. 4; Taz, Wojciech-Teofil-Pawel. Ludzie ze srogim fiolem, ,,Trybuna
Robotnicza” 1957, nr 282, s. 7.

19 Kronika kulturalna. 83 urodziny Mistrza Ociepki, ,, Trybuna Robotnicza” 1974, nr 105, s. 7.
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postac artystycznej cyganerii”ll. Pierwszymi nabywcami obrazéw pozniejszego mistrza byli
Julian Tuwim — kolekcjoner eksponatow sztuki ludowej oraz Ministerstwo Kultury i Sztuki,
co bylo istotna nobilitacja artysty’?. Tematyka prac T. Ociepki wywolywata skrajne opinie,
artysta zapelial swoje plotna postaciami z regionalnych basni i legend, a takze
pozaziemskimi stworami i roélinnoéciqls. W ostatnich latach zycia, ktore spedzit w
Bydgoszczy, zainteresowal si¢ nowoczesng technikqm. Roboty 1 elektronika mialy
symbolizowaé wspolczesna cywilizacje™. Jego malarstwo dalekie bylo od typowych
wytworow malarzy amatorow. Specyficzna tworczo$¢ T. Ociepki zapewnita mu wyjatkowa
popularno$¢ oraz miano mistrza prymitywizmu oraz sztuki ludowej. Przejawem jego
nieprzeci¢tnej, jak na malarza ,,naiwnego”, pozycji w gornoslaskim srodowisku artystycznym
bylo uczestnictwo w wystawie 1aczacej jego malarstwo z fotografia Anny Chojeckiej oraz
grafika Stefana Suberlaka — cenionych $laskich artystow zawodowych™®. T. Ociepka w latach,
w ktorych rozglos sprawit, Zze jego prace eksponowano w europejskich galeriach, zrezygnowat
z uczestnictwa w tradycyjnych corocznych wystawach zbiorowych artystow z Janowa, co, W
opinii redakcji, stanowito rezultat odniesionego sukcesu i znamionowalo bezkompromisowa
dazno$¢ do indywidualnych powodzen na gruncie artystycznym, a takze rezygnacje z idei
towarzyszacych tworczosci ,,naiwnej”ﬂ. Na tamach niedzielnego wydania Trybuny
Robotniczej informowano rowniez o niekorzystnych relacjach, jakie panowaty w kregu
malarzy-amatorow kopalni ,,Wieczorek”, a przede wszystkim niezdrowej rywalizacji migdzy
cztonkami grupyls. Dodatkowo T. Ociepke charakteryzowano jako samotnika, obiekt
zazdro$ci, ktory nie odczuwal potrzeby utrzymywania stosunkow kolezenskich z pozostatymi
plastykami zrzeszonymi w ,,Grupie Janowskiej”'®. Opiniom o stanowisku malarza wobec
srodowiska, w ktérym rozwinagt swoje artystyczne pasje, towarzyszyly komentarze dotyczace
metafizycznych inspiracji artysty. Na tamach Trybuny Robotniczej wypowiadano si¢ w

sposob  pejoratywny o  ,szerokich  metafizycznych kontaktach”?, »pewnych

' M. Podolska, Wspominajgc Mistrza..., dz. cyt., s. 7.

12 Tamze.

13 Taz, Sami nie..., dz. cyt., s. 7; Taz, Przystai malarzy niedzielnych, ,,Trybuna Robotnicza” 1964, nr 181, s. 5.

¥ Kronika kulturalna. Roboty Mistrza Ociepki, ,, Trybuna Robotnicza” 1974, nr 22, s. 6.; Kronika kulturalna.
Fascynacja Mistrza Ociepki, ,,Trybuna Robotnicza” 1978, nr 5, s. 7; M. Podolska, Wspominajgc Mistrza..., dz.
cyt., s. 7.

> M. Podolska, Wspominajgc Mistrza..., dz. cyt., s. 7.

16 Niezwykle trio, ,,Trybuna Robotnicza” 1966, nr 36, s. 5.

Y"'M. Podolska, Ilu twércow tyle spojrzen, ,,Trybuna Robotnicza” 1965, nr 288, s. 5.

8 Taz, Przystaii malarzy..., dz. cyt., s. 5.

Y Taz, Wspominajgc Mistrza..., dz. cyt., s. 7; Taz, Wojciech-Teofil-Pawel..., dz. cyt., s. 7.

2 Taz, Przystaii malarzy..., dz. cyt., s. 5.
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metapsychicznych kontaktach z innymi planetami”21 oraz decyzjach, jakie podejmowat pod
wplywem |, telepatycznych sygnaléow” wysylanych przez los®®. Jedynie w artykule
upamigtniajgcym dokonania artysty opublikowanym po jego S$mierci w 1978 roku
wspomniano o studiach nad astrologig, okultyzmem, czarng magia i telepatia, jakie prowadzit
a ktore stanowily przyczynek do jego artystycznych rozwazan>, Stopien przychylnosci
redakcji wobec T. Ociepki ewoluowal na przestrzeni badanego okresu od catkowitego, na
poczatku jego drogi tworczej, poprzez niski, odnoszacy si¢ do artysty znajdujacego sie u
szczytu swojej Kkariery artystycznej, do wysokiego, wynikajacego z podsumowania
dzialalno$ci malarza prowadzacego do ostatecznych konkluzji. We wspomnianym wyzej
artykule upamigtniajacym tworczo$¢ T. Ociepki okreslono go jako ,,malarza zaliczanego do
najwybitniejszych europejskich malarzy prymitywistow”?*. Obraz T. Ociepki wykreowany na
tamach Trybuny Robotniczej jest pozbawiony wszelkich barwnych, nieprzecigtnych aspektow
jego biografii 1 twodrczo$ci, sprowadzony do schematu materialistycznych idei ustroju
socjalistycznego. O okultystycznych podstawach jego malarstwa wspominano jedynie w
kontekscie umniejszajagcym ich znaczenie, podczas gdy koncepcje metafizyczne, ktorymi
kierowat si¢ T. Ociepka stanowily gléwna motywacje podjecia przez niego dzialalnosci
malarskiej®. T. Ociepka zetknat si¢ z okultyzmem podczas I wojny $wiatowej — jako zotnierz
cesarskiej armii niemieckiej. Traktat okultystyczny Siedemdziesigt dwa imiona boze™
zawazyl na jego sposobie pojmowania rzeczywisto$ci 1 calkowicie zdeterminowat jego
pozniejsza dziatalno$é”’. Po wojnie nawiazat kontakt korespondencyjny ze szwajcarskim
okultystag Filipem Hohmannem i zaczal gromadzi¢ ksiegozbiér w caloSci poswiecony

rozwazaniom metafizycznym 1 okultystycznym, ktory stanowil teoretyczna podstawe

21 Taz, llu twércéw...,dz. cyt., s. 5.

22 Taz, Wspominajgc Mistrza. .., dz. cyt., s. 7.

2 Tamze.

2 Tamze.

% S.A. Wistocki, Teofil Ociepka — postac mityczna, [w:] S.A. Wistocki, Mistrz Teofil Ociepka. Miedzy wladzq
a prawdg, Katowice 2010, s. 68; M. Fiderkiewicz, Metafizycy, wizjonerzy i ,,naiwni realisci”, [w:] M.
Fiderkiewicz, Slgscy pariasi pedzla i diuta (1945-1993), Katowice 1994, s. 29-35.

% Oedipus Aegyptiacus (pol. Siedemdziesigt dwa imiona boze) 1652-54 — rozlegle opracowanie z zakresu
egiptologii i religii porownawczej autorstwa Athanasiusa Kirchera, ktory w swoim tek$cie wysuwat argumenty
miedzy innymi na potwierdzenie tezy, wedtug ktorej jezyk starozytnych Egipcjan jest zbiorem okultystycznych
symboli, ktorych nie moga wyrazi¢ stowa, a jedynie znaki, postacie i liczby; Athanasius Kircher [dok. elektr.]
http://www.bibliotecauniversitaria.ge.it/opencms/opencms/documenti/UetP/7_CONTESTO_TEOLOGICO_FIL
OSOFICO/Kircher.pdf [odczyt: 15.07.2014]

2" M. Fiderkiewicz, Metafizycy, wizjonerzy..., dz. cyt., s. 29.
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nauczania tych dziedzin w Srodowisku lokalnymzs. To wtasnie wspomniany F. Hohmann,
duchowy przewodnik T. Ociepki po arkanach wiedzy okultystycznej, ktéremu zawierzyt w
sposob bezkrytyczny, u§wiadomit mu potrzebe wyrazania wyzszych prawd za posrednictwem
malarstwa. Jedno$¢ prawdy z estetyka miata bowiem stanowi¢ pierwiastek Bozy, a rozwijanie
poczucia pickna — kolejny etap na drodze do doskonalenia swojej duchowosci®. Stad tez
obrazy T. Ociepki czgsto stanowig ilustracje do traktatow okultystycznych opisujacych zycie
na Saturnie®®, pelnig funkcje moralizatorska poparta symbolika barw oraz szeregiem
motywoOw zaczerpnietych z wyktadni 0kultyzmu3l. T. Ociepka korzystat takze z sugestii
pochodzacych od promotoréw swojej twoérczosci. J. Ligeza oraz M. Zywirska, w celu
uniknigcia atakoéw o zabarwieniu ideologicznym, zaproponowali mu tematyke bazujaca na
lokalnych basniach i legendach $laskich, akceptowang w oficjalnych kregach jako przejaw
ludowego folkloru®’. Natomiast I. Czajka-Stachowicz u$wiadamiajac sobie potencjat T.
Ociepki jako malarza-amatora pokroju Celnika Rousseau, sktaniata go do wykorzystywania w
swoich przekazach malarskich podobnych §rodkow artystycznego wyrazu — stad motywy
dzungli, interpretowany jako $wiadome nasladownictwo francuskiego mistrza sztuki
amatorskiej*®. Sam T. Ociepka stosowal te rozwiazania jako kolejne $rodki przekazu tresci
metafizycznych skutecznie oddziatujace na szeroka grupe odbiorcow**. T. Ociepka nalezat do
,Grupy Janowskiej” w latach 1949-1959%°, Relacje prasowe dotyczace nieporozumien
zaistniatych pomigdzy czlonkami zrzeszenia znalazly swoje odbicie we wspodlczesnej
literaturze przedmiotu. Juz pierwsza wystawa plastyki nieprofesjonalnej, na ktorej T. Ociepka
zdobyt pierwsza nagrode, wywotata fale donoséw na artyste ze strony innych pasjonatow
sztuki, w ktorych zwracano uwage na jego brak akceptacji dla materialistycznych podstaw
funkcjonowania spoleczeﬁstwa%. W pdzniejszych latach 1. Czajka, ktéra jako porucznik UB

zajmowala znaczaca pozycje w dwczesnym systemie spoleczno-politycznym, umozliwita T.

8 S.A. Wistocki, W magicznym kregu subkultury Janowa,[w:] S.A. Wistocki, Mistrz Teofil..., dz. cyt., s. 30-
31.

2 Tenze, Realizm magiczny Teofila Ociepki. Zrédla i inspiracje, [w:] S.A. Wistocki, Janowscy ,, kaplani
wiedzy tajemnej”’: okultysci, wizjonerzy i mistrzowie mafej ojczyzny, Katowice 2007, s. 204-206.

%0 M. Fiderkiewicz, Metafizycy, wizjonerzy..., dz. cyt., s. 30-31.

1S A. Wistocki, W magicznym..., dz. cyt., s. 38-39.

%2 Tenze, Realizm magiczny..., dz. cyt., s. 216-217.

% Tamze, s. 195-197.

* Tamze, s. 216.

% Tenze, Mit, magia, manipulacja i orbis interior. .S"lqska sztuka nieelitarna, Katowice 2008, s. 31.

% Tenze, Teofil Ociepka — postac..., dz. cyt., s. 68-69.
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Ociepce tworzenie poza schematami narzuconymi sztuce robotniczej®’. W , Grupie
Janowskiej” pojawialy si¢ takze konflikty na innych ptaszczyznach. Jedyny uczen T. Ociepki
jednoczesnie zrzeszony w grupie malarzy—amatorow — Bolestaw Skulik, nie w pelni
akceptowal opinie 0 wyzszo$ci wtajemniczenia swojego nauczyciela. Poddawat krytyce jego
kontakty z F. Hohmannem, w duzej mierze oparte na zalezno$ci finansowej, a takze inne
dziatania T. Ociepki na gruncie doskonalenia swojej duchowosci®, a po jego wyjezdzie do
Bydgoszczy staral si¢ przeja¢ funkcje glosiciela prawd Bozych — jego podopiecznym byt
przez pewien czas Erwin Sowka>’.

Pawel Wrobel odniost sukces jako przedstawiciel sztuki ,,naiwnej”, tworca
charakterystyczny dla tej grupy artystow. Swoje prace prezentowal w najwiekszych polskich
srodowiskach artystycznych. W 1974 roku jego prace eksponowano réwnolegle na trzech
warszawskich zbiorowych wystawach®. Zgodnie z wizerunkiem kreowanym na lamach
Trybuny Robotniczej, sztuki plastyczne byty jego pasja od najmtodszych lat, jednak trudna
sytuacja bytowa nie pozwalata na rozwijanie artystycznych umiejetnosci. Do dwudziestego
drugiego roku zycia paral si¢ pracami dorywczymi, czesto jedyne zrodlo jego dochodu
stanowil zasitek dla bezrobotnych. Dopiero po wojnie, dzigki warunkom, jakie stworzyt
Zwiazek Gornikoéw, zyskal mozliwos¢ powrotu do swoich plastycznych zamitowan i
poszerzenia swoich horyzontow. Niski poziom wyksztatcenia typowy dla prostego goérnika
potegowal jedynie gtod wiedzy na temat technik malarskich 1 historii sztuki*!. Na przestrzeni
analizowanego okresu na tamach niedzielnego wydania Trybuny Robotniczej nie publikowano
wyczerpujacych opracowan poswigconych zyciu i tworczosci P. Wrobla. Informacje na jego
temat ograniczaty si¢ do przywotanych powyzej uwag dotyczacych niekorzystnej Sytuacji
finansowej, w jakiej znajdowat si¢ do czasu wprowadzenia w Polsce ustroju socjalistycznego.
Zainteresowanie jego osoba przypadto bowiem na okres wczesniejszy, kiedy sylwetka
malarza-prymitywisty petnita funkcje czysto propagandowe. P. Wrobel ,,w czasie II wojny
Swiatowej walczyl w kampanii wrze$niowej, kontuzjowany pod Przemys$lem dostal si¢ do
niewoli niemieckiej, z ktorej uciekl, pod grozbag wyrzucenia z pracy w kopalni podpisat

volksliste IIT kategorii. Pod koniec wojny wcielony do Wermachtu przekradt si¢ z kilkoma

" Tenze, W surrealistycznym kregu warszawskiej bohemy powojennej, czyli chocholi taniec na czerwonym
wulkanie, [w:] S.A. Wistocki, Mistrz Teofil..., dz. cyt. s. 45-54,

% Tenze, W magicznym..., dz. cyt., s. 32.

%9 M. Fiderkiewicz, Metafizycy, wizjonerzy..., dz. cyt., s. 35.

* Kronika kulturalna. O Pawle Wréblu ,, Trybuna Robotnicza™ 1974, nr 274, s. 7.

*1 M. Podolska, Wojciech-Teofil-Pawel..., dz. cyt., s. 7.
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kolegami przez lini¢ frontu do armii sowieckiej, skad zestano go do tagru na Kamczatk@”42.
Po powrocie z tagru zostal zmuszony do zastosowania si¢ do instrukcji otrzymanych od
Komitetu Zakladowego PPR, a pdzniej PZPR, ktore doktadnie okreslaly sposob, w jaki P.
Wrébel miat tworzyé rysunki satyryczne oraz zaktadowe gazetki®®. W kolejnych etapach
,misji propagandowej” P. Wrobel zostat robotniczym komentatorem zycia spotecznego na
tamach Trybuny Robotniczej, stanowiac przyklad wysokiej $wiadomosci klasy robotniczej*.
Takze jego tworczo$¢ — proste, typowe dla sztuki ludowej metody wyrazu artystycznego
opiewajace codzienne zycie regionu — odpowiadata oczekiwaniom oficjalnych przedstawicieli
kultury. P. Wrébel zostat zwolniony z falsyfikacji swoich postaw i zainteresowan po 1956
roku®. Pod koniec lat szes¢dziesigtych, artysta inspirowany malarstwem Pietera Breugla i
fowizmem, stopniowo zrezygnowal z realistycznych przedstawien, naturalnej kolorystyki i
$wiattocienia na rzecz uproszczonych form, potegowanych malarskimi efektami dynamiki i
przestrzennoéci46.

ZkoleiEwald Gawlik,ktorego tworczos¢ cechowata nieprzecigtna kultura malarska,
wylamywat si¢ z konwencji sztuki ,,naiwnej”. W swoich pracach stosowal symbolike,
glebokie literackie tresci, w sposob $§wiadomy nawigzywal do sztuki wielkich mistrzow
malarstwa europejskiego, umiejetnie operowal technikg malarska dla uzyskania okre§lonego
efektu®’. Przed wojna pobierat bowiem prywatne lekcje malarstwa po kierunkiem P. Stellera,
uczeszczal do prywatnej szkoly rysunku i malarstwa zalozonej przez Jozefa Mroszczaka i1
Jerzego Langera, a takze rozpoczal studia w drezdenskiej ASP. Kolejnym etapem jego
artystycznej edukacji byly dyskusje 1 spotkania z artystami profesjonalnymi, ktore
organizowano w Domu Kultury kopalni ,,Wieczorek”. Zaklasyfikowany do grupy malarzy
niedzielnych, jako artysta wyrdzniajacy si¢ na tle nieprofesjonalnych pasjonatow malarstwa,
zostal zauwazony dopiero po indywidualnej ekspozycji swoich prac w 1978 roku, kiedy
otrzymal propozycj¢ wstapienia do katowickiego oddziatu ZPAP, z ktorej jednak nie
skorzystat. Wystapit natomiast z grupy janowskich plastykow-amatoréw, wsrdd ktorych
narastaty ktotnie i1 konflikty. Podstawa jego tworczosci byty rozwazania natury filozoficzne;,
stanowigce rezultat poczucia alienacji, z ktorym zmagal si¢ w swoim $rodowisku.

Przedmiotem jego malarstwa byty pejzaz $laski, sceny rodzajowe, martwe natury i portrety,

*2 M. Fiderkiewicz, Biogramy Slgskich plastykéw sztuki pogranicza, Katowice 2005, s. 51.
S A. Wistocki, Mit, magia..., dz. cyt., s. 35.

* M. Fiderkiewicz, Biogramy $lgskich..., dz. cyt., s. 51-52.

* Taz, Metafizycy, wizjonerzy..., dz. cyt., s. 37.

'S A. Wistocki, Pawel Wrébel — mistyfikacie i fakty ,,Opcje” 1996, nr 3/14, s. 94-98.

4T M. Podolska, Przystan malarzy..., dz. cyt., s. 5.
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*® Trudna sytuacja E. Gawlika — malarza

ktore obrazowaly codzienne zycie regionu
nieklasyfikowanego do zadnej z grup pojeciowych odnoszacych si¢ do poziomu
wyksztalcenia artystycznego, byta bezposrednim rezultatem sytuacji politycznej, z ktora
zetknat si¢ jako jeden z wielu mieszkancow Gornego Slaska. Kazda z podjetych przez niego
prob kontynuacji edukacji artystycznej zostatla uniemozliwiona przez okolicznosci
historyczno-polityczne. Dziatania zmierzajagce do podjecia studiow w ASP w Krakowie,
przerwal wybuch II wojny §wiatowej oraz delegacja do przymusowych robot w Niemczech.
Po zwolnieniu z robot, ktore udato si¢ E. Gawlikowi uzyskaé za posrednictwem ojca, podjat
nauke w drezdenskiej ASP, ktora, po kilku miesigcach, przerwalo powotanie do Wermachtu i
oddelegowanie do placoéwki wartowniczej w Laponii, gdzie spedzit trzy lata. W sytuacji, w
ktorej armia niemiecka chylita si¢ ku upadkowi, wystano go na front wschodni, gdzie zostat
ranny pod Smolenskiem. Nastgpnie dostat si¢ do niewoli alianckiej, z ktérej zwolniono go
jako przymusowo wiaczonego do Wermachtu. W momencie zakonczenia wojny rozpoczela
si¢ jego tutaczka do Kkraju, do ktorego dotart w 1947 roku. Kolejna — ostatnia juz — proba
powrotu do przerwanej edukacji zostata zniweczona przez agentow UB, ktorzy zmusili E.
Gawlika, jako jednostke niepewna politycznie, do podpisania o$wiadczenia o dozywotnim
zaprzestaniu dalszej edukacji i podejmowaniu wytacznie fizycznej pracy zarobkowej*. Kiedy
udato mu si¢ zdoby¢ zatrudnienie w dzisiejszej kopalni ,,Wieczorek”, odkryt dzialajaca juz
wowczas grup¢ malarzy-amatorow, do ktorej przystgpit z wielkim entuzjazmem. Nie
przystosowat si¢ jednak do wymagan ,,naiwnego socrealizmu”, wobec czego twdrczos¢ jego
traktowano marginalnie®®. W swoich pracach opiewat lokalna kulture wypierana w rezultacie
szerokiego zastosowania polityki propagandowej. Przez caly okres swojej dziatalnosci
malarskiej byt wierny tematyce zwigzanej z rodzinnymi Nikiszowcem i Giszowcem,
dokumentujac, a takze idealizujac codzienne zycie regionu, ktore pamigtat z lat dziecinstwa™".
Jego niewatpliwy talent doceniono wiele lat pdzniej, jednak nie pozwolito to na wyzbycie si¢
lgku przed szykanami ze strony oOwczesnych lokalnych wiladz. Obawy E. Gawlika
zadecydowaty o odrzuceniu propozycji przystapienia do ZPAP i znalazty potwierdzenie po
kilku wystawach zorganizowanych przez S.A. Wistockiego. Ekspozycje przyblizyty postac
artysty szerszemu gronu odbiorcow i spotkaly si¢ z pozytywnymi recenzjami krytyki, ale

lokalne wtadze podjety wowczas dziatania o charakterze manipulacyjnym, wyrazajac pozorng

*® S.A. Wistocki, Wiasng drogg, ,,Trybuna Robotnicza™ 1980, nr 66, s. 7.

* Tenze, Ewald Gawlik. Mistrz Malej Ojczyzny, [W:] S.A. Wistocki, Janowscy ,, kaplani..., dz. cyt., s. 165-169;
Tenze, Mit, magia..., dz. cyt., s. 38-39; M. Fiderkiewicz, Biogramy slgskich..., dz. cyt., s. 14.

%05 A. Wistocki, Ewald Gawlik..., dz. cyt., s. 169-170.

5! Tamze, s. 176-182; M. Fiderkiewicz, Metafizycy, wizjonerzy..., dz. cyt., s. 39.
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aprobat¢ dla wytworow E. Gawlika, zachecajac go jednak do rezygnacji z ekspozycji prac w
wazniejszych osrodkach artystycznych kraju na rzecz lokalnego srodowiska, w ktérym miat
zostaé przyjety i otoczony opieka. W tym czasie rozpadowi ulegly jego relacje w pozostaltymi
cztonkami Grupy Janowskiej, w rezultacie czego zdecydowat si¢ na wystapienie z Grupy.
Wszelkie dziatania osob trzecich zmierzajagce do promowania tworczosci E. Gawlika
spotykaty si¢ z dezaprobata wiadz i byly wykorzeniane. Artysta bowiem w mniemaniu ich
przedstawicieli nadal funkcjonowal jako postaé o niepewnej przesztosci politycznej. Pewne
wsparcie uzyskat dopiero z koficem lat osiemdziesigtych ze strony 6wczesnego dyrektora
kopalni ,,Staszic” — Z. Sendera oraz innych mito$nikow lokalnych tradycji, ktére niezmiennie
stanowily przedmiot zainteresowania artysty52. Sylwetke tworcy kreowana na tamach
Trybuny Robotniczej] w sposob obiektywny przyblizyt czytelnikom Seweryn A. Wistocki,
ktéry pomijajac charakterystyke artysty wynikajaca z aspektow biograficznych, przedstawit
jednak sedno jego twdrczo$ci, odnoszac si¢ do formy oraz treSci prac dominujacych w jego
dorobku malarskim®.

Wysoki poziom reprezentowaly takze prace Erwina S 6 w ki, o ktorym wspominano
jednak tylko sporadycznie, przy okazji omawiania dziatalno$ci Grupy Janowskiej oraz w
krotkiej notatce prasowej informujacej o I nagrodzie, jaka przyznalo mu jury Konkursu
plastyki nieprofesjonalnej ,,Barwy Przyjazni” w 1978 roku>*. Wspétczesnie E. Sowka stanowi
przedmiot wielu opracowan, zaréwno traktujacych takze o innych znanych cztonkach Grupy
Janowskiej, jak i indywidualnie rozpatrujacych aspekty jego tworczosci. E. Sowka spedzit
wojne w Niemczech, gdzie jego rodzice pracowali przymusowo. Po powrocie podjat prace w
kopalnianej elektrowni jednoczes$nie uczeszczajac na dwuletni kurs zorganizowany przez
Dom Kultury w Katowicach, ktéry w zalozeniu miat przygotowywa¢ do pehienia funkcji
plastyka zaktadowego 1 realizacji celow propagandy politycznej. E. Séwka podjat takg prace
w kopalni ,,Wieczorek”, ale zrezygnowal z niej w niedlugim czasie. W 1955 roku,
namowiony przez E. Gawlika, wstapit w szeregi cztonkéw ,,Grupy Janowskiej”. Pod
wplywem wspomnianego juz B. Skulika, zainteresowat sie¢ tajnikami wiedzy okultystycznej™.
Tematyka jego prac, czesto nierozumiana przez lokalnych odbiorcow sztuki, faczy fascynacje

kulturami starozytnego Wschodu z elementami charakterystycznymi dla otoczenia, w jakim

*2 Tamze, s. 171-176.

% S.A. Wistocki, Wiasng drogg, ,,Trybuna Robotnicza” 1980, nr 66, s. 7.

% M. Podolska, llu twércow..., dz. cyt., s. 5; Kronika kulturalna. ,, Barwy przyjazni”, ,Trybuna Robotnicza”
1978, nr 269, s. 6.

% S.A. Wistocki, Erwin Séwka. Duchowy spadkobierca nauk Teofila Ociepki, [w:] S.A. Wistocki, Janowscy
, kaptani..., dz. cyt., s. 82-88; M. Fiderkiewicz, Biogramy Slgskich..., dz. cyt., s. 44.
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zyt. Przedmioty kultu wierzen wschodnich, ktérymi postugiwat si¢ E. Séwka w swoich
poszukiwaniach artystycznych, stanowity miedzy innymi pretekst do wykonania kobiecego
aktu, ktory pozbawiony tego kontekstu moglby nie zosta¢ zaakceptowany w lokalnym
srodowisku o gleboko zakorzenionej religijnosci. Kobiety bowiem stanowily dla niego punkt
odniesienia 1 artystyczng inspiracje;56. M. Fiderkiewicz wyodrebnila cztery podstawowe grupy

tematyczne, w obrebie ktorych miesci si¢ tworczos¢ E. Sowki®”.

Pierwsza z nich dotyczy Nikiszowca i szerzej Slaska — jako ,,matej Ojczyzny”, np.
z wizerunkami $w. Barbary i rodzin gérniczych. Drugg grupe tematyczng tworza
obrazy zwigzane z kulturami starozytnego Wschodu. Kolejng — cykl prac
ukazujacych zto i bezsens cywilizacji technicznej. Obrazy — moralitety to grupa

czwarta, symboliczne przetworzenie tematéw inspirowanych Apokalipsa™.

Wilasnie przedstawienie rozwoju technicznego jako aspektu wspolczesnej cywilizacji
zagrazajacego cztowiekowi, nieodpowiadajace socjalistycznemu materializmowi, bylo jedna z
przyczyn pobtazliwego traktowania E. Sowki — jako ekscentryka, ktorego wizje nie sa warte
dyskusji*®.

Analiza porownawcza materiatu Zrédlowego oraz pozaprasowych publikacji poswigconych
gornos$laskiemu $rodowisku artystycznemu pozwolita na wyodrgbnienie pewnych roznic
miedzy obrazem kreowanym na tamach niedzielnego wydania Trybuny Robotniczej a
rzeczywistoscig. Opracowania S. A. Wislockiego przyblizaja metody zabiegdw
manipulacyjnych w tym zakresie i stanowig wyrazne potwierdzenie zaobserwowanych
prawidlowosci, dodatkowo objasniajac proces prowadzonych dziatan mistyfikacyjnych. Tego
rodzaju zabiegdbw w obszarze sztuk plastycznych dokonywano w sposob nie budzacy
watpliwosci przede wszystkim na materiale, jakim byly biografie i1 inspiracje artystyczne
przedstawicieli sztuki nieelitarnej. Przy czym region gorno$laski byt gtdéwnym osrodkiem
propagandowym w tym zakresie. Sztuke nieelitarng ksztalttowano z zewnatrz réwniez poprzez
mniej lub bardziej bezposrednio narzucang tematyke. O bezkompromisowosci i zuchwatosci
oddziatywan propagandowych w tym zakresie $wiadczy dyrektywa wiladz centralnych
nakazujaca podejmowanie dzialan zmierzajacych do przebudowy §wiadomosci spolecznej

mieszkancoOw regionu gorno$laskiego przy wykorzystaniu szeregu czynnikow, w tym

% S.A. Wistocki, Erwin Séwka..., dz. cyt., s. 91-97.

5" M. Fiderkiewicz, Biogramy $lgskich..., dz. cyt., s. 45; Taz, Metafizycy, wizjonerzy..., dz. cyt., s. 41-43,
% Taz, Biogramy Slgskich..., dz. cyt., s. 45.

%' S.A. Wistocki, Erwin Séwka..., dz. cyt., s. 102.
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amatorskiego ruchu plastycznego®. Jednoznaczna postawe w tej kwestii bezposrednio
zakomunikowal W. Sokorski, ktory w publikacji Sztuka w walce o socjalizm wzywa do
wykorzystania bogactwa sztuki ludowej poprzez ,,$§wiadome ksztaltowanie, a nawet rezyseri¢
w tresci, jak i w formie” jej ,,zywego tworzywa”®.

Etapem wstepnym w budowie narzedzia propagandowego w ramach sztuki amatorskiej
bylo wyodrgbnienie reprezentanta lokalnego ruchu amatorskiego, ktory w rezultacie licznych
zabiegdw miat stanowi¢ przyktad u$wiadomionego ideologicznie, identyfikujacego si¢ z
obowigzujacym systemem, przedstawiciela klasy robotniczej, ktory wyraza swoje
przekonania za posrednictwem sztuki. Dla zachowania wiarygodnosci mistyfikacji
modyfikowano i w zmienionej formie rozpowszechniano, biografie¢ tworcy. Pozbawiano ja
wszelkich niechlubnych z punktu widzenia ustroju socjalistycznego epizodow, uzupetniano
natomiast o motywy $wiadczace o poparciu dla rozwoju ideologii marksistowskiej. Zgode na
falsyfikacje wizerunku ze strony poddanego jej tworcy wymuszano grozbami zwolnienia badz
oddelegowania do mniej ptatnej pracy w gorszych warunkach. Obawa przed represjami tego
rodzaju byta takze motywem podporzadkowywania si¢ do $cistych wytycznych dotyczacych
tematyki tworczosci plastycznej. Wedtug kryteriow realizmu socjalistycznego, ktory stale
obowigzywal plastykOw—amatoréw tworzacych w Owczesnych realiach politycznych,
wytwory ich artystycznej dzialalno$ci powinny by¢ pozbawione wszelkich elementéw o
proweniencji duchowej — odniesien do religii katolickiej, mistycyzmu i metafizyki. Powinny
natomiast porusza¢ kwestie zycia codziennego dzielnic robotniczych i zaktadéw pracy,
opiewa¢ postep i przemiany zachodzace w rezultacie wdrozenia polityki ustrojowej kraju.
Ponadto artystom amatorom zlecano wykonywanie zakladowych gazetek $ciennych,
malowanie portretow lokalnych liderow partyjnych, zwtlaszcza w zwigzku z waznymi,
obchodzonymi rokrocznie $wigtami narodowymi. Calo$¢ stworzonego wizerunku
potwierdza¢ miaty opinie specjalistoéw dziedzinowych z zakresu etnologii i soc;j ologiiﬁz. Miata
bowiem woOwczas miejsce rownoleglta mistyfikacja na dwoéch poziomach — masowym,
dokonywana za posrednictwem $rodkéw masowego przekazu oraz naukowym®. Dochodzito
do sytuacji paradoksalnych: ,.etnograf poprzez konkursy, osobiste kontakty sam podpowiada

tworcy tematy 1 sposob ich potraktowania, a przez biografi¢ i inne teksty podsuwa odbiorcy

% Tenze, Mit, magia..., dz. cyt., 5.19.

81 W. Sokorski, Sztuka w walce o socjalizm, Krakow 1950, s. 90-95.
62 Tamze, s. 123-125.

% Tamze, s. 126.
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interpretacje tak zaistniatej ,,sztuki ludowej” czy nieprofesjonalnej, a potem na samym koncu,
probuje takimiz samymi metodami te ,,rzeczywisto$¢” bada¢”®,

Organizacja ruchu amatorskiego na Slasku zostala zainaugurowana w 1946 roku wystawa,
ktorej celem bylo poznanie liczby plastykow nieprofesjonalnych dziatajacych w regionie oraz
poziomu artystycznego prezentowanych prac. Kolejnym etapem wdrazania systemu
propagandowego w tym obszarze byto zaoferowanie im sieci kurséw, ktore odbywaty si¢ pod
kierownictwem profesjonalnych artystow i przygotowywaty amatoréw do petnienia funkcji
plastykéw zakladowych pracowni propagandy wizualnej®. Od 1956 roku stopniowo
wprowadzano system konkurséw tematycznych, ktory w nieco mniej bezposredni sposdb niz
w latach poprzednich, umozliwial ksztaltowanie tworczosci amatorskiej na poziomie
poruszanej w niej problematyki®. Tego rodzaju konkursy, jako ,jeden z najwazniejszych
stymulatorow propagandy” przyczynial si¢ do tworzenia specyficznych relacji pomiedzy
organizatorami, ktorzy dzialali z ramienia lokalnej wtadzy, oraz robotnikami, opartej w duzej
mierze na pozornym wsparciu dla idei kompensacyjnej dziatalnosci artystycznej o7

Artysta poddanym konsekwentnie realizowanym zabiegom mistyfikacyjnym byt P. Wrébel
kreowany na prostego, acz szczerego ideowca®®. Jego skomplikowany zyciorys zostat
uproszczony, a malarz miat tworzy¢ wedhug narzuconego schematu dla zado$¢uczynienia za
swoja przeszto§¢. Raz w miesigcu przygotowywat satyryczne ,beczki z bumelantami”
drwigce z zachodniego stylu zycia, za kazdym razem otrzymujac temat do opracowania. Prace
te byly prezentowane jako efekt inwencji samego P. Wrobla. Po pewnym czasie malarz
otrzymat funkcje korespondenta prasowego — jego rysunki publikowano na famach Trybuny
Robotniczej. W mediach partyjnych rozpowszechniano przypisywane mu wypowiedzi o
zabarwieniu ideologicznym. Swiadomos$¢ polityczna jaka mu przypisywano wymagala
modyfikacji jego biografii w obszarze edukacji — jego wyksztatcenie uzupetniono o kolejne
cztery klasy szkoty podstawowej®’.

Szeroko falszowana byla takze proweniencja tworczosci i zyciorys T. Ociepki. Przede
wszystkim stosowano odmienne metody manipulacji wobec odbiorcy zagranicznego a opinii

publicznej w kraju. Promocjg tworczosci T. Ociepki w krajach spoza kregu socjalistycznego

% Tamze, s. 123.

%S A. Wistocki, Mit, magia..., dz. cyt., s. 19.

% Tenze, Socjotechniczne zabiegi mistyfikacyjne w obrebie tworczosci amatorskiej PRL — na wybranych
przykladach slgskich, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1994, nr 1-2, s. 127.

* Tamze, 5. 123.

% Tenze, Pawel Wrébel — mistyfikacje i fakty, ,,Opcje” 1996, nr 3/14, s. 94-98.

% Tenze, Socjotechniczne zabiegi. .., dz. cyt., s. 125.
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zajmowala sie¢ 1. Czajka-Stachowicz. Ezoteryczne i metafizyczne inspiracje, jakie
powodowaty jego malarstwem stanowily tam istotny atut i budzily zainteresowanie wsrod
krytykow. Natomiast jej dziatalno§¢ w tym zakresie starannie pomijano w mediach
krajowych™, gdzie kreowano zupelie inny obraz twoércy. Dla spolecznoéci lokalnej
przeznaczono publikacje Andrzeja Banacha, ktora odpowiadata propagandowym schematom.
T. Ociepke przedstawiono jako prostego goérnika, ktory stara si¢, niezupetnie $wiadomie i
adekwatnie do jego umiejetnosci, nasladowaé pewne koncepcje. Catkowicie zanegowano
relacje miedzy ezoterycznymi przekonaniami T. Ociepki a jego dziatalno$cig artystyczng —
tematyke jego malarskich przedstawien thimaczono bujng wyobraznig artysty’". W prasie
partyjnej wypaczano jego stowa, przypisywano mu wypowiedzi majace S$wiadczy¢ o
tesknocie za $wiattem, jaka odczuwa podczas pracy w kopalni, a ktora stanowi przyczynek do
jego tworczosci. W wypowiedziach tych T. Ociepka miat podkresla¢ swoja wdziecznos$¢ dla
wiladzy ludowej za umozliwienie tworczej pracy oraz wypromowanie jego dziatalnosci.
Dodatkowo wskazywano na postepy T. Ociepki na drodze do realizmu’?, Nieprawdziwa byta
takze tak pozornie nieistotna informacja, jak stanowisko, jakie obejmowal w kopalni
,.Wieczorek” — T. Ociepka byt bowiem maszynista wyciagéw w kopalni’®. Dodatkowy zakaz
zakupu dziet malarza przez lokalne muzea skutkuje do dnia dzisiejszego tylko pojedynczymi,
zakupionymi juz po zmianach systemowych, obrazami artysty znajdujacymi si¢ w posiadaniu
slaskich muzedw'*.

Dziatalnos$¢ propagandowa lokalnych wtadz w obszarze sztuki nieelitarnej, mimo sprawnej
organizacji 1 zaangazowania ze strony licznych instytucji, nie odniosta jednoznacznego
sukcesu. Zbieg okoliczno$ci pozwolit artyscie, ktéry w wyjatkowy sposdb wychodzit poza
ramy schematu przygotowanego dla amatorskiego ruchu plastycznego — T. Ociepce, na
tworczos¢ o okultystycznej, ezoterycznej proweniencji, dla ktorej inspiracje stanowity takze
sugestie 0s0b zwigzanych z systemem propagandowym badZ z ustrojem socjalistycznym w
ogoble. Ponadto, wielu przedstawicieli amatorskiego ruchu plastycznego tworzylo w dwoch
rownolegtych nurtach — oficjalnym i prywatnym lub starato si¢ nadpisa¢ pewng symbolike o

metafizycznym pochodzeniu w prace konkursowe”. Tego rodzaju sposoby radzenia sobie z

" Tenze, Falsyfikacja Teofila Ociepki i jego malarstwa. Konteksty ideologiczno-manipulacyjne, [w:] S.A.
Wistocki, Mistrz Teofil..., dz. cyt., s. 53.

™ Tamze, s. 58-60.

"2 Tamze, s. 56-57; Tenze, Socjotechniczne zabiegi..., dz. cyt., s. 125-126.

™ Tamze, s. 125-126.

" Tenze, Mit, magia..., dz. cyt., s. 20.

™ Tamze, s. 19-21.
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urzedowymi wytycznymi $wiadczg o wewngtrznej potrzebie tworzenia u wielu z grupy
artystow-amatorow, ktorej nie byly w stanie zaspokoi¢ narzucone formy i problemy.

Grupa Janowska funkcjonowata w okreslonej sytuacji spoteczno-politycznej. Jej
przedstawiciele oraz ich twodrczo$¢ byly poddawane zabiegom mistyfikacyjnym
odpowiadajgcym wzorcom ustrojowym. Analiza zawarto$ci niedzielnego wydania Trybuny
Robotniczej pod katem dzialalnoSci goérnoslaskiego $rodowiska artystycznego oraz
porownanie uzyskanego obrazu z pozaprasowymi publikacjami z tego zakresu pozwolila na
wyciggniecie pewnych wnioskow dotyczacych metod selekcji oraz manipulacji faktami
stosowanych na tamach dziennika na przestrzeni analizowanego okresu, a takze konkluzji
odnoszacych si¢ do ogolnej sytuacji tego Srodowiska w obliczu, dominujacej na wielu
obszarach kultury, dzialalnosci propagandowe;j, ktorej strategi¢ realizowano konsekwentnie z
ramienia 6wczesnych wtadz lokalnych i krajowych.

Poréwnanie dwoch okresow politycznej historii PRL, jakie umozliwita analiza materiatu
mieszczacego si¢ w zasiegu chronologicznym pracy nie skutkowalo wyodrebnieniem
znaczacych réznic w dzialalnosci propagandowej w obszarze kultury i sztuki. Zar6wno
podczas sprawowania najwazniejszej funkcji panstwowej przez Wiestawa Gomutke, jak i
wowczas, gdy funkcje te pelnit Edward Gierek, stosowano podobne metody propagowania
ideologii za posrednictwem mediéw masowych. Dopuszczalna jest jedynie opinia o wptywie
sytuacji politycznej kraju na zainteresowanie sztukg w ogole. W latach poprzedzajacych
zmiany personalne na najwyzszych stanowiskach systemu partyjnego oraz latach
nastepujacych bezposrednio po tych zmianach, zainteresowanie plastyka drastycznie spada.
Zjawisko to mogto wigzac si¢ z niestabilng sytuacja polityczng kraju, sktaniajaca do skupienia
si¢ na innej niz kulturalna problematyce. W tym kontek$cie znamienne jest jednak catkowite
zignorowanie w tych latach, organizowanego w Katowicach, Biennale Plakatu o zasiggu
ogblnokrajowym. Wczesniejsza odslona tej imprezy byla szeroko komentowana na tamach
Trybuny Robotniczej, natomiast po zmianach, jakie zaszty w sktadzie ekipy rzadzacej w 1970
roku, nigdy nie cieszyla si¢ juz takim zainteresowaniem. Mogt to by¢ wyraz niecheci do
przedsigwzie¢ zainaugurowanych z inicjatywy poprzedniego rzadu, ale prawdopodobna jest
rOwniez utrata zainteresowania imprezg o ugruntowanym statusie, ktorej organizacja byta
oparta na doswiadczeniach z lat wcze$niejszych. TakZze poszczegodlni artySci stanowili
przedmiot uwagi redakcji jedynie w pierwszym lub drugim okresie, ale taka sytuacja mogta
stanowi¢ odzwierciedlenie rzeczywistej aktywno$ci tworcoOw. Istotne zmiany stanowiska

wladz wobec sztuki zaszly natomiast po 1956 roku, kiedy w znacznym stopniu zniesiono
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obostrzenia 1 S$ciste wytyczne dotyczace tworczosci narzucane w mysl realizmu
socjalistycznego artystom wszystkich dziedzin sztuki. O przeksztalceniach, jakie miaty
woOwczas miejsce, wspominano wielokrotnie w tekstach z zakresu plastyki publikowanych na
tamach Trybuny Robotniczej w drugiej potowie lat piecdziesigtych. Przy czym doktadna
analiza przemian, jakie zachodzily w tym okresie wykroczylaby poza zasieg chronologiczny
pracy ze wzgledu na brak mozliwosci porownania sytuacji sprzed przetomu 1 po jego zajsciu.
Podsumowujac analize¢ materialu zrédlowego oraz powstale na jej bazie opracowanie
przedmiotu badan mozliwa jest charakterystyka twoérczosci artystow lokalnych, ktora
spetniajac kryteria tematyczne i formalne byla promowana na tamach Trybuny Robotniczej.
W ramach narzuconego schematu miescily si¢ przede wszystkim sztuka uzytkowa, a takze
przedstawienia krajobrazu przemystowego oraz wiejskiego wigzgcego si¢ z tradycyjng
ludowoscig. Najczesciej stosowanymi, w kontek$cie pozytywnej oceny, pojeciami bytly:
przejrzystos¢, komunikatywnos$¢ 1 czytelno$¢, natomiast do wszelkich dziel pozbawionych
przedstawien figuratywnych, zwlaszcza szeroko pojetej abstrakcji, zniechecano poprzez
bezposrednia badz zawoalowang krytyke, czesto zawierajaca sugestie dotyczace
wykorzystania znajomos$ci technik plastycznych w sposoéb zgodny z obowigzujacymi
kryteriami ustrojowymi. Ogélnym zatozeniem promocji lokalnej sztuki byto podkreslenie za
jej posrednictwem przemystowego charakteru regionu gornoslaskiego. Korzystano przy tym z
mozliwosci  dostosowania  rzeczywistosci do  potrzeb ideologicznego przekazu.
Ustrukturyzowanym zabiegom manipulacyjnym i falsyfikacyjnym poddawano przede
wszystkim ruch amatorski, ale w obszarze sztuki profesjonalnej stosowano podobne metody,
na przyktad zatajano zyciorysy plastykéw lub przypisywano dzielom znaczenia niezaktadane,
a czesto nieakceptowane przez samego artyste. Propaganda dotyczyla takze promowania
okreslonych tendencji oraz kierunkéw rozwoju sztuki. Jej elementem bylo z pewnos$cig
konsekwentne przedstawianie plakatu politycznego jako dominujacego aspektu gornoslaskiej
sztuki uzytkowej, a takze stale podkreslanie roli humanizacji miejsc pracy i estetyzacji miast.
Pojecia te, stosowane niezmiennie przez caty okres promocji tych tendencji, zastosowano
rowniez w komentarzach dotyczacych zmian programowych $laskiej wyzszej uczelni
artystycznej, mimo ze tamtejsza terminologia postugiwala si¢ wyrazeniami o nieco
odmiennym zakresie semantycznym. Podkreslanie uzytkowego charakteru goérnos$laskiej
edukacji artystycznej nie zostato jednak poparte rzeczywistymi przyktadami dziatalnosci ASP
z tego zakresu. Pominigto bowiem kwesti¢ wspolpracy uczelni z instytucjami

specjalizujacymi si¢ w uzytkowym wykorzystaniu technik plastycznych oraz znanymi
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zaktadami pracy. Swiadczy to o brakach w procesie pozyskiwania informacji i jedynie
potowicznym zainteresowaniu aktywno$cig pracownikow dydaktycznych 1 studentow
gldwnego osrodka ksztatcenia plastycznego regionu gornoslaskiego.

W opublikowanych wspotczesnie zrddtach informacji dotyczacych $laskiego srodowiska
artystycznego tego okresu tendencje i kierunki eksponowane na tamach Trybuny Robotniczej
zajmuja marginalne miejsce. Rowniez brak informacji o artystach wielokrotnie
przywotywanych w tekstach prasowych moze §wiadczy¢ o tym, ze ich popularno$¢ kreowano
w ramach systemu propagandowego. Dziatalno$¢ propagandowa w obszarze kultury
prowadzona na tamach Trybuny Robotniczej funkcjonowata bowiem wedlug okreslonego
wzorca poprzez promocje kierunkow 1 wytworow sztuki odpowiadajacych polityce
kulturalnej ustroju socjalistycznego oraz przedstawianie istniejacych w sztuce tendencji
naswietlajac pozytywne, z punktu widzenia systemu propagandowego, ich aspekty, ignorujac
natomiast elementy niereprezentujace wartosci ideologicznych. Niemniej jednak nie mozna
wykluczy¢ pewnej zgodno$ci obrazu §laskiego $Srodowiska artystycznego uksztattowanego
poprzez teksty publikowane na tamach Trybuny Robotniczej z rzeczywista dziatalnoscia

slaskich artystow-plastykow.
STRESZCZENIE

Praca poswigcona jest metodom promowania sztuki na tamach prasy partyjnej oraz
zagadnieniu cenzury obejmujacej t¢ dziedzing. Celem pracy jest ustalenie wplywu
propagandy 1 sytuacji politycznej na obraz $laskiego srodowiska plastycznego kreowanego w
mediach. Zastosowano metod¢ analizy zawartosci prasy pod katem informacji dotyczacych
sztuki Gérnego Slaska opublikowanych na famach Trybuny Robotniczej w latach 1956—-1980.
W rezultacie mozliwa byta konfrontacja informacji opublikowanych na tamach dziennika ze
wspotczesnymi opracowaniami z tego zakresu oraz wyodrebnienie ewentualnych niescistosci
i przekltaman, a takze ustalenie poziomu zainteresowania witadz partyjnych sztukami
plastycznymi w obliczu 6wczesnie aktualnych przemian politycznych. Przeprowadzone
analizy wykazaly, ze za posrednictwem prasy partyjnej manipulowano faktami poprzez
kreowanie obrazu tworcow 1 S$rodowiska artystycznego zgodnego z zalozeniami
socjalistycznego systemu propagandowego, a takze poprzez warto§ciowanie dziatan i
wytworow gornoslaskich plastykow. Niemniej jednak prasa partyjna stanowita medium, ktére

przyczyniato si¢ do promoc;ji lokalnej sztuki.



