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Povzetek:

V magistrskem delu sem pri uCencih 1., 2. in 3. razreda raziskala sposobnost
razumevanja mesanja barv skozi t.i. krajinsko umetnost (ang. Land art). Me$anja barv
se ucenci obi€ajno ucijo na osnovi mesanja industrijsko pripravljenih barv iz tube, ki jih
kupimo v trgovini. Vendar pa je narava sama neizmeren vir barvil in barv, ki jih lahko
izkoristimo in se z njihovo pomocjo uc¢imo mesanja barv v umetnosti. To so poceli
umetniki v preteklosti, ko so si sami pripravljali pigmente iz naravnih snovi, potenciale
naravnih materialov pri meSanju barv pa danes izkoriS€ajo tudi razlicni umetniki v
krajinski umetnosti. Problem sem raziskovala v teoretichem in empiricnem
raziskovalnem pristopu. V teoreti¢ni raziskavi sem na podlagi deskriptivnhe metode in
Studija literature analizirala problematiko barvnih mesSanj v povezavi s pojavljanjem
barv v naravi (naravni pigmenti, razliCni barvni pojavi v naravi, naravni materiali
razli¢nih barv ipd.) in raziskala, kako je mogoc€e barve v naravi izkoristiti za me$anje
barv v likovni umetnosti. Pri tem sem si pomagala z analizo del razlicnih sodobnih
umetnikov, ki izkoriS€ajo barve iz narave v svoji krajinski umetnosti. V empiricnem delu
sem nato v akcijski raziskavi v treh korakih raziskovala sposobnost u€encev za
razumevanje mesanja barv skozi krajinsko umetnost. V prvem koraku sem u¢encem
predstavila mesanje barv na uveljavljen nacin, torej s pomocjo industrijsko pripravljenih
barv iz tube. V drugem koraku sva z uciteljico kemije izvedli medpredmetno povezavo,
in sicer na temo mesSanja barv in pridobivanja naravnih barvil z ekstrakcijo. V tretjem
koraku pa smo z u€enci v okolici Sole meSali barve s pomocjo snovi, ki jih najdemo v
naravi, in to povezali z nekaterimi znacilnostmi krajinske umetnosti. U¢enci so imeli za
ustvarjanje na voljo razli¢ne naravne materiale, dostopne v okolici Sole (Sola, kjer sem
izvajala raziskavo, se nahaja na podezelju). Raziskava bo doprinesla v likovno
didaktiko inovativni didakticni pristop pou€evanja mesanja barv v povezavi z naravo in
krajinsko umetnostjo. Poudarek je bil na odprtem in ustvarjalnem delovanju u€encev,
na Siroki paleti materialov in idej. S tem se bo pri u€encih okrepila tudi ekolo$ka

ozavesScCenost in zavest o sobivanju z naravo.

Kljucne besede:
Barve, odnosi barv, barvno me$anje, naravni pigmenti, narava, Land art, krajinska

umetnost.



Summary:

In my thesis, | investigate the ability of understanding colour mixing through a so-called
Land art at 1%, 2" and 3" graders. Colour mixing is usually based and on prepared
industrial tube colours bought at usual shops. However, nature is an immense source
of dyes and colours that offer colour mixing in the art. In the past the artists prepared
pigments from natural substances by themselves. Nowadays various artists in
landscape art exploit the potential of natural materials in mixing colours. | have
explored this issue through the theoretical and empirical research approach. In the
theoretical part, | have analysed the problem of colour mixing in conjunction with the
appearance of colours in nature (natural pigments, various colour phenomena in
nature, the natural materials of different colours, etc.) considering descriptive methods
and field literature to establish the advantage of mixing colours in the visual arts. | take
into account the analysis of the various contemporary artists who exploit the colours of
nature in its landscape art. In the empirical part, | investigated the ability of pupils’
understanding the colour mixing through the Landscape Art in action survey in three
steps. The first step was to present the colour mixing on an established way of
industrial tube paints to students. In a second step, | included the teacher of chemistry;
we conducted a cross-curricular link, on the subject of colour mixing and extraction of
natural dyes by extraction. In the third step, students mixed colours using substances
found in nature near their school, and this leads to certain characteristics of landscape
art. Students created a variety of natural materials available in near school location
(the school, where | conducted research is located in the countryside). The study will
contribute to art didactics innovative methods of teaching colour mixing in conjunction
with the nature and landscape art. Emphasis was on an open and creative functioning
of students in a wide range of materials and ideas. This will help the students to

strengthen environmental awareness and awareness of coexistence with nature.

Key words:

Colours, relations of colours, colour mixing, natural pigments, nature, Land art,
landscape art.
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UvoD

Barve so vsepovsod okoli nas in so samoumevni pojav predmetov, okolice in
pojavov, ki nas obkrozZajo. Glede na prisotnost barv se orientiramo in okusamo. Barve
nasa Custva ogrevajo in ohlajajo glede nato, ali so tople ali hladne. Prisotnost barv v
naravi ima to¢no dolo€eno vlogo in namen ter se v vecini pojavlja zelena in modra
barva, ki delujeta pomirjujoCe. Na praksi, ki sem jo opravljala preko fakultete, sem
vecCkrat opazila, kako uc€enci potrebujejo za slikanje vse barve v tubah, tako primarne
kot sekundarne. MeSanje barv jim ni privlacno oz. se ga izogibajo, ker jim po njihovem
mnenju »pokvari« sliko. Samo mesanje osnovnih barv in pridobivanje mnogih barvnih
tonov predstavlja zanimivo igro in bi bilo to koristno spodbujati pri likovni vzgoji. Clovek
je ze v zacCetku svojega bivanja uporabljal barve, in sicer jih je pridobil iz naravnih
snovi z razliCnimi postopki. Danes postopku pridobivanja naravnih barv pravimo
ekstrakcija. Naravni pigmenti oz. barve so naravi in ¢loveku prijazne snovi, vendar pa

niso intenzivne in so hitro pokvarljive.

Otroci so se oddaljili od narave, njenih ¢arov in procesov. Ne sprejemamo in ne
opazujemo narave, kot so jo neko€. Zato smo prikrajSani za marsikatero resnico in
lepoto. U€ence bi pri likovni vzgoji lahko preko sodobne umetniSke smeri Land art

popeljali do narave, ustvarjanja v njej in pozitivnega odnosa do narave.

Raziskovalni problem, ki sem ga raziskovala, zajema ugence v 1. triadi OS, kjer
spoznavajo barve, njihovo mesanje, delitev na primarne in sekundarne (U¢ni nacrt,
2011). Do konca osnovne Sole naj bi u€enci po uénem nacrtu v operativnih ciljih
spoznali osnovne likovne pojme na podrocju slikanja. Razvili naj bi obCutek za meSanje
barv, za svetlenje in temnenje barv, spoznavali naj bi razlicne slikarske materiale in
pripomocCke itd. S svojim delom bi Zelela pokazati doloCene moZnosti, kako k
problematiki pou¢evanja mesanja barv pristopiti Se na drugacen nacin, na primer skozi
mesanje barv v naravi (Leuthold, 2011). Razumevanje barv, njihovega kombiniranja v
naravi je lahko osnova za razumevanje barv in njihovega mesanja pri likovhem pouku
in kot tako tudi za raziskovanje razlicnih barvnih znacilnosti, nacinov me8anja barv,
njihovega pridobivanja in ne zgolj uporabe ipd.(Gerlovi¢ in Gregora€, 1968). Osnovni
namen raziskave je, raziskati moznosti pou€evanja odnosov barv v povezavi z naravo
in navdusiti uCence prve triade za barve v naravi in hkrati za ustvarjalnost, ki se odpira

na tem podro¢ju (Impelluso, 2004). Prikazati Zelim mozZnosti medpredmetne povezave



likovne umetnosti s spoznavanjem okolja, ob ¢emer u€enci spoznavajo pridobivanje
naravnih barv z ekstrakcijo, spreminjanje barv z razli¢nimi topili ter koriS€enje barv v

krajinski umetnosti ipd.

Cilji raziskave so:

e Raziskati, kako dobro u€enci prve triade poznajo mesanje barv in kako barve
mesSajo pri likovnem izrazanju.

e Ugotoviti, ali in kako u€enci razumejo barve v povezavi z naravo ob pomoci
krajinske umetnosti.

e Spodbujati uporabo naravnih barv in naravnih materialov pri pouku likovne
umetnosti.

e Raziskati, ali spodbujanje meSanja barv v povezavi z naravo in krajinsko
umetnostjo pozitivno vpliva na njihovo razumevanje meSanja barv.

e Ugotoviti, kako so uc€enci seznanjeni z naravnimi pigmenti in njihovim

pridobivanjem.

BARVA

Barve okoli nas so posledica prisotnosti barvilnih kemijskih spojin in tudi
fizikalnih pojavov. Te snovi delimo na barvila in pigmente. Barvila so topna barvilna
snov, ki obarva druge materiale. Na podlago se trdno vezejo s kemijsko reakcijo,
adsorbcijo ali difuzijo in se ne izpirajo. Pigmenti so netopni praski, ki so dispergirani v
barvilni zmesi, zato so jim dodana veziva. To so oljne barve, emajli, obarvana plastika
in guma (Boh, 2000).

Preden so v 19. stoletju zaceli uporabljati umetna barvila so pridobivali barve iz
naravnih snovi, in sicer iz rastlinskih cvetov, plodov, lubja, korenin in listov, gliv in
liSajev ter iz nekaterih polZev in zuzelk. Na primer, indigo modro iz grma indigovec.
Skrlatno barvo pa izloajo posebne Zleze morskih polzev &okati volek
(Murexbrandaris) v obliki bele sluzi, ki na svetlobi postane purpurna (Balfour-Paul,
1998). V celicah Zivih organizmov nastajajo razli¢na naravna barvila, ki imajo razli¢ne
naloge. Pomembno vlogo imajo pri fotosintezi, pri prenosu kisika v krvi .... Pisano

obarvane Zivali, Se posebej samci, barve Koristijo za obrede pri parjenju in mocni



kontrastni vzorci jim koristijo za obrambo pred plenilci. Zive barve cvetov privlagijo ptice
in Zuzelke ter so namenjene za razmnozevanje rastline (Boh, 2000).

Danes so naravna barvila nadomestila sintezna barvila, saj so dostopna v
velikih koliCinah, poleg tega so obstojna in cenejSa. Vendar se v zadnjem Casu
pojavljajo negativni stranski ucinki za na$ organizem in za okolje. V prehrano in
farmacijo se ponovno uvajajo naravna barvila. Naravna barvila lahko uporabimo tudi
pri likovnem pouku, Ce jih ustrezno lo€imo iz trdnih snovi. Za lo€evanje naravnih barvil
uporabimo postopek ekstrakcije, kjer dobimo Zelene snovi iz trdnih zmesi in raztopin.
Ekstrakcijo iz trdnih snovi naredimo s trenjem rastlinskih delov v terilnici z dodatkom
topila ali s kuhanjem €aja in kave. V nadaljevanju loCevanja snovi uporabljamo
postopek kromatografijo, ki je metoda za loCevanje in Cid€enje trdnih, tekoCih ali
plinastih snovi (Boh, 2000).

Barva in oblika skupaj pomagata k identifikaciji pojavov v svetu. Oblika brez
barve Cloveka ne zadovolji in mu ne zadostuje (Trstenjak, 1996, str. 25). Preko narave
lahko otroci spontano, sinhrono spoznavajo oblike in barve. IzkuSnja v naravi preko
celotnega otroStva je nujna za razvoj ustvarjalnosti. Gradnja iz kamnov, vej, zemlje in
vode vsebuje celotni Zivljenjski ciklus in pomaga Cloveku ziveti in graditi (Coutts, 2008).
Barva je likovni pojem, ki pomeni barvno svetlobo, barvno snov oz. barvni pigment in
obCutek barve (Muhovi¢, 2015). Funkcija o€esa bolj natanéno Cepkov v ocesu je
specializacija za gledanje barv in za natanéno razbiranje detajlov (Butina, 2000).
Fizikalno gledano je barva valovanje drobnih svetlobnih delcev, fotonov. Barvne
podobnosti izhajajo iz naravnega pojava mavrice, ki je skozi kapljice vode v zraku
razklonjena son¢na svetloba. Bela (son¢na) svetloba, ki sveti skozi tristrano stekleno
prizmo (Newtonov preizkus — umetna mavrica) (Butina, 1995). Son¢no svetlobo
obcutimo kot belo Iu¢, ki nastane iz sodelovanja vseh svetlobnih nihanj, ki jih sonce
oddaja, se pravi vseh valovnih dolZin, ki jih prizma razstavi in poslie v nase oko kot
posamiCne barve (Trstenjak, 1996). Na zaslonu se prikaze barvni spekter rdedi,
oranzni, zeleni, modri in vijoliCasti zarki. Pesnik W. Goethe je menil, da je Newtonova
razlaga fizikalna in nedozivljajska s tezo, da so nasi obcutki bolj resni¢ni kot fizikalna
spoznanja. Bela telesa odbijejo skoraj vso svetlobo, ki pade na njihovo povrsino. Ko
pa odbijejo malo vpadne svetlobe telesa, vidimo bolj ¢rne. Absorbirana svetloba se
spremeni v toploto (Trstenjak, 1996). Goethe barve porazdeli v trikotniku modro,
rumeno in Skrlatno. Vendar pa je barva fizioloSki pojav, kot obCutek barve in ga ustvari
nas vidni sistem (Gorjup, 2007). Slikanje pa je namenska organizacija odbite svetlobe.
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Slikarske barve en del nanje vpadle svetlobe vpijejo, en del pa odbijejo in ta del

svetlobe pade v nase oko in tako vidimo barvo.

bela svetloba

Slika 1: Newtonov preizkus — umetna mavrica

Ce curek svetlobe usmerimo v stekleno prizmo (slika 1) ali vazo, polno vode, opazimo,
da se razkloni v razlicne barve. Razklon svetlobe se zgodi zaradi razlicnega lomnega
koli¢nika za razne vrste svetlobe, ki sestavljajo belo svetlobo. Rdeca svetloba se lomi
najmanj, vijoli€na pa najbolj. Do tega pojava pride tudi v naravi, in sicer pri nastanku

mauvrice (slika 2).

soncna
svetloba

vodne

40° 42°
LY kapljice

Slika 2: Nastanek mavrice



Ko so v ozracju kapljice, se sonCna svetloba od kapljic odbija tako, da je izrazit in jasno
viden le Zarek, ki se odbije pod kotom 42 °. Pri lomu svetlobe ob vstopu in izstopu iz
kapljice ter pri odboju iz notranjosti kapljice pride do razklona svetlobe. NaSe oko zazna

lep barvni lok med kotoma 40 ° in 42 ° (Lom svetlobe, 2016).

Zaznavanje barv pri €loveku in zivali

Cutilo, s katerim sprejemamo svetlobne Zarke, je oko. Barvno gledanje nam
omogocajo trije tipi Cepkov, ki za svoje delovanje potrebujejo mocCnejSo osvetlitev kot
paliice, ki so odgovorne za ¢rno-belo gledanje. Ko se intenzivnost odbite svetlobe
zmanjSa na ni¢, vidimo ¢rno. Barve imajo sporoc€ilno vrednost, zato z njimi lahko
posredujemo informacije, misli in Custva. PsiholoSke ucinke barv izkoris¢ajo
oblikovalci, slikarji, arhitekti in kromoterapija kot alternativha medicina. Med sesalciima
popolno barvno gledanje razvito le &lovek in nekatere opice. Zuzelke barve dobro
zaznavajo (vecina vidi vzorce v UV spektru, ki ga nase oko ne zaznava), tudi vecina
rib ter plazilci in pti€i. Pri Zivalih je sposobnost barvnega gledanja povezana z razvojem
raznobarvnih Zivalskih oblik, rastlinskih plodov in cvetov. Zive barve cvetov priviagijo
zuzelke (Boh, 2000, str. 8, 9). Pri nas v Sloveniji prevladujejo beli, modri in rumeni
cvetovi, saj Cebele privlacijo prav te barve (slika 3). Pti¢e privliaci rde¢a barva, zato so
vecCinoma drobni plodovi rdeci. UZitni plodovi so hrana za ptice, ki hkrati raznasajo
semena in obenem razmnozujejo rastline (Boh, 2000, str. 15). |zrazito pisane zivali
zlasti samci, izkoriS€ajo ucinek barv za obred parjenja in za obrambo pred drugimi
samci. Moc¢ni kontrasti so tudi v svarilne namene (rumeno-€rni svarilni vzorci pri osah,
Cebelah, pajkih, moceradih (slika 5) in nekaterih Zabah. Druge Zivali pa se zaScitijo z
varovalnimi barvami in s posnemanjem rastlinskih delov, da se zlijejo z okoljem in

postanejo neopazne za plenilce (slika 4, 6).



Slika 5: Mocerad Slika 6: Spanska muha

Najblizje ¢loveku glede videnja barv so antropoidne opice, medtem ko so mnoge no¢ne
Zivali barvno slepe. Psi naj bi bili slabovidni, govedo je slepo za rdeo barvo. Nekaj
zuzelk vidi barve Se v obmocju, kjer mi s sistemom pali€ic razlikujemo samo Se
akromaticno svetlobo. Pri Cebelah je dokazano, da so slepe za rdeCo, paC pa
ostrovidne za ultravijoliéno barvo (Trstenjak, 1996). Zivljenje visje razvitih Zivali je
zaradi postopne gestrulacije in nevrulacije ponotranjeno in zato prevladuje rdeca
barva, ko se hemoglobin nabira v notranjosti organizma. Rastlinski svet je obrnjen
navzven k soncu, zato prevladuje zelena barva, saj se klorofil nabira na povrSini
(Trstenjak, 1996). Kameleonom omogoc¢a spremembo barve zunaniji sloj koze, ker je
prosojen. Pod tem pa se nahajajo Se Stevilni celi¢ni sloji, ki so sestavljeni iz
specializiranih celic, imenovanih kromatofori. Kromatofori posameznega sloja
vsebujejo razlicne vrste pigmentov. Najgloblji sloj je sestavljen iz melanoforov, ki
vsebujejo rjav pigment, melanin. Nad njimi lezijo iridofori, ki vsebujejo moder pigment,
ki odbija modro in belo svetlobo. Vrhnji sloj pa je iz ksantoforov in eritroforov, ki

vsebujejo rumen in rde¢ pigment. Obi¢ajno so pigmenti skriti v posebnih vre¢kah v



celicah. Ko pride pri kameleonu do spremembe v telesni temperaturi ali v razpoloZenju,
se odzove Zziveni sistem, ki spodbudi celice, da se skrcijo ali razSirijo. To spremeni
barvo celic (slika 7). S spreminjanjem aktivnosti specifiCnih kromatoforov v vseh slojih
koZe, lahko kameleon proizvaja velik spekter razlicnih barv in vzorcev. NavduSen
kameleon se bo na primer obarval rde€e s popolnim Sirjenjem vseh eritroforov in
zaviranjem ostalih barv v spodnje lezecih slojih. Po drugi strani se bo miren kameleon
obarval zeleno s skréenjem eritroforov, kar bo svetlobi dovolilo prodor do iridoforov, ki
odbijajo modro svetlobo in meSanje barv z nekoliko skréenimi ksantofori z rumenim

pigmentom.

Slika 7: Barve pri kameleonu

«Nekateri kameleoni so sposobni proizvajati Siroko paleto barv od rdece, roznate,
rumene, modre, zelene in rjave. To jim ne omogoc&a poenotenja z barvo okolja, ampak
jasno in glasno oznanjanje njihovega sporocila ostalim kameleonom.« (Kako in zakaj

kameleoni spreminjajo barvo?, 2014).
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Slika 8: Zaba urh

Slika 9: Planinski zajec

Zaba urh se vrze na trebuh in odvrne plen (slika 8). Planinski zajec ima varovalno belo

barvo, ki ga pozimi varuje pred plenilci (slika 9) (Vedez, Zivali pozimi, 2008-2011).
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Slika 10: Levinja
Levi se skrivajo v suhi travi (slika 10). Plenilci so barvno skladni z naravnim okoljem in
so v prednosti, saj Zrtev vidi samo ¢rno-belo. Z Zivalmi, ki vidijo ¢rno-belo, pa v€asih
sobivajo zivali, ki vidijo barvno ter jih s svojim obnaSanjem opozorijo na bliZino

plenilcev.

Slika 11: Cloveska ribica ali proteus

Cloveska ribica je Zival, ki nima pigmenta in ne o&i, saj jih v njenem Zivljenjskem okolju
ne potrebuje (slika 11). Je posebnost Postojnske jame, ki je edemit dinarskega sveta.
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Slika 12: Morski list

Morski list se zlije z morskim, peS€enim dnom, ker velja kvantitativho razmerje med
svetlobo, ki prihaja od zgoraj in se odbija od dna (slika 12). Tako je valovna dolzina
svetlobe pomemben dejavnik pri spodbujanju pigmentiranja celic (Pomen barv pri ribah
in drugih organizmih, Aqua Nubis, 24. 1. 2009).

Slika 13: Saméek bisernega nitkarja
Samcek bisernega nitkarja ima trebuh obarvan v intenzivno oranzno barvo in je pri
snubljenju samic bolj uspesen (slika 13). Intenzivhe barve so pomembne pri razvoju,
da ne bi prislo do pojava hibridizacije, ki privede do izginotja Stevilnih vrst (Pomen barv

pri ribah in drugih organizmih, Aqua Nubis, 24. 1. 2009).
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Mesanje barv

MeSanje barv je zabavna igra. Ko meSamo osnovne barve dobimo nove vmesne
sekundarne barvne manj intenzivne tone, a obenem nepogresljive odtenke barvne

palete.

Sestevalno (aditivnho) barvno mesanje (opti€no mesanje barvnih svetlob) (slika 14) je

z vsakim dodatkom barvne svetlobe Se svetlejSe. MeSanica vseh barvnih svetlob daje
obdutek bele svetlobe. Crna pa pomeni popolno odsotnost svetlobe. Tako sta bela in
¢rna nebarvi, tudi njune sivine nimajo nobene barvne kvalitete. Sivine se med seboj

razlikujejo glede na stopnjo svetlosti.

Odstevalno (subtraktivno) barvno meSanje poteka v barvnih snoveh — barvah (slika

14). Slikarske barve vsebujejo dve komponenti in sicer barvilo pigment in vezivo.
Snovne barve imajo zmanjSano stopnjo Cistosti in pestrost snovnih barv, ker barvne
snovi v sebi zadrzijo del bele svetlobe, ki pade nanje, del pa je odbijejo. Z meSanjem
si barvne snovi jemljejo svetlobno vrednost. Odbita svetloba v naSem o€esu povzrodi
obcutek barve (Gorjup, 2007). Primarne barve so barve prvega reda: rumena, modra
in rdeCa; sekundarne barve pa so barve drugega reda in meSanice dvojice primarnih:
rdeCa + rumena= oranzZna, modra + rumena= zelena in modra + rde€a =vijolicna. To
so komplementarni barvni pari oz. pari, ki si v barvnem krogu stojijo nasproti. Ko
zmeSamo tri primarne barve, dobimo temno sivo, zamazano in ne pestro barvo, enako
se zgodi z meSanico sekundarnih barv. Terciarne barve so barve tretjega reda,
nastanejo, ¢e meSamo eno primarno in eno sosednjo sekundarno barvo, e meSamo
dve sekundarni barvi, nameSamo neciste barvne tone, tako v medsebojnem mesanju
barve izgubljajo svojo pestrost in prehajajo k ne pestri sivini ali celo v ¢rno barvo
(Butina, 1995).
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Slika 14: Svetlobno in snovno barvno mesanje

Opti¢no ali vizualno (nesnovno) barvno meSanje nastane kot posledica formiranja
barvnih paslik (rde¢ kvadrat na zeleni podlagi je videti bolj rde¢, zelena pa hkrati bolj
zelena). Nastali barvni u€inki so najmoc¢nejSi na robovih barvnih povrsin. Ob gledanju
dveh barvnih likov se pojavi tudi opti¢na vibracija — vtis tresenja, migotanja, ker se nase
oko ne zmore prilagoditi gledanju (OPART) (Butina, 1995).

1.2.1. Barvne dimenzije

a) Barvnost barve ali barvni ton (pestrost, kromati¢nost). Po avtorju Butini je barvnost

kvaliteta barv, ki jo oznaCujemo z besedami rumena, modra, zelena itd. Pestrost
pa je bistvena lastnost barve doloena z valovno dolzZino vidne svetlobe v spektru
ali z valovno dolzino odbite svetlobe od neke povrsine.

b) Svetlost barve je odvisna od moci svetlobne energije, je znacilnost odbite svetlobe

in se nanasa na svetlost ali temnost nekega barvnega odtenka in je lahko vsak
barvni odtenek svetlejsi ali temnejsi.

c) NasiCenost ali Cistost barvnega odtenka je odvisna od Cistosti svetlobnega
valovanja. NasiCenost se nanasa na koli¢ino Ciste barve v nekem barvnem

odtenku. NenasiCene so ne pestre barve bela, siva in ¢rna (Butina, 1995, str.322).

Barvni krog — na obodu kroga so barve v istem zaporedju kot v mavrici. Ce pome$amo
oba konca spektralnega traku, dobimo predhodno rde€o barvo iz rdeCe in vijoli¢ne, ki
jo imenujemo magenta rdeca (v€asih so ji rekli Skrlatna). Barvni krog je urejen sistem,
v katerem iz dveh barv, ki si stojita nasproti, nastane meSanica akromaticne, nepestre
barve (Butina, 2000, str. 34).
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1.2.2. Barvni kontrasti

Barve med seboj tvorijo barvna nasprotja. Po Ittenu jih poznamo 7.

e Kontrast barve v odnosu do barve, kjer uporabimo Ciste barve. Rumena, rde¢a in

modra barva so v kontrastu najmocnejse.

e Svetlo-temni barvni kontrast tvori nasprotje med belo in ¢rno barvo ter med njima

razlicne sivine. Kontrast temelji na svetlostnih razlikah, ki se pojavijo ob svetlenju
in temnenju Cistih barv (Muhovic, 2015).

e Toplo-hladni kontrast tvori nasprotja med toplimi (rumenimi, oranznimi, rde€imi) in

hladnimi (modrimi, zelenimi, vijoli€nimi) barvami. Modro-zelene barve zavirajo
fizioloSke procese v organizmu, rdeCe-oranzne pa jih spodbujajo in pospesujejo.

¢ Komplementarni kontrast nastane s soucinkovanjem dveh komplementarnih barv.

Kadar stojita druga ob drugi, se barvno krepita, medtem ko se zmeSani med seboj
kromatsko nevtralizirata. V barvnem krogu si stojita nasproti (rumena : vijoli¢na,
oranzna : modra, rdeca : zelena).

e Simultani (in sukcesivni) kontrast: Simultana barva nastane v o€esu, ampak je v

resnici ni. Je optic¢ni pojav, ko daljSe fiksiranje barvnega draZljaja po prekinitvi
draZljaja na mestu prvotnega draZljaja izzove u€inek komplementarne barve.

e Kontrast barvne kvalitete, ko uporabljamo razlicne stopnje barvne Cistosti oz.

nasi¢enosti.

e Kontrast barvne kvantitetepa se nanasa na odnos med koli¢ino povrsin, ki jih

zasedajo doloCeni barvni odtenki. Koli€inski odnosi med komplementarnimi
barvami so rumena : vijoli€na =3:1, oranZna : modra = 2:1, rde€a : zelena =1 : 1.
Ko se nam zdijo svetli in topli toni lazji od temnih in hladnih, skuSamo oboje
uravnoteziti in to storimo tako, da povecCujemo koliCinsko zastopanost prvih
(Muhovi¢, 2015).

1.2.3. Naravna barvila

Krajinsko umetnost je zaslediti ze v zgodovini, ko so ljudje uporabili naravne
pigmente za svoje Zivljenjske potrebe. Ze v prazgodovini so ljudje za risanje na jamske

stene uporabili oglje in druge naravne snovi, za katere so ugotovili, da pusc¢ajo sledi.
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S kombinacijo oblik in barv je ¢lovek sku$al ustvariti urok naslikana Zival - ujeta Zival
(Gorjup, 2007). Barva je bila mo¢no povezana tudi s ¢lovekovim duhovnim in socialnim
Zivljenjem. Simbolika barvima pomembno viogo v vseh oblikah kulture (Pecjak, 1987).
Clovek je postopoma odkrival vse ve& barvnih odtenkov, ki jih je pridobil iz razli¢nih
rastlin, Zivali (njihovih izlo€kov) in razli¢nih vrst zemlje ali kamenine. Uporaba barv je
pridobivala SirSi pomen, saj so jih uporabljali v prehrani, v umetnosti, obrti in za
poslikavo telesa za obredne namene. Pred odkritiem in vpeljavo sinteznih barvil v 19.
stoletju so bili vsi uporabni in umetniski izdelki barvani samo z naravnimi barvili
(Kovacev, 1997). Z uporabo umetnih barvil, ki so jih industrijsko pridobivali, je bil stik z

barvami Skodljiv zaradi vsebnosti Skodljivih kemikalij (slika 15).

Slika 15: Industrijsko barvane tkanine vsebujejo Skodljive kemikalije

Barvo naSe koZe zaznamujejo pigmenti, barvo cvetov dolo€a pigment v cvetnih
listih, barvo plodov pa pigment v lupini. Naravni pigmenti so zrnate strukture, ki jih
Clovek zmelje v fin prah in Sele nato lahko pridobi barvo (Racki, 2014). Naravna barvila
so barvilne snovi, ki nastanejo v celicah Zivega organizma. Klju¢no vlogo imajo v
fizioloSkih procesih, fotosintezi, v procesu gledanja in pri prenosu kisika v krvi. Barve
okoli nas so posledica prisotnosti barvilnih kemijskih spojin in tudi fizikalnih pojavov.
Te snovi delimo na barvila in pigmente. Barvila so topna barvilna snov, ki obarva druge
materiale. Na podlago se trdno vezejo s kemijsko reakcijo, adsorpcijo ali difuzijo in se
ne izpirajo. Pigmenti so netopni praski, ki so dispergirani v barvilni zmesi, zato so jim
dodana veziva. To so oljne barve, emajli, obarvana plastika in guma (Boh, 2000).
Preden so v 19. stoletju zaCeli uporabljati umetna barvila, so pridobivali barve iz
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naravnih snovi, in sicer iz rastlinskih cvetov, plodov, lubja, korenin in listov, gliv in
liSajev ter iz nekaterih polZev in zuZelk. Na primer, indigo modro iz grma indigovec.
Skrlathno barvo pa izlodajo posebne Zleze morskih polzev &okati volek
(Murexbrandaris) v obliki bele sluzi, ki na svetlobi postane purpurna (Balfour-Paul,
1998). V celicah zivih organizmov nastajajo razli¢na naravna barvila, ki imajo razlicne
naloge. Pomembno vlogo imajo pri fotosintezi, pri prenosu kisika v krvi (Boh, 2000).

Naravni pigmenti so bili pomemben del preteklosti. Pigmenti so osnova vseh
barv in so jih uporabljali ze v prazgodovini za jamske poslikave. Uporabljali so barvo iz
oglja, sline ali zivalske masc€obe in sicer ¢rno, rumena (limonit), rdeCo (hematit ali
pecen limonit), belo (kaolin glina, sezgane Skoljke, mavec v prahu). Naravne pigmente
pridobivamo na razlicne nacine. Modra — najbolj priljubljena je bila temno modra
indigo barva iz grma indigovec. Pridobili so jo z vrenjem sivo-zelenih listov in stebla.
Uporabili so ve€ kot 30 sorodnih rastlin. Modro so pridobili tudi iz prahu azurit, prahu
lapiz, raCjega iztrebka in doloCene vrste gline. Rdeca - barvo so pridobivali iz
samicinega telesa hro$€a — Skrlat in velja za enega najstarejSih pigmentov. Pigment je
uporaben tudi v prehranjevalni industriji. Rde€o pridobivajo tudi iz smole Spanskega
trsta, korenine rumene lakotnice in krvi. Rumena — Ze v rimskem ¢asu so rumeno barvo
pridobivali iz soka petersilja, rastlin in jagod krhlike. Zlato-rumen odtenek so pridobili
iz kravjega urina. Svetlo-rumene odtenke pridobijo iz smole razlicnih vrst dreves,
korenine kislice, ruja in rumene gline. Zelena — pridobivajo jo iz ve€ vrst trav. Odtenki
se med seboj razlikujejo glede na vrsto in vsebnost vode v travi. Zelen pigment pa
lahko pridobimo tudi iz zelenih alg. Rjava — pridobimo jo iz notranje skorje hrasta v S.
Ameriki. Pigment lahko pridobimo iz ¢rnila sip Jadranskega morja in iz lupine oreha.
Ce &ebulne olus¢ke zavremo, lahko obarvamo pirhe. Crna — pridobimo jo iz ogljika
seZganega lesa (vinska trta), premoga ali katrana. Barva se pridobiva tudi s po€asnim
upepeljevanjem slonove kosti. Bela - pridobimo jo iz krede, mavca in kosti (Kovacev,
1997).

Za slikanje z naravnimi barvami le-te po potrebi zmeSamo z vodo. Za vecjo
obstojnost barv na povrsini uporabimo vezivno sredstvo. Vezivo naj bo po sestavi ¢im
bolj podobno zmesi, kateri bomo vezivo vmesali. Glino, kot osnova pigmenta, meSamo
le z vodo. Vezivna sredstva, ki so jih uporabljali: slina, kostna masa, Zivalske mas¢obe,
kaktusov sok, beljak, rastlinski sok, urin, juka in rastlinsko milo-saponin (Naravni

pigmenti in kako jih pridobivamo, 30.11. 2011).
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2. BARVAV LAND ARTU

Barva v Land artu ima pomembno viogo, saj dodaja efekt kontrastov. Umetniki
barvo uporabijo tako, da barvne elemente najdejo v naravi in redko uporabijo

elemente materialnega sveta.

2.1. Zgodovina barve

Preden je ¢lovek odkril prvo sintezno barvilo v 19. stoletju, so bili vsi predmeti,
izdelki barvani izklju¢no z naravnimi barvili in anorganskimi pigmenti iz naravnih virov.
Barvila so bila visoko cenjena in pomembna v blagovnem in denarnem trgovanju. Stare
civilizacije so uporabljale naravna barvila za barvanje tkanin, posode, slikarstvo in
obredno lienje. Kar se je izdelkov ohranilo, so ve€inoma rumenih, rdecih in rjavih
odtenkov v kombinaciji z ogleno ¢rno. Modro barvo so odkrili z indigovcem. Danes ne
uporabljamo ve¢ naravnih barvil, saj so sintezna barvila laZje dostopna, cenejsa in
obstojna (slika 11). Ampak v zadnjih desetletjih odkrivajo tudi njihove negativne ucinke,
saj so nekatera strupena in rakotvorna. Vse vec je tudi alergicnih reakcij na sintezna
barvila. Naravna barvila se vraCajo v prehranske, farmacevtske izdelke, kakovostno

kozmetiko in umetniSko barvanje tkanin (Boh, 2000).

2.2. Strategije krajinske umetnosti

Krajinska umetnost (ang. Land art) se je po drugi svetovni vojni zaCela pojavljati
dale¢ od galerij in muzejev v znak protesta proti komercializaciji umetniSkih del v
Ameriki ob koncu leta 1960. Gre za umetniSko gibanje, katerega zacetnik je Robert
Smithson, pri katerem sta krajina in umetnisko delo povezana. Umetniki so svoje ideje
izvajali s pomocjo sponzorjev, saj so za izvedbo potrebovali vecje koliCine umetnega
materiala ali pa so naravni material obdelovali z ve€jimi gradbenimi stroji za zemeljska
dela. Skulpture narejene v naravi so bile potem prepuscene vplivom vremena in ¢asa
(Lailach, 2007). Pri nas je na tem podrocju delovala skupina OHO, ki je sestavljala ve¢
konceptualnih umetnikov, ki so delovali na podroCju reizma, procesualne in
konceptualne umetnosti. Prav na poseben nacin h krajinski umetnosti pristopa
britanski umetnik Andy Goldsworthy,ki gradi instalacije iz kamenja, ledu in drugih
naravnih materialov, pri cemer izkoris€a tudi barvne danosti razlicnih materialov. S

svojimi deli namiguje na minevanje vsega okoli nas (Eca, Mason,2008). Krajinska

19



umetnost se je zavzemala za svobodno subjektivno izrazanje kot protiutez fasizmu in
drzavi na splosno. Od sredine petdesetih let dalje so nastajala nepregledna in
netradicionalna umetniSka dela. V Sestdesetih letih so se umetniki ukvarjali s
problematiko na podlagi marksistiCne teorije o razdelitvi sveta na izkoriS€evalce in
izkoriSCane. Razvila so se vpraSanja, zakaj umetniSko delo dati v odkup muzeju,
galeriji in ga s tem odtujiti umetniku. Zato umetnik predstavi zamisli in sodeluje v obliki
javnega nastopa, kot happeningi - gledaliSki nastopi na prostem. Dejavnostim na
prostem re€emo performans.

Land art se je zacCel razvijati in pojavljati dale¢ od umetniSkih galerij. V
Sestdesetih letih so umetniki ustvarjali s kamni, z zemljo, s snegom, z vodo in v vodi.
UmetniSka dela niso obstojna in so dokumentirana le na fotografijah in govorimo o
dematerializaciji umetniSskega dela. Umetnost je poseg v naravo z domisljijo in je
reakcija na pretirano industrijski videz umetnosti in na izgubljen stik ¢loveka z naravo.
Ker so umetniSka dela minljiva, se z njimi ne da trgovati, zato so ohranjena na
fotografijah, ki se prodajajo. Prodaja umetniskih del sluzi predvsem pokritju stroSkov
dela. Delez umetnikov za izvedbo svoje ideje potrebujejo stroje in delovno silo, ker se
lotijo vecjih povrSin zemeljske oble. Premikajo gore prsti, jih preurejajo v predhodne
skulpturalne oblike in vrezujejo vzorce v zaledenelo gladino reke (Zupancic, 2006).

V umetnosti Land arta se jasno izraza nestrinjanje s komercializacijo umetniskih
del (Kemperl, 2011).

Land art, kot izraz je prvi uporabil umetnik Robert Smithson. Land art ali
zemeljska umetnost je umetniSko gibanje, pri katerem sta krajina in umetnisko delo
nelocljivo povezana. Je oblika umetnosti, ki je ustvarjena v naravi z uporabo materialov
naravnega izvora (tla, kamenje), organski materiali (debla, veje, listje) in voda, v
povezavi z materiali, kot so beton, kovine, asfalt in mineralni pigmenti. Pri ustvarjanju
se umetniki tudi posluzujejo strojev za zemeljska dela. Pri Land artu so skulpture
zasnovane za to¢no dolo€ene lokacije na prostem in krajina je sredstvo za nastanek
skulptur, ki nastajajo v odprti krajini dale€ stran od civilizacije. Postavljena skulptura je
obi¢ajno prepusCena spreminjanju in razkrajanju pod vplivi naravnih procesov.
UmetniSko gibanje Land art se je razvilo kot umetniSki protest proti komercializaciji
umetnosti ob koncu |. 1960 v Ameriki. Land art je vseboval elemente iz minimalizma,
konceptualizma ter modernih umetniskih gibanj, De Stijlin kubizem, ter del Constantina
Brancussija in Josepha Beuysa. Pri uporabi materialov najdemo povezavo tudi z

umetniSkim zanrom Arte Povera, saj uporabljajo materiale, ki so pojmovani kot
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»neumetniski« in »ni€vredni«. Umetniki Landarta v Ameriki so bili pri ustvarjanju
odvisni od premoznih mecenov, ki so financirali projekte, povezane z visokimi stroski.
V 70. letih se pojavi gospodarska recesija in umetnost zacne zamirati. L. 1973, s smrtjo
Roberta Smithsona, ki je najpomembnejSi predstavnik Land arta, je gibanje zacelo

usihati.

2.3. Integracija

UmetniSka dela so krajinska, ustvarjena iz naravnega in predvsem lokalnega
materiala, s katerim umetniki razpolagajo ter koristijo njegove lastnosti. Dela so
spremenjena s strani narave ter dajejo Land artu fenomenoloski pomen. Andy
Goldsworthy je umetnik, ki je znan po ¢rnih luknjah kot prehod iz Zivljenja v smrt.
Dennis Oppenhaim (slika 16) je konceptualni umetnik, a se je izkazal tudi v Land artu.
Najbolj znana so njegova dela v snegu in ledu in izpostavljal je meje med ljudmi (Wallis,
1998).

Slika 16: : Dennis Oppenhaim, Artesobrehielo

2.4. Distrakcija 0z. motnja

Land art in harmonija CloveSke aktivnosti v okolju je lahko dvoumen pojem.
Nekateri umetniki so v naravo vkljuCevali umetne materiale ali pa so naredili obratno.
V galerijo so prinesli naravo, zato so sprozili problematiko o naravnem ali nenaravnem.
Umetnika Christo in Jeanne - Claude (slika 17) sta v najlonske povoje ovijala otoke in

opozarjala na ekoloSko prizadeta obmocja ali pa politi€no aktualna mesta. Namenoma
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sta uporabila nenaravno in vpadljivo roza barvo (Christo and Jeanne — Claude, The
Gates, 2005).

Slika 17: Christo in Jeanne-Claude, Surrounded Islands

2.5. Vpletenost

Pomemben je oseben stik Cloveka z naravo, ker umetnik sodeluje z naravo
direktno s telesom in hkrati pus€a svojo sled. Richard Long (slika 18) je s hojo ustvaril
linijo, ali je polagal kamenje v liniji potem pa dokumentiral s CB fotografijo (Richard

Long).

Slika 18: Richard Long, A line in Japan
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2.6. lzvrsSitev in izvajanje

Ta smer Land arta je najbolj vidna v javnosti in se ukvarja z ekoloSko
problematiko Enviromental art. Umetniki raziskujejo ekosistem ali socialno politicne
probleme v povezavi z okoljem ter s svojim delom opozarjajo na uniCevanje in
izkoris€anje narave — na globalno segrevanje, uniCevanje naravnih habitatov in
ekosistemov ter Sirjenje urbanizma. Umetniki, ki so delovali na tem podrocju, so
Joseph Beuys ter Peter Fend.Danes se koncepti Land arta pogosto ne skladajo z
avantgardnimi deli pionirjev Land arta (Land art, 15.6.2013). Land art razumem kot
podoZivljanje narave na visji ravni, ki jo zaznavam Zze kot otrok le nezavedno.

Odrasli umetnik zavedno prepleta nezavedno in tako ustvari novo umetnino.
Umetniki ve€inoma ustvarjajo v naravi vecje projekte, ki jih dokumentirajo in razstavijo
s pomocjo fotografij ali video posnetkov. Izhodi§¢ni koncepti umetnikov Land arta so
zelo razliéni. Glavni predstavniki umetnosti so Robert Smithson, Andy Goldsworthy,
Christo, Dennis Openheim, Walter de Maria (slika 19), Richard Long (Zupancic, 2006).

Slika 19: Walter de Maria, Lightning Field

Slovenski predstavnik pa je Marko Pogacénik (slika 20) iz skupine OHO (Zupandic,
2006, str.17). Znan je, kot umetnik iz Sempasa in je tudi avtor slovenskega grba.
Postavlja kamne s posebnimi sporocili — Kozmogrami, na obcutljive toCke Zemlje, da

jo zdravijo (Zdravljenje razmerja med ¢lovestvom in Zemljo, 2008).
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Slika 20: Marko Pogacnik, Kozmogrami

2.7. Umetniki, ki so uporabili barvo v krajinski umetnosti

2.7.1. Richard Shilling

Richard Shilling je umetnik, ki ustvarja skulpture iz naravnih materialov, ki jih
nabira v blizini. Svoja dela fotografira brez fotografskih trikov. Vsak kip je fotografiral v
trenutku, ki se mu je zdel najbolj barvit (slika 21, 22, 23). Umetnik razvija ekoloski
odnos do narave, raziskuje spreminjanje narave skozi lethe €ase. Temeljni naravni
materiali, ki jih umetnik uporablja, so dren, trnje, rdeCa trava in temno blato. Posebej
ga privlacijo listi javorja, ki se v jeseni obarvajo v Se posebej zivahne barve. Umetnik v
gozdu, na gozdni jasi Caka na trenutek, ko kip najbolj zaZivi v soju soncnih Zarkov
(Richard Shilling, Land artist, 2016).

Slika 22: 4 Colour Sun Wheel
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Slika 23: Norwegian Maple Autumn Fire Wheel

2.7.2. Martin Hill in Phillipa Jones

Martin Hill in Phillipa Jones sta umetnika in partnerja, ki skupaj ustvarjata
skulpture iz naravnih materialov. Leta 2007 sta objavila knjigo fotografij skulptur z
naslovom »Zemlja Zemlji«x z namenom obuditi CloveSko zavest k obnovitvi ciklicCnega
gospodarstva. Namen fotografij je spomniti ¢loveka na mocno povezavo med
Clovekom in naceli naravnega sveta (slika 24, 25). Danes Zivita in delata v Wanaki, v
J. Alpah Nove Zelandije. Ustvarjata kratkotrajne skulpture, ki se ponovno absorbirajo
V naravni sistem, v katerem so izdelani (Andora Art, Martin Hill and Philippa Jones,
2015).

Slika 24: Autumn Leaf Slika 25:; Autumn Leaf
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2.7.3. Walter Mason

Walter Mason je umetnik, ki raziskuje razmerja med naravnimi elementi in jih
ponovno ureja. Rezultat so skulpture , ki so krhke in izzarevajo lepoto geometrijske
razporeditve ter hkrati preprostost. Pri svojem ustvarjanju uporabi roze, zemljo, sneg

in druge naravne materiale (slika 26, 27, 28). Umetnik se je zgledoval po umetniku

Andyju Goldsworthyju (Walter Mason).

Slika 26: Jesenski listi Slika 27: Jesenski listi

Slika 28: Regratovi cvetovi na vodni gladini
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2.7.4. Sylvain Meyer

Sylvain Meyer je francoski umetnik, ki ustvarja umetnisSke instalacije. Spreminja
gozdna obmodja in ustvarja minljive vzorce, skulpture in teksture (slika 29, 30)
(Christopher Jobson, The Land Art of Sylvain Meyer, 19. 5. 2012). Umetnik ustvarja
monumentalna dela v gozdovih, na travnikih in gorskih vrhovih. Organizira vzorce in
oblike z uporabo razli¢nih naravnih materialov - cvetov, listov, jagod, mahu, lesa,
kamenja itd. Z monumentalnimi deli odkriva skrivnost umetnosti perspektive, ki
poudarja lepoto oblik, medtem ko jim daje drug pomen (Portrait, Sylvain Meyer, 10. 11.
2015).

Slika 29: Gozd Slika 30: Mossy spider

2.7.5. Carol Hummel

Carol Hummel je umetnica, ki s tehniko kvackanja in ustvarjalno postavitvijo
makrame krogov raziskuje vezi, ki vezejo ljudi med seboj s pomocjo kulture, sorodstva,
zgodovine, socialne interakcije in prijateljstva (slika 31, 32, 33) (Crochet Artist Carol
Hummel, 21. 5. 2012).
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Slika 31: The Morgan town Tree Slika 32: The Morgan town Tree

o 2T X}

Slika 33: Dump at Steam boat (Makrame krogi)

2.7.6. Zender Olsen

Zender Olsen je umetnik, ki je izdelal serijo fotografij Tree, Line v gozdu. Dela
izvaja v Hampshiru in Walesu, kjer gre za posege v pokrajine (slika 34, 35). Na
doloCeni lokaciji zavija drevesa z belim materialom in hkrati nakaze ¢rto obzorja v
ozadju (Tree, Line, 2004).
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Slika 34: Jhutti Slika 35: Tree Line

2.7.7. Konstantin Dimopoulos

Konstantin Dimopoulos je avstralski umetnik, ki uporablja okoljsko varne
pigmente za barvanje debla in vej dreves v urbanih obmocjih. S svojim delom Zeli
opozoriti na globalna vprasanja glede kréenja gozdov (slika 36, 37) (Blue Treesby
Konstantin Dimopoulos, 2. 4. 2012). Umetnik v svojih delih zdruZuje kiparstvo,
barvanje, tiskanje in risbo v oblikovanju monumentalne podobe, socialnih in okoljskih
posegov. Umetnik daje poudarek na trajnosti in okoljskih vprasanjih (Explore Art,

Konstantin Dimopoulos, 2016).

Slika 36: Blue Trees Slika 37: Blue Trees
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2.7.8. Andy Goldsworthy

Andy Goldsworthy je umetnik, britanski kipar, fotograf in naravovarstvenik, ki je
name naredil poseben vtis. Zivi in dela na Skotskem. Poleg Anglije, Skotske je ustvarial
tudi na Severnem te€aju, na Japonskem, ZDA itd. Znan je po prostih kiparskih posegih
in notranjih instalacijah. Umetnikov pristop k naravi je edinstven, umirjen in povsem v
sozitju z naravo. Osnovni cilj umetnika je sodelovati z naravo neposredno in intimno in
uporabi vse, kar najde v naravi - veje, listie, kamenije, sneg, led, trs, trnje itd. Zivljenjske
sile narave so gibanje, sprememba, svetloba, rast in upadanje in te sile umetnik
udejanja skozi proces ustvarjanja. Ko zapusti prizoris€e ustvarjanja, procesi potekajo
Se naprej. Zemlja mu pomeni vir ustvarjanja. Spremembe, ki se stalno odvijajo v naravi,
SO bistvenega pomena za razumevanje umetnosti. Kot umetnik je Goldsworthy
obcCutljiv, pozoren na vse spremembe v materialu, ¢asu in vremenu. Osnova vsakega
njegovega dela je, da raste, ostane in razpade, zato je njegova umetnost krhka,
prehodna in nedostopna (slika 38, 39) ( Andy Goldsworthy, 2016). Umetnik se zaveda,
da je narava v stanju sprememb in da je sprememba kljuénega pomena za
razumevanje. Veckrat je obti¢al sredi procesa ustvarjanja zaradi neugodne
spremembe vremena in Cakal, dokler se niso razmere izboljSale. Njegova dela so
navidezno lahkotna in dajejo obcCutek Cutenja lepote in skrivnosti narave (Krug, 2006).
Umetnik za svoje ustvarjanje veC ur zbira kamne doloCene vrste, plasti barvne liste
(slika 38, 39) ali pa potrpeZljivo ¢aka, da voda zmrzne na ledu. Pri svojem delu je sam
in z naravo (slika 42, 43) (Garden of Stones, 2011).

Slika 38: Rowan Leaves&Hole, Yellow and dark Slika 39: Rowan Leaves&Hole, Yellow and dark alm leaf
alm leaf work Penpont work Penpont
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Slika 40: Kamen oblozen z rumenimi listi Slika 41: Kamen oblozen z Slika 42: Regratove lucke in luknja
Javorja makovimi venénimi listi

Slika 43: Cherry Leaves

Andy Goldsworthy pravi, da mu sneg povzro€a obcutke, ki seZejo nazaj v otrostvo. Na
delovni povrsini kamna je poskusil razumeti notranjo energijo kamna (slika 40, 41).
Pozabljamo, da smo narava in narava ni nekaj lo€enega od nas. Torej, ko pravimo, da
smo izgubili povezavo z naravo, smo izgubili povezavo s samim seboj (Andy
Goldsworthy, Sacred Ecology, 2016).
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3. UCENJE V NARAVI

Ze od prvih korakov se &lovek sreduje z uéenjem v naravi in mu tovrstne izkugnje
pri vsakem delu koristijo in mu pomagajo razumeti. S samo izkusnjo snovnega smo
tesno povezani preko nasega telesa in obratno, ker telo pus¢a sled svoje prisotnosti.
Danes se je mo€ narave preselila v ustvarjalni proces, kjer umetnik sledi svoji naturi.
Kako nas navdusijo geometrijski vzorci na zivalih, razne pravilne in simetricne oblike

pa do neskoncne palete tonov, ki se v harmoniji prepletajo v madezih (Gnamus, 2010).

3.1. Model roke

Stari strokovnjaki in didaktika so osnova danasnjim raziskovalcem in
znanstvenikom, ki jih danes citirajo v svojih novodobnih raziskovanjih. Narava je
otrokom dostopna prek gumba na racunalniku, kjer je vse mogocCe in ni naravne
selekcije. S tezavo bo otrok opazil spremembe v naravi ter razumel, zakaj se dolocen
proces zgodi. Ko prenesemo ucéenje v naravo, se odvija pomemben proces razvijanja
trajnostnega razmisljanja in delovanja. Konkretna izkusSnja v naravi otroka navdusi za
delo (slika 44,45). Avtorica pedagoSkega pristopa za u€enje na prostem mag. Ida
Kavci€ pravi, da ima vsak ucitelj lahko vedno pri roki Model roke(slika 46). Model roke
je sestavljen iz pet pomembnih elementov, ki so povezani v celoto in nudijo u¢encu

globjo izkusnjo.

EY e A T M\ N Y
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S S 0% 5

|

Slika 44: Gasper in Gaber pri delu in v naravi, 7 Slika 45: Gasper in Gaber pri delu in v naravi, 7 in 8 let
in 8 let (lasten vir) (lasten vir)
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Slika 46: Model roke

Zivljenje zunaj hide predstavlja resniéni svet, kjer so ljudje v&asih Ziveli, delali in
ustvarjali. Od tega sveta smo se oddaljili in na vse pretege skuSamo znotraj prostora
ucencem priuciti zunanji in resnicni svet. Model roke je nastal kot plod vecletnega dela
uciteljev in strokovnjakov iz vse Evrope v okviru evropskega projekta Real World
Learning Network in se intenzivno ukvarjajo z u€enjem na prostem. Program ponuja
enkratno priloznost za vsestransko trajnostno ravnanje (Kavci¢, 2015). Roke so
najobcutljivejSi del nasega telesa in se z njimi vkljuCujemo in dotikamo v resni¢nem
svetu. Pet osnovnih elementov, ki jih sestavlja Model roke, so:

1. Razumevanje naravoslovnih pojmov,

2. Prenosljivost u€enja v pomenu razumevanja,

3. Osebna izkusnja resniCnega Zivljenja,

4. Opolnomo¢€enje uéenca za delovanje v smeri trajnosti,

5. Nadosebne vrednote kot temelj za pravilnost odlocCitev (Kavcic, 2015, str. 52).

Sleherni prst na roki nosi po eno vprasanje: Ali so vklju¢eni naravoslovni pojmi
Zivljenja? Ali so vklju€ena razlicna podrocja Zivljenja? Ali so u€enci v stiku z naravnim
okoljem? Ali uence opolnomoéimo za sooblikovanje vzdrzne prihodnosti? Ali
spodbujamo nadosebne vrednote? Nato se pojavi vprasanje Ali obstaja okvir, ki
povezuje vseh pet elementov?

SporoCilo Modela roke u€encem poda spoznaje »vsako jemanje zahteva
vraCanje« (Kavci¢, 2015, str. 53) in poveZe vrednote, izkudnje in razumevanje. Tako
ustvari globljo izkuSnjo ucenja in trajnosti. Simbol roke je metafora za u€enje trajnosti

v naravi. Ko se prst dotakne vodne gladine, nastanejo valovi, Sirijo se navzven in se
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zdruzujejo z valovi, ki jih ustvarijo drugi prsti. Valovi postanejo eno in se ustvari
sinergija, vsota njenih delov je mocC tega modela.

Glede umetnosti v Soli na podro€ju Land arta pa ni moznosti za velike posege v
naravni prostor, zato u€enci obCutek do narave razvijajo preko izdelovanja maket ali s
fotomontazo. Bogato domisljijo pa nudi tudi likovno recikliranje, kjer u¢enci ustvarjajo
iz odpadnih materialov in se hkrati poducijo ekoloSkega odnosa do okolja. Splosno
pravilo likovnosti po profesorju Frelihu »Manj, je ve€« pa, kot pri omenjeni temi velja
tudi pri ostalih likovnih tehnikah (FlajSman, Frelih, 2011).

3.2. Ekolosko ozavesc¢anje

Ekolosko ozaveSc€anje v uCnem procesu likovne vzgoje je humana komunikacija
z naravo. Ekologija je problem vrednot, problem duhovnosti, katero tudi osmislja
podrocje likovne ustvarjalnosti. Osnova je graditi kakovostne odnose do narave in med
ljudmi, ki jih udejanimo v likovhem prostoru uresni¢enem v fizic¢ni obliki (FlajSman,
20009, str. 94). Butina pravi,da ima slikarski prostor dve dimenziji ploskve iz naravnhega
prostora, tretjo dimenzijo pa slikar ustvari kot iluzijo z organizacijo likovnih sredstev.
Pravi, da likovni prostor sloni na zakonitostih nasega zaznavanja in dojemanja
stvarnega prostora, ki ga dosezemo 2z likovnimi sredstvi. Likovnost pomeni
spreminjanje naravnega reda v Cloveski red, zato naravni in organski razvoj nadaljuje
s kulturnim razvojem. Likovni slog, ki ga druzba sprejme, izraza skupne teznje in
zadovoljuje skupne potrebe neke skupine ljudi. Umetnik s svojim umetniSkim delom

sporoca na neobicajen nacin in usmerja druzbo.

3.2.1. Kim Abeles

Kim Abeles je umetnica, ki je v Ameriki jasno opozorila na problem
onesnazevanja s svojimi umetniskimi deli. lzdelala je 17 porcelanastih kroznikov
(predsedniski spominski krozniki izdelani s smogom) in jih poloZila za dolo¢en ¢as na
svojo streho, in sicer glede na brezbriznost predsednikov do prizadetega okolja (slika
47, 48). Na kroznike je polozila $8ablone in v smogu so se razkrili njihovi obrazi hkrati s

citati njihovih govorov o ekologiji.
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Slika 47: Kim Abeles, Predsednigki Slika 48: Kim Abeles, Predsedniski
spominski krozniki s smogom spominski krozniki s smogom

Slika 50: Kim Abeles, Pearls of Wisdom: End the Violence

Komuniciranje sporo il na plakatih poteka tako, da oblikovalec oblikuje sporocilo poleg

motiva ali besedila tudi samo z razli¢nimi ¢rkami oziroma z drugimi likovnimi elementi
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(slika 49, 50). V umetnosti in oblikovanju se je pojavila metafora, ki omogoca Stevilne
sopomene s katerimi si gledalec v Zivo predstavlja vsebino. Metafora pa zahteva

poznavanje konteksta in kulture, v kateri je nastala, ¢e Zelimo, da sporocilo razume.

3.2.2. Roy Lichstenstein

Roy Lichstenstein je bil ameriski umetnik in kipar, ki je z risbo upodabljal
predmete. Uporabljal je popularno kulturo kot podlago za umetnost (1950) in je
pomenilo konec abstraktnega ekspresionizma. Znan je po Benday pik-metodi, ki je
uporabljena v stripih in oznacuje teksturo velikega obsega (Roy Lichtenstein, Artnet,
2016). Umetnik s posterjem opozarja na ogroZenost voda s kontrastom med naravo in
tehnologijo. To je dosegel z likovnimi sredstvi, in sicer na zgornji del plakata je dodal
svoje povecane stripovske pike, medtem ko je Zivljenje v vodi upodobil z naturalistiCnim

fotorealizmom (slika 51) (FlajSman, 2009).

-’ Save Our Planet Save Our Water B ik P

Slika 51: Roy Lichstenstein, Save Our Planet Save OurWater
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3.2.3. Luba Lukova

Luba Lukova na plakatu nazorno prikazuje, da Clovek z uniCevanjem narave
uniCuje samega sebe (slika 52). Njen znadilni grafiéni slog je energi¢nih kontrastov, ki
jih doseze s Crnilom na barvni papir (Luba Lukova, 2009). Umetnica je poleg
umetniSkega delovanja tudi druzbeni aktivist na podroc€ju vprasanj o miru, cenzuri,
priseljevanju, ekologiji, lakoti in korupciji (Luba Lukova, Grafic Guts, News&Events, 13. 2.
2014).

Audeata_

Slika 52: Luba Lukova, (Ekolo$ki kriminal) Eco-Crime

Nedvomno ucenci, ki se lotevajo likovnega izrazanja, bolje razvijejo sposobnosti za
opazovanje in dojemanje kot vrstniki, ki tega ne po¢no. Pri likovni vzgoji naj bi u€enci
pridobili izkusnje z analitinimi in sintetiCnimi pristopi pri ustvarjanju podob. UCcitelji
morajo spostovati in vzpodbujati nastale podobe in dovoliti morajo eksperimentiranje s
podobami. Poleg tega mora ucitelj vzpodbujati razvoj otrokove domisljije in proces
ucenja z iskanjem novih upodobitvenih moznosti prek uginkovitih metod (Sup$akova,
Tacol, Tomsi¢ Cerkez, 2007).

Prostorsko zaznavanje ucCencev je zelo pomemben cilj likovne vzgoje, saj
dinamiéne podobe lahko pri u€encu izzovejo edinstvene in zanimive izkuSnje
prostorskega zaznavanja, vendar pa je lahko hkrati tudi omejujoge (Sup$akova, Tacol,
Tomsi¢ Cerkez, 2007). Metode, ki temeljijo na tehniénih spretnostih, enciklopediénem
znanju in pustem samoizraZzanju znotraj razli¢nih umetniskih podrocij, so zastarele in

ne ustrezajo zahtevam sodobne druzbe. Meje so se podrle in omogocile nove nacine
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izrazanja, zato na neznan nadin dojemamo umetnost (Sup$akova, Tacol, Tomsi¢
Cerkez, 2007).

»Takoj ko stik z umetniskim delom ni le informacija, temvec€ delitev neCesa, kar
nas presega in do Cesar imamo dostop, iz nas naredi zensko ali moskega, ki je malo
drugacen od Cloveka, kakrsen je bil prej.«(Yves Calais, 2014, str.13). Sodobni pritiski
klicejo po odpiranju in sodelovanju pri umetniskih dejavnostih, ki se pojavljajo kot

prostori svobode.

3.3. U€enje z izkusnjo

Prve izkuSnje otroka zaznamujejo pa naj bodo slabe ali dobre. Zelo pomembna
za uspesSen razvoj otroka je prijetna osebna izkusnja. IzkuSnja v naravi otroku nudi
celovito izkustveno uc€enje. Na razvoj sposobnosti otrok vplivajo razli€ni dejavniki, ki
so temeljnega pomena pri likovnem izrazanju. Pri tem se tudi med enako starimi otroki
pojavijo pomembne razlike, ker se vsak posameznik razvija po svoje. Nekateri se radi
izrazajo v prostoru in oblikujejo tridimenzionalne oblike, drugim so vSe€ natan¢ne risbe
z veliko podrobnostmi. Nekateri u€enci natantno opazujejo, drugi imajo bujno
domisljijo. UCiteljeva temeljna naloga je, da prepoznava in spodbuja individualne
razlike med ucenci. V tem obdobju se Ze kazejo razlike med otroki, glede na njihove
likovno-izrazne karakteristike in likovne tipe; vsaka znacilnost ima svoj nasprotni pol:
vizualni tip — imaginativni tip, intelektualni tip — ekspresivni tip; senzitivni tip — tip
likovnega spomina; analitiCni tip — sinteti¢ni tip, motori¢no-tehnicni tip — nespretni tip
(Duh, Vrli¢, 2003). Obdobje od rojstva do Solskega obdobja je bistveno za raziskovanje
in ucenje, ki se na postavljenih temeljih gradijo naprej. OtroSka risba je oblika
CloveSkega spoznanja. Smisel pouka likovne vzgoje je v odkrivanju harmonije v sebi
in okoli sebe (FlajSman, 2009). Uciteljeva temeljna naloga je biti ustvarjalen, ker
drugace ne more dobro opravljati svojega poklica. Pomembno je navdusSenje, ki ga
mora ucitelj nenehno goijiti in negovati (Bizjak, 1997). Pri tem je ucitelju v pomo¢ dobro
in poglobljeno poznavanje razlicnih umetniskih podroc€ij in izraznih praks in tudi novi
mediji, kar lahko pomaga ucitelju pri ustvarjanju dinamiCnega uCnega procesa, in
spodbuja u¢encevo samostojno raziskovanje likovne problematike. Pomembno je, da
uCitelj ustvarja sproSceno in ustvarjalno ozracje, spodbuja dialog, dozivljanje in

opazovanije ter krepi u¢encevo samostojno delovanje (FlajSman, 2009).
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Likovno izrazanje v izobrazevanju se razlikuje glede na otrokovo starost; otroci pa ob
likovnem izrazanju razvijajo domisljijo in likovno misSljenje, negujejo individualni likovni
izraz, razvijajo sposobnost opazovanja, prostorske predstavljivosti in vizualizacije; se
seznanijo z likovnimi tehnikami, ob uporabi razlicnih materialov; razvijajo motoricne
spretnosti; razvijajo obcutljivost do likovne kulturne dediscine in kulturne razliCnosti;
razvijajo sposobnost za vrednotenje likovnih del in sploSne likovne problematike okolja
ter ob likovnem izrazanju razvijajo socialne, emocionalne in estetske osebnostne

kvalitete.

Izpostavljam tri bistvene faze likovnega razvoja otroka ki jih povzemam po Karlavarisu
in Berce-Golobovi (1991):
e prvifazi, fazi CeCkanja, otrok ne nariSe konkretnih stvari, riSe razlicne ¢rte (med
drugim in tretjim letom, konca pa se okoli Cetrtega leta).
e V drugifazi, fazi sheme ali simbola, nepopolno riSe ¢loveske figure in predmete

(med Cetrtim in sedmim letom).

e V tretji fazi, fazi oblik in pojavov, otrok teZi k realnemu in pravilnemu prikazu
risanega predmeta (med sedmim in dvanajstim letom).

Postopno otroci spoznavajo tudi druge likovne elemente, ko se ucijo mesati
barve in risati razli€ne linije razlicnih oblik, debelin in dolzin. Ena izmed likovnih
znacilnosti je ustvarjalnost, ki je v tem obdobju nekoliko zapostavljena (Karlavaris,
Berce-Golob, 1991). Otroci riSejo, kar o predmetu vedo, in ne tega, kar vidijo. Obi¢ajno
na vecje upodobijo stvari, ki so zanje pomembnejSe ali jih imajo raje. MlajSi otroci se
izrazajo z jasnimi, med seboj izrazito razlicnimi likovnimi odnosi, starejSi pa se lotijo ze
razlik v podobnostih (Duh, Vrli€, 2003). Domisljija, motivacija in emocije pri u¢encih
prve triade lahko upadejo, povecCujejo pa se spominske sposobnosti ter motori¢ne
spretnosti v likovnem izrazanju (Duh, Vrli¢, 2003), zato postopno uvajamo nove tehnike
in materiale. Likovha kompozicija temelji na naCelu delitve ploskve po povrsini, ki je
rezultat spontanosti. Obvladovanje formata je pomembno pri razvijanju sposobnosti
zavedanja in obvladovanja vecje povrSine. IzkuSnje in s tem likovno znanje otrok se
razvija, kar se izraza tudi na motivih.

Predmet likovne umetnosti temelji na odkrivanju in spodbujanju ucenceve
ustvarjalnosti, inovativnosti, likovne obdcutljivosti, sposobnosti opazovanja in
presojanja. Prispeva k nadaljevanju spontanega otroSkega likovnega raziskovanja

sveta, odkriva posebnosti likovnega izrazanja ter se globlje loteva problematike v
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okolju. Najbolj pomembne poti za doseganje ciljev pa so prakti¢no likovno izrazanje in
ustvarjanje, uporaba razlicnih miselnih strategij, uporaba materialov, orodij in
tehnologij, navezovanje problemsko zasnovanih nalog na likovno umetnost in vizualno
kulturo, povezava z drugimi predmetnimi podrocji in z vsakdanjim Zzivljenjem. Z
raziskovalnega dela, razvijajo razumevanje vizualnega okolja, izrazajo obcutja,
staliS¢a in vrednote (Kocjancic, 2011).

Cilji likovne umetnosti glede na U¢&ni na¢rt za predmet Likovna vzgoja (2011)
so, da ucenci razvijajo ustvarjalne likovno izrazne zmoznosti in negujejo individualni
likovni izraz; razvijajo sposobnost opazovanja, prostorske predstavljivosti in
likovno teoretskimi znaniji in usposabljajo za izvedbo likovnih nalog; se seznanjajo z
likovnimi tehnikami (materiali, orodiji in tehnologijami); ob uporabi razli¢nih materialov,
orodij in tehnologij razvijajo motori€éno spretnost in obc&utljivost; ob likovnem izrazanju
razvijajo socialne, emocionalne in estetske osebnostne kvalitete; razvijajo sposobnost
za oblikovanje kriterijev vrednotenja lastnih izdelkov in izdelkov vrstnikov; razvijajo
sposobnost za oblikovanje kriterijev in vrednotenje likovnih del in sploSne likovne
problematike okolja, razvijajo obcutljivost do likovne kulturne dedidCine in kulturne
razli¢nosti.

Spremljanje otrokove ustvarjalnosti v naravi je proces, ki zviSuje kakovost
zivljenja (Filippini, Giudici, Vecchi, 2008). Ker se je Clovek oddaljil od narave in se
obkroZil s sinteticnimi materiali, se nima vec priloznosti ravnati po naravi in v skladu z
njo. Otroci veCino Casa prezivijo organizirano in med S§tirimi stenami ter nimajo
priloznosti za samostojno raziskovanje narave. Otrok se naravno in neposredno
likovno izraza in na tak nacin komunicira z okolico. Nenehno preizkuSa nove materiale
in tudi meje, ki jih snovi in materiali imajo (Kariz, 2008). Otrokovo raziskovanje razli¢nih
materialov in njegovih lastnosti je bistveno bolj kljuénega pomena od konénega izdelka
(Cerkez-Tomsi&, Podobnik, 2015). Zato otroku ne smemo vsiljevati navodil in ponuijati
reSitve (Frelih, Muhovi&, 2012). V prepletu izkuSenj z materiali, vrstniki, odraslimi otrok
raziskuje, odkriva, se navdusuje nad oblikami in procesi. Pestro izkustveno predsSolsko
in Solsko obdobje omogoca razvoj ustvarjalnosti in s tem bogate otrokove osebnosti
(Ceppi, Zini, 2003).
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4. NACRTOVANJE AKCIJSKE RAZISKAVE

4.1. Metoda in raziskovalni pristop

V empiricnem delu raziskave sem uporabila tako kvantitativni kot kvalitativni
raziskovalni pristop, ki temelji na akcijski raziskavi s tremi akcijskimi koraki (Kemmis,
Taggart, Marenti¢-Pozarnik in Skalar, 1991). Metode, ki sem jih uporabila v raziskavi,
S0 ocenjevalne lestvice, opazovanje z udelezbo in raziskovalni dnevnik. Ob vsakem
koraku sem zbrala odzive otrok, na preprostih tristopenjskih ocenjevalnih lestvicah
(zelo vse€ mi je, srednje mi je vSec, ni mi v8ec). Razredni uciteljici sta ob vsakem
akcijskem koraku uporabili ocenjevalno lestvico za ocenjevanje stopnje sodelovanja
ucencev (kako motivirani so bili u¢enci, kako so se lotili dela, ali so ustvarjalni). Izdelke,

nastale v empiricnem delu raziskave, sem analizirala s formalno likovno analizo.

4.2.Vzorec

Vzorec je namenski, in sicer uéenci OS prve triade (uéenci 1., 2. in 3. razreda)
skupaj 34 u€encev. Sodelovale so tri uCiteljice: uciteljica 1. razreda, uciteljica 2. in 3.
kombiniranega razreda ter uciteljica kemije na predmetni stopnji pri medpredmetnem

povezovanju.

4.3. Opis postopka zbiranja podatkov

V razredu sem izvedla tri akcijske korake, ki so predstavljali med seboj
vsebinsko povezane u¢ne enote. V prvem koraku (dve Solski uri) sem uencem
predstavila meSanje barv na ustaljen nacin, torej s pomocjo industrijsko pripravljenih
barv iz tube. UCence sem seznanila z osnovami mesanja barv (primarne in sekundarne
barve). Podatke o zanimanju uencev za mesSanje barv sem zbirala ocenjevalne
lestvice. V drugi u¢ni uri (dve 3olski uri) sem izvedla medpredmetno povezavo s
spoznavanjem okolja skupaj z uciteljico kemije, kjer sva prikazali pridobivanje barv iz
naravnih snovi. Prikazali sva prisotnost barvnega spektra v rdeem zelju in v &rnem
flomastru. V predstavitvi barv sem u€ence seznanila s Skodljivimi vplivi barv na Cloveka

in na naravo. Ucenci so nato slikali s pridobljenimi naravnimi barvami na bel akvarelni
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papir. Podatke o zanimanju ucCencev za naravne barve sem zbirala s tehniko
ocenjevalne lestvice. Kot uvod v tretji korak (Stiri Solske ure) sem u€encem predstavila
dela krajinske umetnosti, pri kateri je bil poseben poudarek na izkoriSs€anju barv
naravnih materialov za meSanje in kombiniranje barv. Nato sem ucence peljala v
okolico Sole, ki se nahaja na podezelju, kjer smo izvedli ustvarjanje v stilu krajinske
umetnosti. U¢enci so sami poiskali naravne materiale (kamne, veje, listje...) nato pa so
v okolici Sole razdeljeni v dvojice sestavljali stolpiCe po svoji domisljiji. Poudarek je bil
na barvnih kombinacijah. Po nastanku likovnih del sem preverila odnos ucencev do
likovnih del. Nastala likovna dela so u€enci prepustili vplivom narave, zato smo
opazovanje izvedli spet po mesecu dni in analizirali spremembe (vremenski vplivi) na
likovnih izdelkih. Poudarek je bil na minevanju, naravnih procesih in sprejemanju pod
naravnimi vplivi. Ves postopek ustvarjanja sem fotografirala in dokumentirala. Korake

akcijske raziskave sem izpeljala v osmih Solskih urah.

4.4. Postopki obdelave podatkov

Pri predstavitvi teoreticne zasnove raziskovalnega problema sem uporabila
deskriptivno metodo. Pri ocenjevanju u¢encev so mi pomagale razredne uciteljice,
vrednotenje je potekalo s pomocjo ocenjevalne lestvice. Skozi ves proces sem
zapisovala individualna opazZanja in na koncu ure izvedla Se skupinsko evalvacijo. O
vseh fazah izvajanja u¢nega procesa sem napisala kvalitativno raziskovalno porocilo.
Ugotovitve veljajo za proucCevani primer. Pridobljene podatke sem analizirala in
zapisala ugotovitve. Pri tem sem si pomagala z raziskovalnim porocilom in s foto-
materialom. Pridobljene podatke sem analizirala in zapisala ugotovitve. Pri tem sem si
pomagala z raziskovalnim poroc€ilom in s foto-materialom. Pridobljene informacije bodo
prispevale k laZjemu nacrtovanju vzgojno izobrazevalnega dela s poudarkom na

povezovaniju razli¢nih izobrazevalnih podrodij.

4.5. Potek raziskave

Temeljni cilj moje magistrske naloge je preuciti, kako dobro uéenci 1. triade
poznajo barve, njihovo meSanje ter prepoznavanje barv v naravi. Problematiko sem

aplicirala tudi na pedagoski proces v skladu z U&nim naértom RS za OS pri predmetu
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likovha umetnost (2011). Dosegla sem ve€ zanimanja med u¢enci za meSanje bogatih
barvnih tonov iz treh osnovnih barv ter obCudovanje in kombiniranje barv v naravi.
lzvedla sem tri likovne naloge kot korake v akcijski raziskavi. Ker imajo ucenci premalo
stika z naravo, njenimi zakoni in razumevanjem barv v naravi, sem izvedla prvi korak
kot uvod in ogrevanje za barve, drugi korak v smislu narava v razredu in tretjega sem
izvedla v naravi.

V_prvem koraku u€ence spodbudim k meSanju novih barvnih tonov iz treh

osnovnih barv. Nekateri ucenci z navdusenjem mesajo barvne tone, drugi se bojijo in
Se vedno uporabijo samo Ciste barve. Z navduSenjem ugotovijo, da zmeSajo razlicne
vijolicne barve, razlicne zelene in razlicne oranzno rumene odtenke. Vsak u¢enec dobi
na razpolago tri osnovne barve na paleti in jih po svoje meSa v nove odtenke. Naslikajo
sliko z novimi barvnimi odtenki, ki jih med seboj ustvarjalno kombinirajo.

V_drugem koraku izvedem medpredmetno povezavo med naravoslovjem in

likovno umetnostjo z uciteljico kemije na predmetni stopnji. Z ekstrakcijo pridobimo
naravne barve iz naravnih snovi. Uporabimo regratove cvetove za rumeno-rjavo barvo,
rdeCo peso za rdec€o, kurkumo za sonéno rumeno, ¢ebulne olupke za rdece-rjavo,
koprive za zeleno ter indigo modro. U€enci preseneCeno opazujejo in se navduseno
odzivajo, ko priteCe skozi lij barva in ugotovijo, da vlozZijo ogromno truda za manjSo
koli¢ino barve. Povem, da je naravna barva hitro pokvarljiva, zato jo do uporabe
shranimo v hladilnik. V nasledniji uri na pripravljene akvarelne papirje naslikajo sliko v
akvarelni tehniki z naravnimi barvami. PreseneCeno kombinirajo bolj vodene barve, ki
niso ne goste in ne Zivahne. Barve jim prijetno diSijo in na koncu z lahkoto barve
izperejo z vodo.

V tretjem koraku sem uc€ence peljala v bliznji gozd nabirat naravne materiale. V

pripravljene vreCe so v dvojicah nabrali veje, listie, kamenje itd. Poudarila sem, da
naberejo toliko materiala, kolikor zmorejo nositi. U¢enci nato v dvojicah sestavijo vsak
svoj stolpi€, pri Cemer se soocijo z razliCnimi problemi, ki se tiCejo materialov in njihove
postavitve. Poudarim, da pomen kombiniranja razlicnih barv naravnih materialov. Pri
evalvaciji likovnega ustvarjanja vsak par predstavi svoj izdelek. Ucenci so bili zelo
navduseni, ker so lahko ustvarjali v naravi, z naravnimi materiali, kar jih je spominjalo
na igro. V raziskavi sta sodelovali uciteljica 1. razreda in uciteljica 2. in 3. razreda.
Uciteljici sta bili navduSeni nad tematiko in sta pokazali zanimanje in pripravljenost za
uvajanje novosti pri likovhem pouku. Vecino priprav in nalog za raziskavo sem

pripravila sama, naloga uciteljic pa je bila opazovati delo u€encev pri izvajanju

43



raziskave. Pri naCrtovanju ucnih priprav, poteka pouka sta uciteljici aktivno sodelovali
in pomagali. Skupaj smo priSle do novih spoznanj in dejstev, Dovoljenja za izvajanje
raziskave pri likovhem pouku in fotografiranje u€encev so bila urejena ze ob zacetku

Solskega leta. Raziskava je potekala v maju in juniju 2016.
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5. PRVI AKCIJSKI KORAK

5.1. Usmeritve

Prvi akcijski korak je bil namenjen ponavljanju osnovnih dejstev o barvah. Moj
osnovni namen je bil, da ucenci iz treh osnovnih barv pridobijo sekundarne barve, saj
se pogosto ne posluzujejo samostojnega mesanja novih odtenkov, pa¢ pa uporabijo

sekundarne barve iz tub.

5.2. MeSanje novih barvnih odtenkov iz osnovnih barv

5.2.1. U€na priprava

Ucitelj/vzgojitelj:
Razred: 1., 2. in Ura: 1., 2., 3. Datum: 25. 5. Ugiteljici 1., 2. in 3.
3. razred Predmet: LUM in 4. ura 2016 razreda

Sklop: AVTO PRED HISO
Uéna enota: MeSanje barv, barvni krog
Cilji:

e Ob likovnih delih spoznavajo likovne pojme, povezane s slikanjem.

¢ Razvijajo slikarske zmoznosti in negujejo individualni slikarski izraz.

e Me3ajo primarne barve ter s tem dobijo sekundarne barve in z njimi naslikajo sliko.
e |zkustveno me&ajo barve in z njimi naslikajo sliko.

¢ Razvijajo ob¢utek za mesSanje barv.

Ucéne metode: razlaga, razgovor, opazovanje, eksperimentiranje, prakticno delo

Ucne oblike: frontalna, individualna

Uéni pripomocki/sredstva: PowerPoint predstavitev, tempera barve, ¢opici, palete, ¢asopisni

papir

IZVEDBA UCNE URE
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1l.ura
Uvodna motivacija
5 minut

Ucencem predvajam risanko Bojan. U¢enci gledajo in poslu$ajo. Opozorim jih na tri osnovne barve,

ki jih uporablja Medved Bojan in mesanje le-teh.

Napoved ciljev
15 minut

Napovem mesSanje osnovnih barv in pridobivanje sekundarnih barv. S power point predstavitvijo
razlozim likovne pojme na podrocju mesanja barv, primarne in sekundarne barve. U€enci poslusajo
in sodelujejo v pogovoru. Pokazem jim umetniSka dela znanih umetnikov (Pablo Picasso). U&enci
skuSajo samostojno opisati barve na reprodukcijah, primerjajo posamezne barvne odtenke med

seboj, ugotavljajo, kateri prevladuje in kako to vpliva na posamezno likovno delo ... .
2. ura

5 minut

Navodila za delo

Opozorimo ucence, da zascitijo mize s ¢asopisnim papirjem. Na palete pripravijo po tri osnovne

barve, lon€ek z vodo, risalni list in opi€.

e |zhodisce in vpeljava likovnega problema

Likovni problem: meSanje barv, barvni krog, primarne in sekundarne barve

° Likovna naloga

Likovni motiv: Avto pred hiSo

30 minut
Individualno delo uc¢encev

Ucenci slikajo s pridobljenimi barvnimi odtenki. Slike spredaj na majhno podpiSejo. Na koncu slike

odlozijo, da se susijo.
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10 minut

Pospravljanje in diskusija o likovnih izdelkih

Ko so slike dokon€ane, jih razstavimo. U&enci pospravijo svoje mize.
Uc&enci lahko tudi predstavijo svoje slike, pohvalijo slike soSolcev ...

Usmerjamo pogovor v opazovanje razlicnih slikarskih reSitev, domisljijo in ustvarjalnost pri

upodobitvi motivov ...

5.2.2. Praktiéno izvajanje

l.razred

Pred izvedbo sem se pri uciteljici pozanimala, kako dobro u€enci poznajo barve, ali

so ze meSali barve na paleti in kakS8en motiv bi bil primeren glede na Ze obdelane

likovne teme.

Slika 54: MeSanje osnovnih barv

Slika 55: Vzdu$je v razredu Slika 56: : Paleta z osnovnimi barvami
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Slika 57: Likovno delo ucenca 7 Slika 58: Utrinki iz razreda ob slikanju

Slika 59: Primer likovnih del

Slika 60: Primeri likovnih del

Slika 61: Primeri likovnih del
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2., 3. razred

Slika 62: Likovno delo u¢enke 3 Slika 63: Potek dela u¢enca 9

Slika 65: Potek dela u¢enca 12

Slika 67: Likovno delo u¢enke 7

Slika 66: Potek dela u¢enca 14
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Slika 68: Primer likovnega dela u¢enca 18

Slika 69: Konéna diskusija o nastalih likovnih delih

50



Slika 72: Likovno delo uéenke 17
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Slika 73: Likovno delo u¢enke 3

5.2.3. Tabele za mesanje barv

1. razred

Slika 74: Likovno delo u¢enca 8

Tabela 1: Zanimanje u€encev za uporabo vec barvnih odtenkov, uspesnost in ustvarjalnost pri
mesanju in kombiniranje barvnih odtenkov

Ucenec

1

2

3

4

8 |9 |10

11

12

13

14

15

BARVE JE NAVDUSENO
MESAL MED SEBOJ

POZNA OSNOVNE BARVE

NI POKAZAL ZANIMANJA ZA
MESANJE DODATNIH
TONOV

USTVARJALNO
KOMBINIRAL IN MESAL
OSNOVNE BARVE

NAVDUSENO PRIDOBIVAL
NOVE BARVNE ODTENKE

NAMESAL JE NECISTE
BARVNE ODTENKE

NAVDUSENO KOMBINIRAL
BARVNE ODTENKE

UPORABIL SAMO TRI
BARVE

OPREDELIL TOPLE IN
HLADNE TONE

52



Vecina u€encev v 1. razredu je navduseno mesala barve in jih ustvarjalno kombinirala.

Dva uc€enca sta dobro poznala osnovne barve. Trije u€enci so namesali Ciste barvne

odtenke. En uCenec ni pokazal zanimanja za meSanje in kombiniranje barvnih

odtenkov.

Tabela 2: Ocenjevalna lestvica za u¢ence 1. razreda

Udenec

1

2

3

4

5

6

7

10

11

12

13

14

15

)

o
@

2.in 3. razred

Tabela 3: Zanimanje uéencev za uporabo veé barvnih odtenkov, mesanja barv in kombiniranja
barvnih odtenkov

Ucenec

10

11

12

13

14

15

16

17

18

BARVE JE
NAVDUSENO
MESAL MED
SEBOJ

POZNA
OSNOVNE
BARVE

NI POKAZAL
ZANIMANJA ZA
MESANJE
DODATNIH
ODTENKOV

USTVARJALNO
KOMBINIRAL IN
MESAL
OSNOVNE
BARVE

PRIDOBIL LE
NEKAJ NOVIH
BARVNIH
ODTENKOV
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Ucenec

10

11

12

13

14

15

16

17

18

NAMESAL JE
NECISTE
BARVNE TONE

NAVDUSENO
KOMBINIRAL
BARVNE
ODTENKE

UPORABIL
SAMO TRI
BARVE

OPREDELIL
TOPLE IN
HLADNE TONE

Vecina u€encev v 2. in 3. razredu je navduSeno mesala barve in barvne odtenke med

seboj ustvarjalno kombinirala. Pet ucencev je pridobilo le nekaj novih barvnih

odtenkov. Trije u€enci so namesali neCiste barvne odtenke. En uCenec ni pokazal

zanimanja za meSanje in pridobivanje novih barvnih odtenkov.

Tabela 4: Ocenjevalna lestvica uéencev 2. in 3. razreda

Ucenec

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

14

15

16

17

18

L)

)
@

//j

5.3. Vrednotenje in refleksija

Delo z u€enci prvega, drugega in tretjega razreda je bilo zame nekaj novega,

saj sem v praksi obi¢ajno delala s starejSimi u€enci. Mlajsi u€enci so potrebovali man;

vsebine in ve€ poudarka na zanimivih in kratkih navodilih. U¢enci so bili navduseni nad

predstavljeno vsebino in so z navduSenjem sodelovali. Material, potreben za slikanje,
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so imeli u€enci Ze v Soli. Pri sami izvedbi posameznih korakov so se pojavile tudi
teZzave. Veliko pozornosti sem namenila razporeditvi ¢asa. Navodila u€encem so
morala biti jasna in kratka. Pri sodelovanju z uciteljico sem naletela na nekaj tezav
glede pogleda in mnenja o samem likovnem ustvarjanju otrok. U iteljica, s katero sva
skupaj sodelovali, je bila starejSa in izkuSena, zato je nekajkrat posegla v proces na
drugacen bolj usmerjen nacin. UCenci z ucnimi ali vedenjskimi tezavami so me

presenetili, saj so z veseljem sodelovali. MeSanje barv je bilo izhodiS€e za drugi korak.
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6. DRUGI AKCIJSKI KORAK

6.1. Usmeritve

Drugi korak je bil namenjen naravnim snovem in iz njih pridobljenim barvam. V
medpredmetni povezavi z uciteljico kemije so ucenci spoznali nove vsebine, ki so
povezale dve podrocji. Naravne barve, ki so jih pridobili u€enci iz naravnih snovi, so
nestrupene in prijetnih naravnih odtenkov. V akvarelni tehniki lahko naslikamo odli¢no

barvno harmonijo.

6.2. Ekstrakcija — pridobivanje naravnih barv iz naravnih snovi

Po predhodnem pogovoru z uciteljico kemije na predmetni stopnji sem akcijski
korak nacrtovala v smislu medpredmetne povezave z naravoslovjem in likovno
umetnostjo. Skupaj sva naredili preizkus in pridobili barve iz rde€ega s kombiniranjem

razlicno mocéne kisline in baze. Pridobili sva ved razlicnih nians iste barve.

6.2.1. U€na priprava

Ucitelj/vzgojitelj:
Razred: 1.,
2.in 3. Datum: 1. Uciteljici 1. 2. in 3.
razred Predmet: LUM Ura: 1., 2., 3.in 4. 6. 2016 razreda

Sklop: Naravna barvila
Uéna enota: Ekstrakcija, pridobivanje naravnih barv; Slikanje z naravnimi barvami v akvarel tehniki
Cilji:

e Spoznajo preproste nacine za pridobivanje naravnih barvil.

e Spoznajo uporabnost teh barvil v Zivljenju.

e Razvijajo slikarske zmoznosti in negujejo individualni slikarski izraz.
¢ Razvijajo ob¢utek za mesSanje barv.

e Spoznajo naravne barve in z njimi slikajo v akvarel tehniki.

Ucéne metode: razlaga, razgovor, opazovanje, eksperimentiranje, prakti¢no delo

Uc¢ne oblike: frontalna, individualna
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Ucéni pripomocki/sredstva: laboratorijski material (erlenmajerica, filtrirni papir, terilnik), regratovi

cvetovi, rdeCa pesa, zeleni listi; PowerPoint predstavitev, naravne barve, Copi€, akvarelni papir
IZVEDBA UCNE URE

1.in2.ura

Uvodna motivacija

5 minut

Uc¢ence motiviram z vprasanjem. Ali poznate kaksno rastlino, ki obarva? V sodelovanju z uciteljico kemije

izvedeva demonstracijski eksperiment.
Varnost pri delu

zaSc¢itna ocala, rokavice

Napoved ciljev

15 minut

Razlozim, da bodo spoznali, kako lahko sami pripravimo barvila. Povem tudi, kako jih uporabljamo.
Uc€ence razdelim v skupine in vse skupine bodo pripravile obarvane izvlecke rastlin, ki jih najdemo v
naravi. Podam navodila za pripravo eksperimenta in pomagam pri izvedbi. Uéenci izvedejo vodno

ekstrakcijo rastlinskih barvil iz regratovih cvetov, nato iz zelenih listov, kurkume in rde€e pese.
Vmesna motivacija

Spremljam delo posameznih skupin. USencem postavljam vpraSanja: Katere prednosti naravnih barvil
poznate? Kaksne barve uporabljamo v vsakdanjem Zivljenju, v prehrani? Kako uporaba umetnih barvil
vpliva na naravo? U&enci sodelujejo v pogovoru, razmisljajo in sprasujejo. Povem, da bodo barvilne

izvleCke shranili v hladilnik in da bodo z njimi slikali naslednjo uro.
3.in4. ura

5 minut

Navodila za delo

Uc&ence opozorim, da zas¢itijo mize s ¢asopisnim papirjem. Pripravimo naravna barvila in pripravimo
akvarelne papirje, na katere bodo u€enci s Copi€em slikali z naravnimi barvami. Povem prednosti
naravnih barv ter vpraSam, kaksSne razlike uc€enci opazijo med umetnimi in naravnimi barvami.

PowerPoint predstavitev:

Izhodisée in vpeljava likovnega problema
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Likovni problem: slikanje v akvarel tehniki, naravne in umetne barve, ekologija

Likovni motiv: Utrinek iz narave

30 minut
Individualno delo uc¢encev

Ucenci slikajo z naravnimi barvami, in sicer rumena-zelena iz regratovih cvetov, sonéno rumena iz
kurkume, zelena iz koprivnih listov, rde€a iz rdeCe pese in indigo modra iz pripravljenega prahu
indigovca. U¢enci opazijo, da so barve vodene, da imajo vsaka svoj znadilen vonj. V povezavi z barvami

se pogovarjamo tudi o ekologiji, odnosu do narave ter Skodljivosti umetnih barvil za €loveka in naravo.

10 minut

Pospravljanje in pogovor o likovnih izdelkih

Ko so slike dokon&ane, jih razstavimo. U&enci pospravijo svoje mize.
Uc€enci lahko tudi predstavijo svoje slike, pohvalijo slike soSolcev ...

Usmerjamo pogovor v opazovanje razli¢nih slikarskih reSitev, domisljijo in ustvarjalnost pri upodobitvi

motivov ...

Slika 75: Priprava na postopek eksekstrakcije Slika 76: Potek dela u€enca 14
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b .
Slika 77: Sodelovanje med ucenci pri delu

Slika 79: DeI ucenke 1 Slika 80: Priprava filtrirnega papirja

Slika 81: Naravne barve shranimo v hladilnik Slika 82: Pridobljene naravne barve
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6.2.2. Tabele za pridobivanje naravnih barv in ekstrakcija

1. razred

Tabela 5: Upostevanje navodil in sodelovanje u€encev pri delu, uspesnost uéencev in

zanimanje u¢encev za naravne barve

Ucenec

1

2

10

11

12

13

14

15

UPOSTEVAL JE NAVODILA

DELAL SAMO VODENO

NI ZELEL SODELOVATI

OPRAVIL JE VSE PO
NAVODILIH

LE PASIVNO JE SPREMLJAL
DELO

NI SODELOVAL IN JE MOTIL
PROCES

NAVDUSENJE

ZDELO SE MU JE DOBRO

NI GA ZANIMALO

Vecina u€encev v 1. razredu je upostevala navodila in sodelovala pri delu. Vsi u¢enci

so opravili vse po navodilih. Skoraj vsi u€enci so bili navduSeni nad delom. Dvema pa

se je zdelo dobro. Dva u€enca sta pri delu potrebovala vodenje.

Tabela 6: Ocenjevalna lestvica za uéence 1. razreda

Ucenec 1 2

3

4

5

6

7

10

11

12

13

14

15

)
X
X

o
@)

2)
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2.in 3. razred

Tabela 7: Upostevanje navodil in sodelovanje u€encev pri delu, uspesnost uéencev in
zanimanje u¢encev za naravne barve

Ucenec

4

10

11

12

13

14

15

16

17

18

UPOSTEVAL JE
NAVODILA

X

DELAL SAMO
VODENO

NI ZELEL
SODELOVATI

OPRAVIL VSE
PO NAVODILIH

LE PASIVNO JE
SPREMLJAL
DELO

NI SODELOVAL
IN JE MOTIL
PROCES

NAVDUSENJE

ZDELO SE MU
JE DOBRO

NI GA
ZANIMALO

Uc€enci v 2. in 3. razredu so vsi upostevali navodila, opravili vse po navodilih in hkrati

tudi vsi pokazali navduSenja nad delom.

Tabela 8: Ocenjevalna lestvica uéencev 2. in 3. razreda

Udenec 112 (3|4 |56 (7 |8|9|10 |11 |12 (13 |14 |15 |16 |17 | 18
ap)
v X | X | X[ X | X[ X[ X|X]|X|X [|[X | X |X |[X | X | X |X [|X
5%

s
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6.3. Slikanje z naravnimi barvami

Ucenci so bili nad naravnimi barvami navduseni, saj so jih lahko vonjali, barve
so bile zanimivega vonja. Barvni toni, ki so nastajali na akvarelnem papirju, so se
dopolnjevali kot v naravi (3. in 4. uro). Ob koncu ure so ucenci veselo ugotovili, da se
barve hitro ocistijo.

Likovni izdelki 2. in 3. razreda

Slika 83: Likovno delo u¢enca 2 Slika 84: Likovno delo u¢enca 5

Slika 85: Likovno delo uéenca 15 Slika 86: Likovno delo u¢enca 3
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Slika 87: Likovno delo uéenca 15 Slika 88 Likovno delo uéenke 8

Slika 89: Likovno delo uéenca 9 Slika 90: Likovno delo uéenca 8

Slika 91: Likovno delo u¢enca 12 Slika 92: Likovno delo u¢enke 16
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Slika 93: Likovno delo uéenca 11

Slika 95: Likovno delo u¢enca 1

g ARl ot

Slika 94: Likovno delo u¢enke 12

Slika 96: Likovni izdelek u¢enke 1
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Likovni izdelki 1. razreda

Slika 97: Likovno delo u¢enke 1 Slika 98: Likovno delo uéenca 10

Slika 99: Likovno delo ucenke 2 Slika 100: Likovno delo u¢enke 6

Slika 101 Likovno delo uéenca 3 Slika 102: Slika z naravnimi barvami u¢enke 15
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Slika 103: Likovni izdelek u¢enke 5

6.3.1. Tabele pri nalogi 3

1. razred

Slika 104: Likovni izdelek u¢enke 6

Tabela 9: Odzivanje u€encev na naravne barve, uporaba naravnih barv in zanimanje u€encev za

akvarel tehniko

Ucéenec

10

11

12

13

14

15

BARVE JE NAVDUSENO MESAL
MED SEBOJ.

BARVE SO SE MU ZDELE
NEPRIJETNEGA VONJA.

NARAVNE BARVE SO SE MU
ZDELE PREMALO GOSTE IN
CISTE.

USTVARJALNO JE KOMBINIRAL IN
MESAL NARAVNE TONE.

LOCIL RAZLICNE NARAVNE TONE
IN LOCENO SLIKAL NA PAPIR.

NI SPREJEMAL NARAVNIH BARV,
ZELEL JE TEMPERA BARVE.

NAVDUSEN NAD TEHNIKO.
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Udenec

10

11

12

13

14

15

PROSOJNO NANASALNARAVNE
BARVE.

NI POKAZAL ZANIMANJA ZA
TEHNIKO.

Dva udenca v 1. razredu sta naravne barve navduSseno mesSala. Polovici uéencev so

se zdele naravne barve neprijetnega vonja ter hkrati premalo goste in intenzivne.

Vecina u€encev je ustvarjalno kombinirala naravne barve. Pet u€encev pri slikanju ni

mesSalo naravne barve. Nekaj ucencev je prosojno nanasala barve na papir. Polovica

uCencev je bila navdusena nad akvarel tehniko.

Tabela 10: Ocenjevalna lestvica za u¢ence 1. razreda

Ucenec 1 2

3

4

5

6

7

10

11

12

13

14

15

®)
)/

(

2.in 3. razred

Tabela 11: Odzivanje uéencev na naravne barve, uporabo in zanimanje za akvarel tehniko

Ucenec 11213

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

14

15

16

17

18

BARVE JE
NAVDUSENO X
MESAL MED
SEBOJ.

BARVE SO SE MU
ZDELE
NEPRIJETNEGA
VONJA.
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Ucenec

10

11

12

13

14

15

16

17

18

NARAVNE BARVE
SO SE MU ZDELE
PREMALO GOSTE
IN CISTE.

USTVARJALNO JE
KOMBINIRAL IN
MESAL NARAVNE
TONE.

LOCIL RAZLICNE
NARAVNE TONE
IN LOCENO
SLIKAL NA PAPIR.

NI SPREJEMAL
NARAVNIH BARYV,
ZELEL JE
TEMPERA BARVE.

NAVDUSEN JE
NAD TEHNIKO.

PROSOJNO JE
NANASAL
NARAVNE BARVE.

NI POKAZAL
ZANIMANJA ZA
TEHNIKO.

Vedina uencev v 2. in 3. razredu je navduseno mesala naravne barve. Stirim uéencem

so se zdele barve neprijetnega vonja. Vsi u€enci pa so bili ustvarjalni pri meSanju in

kombiniranju naravnih tonov ter hkrati navduSeni nad tehniko.

Tabela 12: Ocenjevalna lestvica u€encev 2. in 3. razreda

Ucenec

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

13

14

15

16

17

18

L65)

)
@)
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6.4. Vrednotenje in refleksija

Izkazalo se je, da je bila medpredmetna povezava zelo zanimiv proces. Ucenci
so bili zelo navdusSeni, ko sva z uciteljico kemije prinesli s seboj naravne snovi, roze in
rde€o peso. Radovedno so se lotili dela in opazovali, kako je nastala barva iz rastlin,
nabranih v okolici. Barve so bile u¢encem vsec, ker so imele zanimiv vonj in ker niso
bile strupene za uzivanje. Nekaj tezav se je pojavilo pri laboratorijski opremi, saj
uciteljica ni imela manjSe velikosti oCal in rokavic. Delali so v skupinah po trije ali Stirje,
ker ni bilo dovolj opreme za vse, tako sva z uciteljico dolocili vsakemu svojo vlogo pri
delu. Nekateri so bili neuakani, drugi so presliSali navodila in opozorila, tako da sva
jih z uciteljico veckrat opozorili. Slabost naravnih barv je, da so hitro pokvarljive ter da
potrebujemo veliko rastlin za malo barve. Material za slikanje naravne barve smo
skupaj pridobili iz rastlin, akvarelni papir sem prinesla sama, Copice pa so imeli u€enci
v Soli. Pri slikanju v akvarel tehniki so bili preseneceni nad zanimivimi toni barv ter
vonjem le-teh. Naravne barve sem dodatno pridobila Se doma, ker bi drugace pri
slikanju barv zmanjkalo. Ker je pri izvedbi tega postopka v okviru likovnega pouka
sodelovalo veC uciteljic, se je med njimi pojavilo nekaj razlicnih mnenj in neenotnih
pogledov na delo u€encev. Na koncu ure smo bili vsi enotnega mnenja, da je veliko

manj pospravljanja in umivanja kot pri slikanju s temperami.
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7. TRETJI AKCIJSKI KORAK

7.1. Usmeritve

V tretjem koraku smo se preselili iz notranjega prostora v naravo. Cas izvajanja
zadnjega koraka je bil najboljSi, saj je v naravi vse Ze cvetelo in brstelo v vseh moznih
barvah in oblikah. UCenci so se ucili tudi samostojnega dela, medsebojnega
povezovanja in komunikacije. Predhodno sem u€encem pokazala Se videoposnetek
umetnika Andyja Goldsworthyja. U€enci so preseneceno ugotovili, kaj vse lahko
naredimo v naravi in v odnosu z naravo, ne da ji Skodujemo. Namen tretjega koraka je
bil tudi, da u€ence spet navdusim za raziskovanje in prezivljanje prostega ¢asa v gozdu

in na travnikih.

7.2. Naloga 4: Gradnja kiparskega izdelka - stolpi€ iz naravnih materialov

7.2.1. U€na priprava

Ucitelj/vzgojitelj:
Razred: 1.,
2.in 3. Datum: 8. Uciteljici 1. 2. in 3.
razred Predmet: LUM Ura: 1., 2., 3.in 4. 6. 2016 razreda

Sklop: U€enje v naravi

Uéna enota: Ustvarjanje iz naravnih materialov: STOLP — DOM ZA ZIVALI

Cilji:

Razvijajo motoriéno spretnost in obdutek za ravnanje z razli€nimi slikarskimi materiali in pripomogki.

Ob nabiranju naravnih materialov razvijajo sposobnost za prepoznavanje razli¢nih barv materialov.

Ob likovnih delih, likovnih izdelkih u¢encev ter ob zgledih iz narave in okolja spoznavajo likovne pojme,
ki so povezani s kiparstvom.

Oblikujejo kiparski volumen s sestavljanjem.

Razvijajo prostorske predstave.

Za kiparsko izraZanje uporabljajo naravne materiale.

Razvijajo kiparske izrazne moznosti in s tem negujejo individualni likovni izraz.

Razvijajo ob¢utek za stabilnost kiparskega izdelka.
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Razvijajo oblutek za prepoznavanje barv v naravi.

Umestitev skulpture v naravni prostor.

Razvijajo pozitiven odnos do okolja.

Opazujejo barvne spremembe pri ponovnem ogledu likovnih izdelkov.

Uéne metode: razlaga, razgovor, pripovedovanje, poslusanje, opazovanje, demonstracija, igra,

prakti¢no delo
Ucne oblike: frontalna, individualna, skupinska, delo v dvojicah

Uéni pripomocki/sredstva: video posnetek, naravni materiali (veje, listie, kamni, storzi, lisaji ...),

papirnate vreCe
IZVEDBA UCNE URE
SOLSKA URA

Uvod (15 minut)

Na kratko predstavim in motiviram u€ence s PowerPoint predstavitvijo, z vprasanji in s pogovorom o

videnem.

Predvajam posnetek videa o umetniku Andyju Goldsworthyju (15 minut).

Z vpraSanjem, Ce zelijo tudi oni ustvarjati podobne motive, jih pripravim za nadaljnje delo.

Jedro (60 minut)

Povem, da bomo odsli v bliznji gozd in nabrali naravne materiale. Poskrbim za varnost na poti v gozd.

Na gozdni jasi u¢ence povabim k opazovanju. Uéenci nastevajo kaj raste in povedo kaj lezi na tleh.

Osredotocim jih na razline barve, nianse iste barve, Zarece in zamolkle barve...
Ucence povabim, da oblikujejo dvoijice in jim omejim ¢as nabiranja.

Nabiranje naravnih materialov (15 minut), spremljam, usmerjam in pomagam.
Nabrani material odnesemo v okolico Sole.

Podam navodilo:« Vsaka skupina si izbere prostor in iz nabranega materiala ustvari stolpi¢- domek za

Zival.«
Ustvarjanje stolpa iz nabranega materiala. (30 minut)

Zakljucek (15 minut)
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Ogled in predstavitev nastalih izdelkov. U¢encem dam priloZznost, da v tandemih besedno predstavijo

svoj izdelek.
Izhodisée in vpeljava likovnega problema

Pogovorimo se, kako pazimo na naravo, kako ji Skodujemo in s tem sebi, v kakS§nem odnosu smo z njo,
kako pogosto tja zahajamo, razlozim pomen barv v naravi. Omenim model roke, trajnostni razvoj nacelo
»vsako jemanje zahteva vraCanje«, kar razlozim tako, da ¢e naravi vzamemo, ji povzro¢imo Skodo, bo
narava na svoj nacin pokazala nestrinjanje (onesnazevanje, izumiranje rastlinskih in Zzivalskih vrst,

segrevanje ozracja, ...). Dolo¢im dvojice, ki bodo skupaj delale ves ¢as procesa.

Povem, da bomo v nasledniji Solski uri odsli v gozd in nabrali naravne materiale (kamne, veje, listje itd.)
v pripravljene koSare. Potem se vrnemo pred Solo in v prej dolo€enih dvojicah poiséemo svoj prostor in

na tla sestavljamo in kombiniramo naravne materiale po svoji domisljiji. Nastajali bodo kiparski prostori.

Likovnha naloga
Likovni motiv: Gradnja kiparskega prostora v naravi iz naravni materialov.
Individualno delo uéencev

Uc€enci v dvojicah naberejo naravne materiale. Skupaj se vrnemo pred Solo in na izbranem prostoru po
dva zacneta graditi iz nabranih materialov stolp - hiSo za zivali. Ker bo za uence naloga precej
neobicajna, jih spodbujamo k razmisljanju, kombiniranju in sestavljanju prostora. Ves proces dela
dokumentiram s fotografijami. Ob soo€anju z materiali se hitro narejen prostor podre ali sesuje, zato jih
spodbujam, da nadaljujejo z delom. Na koncu, ko vsaka dvojica sestavi svoj kiparski prostor, povem, da
narejene kiparske strukture pustimo pri miru mesec dni. Likovne izdelke bomo prepustili ¢asu in

vremenskim vplivom. Potem skupaj pogledamo, kaj se je z izdelki zgodilo.
Vrednotenje

Izdelke bomo dokumentirali s fotografijami. Skupaj bomo pokomentirali, kako je delo potekalo, vsaka
dvojica bo poskusala opisati svoj kiparski izdelek. Pospravimo vse naravne materiale nazaj v naravo.

Po kon&anem opazovanju vrnemo naravi tudi materiale u€encevih likovnih izdelkov.

Usmerjamo pogovor v opazovanje razliénih risarskih resSitev, domisljijo in ustvarjalnost pri upodobitvi
motivov, vklju€evanje barvitosti ... Povem, da likovnost v naravi prepoznamo in se od nje uéimo
perspektive, svetlih in temnih tonov, toplih in hladnih barv, simetri€nih in nesimetri€nih oblik ...Poudarim
znane umetnike, ki so se ukvarjali z barvnimi odnosi v naravi: Andy Goldsworthy, Richard Shilling, Walter
Masonin idr. Pogovor usmerim v ustvarjanje znanih umetnikov, ki preko likovnih del sporoc¢ajo druzbi
stanje narave in pravilen odnos do nje. Pokazem delo znanega umetnika Luba Lukova, Ekoloski

kriminal, 1994, ki sporo¢a, da &lovek z unievanjem narave Skoduje direktno sebi.
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Mesec dni prepustimo likovne izdelke naravi in zunanjim vplivom. Po tem €asu skupaj odidemo do
izdelkov in preko pogovora ugotovimo, da so se spremenile tako oblike kot barve. Poteka diskusija o
tem, kako so se likovni izdelki spremenili: barva, oblika ali celo pomen oblike, ki je imela prvotno
drugacno sporocilo (Stolpic, ki je bil postavljen iz palic, je podrl veter in je dobil nov pomen.). Nekateri
so zadovoljni, drugi niso zadovoljni z novo podobo likovnega izdelka. Poudarim, da narava spreminja in

preoblikuje brez zadrzkov. Spremembe v naravi pa sprejemamo kot del narave.

7.2.2. Nabiranje naravnih materialov

1. razred

Slika 106: U¢enca 1 in 2 pri delu
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Slika 108: Potek dela in konéni izdelek uéenca 1 in 2

Slika 109: Potek dela in konéni izdelek uéenca 1 in 2 Slika 110: Potek dela in konéni izdelek u¢enca 1 in 2
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Slika 113: Potek dela uéenca 7 in 8 Slika 114: Likovni izdelek uéencev 7 in 8

Slika 115:: Likovni izdelek uencev 11, 12in 13 Slika 116: Predstavitev likovnega dela
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2.in 3. razred

Slika 117: Stanje izdelka po preteklem mesecu

Slika 118: Nabrani naravni material
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Slika 120: U€enki 5 in 6 Slika 121: U¢enca 3in 4

Slika 122: U¢enca 15in 16

Slika 123: Uéenca 1in 2
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Slika 124: U¢enki 9 in 10

R A S

Slika 126: Ucéenki 11 in 12 in konéni izdelek Slika 127: Konéni izdelek uéenk 11 in 12
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7.2.3. Tabele pri nalogi 4

l.razred

Tabela 13: Organiziranje in sodelovanje uéencev v dvojicah, uspesSnost sodelovanja in
prepoznavanje razli¢nih barv naravnih materialov in kombinacije naravnih barv

Dvojice u¢encev 1 2 3 4 5 6 7
SAMOSTOJNO X X X X X
S POMOCJO X X

DELAL VODENO

FLEKSIBILNOST X X X X X X X
KOMUNIKATIVNOST X X X X X
ODNOS DO NARAVE X X X X X X X
3 RAZLICNE BARVE

4 - 6 RAZLICNIH BARV X X X X

VEC KOT 6 RAZLICNIH BARV X X X

Vecina u€encev v 1. razredu se je v dvojicah samostojno organizirala. Ucenci v dveh
dvojicah so potrebovali vodenje. Vec€ina u€encev je bilo uspesnih pri sodelovanju,
komuniciranju in odnosu do narave. Uenci so slabo prepoznavali razlicne barve
naravnih materialov. VecCina uCencev je uporabila 4 - 6 razlicne barve naravnih

materialov.

2.in 3. razred

Tabela 14: Organiziranje in sodelovanje uéencev v dvojicah, uspesnost sodelovanja in
prepoznavanje razliénih barv naravnih materialov in kombiniranje naravnih barv

Dvojice u€encev 1 2 3 4 5 6 7 8

SAMOSTOJNO X X X X X X

S POMOCJO

DELALA VODENO X X
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Dvojice u€encev 1 2 4 5 6 7 8
FLEKSIBILNOST X X X X X X
KOMUNIKATIVNOST X X X X X X
ODNOS DO NARAVE X X X X X X
UPORABLJENE 3 RAZLICNE BARVE X

4 - 6 RAZLICNIH BARV X X
VEC KOT 6 RAZLICNIH BARV X X X

Vecina u€encev v 2. in 3. razredu se je samostojno organizirala in delala v dvojicah.

Uc€enci v dveh dvojicah so potrebovali vodenje. Vsi u€enci so bili uspesni pri

sodelovanju, komunikativnosti in odnosu do narave. Dva u€enca sta uporabila 3

razlicne barve naravnih materialov. Vecina u€encev pa je uporabila 4 — 6 razlicnih barv

naravnih materialov.

Tabela 15: Ocenjevalna lestvica za uéence 1. razreda

Ucenec 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 14 15
P X | X | X | X | X | X | X|XxX]X X X X X X
W

an

Tabela 16: Ocenjevalna lestvica za uéence 2. in 3. razreda

Uc&enec 1 2 3145 6 7 8 9 10 11 12 13| 14 | 15 | 16
P X [ X [ X [X|X [X |X |X |X [X |x |xX |X |x [|x [|X
=

s
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7.3. Vrednotenje in refleksija

Tretji korak je bil od vseh najbolj izpopolnjen tako organizacijsko, ¢asovno,
prostorsko, vsebinsko kot v smislu medpredmetnega povezovanja ciljev. Vsi trije koraki
so si smiselno sledili in se vsebinsko podkrepili. U€enci so pri ustvarjanju krajinske
umetnosti izrazali veliko idej. Nekatere ideje so v dvojicah izvrSili in na koncu
pripovedovali o svoji ideji. Ideje u€encev so bile od gnezda za orle, cvetoCega vhoda
v brlog, gugalnice za zuzelke do indijanskega Sotora. UCenci so bili zelo navdusSeni.
Uciteljici, ki sta v raziskavi sodelovali, sta z veseljem sprejeli novo idejo za likovni pouk
prav tako sem se tudi sama marsikaj naucila. U¢enci so po pouku na dan izvajanja
tretjega koraka navdusSeno pokazali svoje likovne izdelke v okolici Sole, potem pa so
nekateri Se doma odhiteli v bliznji gozd oz. travnik in naprej ustvarjali iz naravnih
materialov. Nadaljevali so svojo zgodbo, Ki jim jo je v Soli prekinil Solski zvonec. Tako
sem dosegla svoj nhamen, zato sem z raziskavo zelo zadovoljna. Likovne izdelke smo
prepustili zunanjim vplivom mesec dni. Po mesecu dni smo se spet zbrali in odsli
pogledat, kako so se spremenili likovni izdelki prepusceni vremenu in drugim zunanjim
vplivom. UCenci so bili zaCudeni, ker so se pojavile nove barve, predvsem zelena in
nekatere Zive barve na novo zraslih roZic, drugi razoCarani, ker se je njihov stolpi¢
podrl ali so se barve spremenile in postale rjavkaste. Spet tretji so v svojem kiparskem
delu opazili nove vsebine in oblike. Skupaj smo zaklju€ili, da se narava stalno

spreminja, da propada in raste, v glavhem pa nas bogati in preseneca.

7.4. Pozitivne plati tretjega koraka in izhodiS¢a za naprej

Uc€enci so se navajali na samostojno delo ter na skupinsko druzenje s sosolci.
Ker smo pouk izvajali v naravi, je delo potekalo spontano in sprosc¢eno. Potekalo je
izkustveno ucenje, saj so u€enci teoreti¢ni likovni del spoznavali skozi prakti¢no delo
v obliki igrive izkuSnje. Pri u€encih se je pokazala strastna Zelja po raziskovanju v
naravi. lzkazalo se je, da je narava primeren ambient zlasti za doloCene vsebine v
okviru likovnega pouka. UCenci so poleg raziskovanja preizkuSali tudi svoje
sposobnosti in sodelovanje s soSolcem v dvojici, saj so nabrani material morali prinesti
do Sole. Pocutje uCencev je bilo sproSc¢eno in ne konfliktno; veselje, Zelja po
raziskovanju in ustvarjanju je narascala. Sodelovanje med razrednimi uciteljicami je
bili zanimivo, vsaka od nas ima veliko znanja na svojem podrocju tako, da smo si nekaj
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znanja tudi izmenjale. UCciteljice so bile hvaleZzne za novo idejo in povedale, da bodo
ustvarjanje v naravi ponovile. Potrebno bi bilo zbrati Se ve€ idej na temo krajinske
umetnosti in likovnega pouka v naravi in jih zbrati v priroCnik, ki bi pomagal vsem

uciteljem v Sloveniji.
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8. KVALITATIVNA ANALIZA

Pri analizi bom predstavila in ponazorila ugotovitve akcijske raziskave v vsebinsko

zaokrozenih poglavjih.
8.1. lzvedba likovnih nalog

Likovne naloge so potekale v smiselnem vrstnem redu od umetnih barv v
zaprtem prostoru do pridobivanja naravnih barvil ter naravnih materialov v zunanjem
prostoru. UCenci so izvedli likovne naloge na podroc€ju slikanja in kiparjenja. Naloge so
temeljile na uénem nacrtu 1., 2. in 3. razreda in sledile priCakovanim ucnim ciljem.
Najbolj vidni dokaz uspesnosti raziskave so likovni izdelki. Na podlagi empiri¢nih
rezultatov in nastalih izdelkov lahko trdim, da je na izvedbo likovnih del vplival
predvsem drugacen pristop k ucni vsebini. lzvedli smo likovno nalogo s podrocja
slikarstva — meSanje osnovnih barv s temperami, likovna naloga s pomoc¢jo med
predmetnega povezovanja z naravosloviem - eksperimentiranje, pridobivanje
naravnih barvil in likovna naloga s podro€ja kiparstva — gradnja stolpi€a iz naravnih
materialov v okolici $ole. Gradnja in poseganje v odprt naravni prostor je bilo kot

opozorilo, da je treba s prostorom ravnati odgovorno in premisljeno.

8.2. Narava kot prostor ustvarjanja

Sporocilo Modela roke (Kavci¢, 2015) sem vkljuc€ila v celotni empiri¢ni del
raziskave in u€encem podala sporocilo, da vsako jemanje zahteva vracanje v smislu
procesa v naravi kot tudi odnosa med ljudmi. Z likovnimi nalogami sem povezala
vrednote, izkuSnje in razumevanje in tako ustvarila globljo izkuSnjo ucenja in trajnosti
(Kav¢ic, 2015).

8.3. Seznanitev uc¢encev o ekoloskih problemih skozi likovno dejavnost

Skozi to tematiko so ucenci bolje razumeli ekoloSke probleme na podlagi
doZivljanja sodobnih likovnih del z izrazito ekoloSko vsebino v okviru likovne dejavnosti
pri likovni vzgoji. UCenci lazje dozivljajo likovna dela z ekolosko problematiko in hkrati
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razumevajo probleme ekoloSke krize. Hkrati je tematika tudi vplivala na ucitelje, saj
obstaja ve€ moznosti, da bi v ucni proces likovne umetnosti v osnovni Soli tudi na tak

nacin pogosteje vkljucevali te vsebine.

Pri krajinski umetnosti v OS gre za uveljavljanje znanj o vrednotenju okolja v
izobrazevalnih procesih. Kot pravi FlajSman v zvezi z ekoloSko problematiko prav
likovna dela opozarjajo in ponazarjajo stvari, ki jih znanost ne more artikulirati na tak
nacin. Likovni izdelek posreduje sporocilo (FlajSman, 2009).

Likovno izrazanje in pou€evanje ucitelja bi bilo nujno ekolosko usmerjeno. Vioga
ucitelja je, da tudi pri likovni vzgoji pri u€encih razvija in poglablja pristen, obcutljiv in
spostljiv odnos do narave. Preko procesa raziskave sem ugotovila, da brez
ustvarjalnega ucitelja ne more biti ustvarjalnih likovnih izdelkov u¢encev. V raziskavi
sem uc€ence spodbujala k aktivnem delovanju in doZivljanju sebe in ne z vsiljevanjem
informacij od zunaj. Likovnost omogoca trajnostni razvoj, saj v svojih vsebinah nudi
otroku izkusnjo z materiali, z odnosi z drugimi otroki, razumevanje oblike in barvnih
odnosov itd. Zato je klju€nega pomena Ze v zgodnjem otroStvu otroke vzgajati v tem
duhu.

Poucevanje — likovno izrazanje — ekolosko ozavescanje — trajnostni razvoj

Vloga ucitelja je, da tudi pri likovni vzgoji pri u€¢encih razvija in poglablja pristen,
obcutljiv in spostljiv odnos do narave. Preko procesa raziskave sem ugotovila, da brez
ustvarjalnega ucitelja ne more biti ustvarjalnih likovnih izdelkov u¢encev in tudi ne
odnosa do narave. Svet, ki ga ustvarjamo, pa lahko preZivi le v sozZitju z naravo. V
raziskavi sem ucence spodbujala k aktivnem delovanju in dozZivljanju sebe in ne z
vsiljevanjem informacij od zunaj. Likovnost omogoc&a trajnostni razvoj, saj v svojih
vsebinah nudi otroku izkusnjo z materiali, z odnosi z drugimi otroki, razumevanje
oblike, perspektive in barvnih odnosov itd. Zato je kljucnega pomena Ze v zgodnjem

otro$tvu otroke vzgajati v tem duhu.

8.4. IzboljSanje stika z naravo in vecja pozornost na barve in oblike v njej

Uc&enci so preko raziskave spoznali, da lahko pri likovni vzgoji ustvarjamo enako
dobro, pri dolo€enih vsebinah pa celo boljSe neposredno v naravi ali v okolici Sole.

ZaCudeno sem opazila, da nekateri u€enci in razredne uciteljice niso opazili posebnih
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barv v naravi. Zato so vprasali: »Kje boste nasli barve v gozdu?« Ker smo vsi odsli v
gozd ter poblizje raziskali rastline in naravne materiale, so kmalu spremenili svoje
mnenje. Preko procesa so imeli priloznost videti, da narava ves €as tudi spreminja

barve ter da naravni materiali propadajo in hkrati nastajajo novi.
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9. SKLEP = SPOZNANJA IN POGLED NAPREJ

V raziskavi sem preucevala problem poznavanja mesanja barv ter kako soociti
otroke z barvami v naravi. Cilj raziskave je bil poudariti moznosti pridobivanja in
uporabe barv na vec razliCnih naCinov, obenem pa ustvarjati z naravnimi barvami ter
ustvarjati in kipariti v naravi. Namen je bil spodbuditi globlje dozivljanje narave skozi
barvo pri likovni umetnosti. Doprinos raziskave k stroki je bolj poglobljen odnos do
barv, njenih razseznosti in moznosti eksperimentiranja. V okviru raziskave sem
preverila moznosti dela za medpredmetno povezavo predmetov likovne umetnosti in
naravoslovja. U€enci so v skupinskem delu spoznali ¢ar poizkusov s pravim
laboratorijskim orodjem in rezultat ekstrakcije naravnih materialov uporabili za slikanje
pri likovni umetnosti. Barvo sem uporabila v treh oblikah: ze pripravljene v tubah
(tempera), naravno pridobljenih barvilih in v kiparstvu iz naravnih materialov.

Pri prvem cilju raziskave, ki je bil raziskati, kako dobro ucenci prve triade
poznajo mesanje barv in kako barve mesajo pri likovnem izraZanju, sem ugotovila, da
del u€encev ne zeli mesSati barv, ampak uporabljajo le barve iz tub. Obstajajo ucenci,
ki spros€eno mesajo barve in obenem uzivajo, a nekaj takih je, ki ne zelijo delati z
mokrimi in mazavimi materiali.

Pri drugem cilju raziskave, ki je bil ugotoviti, ali in kako u¢enci razumejo barve
v povezavi z naravo ob pomoci krajinske umetnosti, sem ugotovila, da ucenci niti niso
razmis$ljali o barvah v gozdu, ampak jih razumejo kot samoumevne. Ko smo izpeljali
zadniji akcijski korak, so po blize spoznali barve v naravi in z lastno domisljijo oblikovali
svoj kiparski izdelek s poudarkom na uporabi in kombinaciji barv.

Pri tretjem cilju raziskave, ki je bil spodbujati uporabo naravnih barv in naravnih
materialov pri pouku likovne umetnosti, sem ugotovila, da so u€enci pri eksperimentu
z ekstrakcijo zelo uzivali in so bili navduseni nad rezultatom poizkusa. Naravne barve,
ki smo jih sami pridobili, so se jim zdele prijetnega vonja ter zanimivih tonov. Se
posebej so bili navduSeni, ker lahko sami pridobijo barve brez stroSkov ali Skodljivih
snovi. UcCenci glede Skodljivosti umetnih in strupenih snovi malo vedo kljub
informacijam, ki jih sliSijo doma in v Soli.

Pri Cetrtem cilju raziskave, ki je bil spodbuditi doZivijanje likovnega izraZzanja v
povezavi z ekolosko problematiko, sem ugotovila, da u¢encem veliko pomeni prijazen

odnos do narave, dodatno pa so okrepili pozitiven odnos z ustvarjanjem v naravi. Za
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kiparski izdelek so uporabili izklju€no naravne materiale, ki so jih sami nabrali v naravi.
Po koncani raziskavi smo skupaj skrbno pospravili ostanke kiparskih izdelkov. S
konkretno likovno dejavnostjo u€enci bolje dozivljajo in spoznavajo realni svet, zato ga
tudi bolje razumejo in se do njega bolj pozitivho vedejo.

Pri petem cilju raziskave, ki je bil raziskati, kako meSanje barv v povezavi z
naravo in krajinsko umetnostjo pozitivno vpliva na njihovo razumevanje meS$anja barv,
sem ugotovila, da je bilo njihovo razumevanje meSanja barv zelo ozko in premalo
razSirjeno na vsa likovna podrocCja. MeSanje treh osnovnih barv med seboj v
sekundarne tone je bilo za nekatere uence prezahtevno, saj so bili premalo drzni ali
pa nauceni na strog red. UCiteljice od u¢encev pri¢akujejo vSecne oblike in vzorce. Ker
u€enci 1., 2. in 3. razreda precej spostujejo avtoriteto uciteljice, si nekateri ne drznejo
ustvarjati po svoje. V vi§jih razredih pa je lahko za spros€en odnos do barv in meSanja
Ze prepozno. Zato mislim, da so bili koraki v raziskavi za u€ence nujno potrebni za
njihovo razumevanje barv ter moznosti njihovega mesanja.

Pri Sestem cilju raziskave, ki je bil ugotoviti, kako so ucenci seznanjeni z
naravnimi pigmenti in njihovim pridobivanjem, sem ugotovila, da ne poznajo naravnih
pigmentov. Pri preizkuSanju naravnih materialov, opazovanju rastlin in zivali otrok
poblize spozna tudi barve, ki se lahko spremenijo po dolo€enem ¢asu. Glede barv pri
Zivalih in rastlinah so bili navdu$eni, saj so spoznali, da je funkcija barv ¢udezZna in

cudovita.
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10. ZAKLJUCEK

Rezultati raziskave so prispevali medpredmetni pristop k pou€evanju mesSanja
barv. Raziskava bo doprinesla v likovno didaktiko inovativni didaktiCni pristop
poucevanja mesanja barv v povezavi z naravo in krajinsko umetnostjo. Poudarek je bil
na odprtem in ustvarjalnem delovanju ucencev, na Siroki paleti materialov in idej. S
tem se je pri u€encih okrepila tudi ekoloSka ozaveScCenost in zavest o sobivanju z
naravo. UcCenci so bili seznanjeni s Skodljivimi vplivi umetnih barvil na Cloveka in
naravo. Prakticna uporaba naravnih barvil razkriva mnoge ekoloSke moznosti
ustvarjanja. Rezultati raziskave so razSirili pogled na meSanje barv ter na povezavo
barvnega meSanja z naravo. Rezultati so dali nove smernice glede med predmetne
povezave likovne umetnosti in Spoznavanja okolja.

Rezultati raziskave so presenetljivi in sem z njimi zelo zadovoljna. Ucenci so
navdusenje nad potekom likovnega pouka prenesli tudi na druge ucence in starSe.
Dobro bi bilo, e bi se v prihodnje Se podrobneje raziskalo povezave med likovnostjo
in naravo, med likovno umetnostjo in naravoslovjem ter odkrilo Se druge moznosti
ustreznega in smiselnega povezovanja identiCnih vsebin, ki jih v prvem triletju

obravnavata oba predmeta.
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12.1. Spletni viri slik

Slika 1:

http://eucbeniki.sio.si/admin/documents/learning_unit/143/Lom_svetlobe 1401694099/index6.html, 6.
9.2016

Slika 2:

http://eucbeniki.sio.si/admin/documents/learning_unit/143/Lom_svetlobe 1401694099/mavrica2.jpg,
6.9.2016

Slika 3,4:

http://lwww.rtvslo.si/slike/photo/246715, 6. 9. 2016
http://rastline.mojforum.si/rastline-about7530.html, 6. 9. 2016

Slika 5,6:

http://jablonsky.blog.siol.net/2008/05/22/bickarji-vs-moceradi/),
https://sl.wikipedia.org/wiki/%C5%A0panska_muha, 6. 9. 2106

Slika 7:
http://www.zivalskenovice.si/osamljen-kameleon-je-brezbarven-kameleon, 6. 9. 2016
Slika 8:

http://2013expvictorzf.blogspot.si/2013/06/bombina-variegata.html, 6. 9. 2016
Slika 9:

http://vedez.dzs.si/dslike/856/planinski%20zajec200.jpg, 6. 9. 2016

Slika 10:

http://www.aquanubis.com/novice/235-pomen-barv-pri-robah.html, 6. 9. 2016
Slika 11:

https://sites.google.com/site/dinarskisvet21/postonjska-jama, 6. 9. 2016
Slika 12:

http://www.aquanubis.com/novice/235-pomen-barv-pri-robah.html, 6. 9. 2016
Slika 13:

http://www.aquanubis.com/novice/235-pomen-barv-pri-robah.html, 6. 9. 2016
Slika 14:

http://sss.fmf.uni-lj.si/data/115.pdf, 6. 9. 2016

Slikal5:
http://www.rtvslo.si/zdravje/novice/skodljive-kemikalije-v-oblacilih-lahko-vplivajo-na-plodnost/330458,
6.9. 2016

Slika 16:
https://www.pinterest.com/pin/337066353335420964/, 7. 10. 2016
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Slika 17:

https://nb.khanacademy.org/humanities/art-1010/minimalism-earthworks/a/christo-and-jeanne-claude-
the-gates, 7. 10. 2016

Slika 18:

http://www.richardlong.org/, 7. 10. 2016

Slika 19:

https://www.pinterest.com/pin/466896686340169528/, 7. 10. 2016
Slika 20:

http://revijazarja.si/clanek/alter/55ed65b520a54/zdravljenje-razmerja-med-clovestvom-in-zemljo, 7. 10.
2016

Slika 21:
http://inhabitat.com/walter-mason-uses-natures-gifts-to-create-striking-land-art/, 6. 9. 2016
Slika 22:
http://experimentwithnature.com/03-found/land-art-walter-mason/#.V856CO2LTIU), 6. 9. 2016
Slika 23:

https://www.pinterest.com/pin/489344315743394388/, 6. 9. 2016

Slika 24:

http://www.thisiscolossal.com/wp-content/uploads/2012/05/land-2-640x428.jpg, 1. 9. 2016
Slika 25:

http://www.artnet.ch/wp-content/gallery/sylvain-meyer/1_detail.jpg, 1. 9. 2016

Slika 26:

http://crochetrevolution.tumblr.com/, 6. 9. 2016

Slika 27:

http://modernparentsmessykids.com/yarn-bombing/, 6. 9. 2016

Slika 28:

http://www.crochetconcupiscence.com/2012/05/crochet-artist-carol-hummel/, 6. 9. 2016
Slika 29:

http://blog.gessato.com/2011/12/07/tree-line-by-zender-olsen/zander-olsen-tree-line-gessato-gblog-2/,
1. 9. 2016

Slika 30:

http://www.zanderolsen.com/Tree_Line.html, 1. 9. 2016

Slika 31:
http://www.thisiscolossal.com/2012/04/blue-trees-by-konstantin-dimopoulos/9, 1. 9. 2016
Slika 32:

http://www.thisiscolossal.com/2012/04/blue-trees-by-konstantin-dimopoulos/, 1. 9. 2016
Slika 33:

http://www.flourishonline.org/2009/11/playing-with-leaves, 6. 9. 2016
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Slika 34:

http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/image/?id=ag_03715, 6. 9. 2016

Slika 35:

https://sculptureresearch.wordpress.com/andy-goldsworthy/, 6. 9. 2016

Slika 36:
http://www.morningearth.org/ARTISTNATURALISTS/AN_Goldsworthy.html, 6. 9. 2016
Slika 37:

http://www.galaksija.info/forum/viewtopic.php?f=10&t=887&start=900, 6. 9. 2016
Slika 38:

https://www.pinterest.com/tomaykovintage/my-love-for-andy-goldsworthy/, 2. 9. 2016
Slika 41:
http://www.morning-earth.org/ARTISTNATURALISTS/AN_Goldsworthy.html, 19. 10. 2016
Slika 42:

http://greenmuseum.org/c/aer/projects/smog_collectors/, 2. 9. 2016

Slika 43:

https://www.cla.purdue.edu/waaw/ressler/fig45.html), 2. 9. 2016

Slika 44
http://blog.skirball.org/2012/01/kim-abeles-talks-art-community-and-change/, 2. 9. 2016
Slika 45:

https://awbw.org/art-community/, 2. 9. 2016

Slika 46:

http://www.christies.com/lotfinder/prints-multiples/roy-lichtenstein-save-our-planet-save-our-4951622-
details.aspx, 2. 9. 2019

Slika 47:
http://www.lukova.net/, 2. 9. 2016

12.2. Viri v pripravah

Priprava 1:

Pablo Picasso: http://www.delo.si/kultura/razstave/pablo-picasso-spoznavanje-ikone-20-
stoletja.html?iskalnik=S.%20G.

https://www.pinterest.com/ericduepen/picasso/
http://paperimages.tumblr.com/post/1692827438/pablo-picasso-woman-with-flower-1932-a-bit-of

Rakun Bojan: https://www.youtube.com/watch?v=AiF4tutPrSM
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Priprava 2:
Naravne barve: http://naravnaznanostozdravju.blogspot.si/2014/08/post-da-ali-ne.html
http://www.lifestylenatural.si/4646/Kako-pripraviti-lepe-in-zdrave-pirhe

http://wol.jw.org/sl/wol/d/r64/Ip-sv/2014249

Priprava 3:
http://www.morning-earth.org/ARTISTNATURALISTS/AN_Goldsworthy.html
https://www.pinterest.com/ambermurphy/andy-goldsworthy/

https://sculptureresearch.wordpress.com/andy-goldsworthy/
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13. PRILOGE

13.1. Raziskovalni dnevnik

Mesec dni pred izvajanjem empiriCnega dela smo z uciteljicama nacrtovale
izvajanje empiricnega dela raziskave magistrske naloge. Preko pogovora in diskusije
sem sestavila ocenjevalno lestvico, ki jo bosta izpolnjevali uCiteljici v ¢asu izvajanja
korakov. Drugo ocenjevalno lestvico z ustreznimi emotikoni pa bodo izpolnili u€enci.
Oznadili bodo eno izmed treh stopen;j: zelo zadovoljen, manj zadovoljen, ni zadovoljen.
V raziskavi pa sta sodelovala tudi oba moja sinova (8 in 9 let), ki sta na poseben nacin
doZivljala mojo vlogo v razredu. Prilagodila sem se tudi ritmu uciteljic na podruznicni
Soli, ki so hvalezno sodelovale med procesom. Vseskozi smo ohranjale dober odnos,
na razpolago sem imela zbornico na Soli in vse, kar sem potrebovala za izvedbo
raziskave. Lahko sem uporabila Solski fotoaparat ter ostale naprave, ki sem jih
potrebovala. U&enci so z velikim navduSenjem sprejeli vsebine, ki sem jih pripravila, in
vsi aktivno sodelovali pri likovni umetnosti, ki sem jo popestrila s sveZo temo, njim Se
nepoznano. Pri meSanju tempera barv v razredu so bili preseneceni, ker so lahko
navajeni slikati samo po »pravilih«: nebo je modro, trava je zelena itd. Pri
medpredmetni povezavi z naravosloviem (ekstrakciji) sva z uciteljico kemije lepo
sodelovali, saj sva predhodno zelo ustvarjalno sestavili skupno u¢no pripravo.

Najbolj so bili navduSeni nad umetniskimi deli Andyja Goldsworthyja ter nad
samim ustvarjanjem v okolici $ole. Pri postavljanju stolpa iz naravnih materialov sem
naletela na drugacen pogled starejSe uciteljice, ki pri likovni umetnosti priCakuje od
uCencev vSecCen likovni izdelek oz. vzorec iz naravnih materialov. Niti ucenci niti
uciteljice niso do sedaj razmisljali o tem, da v naravi obstaja neskon¢no barv, da se
med seboj harmoniéno prepletajo. Mesec dni smo prepustili stolpi¢e zunanjim vplivom,
nato pa opazovali, kaj se je zgodilo. Barve naravnih materialov so se spremenile v
rjavkaste tone, nekaj stolpiCev se je podrlo itd. PreseneCeno so ugotovili, da so se
pojavile nove barve, in sicer v vecCini zelena, glede na letni Cas ter barve roz, ki so
zacvetele ob stolpicu med tem C¢asom. Na koncu procesa sem se zahvalila vsem

uciteljicam na podruzni¢ni Soli ter kuharici, ki je poskrbela, da nisem bila lacna.
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IZJAVA O AVTORSTVU MAGISTRSKEGA DELA

Spodaj podpisana Darja Zupan, izjavljam, da sem avtorica magistrskega dela z

naslovom Razumevanje barv skozi krajinsko umetnost pri u€encih 1., 2. in 3. razreda.

Ljubljana, november 2016

Darja Zupan
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