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“Asi, los diferentes santuarios del Antiguo Testamento
fueron edificados siguiendo las indicaciones de Dios.
Se dice, a propdsito de Besalel y Oliab,

elegidos como arquitectos del Arca de la Alianza,

que Dios ‘los habia llenado de un espiritu de sabiduria,
de inteligencia y de ciencia para toda suerte

de obras, para proyectar todo

lo que puede hacerse’ (Ex. 35, 34).

Todo lo que atafie al templo mosaico

da lugar a prescripciones detalladas

por parte del Sefior: ‘Me haran un santuario

y Yo habitaré en medio de ellos’ (Ex. 25, 8-9)”.

J. HANI, El simbolismo del templo cristiano.
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EXCMA. SRA. D* MERCEDES ALONSO GARCIA
ALCALDESA DE ELCHE

n Elche conservamos una joya del arte Barroco de excepcional valor, la

iglesia de San José. Tenemos ahora, gracias al excelente trabajo del

historiador del arte Alejandro Caflestro Donoso, la posibilidad de conocerla
con detalle. Quiero felicitar al autor por esta iniciativa, que pone a disposicién de
todos los ilicitanos la historia y las particularidades artisticas y arquitectdnicas de un
lugar relevante por su singularidad cultural pero también importante por lo que ha
significado en el devenir histdrico de nuestra ciudad.

La iglesia de San José es parte imprescindible de un conjunto mas amplio,
el antiguo convento de la Orden Franciscana de San José, un conjunto de gran
significacion para nosotros ya que persiste en el inconsciente colectivo como lo que
fue en sumomento: el Hospital de la ciudad. De hecho, seguimos refiriéndonos a la
zona de “Asilo-Hospital”, en el Barrio de El Pla de San José, profiriéndole asi un
homenaje permanente tanto al convento como al que fue su uso durante las
epidemias del siglo XVIl y a su posterior vocacidn, en el siglo XIX, de Hospital de la
Beneficencia y Asilo. En toda esta trayectoria, los frailes del convento impartian la
ensefianza, curaban a los enfermos y cultivaban diversas artes, haciendo que el
cenobio fuese considerado por los ilicitanos como un elemento de la ciudad (si bien
extramuros) muy valorado y altamente apreciado.

Las crdnicas histdricas nos indican que la iglesia de San José fue bendecida
en el siglo XVI. Una iglesia que hoy esta considerada como uno de los mejores
ejemplos del Barroco valenciano que ha llegado hasta nuestros dias, que es capaz
de aunar los elementos mas caracteristicos del Barroco valenciano y del murciano y
que, ademas, es la Unica que conserva integro el aderezo y la decoracién internos.
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La mayor parte de los retablos y de los conjuntos pictdricos barrocos de los siglos
XVIl'y XVIII que se han conservado en la provincia son precisamente los de la iglesia
de San José, propiedad del Ayuntamiento de Elche y por tanto de los ilicitanos. En
definitiva, una iglesia y un convento que han formado parte de nuestra historia
durante muchos siglos y que hoy constituyen una delicia artistica, una maravilla que
sobresale en el conjunto del legado barroco presente en toda la Comunitat
Valenciana.

La Unica manera de poder apreciar y querer a nuestra cultura, arte y
patrimonio es conocerlo con detalle. Por eso es tan importante la aportacidn de
Alejandro Cafiestro, que con su libro La iglesia de San José y su patrimonio.
Manifiesto del Barroco en Elche nos acerca a la arquitectura, la azulejeria, la
escultura, la pintura —hace tan solo unos meses se exponian los lienzos restaurados
de la iglesia de San José en la antigua Lonja Medieval de la Plaga de Baix-y las artes
decorativas de uno de nuestros mas destacados, y poco conocidos, elementos
singulares.

De nuevo, felicitar al autor por su minucioso recorrido por la Iglesia de San
José, un gran trabajo que pone a disposicion general, dando asi un paso importante
en la recuperacion de nuestra memoria colectiva y en el conocimiento de nuestro
legado patrimonial y cultural.
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D. PABLO M. RUZ VILLANUEVA
CONCEJAL DE CULTURA DE ELCHE

a iglesia de San José es sin duda uno de los elementos mas relevantes del

patrimonio cultural de la ciudad de Elche, especialmente por sintetizar los

rasgos del Barroco segin queda patente en este estudio del historiador del
arte ilicitano D. Alejandro Cafiestro. Tales rasgos hacen de este templo una de las
sefias de identidad de la ciudad, por lo que esta investigacion bien merece el
aplauso y el reconocimiento, pudiendo interpretarse como otro regalo que el autor
hace a su ciudad natal, en la estela de sus anteriores libros y estudios.

Desde luego es toda una feliz circunstancia que Cafiestro se haya ocupado
del estudio de la inédita iglesia de San José y su patrimonio, a pesar de que el
proceso no ha estado exento de complicaciones, pues apenas se conserva nada del
convento de Franciscanos que comenzé a erigirse en el dltimo tercio del siglo XVII,
incluida su documentacién, por lo que ha tenido que buscar aqui'y alli y, lo que es
mds importante, ha sabido sacar provecho de cuanto ha llegado a él. Puede
decirse, por tanto, que este trabajo ha partido practicamente de cero, por lo que
aun es mas meritorio el resultado, altamente satisfactorio en la linea de Alejandro
Cafiestro, joven pero experto historiador del arte e investigador de temas locales.

Se trata, en suma, de un estudio escrupuloso, a lo que nos tiene
acostumbrados su autor, que revela la importancia de este monumento tanto en el
enclave urbano como por la aportacién tan interesante que hace al Barroco
regional al introducir una tipologia novedosa en la ciudad. Pero no sdlo la
arquitectura ha sido mirada y contemplada con total meticulosidad, sino que las
otras artes —la escultura y la pintura— asi como las artes suntuarias, concretamente
plateria y textiles, de las que Cafiestro es todo un especialista, han sido asimismo
revisadas y estudiadas para poder obtener una visién completa del conjunto.
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Finalmente desde la Concejalia de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de
Elche deseamos felicitar al autor por esta contribucién que realiza a la ciudad y a su
rico patrimonio, que de esta forma ve resaltado su pasado glorioso, recuperdndose
asi la historia de uno de los principales hitos monumentales y patrimoniales de
Elche. Sirva este tipo de publicaciones, que desde la Concejalia apoyamos y
potenciamos, para poner en valor el importante legado cultural de Elche.
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D= AROA AGUILAR RICO
LICENCIADA EN HISTORIA
ESPECIALISTA EN HISTORIA MEDIEVAL

a obra que presentamos es un eslabdn crucial en el desarrollo académico y

personal de su autor, el historiador del arte D. Alejandro Cafiestro Donoso,

quien con su incansable trabajo de investigacién ha dado lugar a un
destacado engrandecimiento del patrimonio tangible e intangible de nuestra
ciudad, de la que todos los ilicitanos nos debemos sentir orgullosos, asi como es el
caso del autor, ilicitano de nacimiento pero sobre todo de sentimiento, prueba de
ello ha sido la edicién de sus anteriores obras D. Josef Tormo y Julid. La
magnificencia de la mitra 'y Gloria pretérita. La parroquia de El Salvador de Elche.

La iglesia de San José y su patrimonio. Manifiesto del Barroco en Elche es un
inmejorable reflejo de la riqueza barroca que muestra Elche y que el autor nos
invita a descubrir gracias a la pasién que profesa por el Arte en general y por el
Barroco en particular. De la mano de Alejandro podremos sumergirnos en la
grandeza y riqueza tanto monumental como espiritual que encontramos en la
iglesia de San José, uno de los hitos histdrico-artisticos de la cultura arquitectdnica
ilicitana.

Este proyecto surge gracias a un reto personal que D. Alejandro pone en
marcha en el aifo 2010, momento en el cual la carencia documental sobre San José
era un impedimento al estudio del Barroco en Elche, causa que lleva al autor a
emprender este costoso pero satisfactorio viaje por la historia material, espiritual y
artistica de tal estilo en Elche a través del reflejo que la iglesia de San José nos
brinda. Tal y como apunta Cafiestro “no se puede conocer el Barroco en Elche si no
se conoce San José” y fruto de ello es el andlisis minucioso de este conjunto
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monumental en el cual el autor se recrea en cada uno de los detalles que, por
minimos que sean, ensalzan su grandeza.

Cada capitulo que da lugar al cuerpo del libro es la prueba eficiente de ese
trabajo minucioso: por ejemplo, el recorrido por la historia que se realiza en el
primer capitulo, o la arquitectura vista desde una perspectiva conceptual y
simbdlica, presente en el segundo capitulo y puesta en consonancia con la
arquitectura barroca de la Edad Moderna en nuestra ciudad. La retablistica también
es objeto de estudio con la importancia de ser uno de los pocos templos que
cuenta con retablos de yeso. Finalmente, también se ocupa de las artes figurativas,
especialmente de las tallas del imaginero José Sanchez Lozano y de las diversas
pinturas y ciclos que invaden las paredes del templo. Asimismo es puesta de
manifiesto la riqueza de los ajuares y del esplendor del culto, como evidencian
algunas piezas conservadas, caso de la custodia seiscentista.

Finalmente deseo manifestar el inmenso placer que ha sido para mi escribir
el texto de presentacion de esta obra, asi como terminar destacando la importante
e inmejorable labor que D. Alejandro Cafiestro ha realizado a la largo de su
trayectoria académica, dando lugar a una importante contribucién en el desarrollo
del conocimiento cientifico del patrimonio histérico-artistico y cultural de nuestra
amada y respetada ciudad, permitiéndonos con sus trabajos acercarnos a nuestras
sefias de identidad y a comprender el valorar de nuestra riqueza patrimonial. Como
colofén final felicitar a Alejandro por su trabajo que ha dado lugar a que todos
podamos disfrutar de una parte de nuestra Historia.
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PrROLOGO

RvDO. D. VICENTE MIGUELEZ MIGUELEZ
CURA-PARROCO DE LA IGLESIA DE SAN JOSE DE ELCHE

s una verdadera satisfaccion presentar este estudio histdrico-artistico sobre

la iglesia de San José realizado de manera extraordinaria por el historiador

D. Alejandro Cafiestro y asi poder conocer con mas detalle la historia y el
arte de este edificio que distingue y caracteriza esta zona de Elche. Para los que los
visitamos diariamente este edificio y celebramos nuestra fe en él, sabemos de su
valor y de su arte, tanto por ser un lugar con mucha historia, asi como por su
belleza artistica y espiritual, siendo un edificio destacado dentro del Barroco
valenciano.

Conocemos algunos datos destacados de la iglesia de San José y del
entorno del que forma parte, lo que fue el Convento de Franciscanos de San José,
por ello considero que este estudio mas pormenorizado nos va a hacer poder
valorar, disfrutar y comprender mejor uno de los edificios mas antiguos de Elche.

Cuando uno se acerca a la iglesia de San José la primera impresion es la de
una fachada sencilla, pero cuando uno entra dentro se sorprende de todo el
conjunto y del arte que en su interior se respira. Ahora con esta obra que nos
describe con maestria el autor podremos contemplar y reconocer con mas detalle y
precisiéon cada uno de los elementos artisticos, asi como el legado histérico y
patrimonial que nos han dejado.

Sabemos que la iglesia de San José ha sido muy querida por muchos
llicitanos y sigue siendo un lugar preferido para muchas celebraciones religiosas
familiares. Cuando entré por primera vez, me quedé sorprendido y admirado de ver
todo su valor artistico. Cada dia sigo admirando este lugar y en la medida que voy
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conociendo mejor su historia valoro mas todo su arte, su belleza, asi como la vida
que aqui han vivido tantos llicitanos.

Como Pdarroco de esta iglesia siempre he considerado que merecia un
estudio que nos detallara el conjunto artistico que admiramos, ya que muchos de
sus detalles pasan desapercibidos, por ello es un motivo de agradecimiento a D.
Alejandro que nos dé la oportunidad de conocer el valor y la esencia de este
conjunto histérico de nuestra iglesia de San José.

Considero que es un deber de los llicitanos conocer el legado histérico de
esta hermosa ciudad y de manera concreta el del Convento de San José, un
conjunto monumental con tantos siglos de historia. Con esta obra se nos ofrece
una nueva oportunidad para comprender mejor la historia y el arte de Elche.
También espero que sea un estimulo para cuidar y proteger este importante legado
histdrico y cultural con la atencién que se merece por todo su valor.
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uchos son los elementos de nuestro patrimonio cultural que se han visto

analizados y estudiados en los Ultimos afios, en parte debido a la accién de

las instituciones aunque también ha ayudado la incorporacién de los
estudios de Historia del Arte en las universidades mds préximas, caso de Murcia o
Alicante, cuyos profesores se han visto atraidos en muchas ocasiones por los tan
importantes elementos de nuestro arte, especialmente la basilica de Santa Maria y
su entorno. Mas raro era, por el contrario, encontrar investigaciones de aquellos
dmbitos que quedaban situados extramuros, es decir, fuera del trazado de la
antigua muralla medieval. La iglesia de San José, y el convento del que formaba
parte, es un buen ejemplo de ello, pues su ubicacién en la margen derecha del rio
Vinalopd, lejana de la villa cristiana fundada en la Edad Media, motivd que no se le
prestase la atencidn que tan relevante monumento requeria.

Desde luego, bien merecia dicho templo un estudio que revelase y diese
buena cuenta de la gloria y la importancia que tuvo en tiempos pretéritos el
antiguo convento de franciscanos, incluida su espléndida iglesia, un auténtico
manifiesto del arte barroco en la ciudad de Elche, que resulta interesante por
incorporar un modelo arquitecténico que difiere de las tipologias tan
habitualmente empleadas, como se verda en su capitulo correspondiente. La
arquitectura y sus mudiltiples lecturas, muy especialmente la simbdlica y la
conceptual, se ven analizadas con toda escrupulosidad en este estudio, que inicia
una nueva forma de ver la obra de arte como un hecho cultural, insertada dentro
de unos contextos determinados que favorecieron y propiciaron su creacién. Esta
nueva lectura, mas tedrica que practica, posibilita una nueva concepcién de la
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arquitectura y sus valores, adquiriendo en esta ocasién un gran protagonismo los
efectos creados a partir de ella, asi como los juegos de luces y sombras, tan del
gusto barroco y tan empleados en el arte de los siglos XVII y XVIII. Porque la fabrica
de esta iglesia, que es en realidad lo mds sobresaliente junto con el claustro, estd a
caballo entre tales centurias. Tan es asi que podria decirse que el armazén
estructural es del Seiscientos, mientras que del siglo XVIII serfa toda su decoracién
y todo su aderezo, llegando a erigirse en un verdadero santuario de devocién con
todas las consideraciones y los artificios que traera consigo el Barroco.

Desde luego, no es para nada fruto del azar la presencia de una
construccién tan singular pero tan esplendorosa en esas fechas, pues la entonces
villa ilicitana y su arquitectura religiosa vive por esos momentos un periodo de
auténtico auge y no de es de extrafiar que los arquitectos, poniendo sus miras en la
tratadistica y en los modelos italianos, sobre todo los de Vignola, erigiesen el
templo de San José dentro de una tipologia que serfa especialmente querida por
las drdenes religiosas: una gran nave central, didfana, con unas capillas laterales
consagradas a las devociones mas populares y tradicionales. Este tipo
arquitecténico interesaba por sus aspectos funcionales, desechandose de esa
manera los modelos de edificios mds cultos procedentes de la Corte.

Pero no sélo la arquitectura se ve estudiada y analizada a lo largo de estas
paginas, sino que las otras artes, incluyendo el muy importante capitulo de retablos
—-muchos de ellos Unicos y singulares—, tendran un gran protagonismo pues seran
las encargadas de otorgarle grandiosidad a la desnudez y rotundidad de los muros
interiores en forma de pinturas lineales o ciclos pictdricos, que asimismo se ven
desentrafiados en este volumen. No hay que olvidar tampoco algo que pasa
desapercibido a menudo: la azulejeria, un episodio artistico que no tiene la
consideracién que merece y cuyos modelos estan extraidos, a buen seguro, de los
mejores repertorios valencianos y murcianos, lo que denota de entrada el gran
conocimiento que se tenia del arte regional. No debe obviarse la escultura, también
muy presente en el templo de San José, si bien es cierto que la gran mayoria de las
tallas son de fechas mds tardias a la ejecucidn de la iglesia, situdndose muchas en
los afios centrales del siglo XX y a cargo de algunos de los escultores mds insignes,
caso del pilarefio José Sanchez Lozano o del valenciano Rafael Peris. La pintura es
protagonista asimismo de las paredes del templo, constituyendo una buena
muestra del arte del siglo XVIII sin parangdn, no sdlo por los escogidos ciclos
pictdricos alusivos a los santos franciscanos sino también por la adecuada
ornamentacion de pinturas inspiradas en motivos franceses que decoran muchas
de sus paredes. Por ultimo, y siguiendo la linea iniciada hace unos afios, se incluye
un estudio de las artes decorativas, especialmente plateria y textiles, lo que viene a
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completar el estudio de esta iglesia que, hasta el presente, permanece inédita en
muy buena medida.

Sin duda, muchas son las personas que han ido haciendo realidad este libro
y este capitulo de agradecimientos se abre con la mencién a mi familia, sin cuyo
apoyo muy dificilmente esta empresa habria salido adelante. Agradezco de corazén
el esfuerzo y el amor de mis padres y mi hermano, siempre atentos, siempre
vigilantes, con una dedicacién y una entrega dignas de encomio. Asimismo, gran
parte de este libro se la debo al profesor Jesus Rivas Carmona, catedrdtico de
Historia del Arte de la Universidad de Murcia, quien me guia y cuyos pasos sigo con
todo agrado. Otros profesores que merecen el reconocimiento son Manuel Pérez
Sénchez, Francisco de Paula Cots Moratd, Pedro Segado Bravo, M* del Carmen
Sédnchez-Rojas Fenoll, Germdan Ramallo Asensio,... a quienes muestro mi mds
profunda gratitud. Rafael Navarro Mallebrera, José David Garcia Hernandez, Paqui
Durd Pacheco, Aitana Garcia Dura, Antonio Bazan Galindo, Mercedes Sainz, M?
Angeles Marco Zarate, Jorge Belmonte Bas, Cristina Gémez Ldpez, Antonio
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a iglesia de San José de Elche, aunque hasta el presente no haya sido objeto

de estudio artistico especial’, constituye una importante muestra de la

arquitectura barroca de la provincia de Alicante y también uno de los
edificios mds hermosos de la ciudad ilicitana no sdélo por sus excelentes
proporciones, clara iluminacidn y exquisito ornato, sino igualmente por su cuidado
y pulcritud. Este templo es practicamente lo Unico sobresaliente, junto con el
claustro y la gran capilla anexa, del antiguo cenobio de franciscanos, pues el resto
del conjunto carece de importancia arquitectdnica en su mayor parte. La primitiva
fabrica® estuvo en pie poco mas de un siglo, pues en 1678 se comienza a erigir la
nueva, la segunda del convento, que ya serd la definitiva. El 2 de febrero de 15617,
San Pedro de Alcantara eligid a ocho franciscanos descalzos del convento del
Pedroso para que se desplazaran a Elche con el fin de fundar un convento de dicha
orden®. En el solar dispuesto se erigia anteriormente una ermita de origen
bajomedieval, consagrada a San José, aunque no quedan vestigios de esa primera
construccion ni del primer convento, en clara sintonia con los postulados

' La bibliografia de esta iglesia, que puede contemplarse al final de este volumen, se reduce a las
referencias en guias o en panordmicas sobre el arte de la provincia de Alicante. Llama la atencién, por
ejemplo, que no fuese incluida ni mencionada en el M. GONZALEZ SIMANCAS, Catdlogo monumental y
artistico de la provincia de Alicante (1907-1908), ed. facsimil, Alicante, 2010.

* Fabrica equivale a edificio en el sentido de su construccién, identificdindose de esa forma las fébricas de
un templo con los edificios que ha habido en ese mismo solar (G. FATAS y G. BORRAS, Diccionario de
términos de Arte y elementos de Arqueologia, Herdldica y Numismdtica. Madrid, 2000, p. 143).

3 P. IBARRA RUIZ, Historia de Elche. Elche, 1985, p. 197.

* Esta fecha la facilita J. P. VALENCIANOS, Historia de Elche contada sencillamente. Elche, 1987, p. 134,
aunque difiere de otros autores, segtin se puede leer en las siguientes notas al pie.

5 S. PERPINAN, Antigiiedades y glorias de la villa de Elche. Manuscrito, 1705, p. 63. Se indica que el
convento fue fundado en 1568 gracias a las aportaciones de Juana de Portugal, madre de Bernardino de
Cérdenas, sefior feudal de Elche.
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contrarreformistas y al amparo de la recién creada Didcesis de Orihuela, disgregada
de la Carthaginensis en 1564 por disposicidon de Felipe Il, contemplandose en la
actualidad una fabrica mas moderna, iniciada posiblemente en 1678 pero concluida
ya en los albores del siglo XVIIl, como quedard manifiesto a continuacion.

Grabado con el convento de San José al fondo. Siglo XIX, Archivo Histdrico de Elche.

LA IMPLANTACION DE LA CONTRARREFORMA EN LA DIOCESIS DE ORIHUELA

Decir Contrarreforma es decir didcesis de Orihuela, aunque conviene saber
gue no siempre nuestro obispado fue independiente. Varias han sido las ocasiones
en que Orihuela ha demandado tener una prelatura propia y desligarse de la
didcesis de Cartagena®, pues ya desde los afios finales del siglo XIV, y tras un
acontecimiento particular, los oriolanos solicitan al monarca aragonés “un bisbe

® Para un mayor y més detallado conocimiento de este aspecto, debe verse Mossén P. BELLOT, Anales de
Orihuela, tomo 1. Orihuela, 1954, ed. facsimil a cargo de Juan Torres Fontes, pp. 33 y ss. Desde aqui
agradezco la amabilidad de D® Inés Antdn, al facilitarme una gran parte de la bibliografia que se cita en
este epigrafe.
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que se nome bisbe de Oriola””. Martin I, rey de Aragén, propugna la creacién de
este nuevo obispado sin éxito, pues la muerte del papa Gregorio 1X (1378) impide la
realizacién de ninguna gestidén, teniendo que esperar Orihuela un largo lapso de
tiempo debido asimismo al surgimiento del Cisma de Occidente, lo que obligd a
seguir permaneciendo a la didcesis cartagenera durante casi dos centurias®. Con
todo, la situacién para Orihuela ird cambiando paulatinamente®.

En 1413, el papa espafiol Benedicto XIII" erigi6 en iglesia colegial la de El
Salvador y Santa Maria de Orihuela, que ya era arciprestal desde 1285, gracias a la
accion directa del rey de Aragdn. Se complacian, por tanto, las demandas del clero
oriolano pero se retomaba de esa forma la disputa con la catedra cartagenera, que
veia esta nueva concesion del rango de colegiata como un paso mds hacia la
proclamacién futura del obispado oriolano, independiente de Cartagena vy
sufraganeo del de Valencia, como mds adelante se expondra. Benedicto Xl
instituye que en la nueva iglesia debian estar presentes tres dignidades, diez
canénigos, cuatro beneficiados, un didcono y un subdidcono®™. Pero pronto
comienzan las disidencias del clero con la ciudad de Orihuela®.

7 G. VIDAL TUR, Un obispado espafiol: el de Orihuela-Alicante, t. 1. Alicante, 1961, p. 39

® Bellot alega que “la causa del pleito tan largo, que duré 183 afios, fue el contrapeso de los reyes de
Castilla, que fueron mas favorecidos de los Sumos Pontifices que los de Aragén” (Mossén P. BELLOT, ob.
cit., p. 34).

° Varios momentos histdricos son los que marcan el surgimiento del obispado de Orihuela desde 1353,
que es el testigo documental conservado mas antiguo, y 1564, fecha de la ereccién definitiva de la sede
episcopal. Muchos de los hitos no corresponden a las verdaderas demandas de creacién de un obispado
sino que se ponen en relacién con el denominado Pleito de Orihuela entre los miembros del cabildo y el
concejo municipal. Es interesante para esta cuestién J. R. GEA, El Pleito del Obispado. 1383-1564. Valencia,
1995.

'° Esta fecha es aportada por G. VIDAL mientras que P. BELLOT indica que fue un afio antes, después de
los ruegos de Ginés Silvestre y una intensa correspondencia. La Ultima carta dirigida al papa solicitaba el
rango colegial si el proceso era breve o su anulacidn, si se demoraba en el tiempo. Finalmente,
Benedicto XlII accede a las peticiones y concede la colegial a Orihuela (Mossén P. BELLOT, ob. cit., p.
40).

" Para comprender la psicologia de este complejo personaje, que es considerado uno de los antipapas,
se recomienda la lectura de F. de MOXO MONTOLIU, El Papa Luna: un posible empefio. Estudio politico-
econdémico. Zaragoza, 1986.

> Mossén P. BELLOT, ob. cit., p. 40. El pacto menciona que debia haber “trece candnigos, y que los tres
fuesen rectores o curas, y que fuese el uno paborde y otro chantre y el otro prior”. Es Gisbert quien
aporta mds datos sobre este pacto e incluso la bula de ereccién de la colegiata. Se remite a su trabajo
para la lectura de la bula E. GISBERT y BALLESTEROS, Historia de Orihuela, tomo Il. Orihuela, 1900, pp.
652-653. El 13 de abril de 1418 sera ratificada esa bula por el papa Martin V.

3 El concejo municipal obligé en 1415 a los clérigos a abonar el arbitrio de la Sisa, oponiéndose el prelado
y comisionando al sacristan Sancho de la Maza, una de las tres dignidades, a llegar a una concordia
amistosa. De la Maza fracasa y se envia a Sancho Martinez, el chantre, que también actua sin éxito. El
prelado oriolano excomulga al Justicia y a los Jurados, quienes reaccionaron contra la primera autoridad
eclesiastica local dictando disposiciones econémicas: “Y que el Justicia ocupe las mulas de los clérigos,
que las tendran, conforme al privilegio, si no tuvieren caballo”. Otras actuaciones y disputas fueron
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El papa Eugenio IV concedié en 1431 otra Bula por medio de la cual se
proveia a Orihuela y su colegial de un vicario, independiente del murciano, que
recayd en la persona de Miguel Molsos. Enterado de ello, el obispo de Cartagena
impugnd la Bula y amenazd al cabildo oriolano con la excomunidn si la acataba.
Este litigio se llevd a Roma, pretendiendo el prelado cartagenero la anulacién de tal
dictado, algo que no fue conseguido gracias a la accién del obispo de Lérida,
partidario del clero de Orihuela, erigiéndose por tanto un vicariato en dicha
poblacién. El mismo papa acabaria en 1439, y por la accién del rey Alfonso v el
Magnanimo, elevando el rango de colegial a catedral y nombrando como obispo de
Orihuela a D. Pedro Ruiz de Corella. La noticia fue recibida con grande alegria y se
celebraron varias jornadas festivas, pero el regocijo duré poco tiempo, porque no
tardd el cabildo de Cartagena en solicitar al papa de Roma la anulacién de tal
decisidon, amparandose en la pobreza de la ciudad de Orihuela y sus alrededores vy,
accediendo, el pontifice suprime no sdélo el flamante rango catedralicio sino
también el vicariato, concedido afos antes.

Por tales momentos es nombrado obispo de Cartagena D. Diego de
Comontes®, quien desde el inicio se muestra contrario a la creacién de un vicariato
en Orihuela hasta el punto de anularlo, pasando cuatro afios hasta el
restablecimiento de éste. El Concilio de Basilea en 1440™ decreta sin éxito, previas
presiones del rey Alfonso V, la creacién de una catedral para Orihuela, concediendo
el papa Calixto IV la definitiva concesién de un vicariato para los oriolanos, a pesar
de la firme oposicién del mitrado cartagenero Comontes, quien hasta el final de sus
dias fue contrario a todo signo de independencia por parte del cabildo orcelitano.

D. Martin Ferndndez de Angulo, obispo de la diécesis de Cartagena entre
1506 y 1510 admite la Bula de Julio Il con fecha de 27 de abril de 1510 por medio de la
cual se elevaba el rango de colegial a catedral de la de Orihuela, aunque debfa ser
sub uno pastore, esto es, una doble sede para la didcesis cartagenera pero con el

motivadas por la autoridad civil, al haber extraido violentamente de la colegiata a un delincuente que se
habia refugiado alli y a Juan Sénchez, vecino, que mds tarde se ahorcaria (G. VIDAL TUR, ob. cit., pp. 43-
45).

'* Esta peticion del vicariato ya estaba presente desde hacia varios afios, concretamente desde 1419,
pues se pide que, al no ser elevada a catedral la antigua colegial, al menos se erigiese un vicario, no
dependiente de Cartagena.

" Es interesante conocer la labor de este obispo, concretamente con la catedral de Murcia, en J. TORRES
FONTES, La catedral de Murcia. VI Centenario. Murcia, 1994, pp. 99 y ss.

® Gisbert se hace eco de las diferentes versiones que tuvo este acontecimiento, pues muchos autores
sitian la fecha de ereccién de la nueva catedral en 1437 gracias a la accién del papa Eugenio IV. Este
autor desdice todas las teorias aportadas hasta el momento e indica que fue efectivamente el Concilio
de Basilea quien hace tal distincidn en el afio 1440 “por un acto de asamblea revolucionaria” (E. GISBERT
y BALLESTEROS, ob. cit., t. lll, pp. 212-213). Aprovecha para calificar al Concilio basileano como “aquella
turbulenta asamblea convertida en conciliabulo”.
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gobierno de un solo obispo. Mas el mitrado volvié a negarse rotundamente a dicha
decisidon por la voluntad cambiante del rey Fernando Il pero también por la
manifiesta oposicién de Carlos v a la separacién de la diécesis de Cartagena”. Ya
habian sido varios los intentos de constituirse como entidad eclesidstica
independiente y, tras muchas vicisitudes, se verd realizado tal anhelo con la llegada
a la corona hispanica de Felipe Il, aunque ese logro no hubiera sido efectivo sin la
muy importante presencia del oriolano Fernando de Loazes, fiscal del Santo Oficio
de Valencia y arzobispo de Tarragona.

El Rey Prudente siempre anduvo preocupado sobre las cuestiones
relacionadas con la Iglesia como institucién, con las creencias religiosas y el
ordenamiento de la vida monacal en su Imperio. Para Felipe Il, la ortodoxia de la fe
cristiana estaba por encima de cualquier otra consideraciéon, como asi lo
demuestran las palabras que dirigiera a su hermana Margarita después de haber
aceptado el perddn a los confederados rebeldes de Flandes en 1566 y el cese de la
actividad inquisitorial en aquellos territorios:

“Antes que permitir ningtin desvario en materia de religién, o
tocante al servicio de Dios, prefiero perder todos mis dominios y cien
vida, si las tuviese, porque no quiero ser nunca rey de herejes”".

Lo religioso siempre iba unido, por otra parte, a lo politico y a la accién de
gobernar; y esta actitud explica que se ocupara personalmente de dichos temas,
incluso en los dltimos afios de su vida, cuando la salud le flaqueaba™. Pero una
visidn excesivamente simple que se ha colegiado de este planteamiento y de una
abundante bibliografia situada mds en la linea del combate ideoldgico que en el

7 G. RAMIREZ ALEDON, “La ereccidn de nuevas sedes episcopales en el reinado de Felipe II: el caso de la
ciudad de Xativa (reino de Valencia)”, Revista de Historia moderna, n° 17. Alicante, 1998-1999, p. 241. Es
interesante la lectura de este articulo para comprender el surgimiento de otras didcesis y el nuevo
panorama eclesiastico en Espafia.

® F. PEREZ MINGUEZ, Psicologia de Felipe Il. Madrid, 1925, p. 143. Con todo, resulta crucial, para poder
entender no sdlo la psicologia de dicho monarca sino también el ambiente espiritual de la Espafia de los
afios centrales del Quinientos, el trabajo de M. CATI, De Miguel Angel a El Escorial. Momentos del debate
religioso en el arte del siglo XVI. Madrid, 1994, y al cual se aludird mas tarde. Cati aporta una vasta
bibliografia sobre la figura del Rey Prudente (p. 287) pero la propia autora lo define como “el brazo
derecho de la Iglesia y el defensor mds intransigente del catolicismo en aquellos afios” (p. 288), pues
“los intereses de Espafia coincidian con los de la Iglesia, no sélo en la conveniencia de la unidad ante las
potencias extranjeras, sino también en la necesidad de un orden interno contra las fuerzas
segregacionistas, sobre todo contra los movimientos reformistas y heréticos. En la unidad religiosa
estaba aparentemente la solidez del reino, y en ese sentido, Espafia tenia interés en colaborar
estrechamente con la Iglesia” (p. 289).

Y “Felipe Il practicé la doctrina de que la ejecucién de su propdsito religioso era cosa que le
correspondia exclusivamente; y asi, no permitié en ella ingerencias” (R. ALTAMIRA, Felipe I, hombre de
estado. Su psicologia general y su individualidad humana. Alicante, 1997, p. 56).
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plano del andlisis histdrico, deja paso hoy a un juicio mas ponderado sobre la
actitud del monarca de la casa de Habsburgo en los asuntos religiosos, cruciales por
otra parte para entender su reinado y la época que le tocé vivir’®. Pero fuera de esa
dicotomia, la actitud del rey supuso un revulsivo en la religiosidad espafiola de la
segunda mitad del Quinientos, como convencido impulsor de las reformas
emanadas del Concilio de Trento. De ese espiritu de renovacién de la Iglesia
espafiola surge también la postura del monarca espafiol a favor de la ereccion de
nuevas sedes episcopales, que permitirian en muchos casos mejorar la atencién
pastoral y la cura de almas, tanto de los cristianos viejos como de los moriscos
conversos, que en porcentaje respetable poblaban algunos de sus reinos,
especialmente en la Corona de Aragoén.

La geografia eclesidstica de los reinos hispdnicos apenas sufrié
modificaciones hasta el reinado de Felipe Il, quien siempre mostré interés en
resolver los problemas derivados de la extensién y aumento de poblacién de la
didcesis, de la falta de atencidn pastoral de los fieles o de la situacién de los
moriscos. Ello indujo a afirmar a Mansilla que el problema de la creacién de nuevos
obispados era de gran urgencia en la Espafia del siglo XVI, por lo que “no fueron
mdviles politicos, sino de orden espiritual y religioso los que mds movieron a Felipe
Il a pedir y llevar a cabo la ereccién de nuevas sedes””'. Sea como fuere, es dificil
separar la accién politica de las razones “de orden espiritual’” en un momento en
que ambos planos de la accidn de gobierno estaban estrechamente imbricados,
como ya se ha indicado. La politica asimilacionista del monarca respecto de la
minorfa morisca no parece residir sélo en razones pastorales, sino plenamente
politicas, como se verd mds tarde en el reinado de su sucesor Felipe 1i1.

La reordenacidn de sedes episcopales en el reinado del Rey Prudente tiene
dos dambitos territoriales claramente diferenciados por razones politicas e
histdricas: la Corona de Aragén y la Corona de Castilla. En el primer caso, objeto de
este estudio, los procesos de formacién de nuevas sedes fue mas amplio y de
mayores consecuencias. En [o que respecta a Orihuela, es con este reinado cuando
se abren nuevas perspectivas, pues el problema morisco, el crecimiento
demografico y la deficiente atencién pastoral llevan al monarca a tomar partido en

** H. KAMEN, Felipe de Espafia. Madrid, 1997, p. 108. “La politica religiosa de Felipe era progresista y en
modo alguno se trataba de mera imposicién del catolicismo tradicional. Dio un amplio y entusiasta
apoyo a las novedades que introdujo Trento. Reformas de fondo y de forma en todas las drdenes
religiosas, disciplina total del clero, educacién de los curas pérrocos, reforma de la practica religiosa
entre clero y feligreses, abolicidn de la misa y la liturgia antiguas, adopcién de una nueva misa, de un
nuevo libro de oraciones, de nuevo calendario; adiestramiento de misioneros y establecimiento de
escuelas; todo constitufa un importante plan modernizador que el Rey traté de implantar”.

* D. MANSILLA REOYO, “La reorganizacién eclesiastica espafiola del siglo XVI. I: Aragdn-Catalufia”,
Anthologica Annua, n° 4. Roma, 1956, p. 99.
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el asunto y lograr en el consistorio de 14 de julio de 1564 la didcesis oriolana,
dependiente del metropolitano de Valencia®. Las razones eran obvias para el
propio Felipe 1, quien entendia que la aspiracién de la Corona de Aragén y mas en
concreto del reino de Valencia era que sus habitantes no dependieran
eclesidsticamente del reino de Castilla, asi como la diversidad de lengua vy
legislacidn, en clara referencia a los fueros y la lengua de los valencianos.

La creacidn de la nueva didcesis para Orihuela fue, sin duda, obra tanto del
rey Felipe 11 como del papa Pio IV3. Lo que quizd no estaria tan claro era la
demarcacién territorial de este obispado orcelitano y su descripcién habria que
remontarla a los origenes de la Reconquista de esta zona por el rey Alfonso X el
Sabio, quien firma un documento en 1266 donde constan los sefialamientos de
términos y que ser3d utilizado por el dedn de Gandia, D. Francisco Roca, cuando le
solicita Felipe 1l informacién histdrica del territorio que se habifa de segregar de
Cartagena:

“...Nos Don Alfonso Rey de Castilla... por saber que habemos de
facer bien e merced a Don Fray Pedro por la gracia de Dios Obispo de
Cartagena e al Cabildo de la Iglesia de este mismo logar, e a todos sus
sucesores otorgamosle que haya este obispado todos dichos estos
términos asi como los habia antes de que la guerra de los moros
comenzase, que movié contra Nos el rey de Granada e los términos son
estos: Alicante con su término, asi como parte con término de la tierra del
rey de Aragdn, Petrel e Sax, e Villena, e la tierra de Don Manuel nuestro
hermano, como parte con la tierra del Rey de Aragén, del Val de Ayora
hasta Confruentes”.

Pero dicho dedn propuso que el nuevo obispado “por el este,
comprenderia desde Orihuela hasta Busot y Aguas de Busot. Por el norte, Elda y
Petrel. Por el Oeste hasta el término de Abanilla con Caudete y el valle de Ayora”,
aglutinando de esa forma una catedral, cuarenta y cuatro parroquias y abundantes
conventos de todas las drdenes religiosas. La jurisdiccidn del territorio ha recaido
siempre en el Prelado y en cuatro Vicarios Foraneos, establecidos en Alicante,
Elche, Caudete y Ayora. De esa forma brotaba una nueva realidad eclesiastica en

*? Para conocer con mayor detalle todo lo relativo a esta intensa etapa de la historia de la ciudad y
didcesis de Orihuela, puede leerse la tesis doctoral de A. CARRASCO RODRIGUEZ, La ciudad de Orihuela y
el pleito del Obispado en la Edad Moderna. Alicante, 2001, biblioteca virtual Miguel de Cervantes.

3 J. M. NAVARRO BOTELLA, El primer sinodo diocesano de Orihuela, 1569. Alicante, 1979, p. 35: “el Papa
representa el paladin indiscutible del espiritu de Trento. El Rey Prudente, su ferviente defensor,
diplomético, que pide y maneja con suavidad el problema moral y religioso de los moriscos, desea llegar
ala unién de los pueblos por la unidad de la fe”.

* J, M. NAVARRO BOTELLA, ob. cit., pp. 53-54.

* |bidem.
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Espafia, nacida de la segregacidon de la didcesis de Cartagena “porque aquella
seccion, pueblo de Dios, pedia de siglos tener vida propia en lo que atafie a justicia,
magisterio y santificacion de los fieles mediante el gobierno de un obispo propio y
cercano; con creacion de nuevos centros parroquiales, aumento y organizacién de
un clero también propio y cercano, solucién concorde como ciudadanos de un
Reino, el de Valencia, y a la vez como hijos de una Iglesia diocesana que encuadrara
por igual los limites de la Provincia Eclesiastica Valentina en el Viejo Reino”*®.

Felipe Il fue coronado rey en el afio 1556, aunque al inicio estuvo a la
sombra de su padre. Los oriolanos conocieron la noticia de la muerte de Carlos Vy
pensaron que el ascenso al trono de Felipe Il podria suponer interesantisimos
cambios para sus aspiraciones de independencia espiritual, pues eran conscientes
de que Carlos V “siempre habia acabado favoreciendo a los murcianos en las
consecutivas revisiones del Pleito del Obispado”. Felipe, por tanto, tenia que
ocuparse de las cuestiones de orden interno de su Monarquia y la del obispado de
Orihuela era una de ellas. Los oriolanos debieron pensar que la entronizacién de
Felipe abria nuevas posibilidades para conseguir el objetivo episcopal y lo tinico que
hacia falta era que se presentase una situacién favorable.

Felipe Il comienza de forma efectiva su reinado a finales de 1559, a la vuelta
de una exitosa campafia en Francia. Se propuso como primer objetivo erradicar la
herejia de dos focos luterizantes que habian surgido en Valladolid, su tierra natal, y
Sevilla. Y en poco tiempo “ahogé entre fuego y humo”* estos y otros brotes
heterodoxos mas pequefios y se presentd ante la Cristiandad como el paladin
defensor de la fe catdlica. Durante los cuatro primeros afios de su reinado, los
asuntos del Concilio de Trento absorbieron su atencién de tal modo que hasta 1563
no pudo comenzar a centrarse en la que seria una de las principales lineas de su
politica religiosa: la reorganizacién de la geografia eclesidstica de sus reinos. El
monarca hallé en la creacién de nuevos obispados una solucidn eficaz para
reafirmar ideales e, incluso, incrementar el control que pretendia tener sobre la
pureza del catolicismo practicado por sus subditos y, en especial, por los que
consideraba mas peligrosos: los moriscos. Y quizas redescubrid la utilidad de este
método gracias a las suplicaciones episcopales oriolanas.

Tras desaparecer dichas suplicaciones al final del reinado de Carlos v, éstas
volvieron a resurgir a principios de 1563. Por primera vez desde la coronacién de
Felipe I, el capitulo de El Salvador y la ciudad de Orihuela creyeron atisbar la
posibilidad inminente de que apareciese una coyuntura idénea para ir a la Corte, a

26 J. M. NAVARRO BOTELLA, ob. cit., pp. 67-68.
7 A, CARRASCO RODRIGUEZ, ob. cit., p. 82.
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presentarle al nuevo monarca sus peticiones. Los oriolanos le piden ayuda a su
paisano Fernando de Loazes, arzobispo de Tarragona, que habia vivido de cerca
todos los avatares de la cuestion del obispado a lo largo del siglo. Ademas, tenia
cierta influencia sobre el rey. Le comentaron que “crefan que habia llegado, por fin,
el momento adecuado para suplicarle a Felipe Il que accediese a desmembrar el
obispado de Cartagenay a crear el de Orihuela”, pues la muerte de D. Esteban de
Almeyda estaba muy préxima de acontecer y, ademads, tenian entendido, o mas
bien se habfan hecho la ilusién, de que el monarca queria satisfacer a sus stbditos
mediante la divisidn de algunas prelaturas, esto es, creando nuevos obispados. En
realidad, lo que le piden al rey es la restitucion “de nuestra antigua sede
episcopal”®.

Los oriolanos decidieron aprovechar la muerte del obispo Almeyda, pues
estando vacante el obispado de Cartagena era mas sencillo que Pio IV promulgase
su dismembracidn y la consecuente creacién del de Orihuela, pues para ello no
necesitaba conseguir el consentimiento del prelado. Unicamente habia de asignar
las tierras y rentas que correspondientes a los dos obispados y nombrar a los dos
clérigos que le propusiese el monarca espafiol.

Pero la respuesta de Loazes no se hizo esperar. En primer lugar les
comentd que le habia alegrado mucho ver cémo contaban con él para la cuestion
del obispado y les aseverd que le hubiera gustado tener mejor salud “para
entender en un negocio de tanta importancia y de tanta justicia, del qual yo tengo
mas informacidn y pasién que persona desta vida”*. Loazes alienta a los oriolanos
y les informa de que les ayudaria en todo lo posible, a pesar de tener noticias del
envio a la Corte de los procuradores®.

Le hacen llegar al rey un informe en el que se sefialaba la conveniencia de
poner fin a tantas disensiones, haciendo coincidir los limites politicos y eclesidsticos
de los respectivos territorios, diferentes en lengua, legislacién y jurisdiccidn, aparte
de contar la gobernacién oriolana con dos ciudades, diez villas y catorce lugares. El
monarca vio una ocasién favorable para sacar adelante una empresa que venia de
antiguo: incorporar el nuevo obispado a la archididcesis de Valencia. Sin duda, uno

A, CARRASCO RODRIGUEZ, ob. cit., p. 83.

* Los oriolanos estaban convencidos de que antes de la invasién musulmana, Orihuela habfa sido sede
de un obispado, pero tal creencia era absolutamente falsa (G. VIDAL TUR, ob. cit., tomo I, pp. 19-20).

3° A. CARRASCO RODRIGUEZ, ob. cit., p. 84.

3' Loazes “desaconsejé sabiamente llevar el asunto a las Cortes de Castilla, como pretendian algunos,
pues los murcianos, castellanos al fin, llevarian las de ganar”, es decir, que la cuestidn se plantearia en
las Cortes de Aragdn, que estaban préximas a reunirse en Monzén, donde Loazes, “presidente del brazo
eclesidstico cataldn y portavoz de los tres estamentos del Principado, volcaria toda su influencia a favor
de su patria” (J. B. VILAR, ob. cit., pp. 780 y ss.).
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de los factores que mds relevancia tuvo fue la abundante presencia de moriscos,
algo que se habia descuidado por completo por parte de Cartagena al no poder
atender la totalidad de la gran extensidn de dicho obispado. Solamente con la
creacion de una nueva didcesis podria erradicarse y reformarse este problema.

En diciembre de 1563, Felipe Il emite un informe a Orihuela en el que indica
su “firme propdsito de erigirla en cabeza de obispado”, al tiempo que sefiala que el
papa Pio IV, tan atento con las cuestiones de indole pastoral, se mostré muy
interesado y a favor de esta causa. El 1 de marzo de 1564 el rey envia a Roma un
nuevo memorial en el que hace constar “la forma y manera de hacer la ereccion’,
presentando a Gregorio Gallo de Andrade como el candidato idéneo para ostentar
la mitra oriolana, quien tuvo una destacada participacion en el Concilio de Trento y
fue confesor de la reina Isabel de Valois. En ese memorial trata de modo general la
cuestion de la dismembracion del obispado de Cartagena y presta particular
atencién a la presentacién de los nominados para las dos mitras que habian de
resultar de ella. Comenzd su redaccién recorddndole al embajador Luis de
Requesens que el afio anterior le habia suplicado al papa que dividiese la didcesis
cartaginense para crear, con parte de sus territorios, un nuevo obispado que
tuviese su sede en Orihuela, y que Pio Iv habia decidido complacerle.

Con todo, lo cierto es que todos los tramites se realizaron con mucha
presteza, pues cuando quisieron darse cuenta los murcianos, la disgregacién de
Orihuela de la didcesis cartagenera era un hecho mas que consumado. Asi las cosas,
el 14 de julio de 1564 se acuerda en San Pedro la ereccién de este nuevo obispado,
después de un “consistorio secreto del papa Pio IV con los cardenales” erigiendo la
iglesia “de colegial en catedral, no obstante lo contradicho por parte de los de
Murcia”. El breve pontificio dispone que pertenecian al nuevo obispado aquellos
territorios valencianos que habfan formado parte de Cartagena, incluidos los sitios
de Caudete y el valle de Ayora, asi como la ubicacién de la sede en Orihuela®.

Aunque fue designado Gallo como nuevo obispo, hasta el 23 de marzo de
1556 D. Juan Segrid fue el administrador, obispo auxiliar de Valencia, pues hasta tal
fecha no tomard posesion el primero de los mitrados de Orihuela. Resulta muy
evocadora la relacién de acontecimientos con motivo de la entrada del obispo Gallo
en Orihuela y que se relatan a continuacién:

“Desde las primeras horas del dia en la ciudad aparecié todo
preparado para el recibimiento del tan deseado prelado. Se situacién
vigias y se destacaron heraldos que anticipasen a la poblacién a la llegada

3? Fue publicado por D. MANSILLA REOYO, ob. cit., p. 128.
3 ). B. VILAR, ob. cit., p. 783.
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del séquito episcopal y del Obispo. Llegado éste, hizo su primera entrada
y presentacion, entre las aclamaciones de la muchedumbre, enardecida
de entusiasmo, y el volteo general de campanas, que asociados al sonar
de clarines y atabales formaban su alegre y movido concierto. La entrada
verificése por la puerta mural del convento de predicadores. Alli mismo
recibié, sobre magnifico y elevado tablado, adornado con las armas
prelaticias y ricos tapices, a los representantes de los brazos de la ciudad,
mientras se organizaba la comitiva con las entidades representadas.

Del suntuoso cortejo formaron parte cuantiosos atabaleros,
dulzaineros y otros mdusicos, vestidos con gramallas de pafio rojo, lo
mismo que los alguaciles y dependientes del Concejo municipal. Los
tamboriles aparecieron adornados con terciopelo granate y lo mismo las
trompas y los afdfiles.

Bajo palio de seda y oro hizo su entrada el Sr. Gallo, que camino
de la Catedral, recorrié las calles de Orihuela adornadas con arcos
triunfales de verde y flores, siendo cubiertas a su paso por profusion de
pétalos arrojados desde todas las ventanas, todavia moriscas muchas de
ellas.

Llegado que hubo a los muros catedralicios, se detuvo el Sr.
Gallo de Andrade, y en otro tablado que junto a los mismos se levantaba,
semejante al anterior, revistiése de pontifical para entrar luego en el
recinto sagrado, donde el solemne canto del Te Deum dio por terminado
el acto”**.

Sirva asimismo el estudio de Gonzalo Vidal para elaborar una biografia de
este primer obispo para Orihuela:

“Fue Don Gregorio Antonio Gallo de Andrade, hijo de padres de
la nobleza castellana: Don Ambrosio Gallo, jurisconsulto y regidor
perpetuo, y Dofla Emerenciana de Andrade y Zalazar. Nacid el dia 9 de
marzo de 1509. De cuatro hermanas y dos hermanos, él fue el mayor de
todos.

Su vocacién eclesidstica le llevd a la Congregacién de Candnigos
Regulares de San Antonio Abad, donde hizo sus primeros estudios, que
continud después en la Universidad de Salamanca. Alli, en abril de 1532,
aprobd cursos. El Bachiller se lo dio el Maestro Francisco de Vitoria el 22
del mismo mes y afio. Es esta la primera vez que aparece su nombre en los
libros del Archivo Universitario. La documentacidn de esta época es muy
rara. En 1536 pasd a ocupar la Cdtedra de Biblia, que antes desempefé el

34 G. VIDAL TUR, ob. cit., pp. 112-113.
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maestro Pedro Ortiz. Tenia que explicar ciento dieciséis lecciones por la
remuneracion de cien florines.

En 28 de mayo de 1537 se licencid en Teologia y jurd el grado en
el mismo dia (estos documentos comprenden en su expediente sobre
unas dos hojas); y en 27 de marzo daparece explicando la Cdtedra
Cursatoria de Partes de Santo Tomds. Constaba de ochenta y dos
lecciones y era su titular el licenciado Andrés de Vega.

En 11 de mayo de 1538 se le presentd para el Grado de Maestro y
en junio se le confirié con toda solemnidad.

Como su salud se resintiese, tuvo que optar por la
secularizacién, que le fue concedida por el Papa. Antes habia
desempefado, no obstante su juventud, elevados puestos en la
Congregacién, llegando hasta el de Comendador del Colegio de Madrid.

Fuera de la comunidad antoniana, por su vasta cultura, en 19 de
octubre de 1540 desempend la Cdtedra de Biblia, disfrutando el sueldo de
100 florines.

Con el catedrdtico Juan Gil de Nava, en 5 de diciembre de 1548,
opositd a la Canonjia magistral de la catedral de Salamanca, vacante del
famosisimo Maestro Pedro Ciruelo. Verificada la votacién, cada opositor
obtuvo once votos. En el Archivo de esta Catedral se conserva un proceso
curiosisimo de unos cien folios sobre la validez de uno de los votos del
Maestro Gallo, que estaba traspasado por un alfiler, y que queria anular
su contrincante Gil de Nava. En dicho proceso aparece sentencia de la
Cancilleria de Valladolid a favor del Sr. Gallo y contra ella, el Maestro Gil de
Nava apel6 al Papa.

El dia 2 de abril tomd posesion de la magistralia el Maestro Gallo,
pues el proceso se acabd por muerte de su contrincante.

En el claustro que la Universidad de Salamanca celebré el 26 de
enero de 1551, consta que “como S. M. el Emperador nuestro Sefor, por
sus cédulas Reales habia enviado a llamar a los sefiores maestros Gregorio
Callo y Fray Melchor Cano para que se hallasen, a mediados de abril, en la
ciudad de Trento, donde se habia de celebrar el Concilio universal”, luego
de ser leidas aquellas cédulas reales se procedid a votacién entre
clausurales y éstos “votan que...atendiendo a sus muchas letras y
calidades de sus personas... vayan al Concilio”.

En la Gregoriana constan las sabias y acertadas intervenciones
del Maestro Gallo en aquel Concilio.



En 23 de diciembre de 1553, el Maestro Gallo pedia su residencia
al Cabildo de Salamanca y éste, en 9 de noviembre de 1556, por otra parte
acuerda cerrar los ventanales de la Catedral con vidrieras de Flandes; a
este fin las pide al Maestro Gallo, que llamado por el Rey, alli se
encontraba, y le encarga recabe del Monarca la confirmacién de
privilegios ya otorgados a aquella iglesia.

En atencién a los numerosos y relevantes méritos del Maestro
Gallo, en 16 de diciembre de 1559 fue nombrado y jurd el cargo de
Maestrescuela y Conciliario de la Universidad salmantina.

Por las actas capitulares de su iglesia, en 15 de mayo de 1560 lo
encontramos junto a Felipe 11 en Cortes, labrando en pro de su Catedral.

Fue jubilado en la Cdtedra por haberla desempefado veinte
anos el 9 de julio de 1560.

En 1564 se llama ya Maestrescuela y Obispo de Orihuela.

Una vez vistos los rasgos biogréaficos y del desempefio de su labor pastoral
y eclesidstica, conviene decir que la inclinacién desde el inicio como nuevo obispo
de la didcesis de Orihuela fue la reparacién y construccién de las iglesias, pues las
constantes confrontaciones entre Castilla y Aragén desde los tiempos lejanos de la
Reconquista habfan alcanzado asimismo a los edificios religiosos, aunque Felipe Il le
ordena en un primer momento otros menesteres, relacionados mas bien con el
control y la regulacién de la numerosa poblacién morisca que habitaba las tierras
del sur de la Corona de Aragodn. Este obispo va a ser el eje y el centro de una nueva
comunidad diocesana, nacida desde y por los textos conciliares tridentinos. Muy al
principio de su obispado, en 1567, ya se le ve preocupado por reedificar el ermitorio
del Rosario en Orihuela, antiguo oratorio de los Templarios dedicado a San Miguel.
Asimismo, se interesd por las obras de la iglesia de Santiago en la misma ciudad,
que habfan comenzado en 1565, una vez derribada la primitiva iglesia de origen
mudéjar. Sin duda, uno de los legados mas interesantes de Gallo lo constituye el
conjunto de obras suntuarias que regala a la catedral, destacando el busto relicario
de Santa Florinda*® asi como otros objetos de plateria y un espléndido terno de oro

% G. VIDAL TUR, ob. cit., pp. 113-115.

% Este relicario contiene el créneo de Santa Florinda, que en realidad habia sido un regalo de la reina
Marfa de Austria a Gallo antes de ser nombrado obispo de Orihuela. En 1577, el obispo solicita que “se
hiciese engastar en plata”, para donar la reliquia a la catedral, quedando registrada la dadiva como “una
cabega y cuello de plata y en algunas partes dorada con letrero al pie que dize caput Santae Florindae”.
La peana es afios posterior, labrada en 1600 previsiblemente por Hércules Gargano, autor del relicario
de Santa Severa, que hace pareja con éste (J. SANCHEZ PORTAS, “La plateria de la Gobernacién de
Orihuela en los siglos XV y XVI”, en VV.AA,, Gético y Renacimiento en tierras alicantinas. Alicante, 1991, pp.
128-129).
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sobre seda blanca, lo que viene a demostrar la renovada concepcién de la
organizacion de la nueva catedral y la constitucidn de una nueva imagen del culto,
dotando a la principal iglesia de su didcesis de un adecuado ajuar tanto de
orfebreria como de textiles, que sirviera para el perfecto aderezo de todos cuantos
rituales tenian cita en dicho espacio sacro.

Pero si por algo se recuerda a Gallo es por haber convocado el primero de
los tres sinodos diocesanos, enfocado principalmente, y muy influenciado por el
recién concluido Concilio de Trento, hacia la reforma de las costumbres,
preocupandose también, y al hilo de lo tridentino, por la ereccién de un seminario,
aunque este anhelo no se verd materializado hasta siglos mas tarde, cuando entra a
escena el obispo Juan Elias Gdmez de Terdn.

Por otro lado, también mostrd interés por otros templos y edificios, pues
es el encargado de restaurar el viejo Palacio Episcopal y los conventos de San
Francisco, San Agustin y la Merced, todos en la ciudad de Orihuela. No obstante, no
conviene dejar de lado su faceta de pastor, pues atendié de forma personal todas
las necesidades espirituales y materiales de los pueblos de su didcesis. Los
documentos revelan un celo muy grande “por la observancia del Concilio de
Trento”, algo que se pone en total relacidén con este trabajo si se tiene en cuenta,
segln se ha comentado en sus notas biograficas, que el obispo Gallo estuvo
presente en dicho Concilio por deseo expreso de Carlos Vy, Iégicamente, tratd de
implantar las medidas contrarreformistas en la nueva didcesis, adquiriendo el
impacto de Trento en ella un cardcter verdaderamente ejemplar®.

3 “La brillantez de su saber y magisterio hizo que fuera designado, junto con Melchor Cano, por
votacién y aprobacién favorable de todo el claustro de la Universidad de Salamanca, entre los tedlogos
mas famosos enviados por el emperador Carlos 1y su hijo Felipe al Concilio de Trento en 1552” (J. M.
NAVARRO BOTELLA, ob. cit., p. 89).

44



LA EDAD MODERNA: LA EDAD DE ORO DE LA ARQUITECTURA EN ELCHE

La arquitectura religiosa de los siglos XVII y XVIII representa un capitulo
fundamental del patrimonio histdrico y artistico de la ciudad de Elche. A excepcidn
de la ermita de San Sebastian®® y de la iglesia del convento de las Clarisas®, las
demds iglesias de la ciudad fueron construcciones de la Edad Moderna y en su
mayorfa respondian a obras barrocas, sobre todo del siglo XVIIl, cuando Elche
alcanza a convertirse en una especie de pequefia Roma o pequena Jerusalén, dado
el esplendor que entonces conoce y el consecuente apogeo artistico.

FRANCE MILITAIRE

Elche .

Grabado coloreado con el perfil de la ciudad. Siglo XIX, Archivo Histérico de Elche.

En efecto, en el curso de dicha centuria Elche acabd por adquirir un
auténtico rango de ciudad monumental, ornamentada con numerosos y nobles

38 puede consultarse al respecto J. A. SAEZ ZARAGOZA, “El Hospital de la Caridad, testigo de la Venida”,
Séc per a Elig, n° 13. Elche, 2001, pp. 61-65.

3 Es interesante la lectura de Fr. J. MILLAN RUBIO, El convento de la Merced de Elche. 750 afios de
Comunidn. Elche, 2000, especialmente el capitulo relativo a la iglesia gética (pp. 67-89).
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edificios*®, ademds de bien surtidos en su mobiliario y ajuares*, incluso con
importantes obras publicas, como el puente de Santa Teresa®, o espacios urbanos
para el esparcimiento y el espectdculo o, simplemente, para el embellecimiento de
la ciudad. Pero, sin duda, el gran enclave monumental de ese siglo XVIII es la
basilica de Santa Marfa. Por supuesto, esa plaza y los edificios circundantes pueden
considerarse el mejor emblema de la grandeza ilicitana del Setecientos,
especialmente significada, aunque unos afios antes, en la gran fachada que preside
el mds importante monumento de nuestra ciudad, disefiada por el estrarburgués
Nicolds de Bussy®.

Portada de la basilica de Santa Maria de Elche. Fotografia: José David Garcia.

4° Cuatro de estos palacios destacaban en el trazado del casco histdrico: el Palacio de Altamira —cuya
fabrica responde a los tiempos de la Edad Media aunque con afiadidos posteriores-, la casa de Jorge
Juan, la casa de los Perpifid y la casa de los Soler de Cornelld, que se ven analizados
pormenorizadamente en F. PEREZ DE LOS COBOS GIRONES, Palacios y casas nobles de la provincia de
Alicante. Valencia, 2001, pp. 167 y ss.

4 vid. A. CANESTRO DONOSO, “El impacto de la Contrarreforma en las platerias parroquiales de Elche:
notas para su investigacién y estudio”, Séc per a Elig, n° 21. Elche, 2009, pp. 105 y ss. Del mismo autor
puede verse “Algunas consideraciones sobre la plateria de Elche”, El Salt, n° 15. Alicante, 2008, pp. 28-29.
4 4] 3 intencién de construir un puente sobre el rio Vinalopé para favorecer la salida de la ciudad de
Elche hacia Orihuela -capital de la Gobernacién y de su obispado- ya fue manifestada por el Concejo
municipal en el afio 1673” (J. CASTANO GARCIA, “La Mare de Déu del pont”, Séc per a Elig, n° 21. Elche,
2009, pp. 19 y ss.), lo que denota la importancia concedida a las obras publicas, que en este caso
también adquieren un verdadero rango de monumento.

 Mucho se ha escrito sobre el escultor Nicolds de Bussy, si bien es cierto que los manuales mas
indicados pueden ser resumidos en M. C. SANCHEZ-ROJAS FENOLL, El escultor Nicolds de Bussy. Murcia,
1982 y mas recientemente Nicolds de Bussy. Un escultor europeo en Espafa. Tercer centenario de su
muerte (1706-2006) [catalogo de exposicién]. Murcia, 2006, ademas de M. C. SANCHEZ-ROJAS FENOLL
et al., Nuevas aportaciones al estudio del escultor barroco Nicolds de Bussy. Murcia, 2005.
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Evidentemente, la fachada de la basilica es la empresa cumbre y el simbolo
mas elocuente del esplendoroso Barroco ilicitano. Su impresionante grandeza y su
maravilloso ornato hacen de ella una de las mejores fachadas de Espafa de tal
momento, incluso de Europa*. Légicamente, su gran categoria llega a eclipsar a las
demas obras seiscentistas y dieciochescas y, en verdad, ninguna otra construccion
religiosa alcanzara su altura. Pero ese rango de opus magna de la fachada de Santa
Maria no debe ensombrecer ni restar protagonismo a la importante aportacion
representada por esa multitud de edificaciones construidas o arregladas en el
mismo siglo XVIII, que en si son también exponentes de la grandeza y del esplendor
de Elche en dicho siglo y que en su ndmero e igualmente en su notoria categoria
revelan el verdadero alcance de ese apogeo, que, como ellas, permite comprobar
como se generalizé y dejé sentir en toda la ciudad, participando de él las
parroquias, los conventos, las cofradias y demads instituciones religiosas, o sea
todos los barrios y distritos, sin limitarse a la basilica y su entorno. En fin, todas esas
construcciones contribuyeron decididamente a definir el peculiar semblante
dieciochesco de la ciudad que, en buena medida, gracias a ellas aun perdura a pesar
de las transformaciones y de los cambios experimentados con el paso del tiempo®.

De entrada, no deja de llamar la atencidn la gran cantidad de iglesias
construidas y arregladas en el curso de los siglos XVIl y XVIII*®, Mds adn, todos, o
casi todos, los templos de la ciudad, de una u otra manera, se vieron envueltos en
obras. Evidentemente, tal actividad constructiva u ornamental sélo se explica por la
riqueza que entonces conocid Elche, sustentada en las manufacturas, sin dejar de

4 “Ejemplo de portada monumental es la de Santa Maria de Elche, de dos cuerpos flanqueados por dos
grupos compactos de columnas heterogéneas: saloménicas, helicoidalmente y lisas. El reunir las
columnas, formando grupos o haces compactos, es uno de los recursos que utiliza el Barroco para dar
vigor y dramatismo a sus composiciones. Esto se hizo a menudo en Italia y un ejemplo extremado es la
fachada de los Santos Vicencio y Anastasio en Roma. Pero el mezclar en estos haces columnas de fuste
heterogéneo es llevar las cosas a uno de esos delirantes extremos con que el Barroco espafiol justifica a
veces las imprecaciones de los criticos neoclasicos” (F. CHUECA GOITIA, Historia de la arquitectura
espafola, tomo Il. Avila, 2001, p. 415).
% La ciudad de Elche se imbuye de los ideales reformados y comienzan a surgir mas y mas edificios
religiosos, cubriéndose la totalidad del perimetro de la villa y configurdndose una ciudad-convento,
generandose de esa forma un perfil o skyline, jalonado por las cipulas, las torres-campanario y las
espadafias, tal y como atestiguan los numerosos grabados decimondnicos que se conservan.
# valgan tres ejemplos para ilustrar el esplendor arquitectdnico: la fabrica barroca de la parroquia de El
Salvador se erige en el primer tercio del siglo XVIl, al amparo de la Contrarreforma, si bien es cierto que
sera modificada con posterioridad, ahadiéndose un retablo en 1740, la sillerfa para su clero o un érgano
(A. CANESTRO DONOSO, Gloria pretérita. La parroquia de El Salvador de Elche. Elche, 2011). De igual
manera ocurre en la parroquia de San Juan, consagrada en el siglo XVII pero completada en el siglo XVIII
el artista Ignacio Castell realiza el retablo de la Capilla de la Comunién en 1786 (A. CANESTRO
DONOSO, CGloria pretérita...ob. cit., p. 59). La basilica de Santa Maria se inicia en 1673 y no se verd
concluida hasta 1784 (J. CASTANO GARCIA, Guia de la arciprestal e insigne basilica de Santa Maria de Elche.
Elche, 1994).
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lado los oficios urbanos de una ciudad con categoria de capital. Ahora bien, no
menos fundamental fue el protagonismo de la Iglesia, manifestado en su gran peso
especifico dentro de la ciudad. Elche, después de la Reconquista, se convirtié en un
importante enclave, que hizo que adquiriera rango de ciudad eclesiastica. Tal rango
determind, a su vez, que se llenara de edificaciones y conventos desde la Edad
Media, prosiguiendo las fundaciones en los siglos siguientes. En suma, Elche acabd
marcada por una relevante impronta eclesidstica, que Iégicamente propicié una
particular configuracion urbana y monumental con la continua aparicién de
conjuntos o edificios religiosos, sobre todo en el entorno de la basilica, pues esta se
roded, ademds del Palacio Episcopal que mandara levantar el obispo Tormo, de la
capilla de San Jerénimo en la calle homdénima, la de San Pedro y la de San Jaime, sin
olvidar la presencia del convento de mercedarios y del convento de la Encarnacién
-situado antafio en las inmediaciones de la Glorieta®. Incluso la periferia del
antiguo casco urbano -la denominada vila murada- estuvo poblada de iglesias,
ermitas, capillas y conventos, construidos junto a las viejas murallas, sus puertas o
las principales acequias. Asi, se conformd una suerte de cerca sagrada y espiritual,
que marcaba el muy especial limite de la ciudad eclesidstica y conventual que en
otros tiempos fue Elche. Desde tales consideraciones, no extrafia que con el
esplendor de los siglos XVII y XVIIl y su prosperidad econdmica, los templos y los
edificios religiosos fueran objeto preferente del desarrollo de la actividad
constructiva y ornamental renovdndose y enriqueciéndose, uno tras otro, para
embellecer y dar auténtica expresién monumental a esa pujante ciudad conforme a
sumarcado caracter levitico®.

# G. JAEN URBAN, La glorieta d’Elx: formacién i transformacién d’un espai urba central. Elche, 1991.

4 Un templo podia aderezarse de numerosas maneras, si bien las elegidas mayoritariamente tenian a la
plata y a los textiles como las preferidas, sin olvidar los retablos y otros complementos muebles. De esa
forma, mucha y muy buena fue la plateria encargada en el Barroco para la ciudad de Elche, destacando
la magnffica cruz parroquial de la basilica de Santa Maria, obra del platero alicantino Juan Bautista
Cadoni fechada en 1652 o la cruz de la parroquia de El Salvador, labrada por el platero genovés Hércules
Gargano en 1600. Puede decirse que los tesoros parroquiales son el testimonio privilegiado de la misma
historia de los templos, cuya secuencia histdrica se aprecia en la formacién y el desarrollo de sus ajuares
litdrgicos, que de esta manera adquieren mayor significacién que la meramente suntuaria. En efecto, los
grandes conjuntos de plateria no sélo representan excepcionales tesoros en su cantidad y riqueza sino
que al mismo tiempo sirven de extraordinario documento histdrico de las mismas iglesias, de tanto valor
como sus fabricas, retablos y demas complementos. Sencillamente, las piezas de plata se constituyen en
testimonios de singular elocuencia y valor documental de los usos parroquiales y de las ideas que los
inspiraban y de su evolucién a lo largo del tiempo. Asimismo, conviene contemplar otras realizaciones
que dan idea, en primer lugar, de la magnitud de tales encargos y, segundamente, de la pujanza
econdmica que vivia Elche en el Barroco, como el taberndculo de mdrmol que se levanta en el
presbiterio de la basilica de Santa Maria (A. CANESTRO DONOSO, “El tabernéculo de Santa Maria de
Elche y su valor conceptual”, Archivo de Arte Valenciano, n° 91. Valencia, 2011, pp. 83-95), o la imagen del
Nazareno, realizada por el mismo Nicolds de Bussy (A. CANESTRO DONOSO, “La talla de Jesus Nazareno
de Elche: consideraciones sobre su autoria y su valor conceptual o documental”, Actas del IV Congreso
Nacional de Cofradias bajo la advocacion de Jesus Nazareno. Ledn, en prensa) o el Resucitado, obra del
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Grabado coloreado de Elche. Siglo XIX, Archivo Histdrico de Elche.

La obra del nuevo templo de San José, previsiblemente una renovacién y
ampliacién del antiguo también bajo el poderoso influjo tridentino, encaja, como se
apuntaba, en una de las etapas de mayor esplendor para la arquitectura de la
ciudad; época que finaliza en el dltimo cuarto del siglo XVIIl, como consecuencia del
propio esplendor de los tiempos, y ello puede ser de entrada la primera razén que
explique la ereccidn de esta nueva fabrica. Desde bien entrado el siglo XVII se
suceden importantes hitos arquitectdnicos pero con la llegada del Setecientos,
segun se ha podido comprobar, se produce una auténtica eclosién de templos y
otras edificaciones religiosas, que reflejan el deseo de los obispos de crear en Elche
una ciudad monumental, una nueva Jerusalén, algo que queda notoriamente
manifestado en la misma disposicion de los templos, capillas, oratorios, ermitas y
conventos, que siguen el trazado de la antigua muralla medieval como si se quisiera
transmitir la idea de crear una suerte de muralla espiritual o cinturén sacro donde
en otros tiempos estuviera el muro fisico. Este concepto se acentiia ain mds si

escultor valenciano José Esteve Bonet (J. A. PEREZ MECA y J. V. BONETE RUIZ, “El Cristo Resucitado de
Elche”, Nuestras tradiciones, tomo Xll. Elche, 2007, pp. 129 y ss.).
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cabe con la presencia del benemérito obispo Josef Tormo*’, responsable directo de
la conclusién y consagracién del templo principal de la villa ilicitana®® y de la
edificacién de un bello palacio episcopal en la década de 1770°", conocido a través
de fuentes documentales y graficas.

Plano de la ciudad de Elche donde se indican las edificaciones religiosas. Fuente: V. Gozalvez.

4 Un interesante estudio de su personalidad se encuentra en A. CANESTRO DONOSO vy J. D. GARCIA
HERNANDEZ, D. Josef Tormo y Julid. La magnificencia de la mitra. Elche, 2009.

> 1dem, pp. 71-87.

5" Idem, pp. 45-69. El palacio, que ocupaba el solar de la actual casa parroquial de Santa Maria, seguia la
tipologia de los italianos, es decir, una planta baja con techos altos, el primer piso y las buhardillas. En los
afos 60 del siglo XX se derriba el edificio barroco porque “afeaba el conjunto urbanistico circundante a
la Basilica”, perdiéndose de tal modo un bello ejemplo de la arquitectura del siglo XVIIl en nuestra
ciudad.
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Si no deja de sorprender el elevado nimero de iglesias construidas o
reformadas, no menos curiosa resulta la uniformidad que acusan la mayoria de
ellas. En efecto, practicamente todas esas iglesias, tanto parroquiales como
conventuales, se ajustan a un mismo patrén, que se repite una y otra vez con muy
pocas modificaciones. Al margen de las variaciones, sobre todo ornamentales,
derivadas de la ldgica evolucién estilistica producida a lo largo del Barroco, son
escasos los cambios sustanciales que se aprecian sobre ese plan general y, en
verdad, las diferencias mas llamativas estriban en el tamafo de sus fabricas.
Ciertamente, unas destacan por su grandeza, caso de la iglesia de Santa Maria,
mientras otras resultan mas discretas en sus dimensiones, como la de San José. El
modelo caracteristico de las iglesias barrocas de Elche tiene un magnifico prototipo
en esas dos, exponentes claros de la arquitectura parroquial y la conventual. En
ambos se percibe muy bien la tipica configuracién de cruz latina, como aspecto
dominante de la organizacién de su espacio, concibiéndose como una gran nave
con capillas laterales.

LA HISTORIA DEL CONVENTO

El panorama de los tiempos medievales y renacentistas resulta dificil de
precisar ya que falta tanto el testigo documental como el vestigio histdrico y
material, por lo que habrd que centrarse en el desarrollo habido a partir del siglo
XVIl, aunque ciertamente se conocen algunas noticias dispersas. Con todo, puede
adelantarse que en 1561 San Pedro de Alcdntara elige en el convento del Pedroso
(Extremadura) a ocho franciscanos para que funden un nuevo cenobio en la villa de
Elche, en el solar que ocupaba una vieja ermita medieval consagrada a San José.
Evidentemente, se trataba de un espacio extramuros, el correspondiente a Ila
margen derecha del rio Vinalopd, que empezaba de esa forma a poblarse. Sin duda,
el elemento referencial para el crecimiento urbano del llamado Raval de Santa
Teresa o Llano de San José sera el convento de franciscanos, que se constituye de
esa forma no sélo en un hito arquitectdénico de particulares caracteristicas sino que
ademds supone el epicentro de un barrio que tendrd su apogeo en el siglo XVIII*?,
paralelamente al desarrollo de la villa de Elche y al esplendor artistico ya
comentado. Puede decirse, por tanto, que este conjunto surge al amparo de la
Contrarreforma, de igual manera que sucede con la recién creada didcesis de
Orihuela.

52 Esta idea se puede ver desarrollada en V. GOZALVEZ PEREZ, La ciudad de Elche. Valencia, 1976, pp. 65-
66.
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El primer templo se levanté con ayuda de las limosnas de los vecinos,
siendo el segundo de la provincia de san Juan Bautista de Valencia. La intervencidn
econdmica del sefior de Elche fue cuantiosa como protector y patrono. Este
convento, con todo, siempre anduvo escaso de recursos econdémicos, tal y como
queda reflejado en un acta del Llibre dels Concells, con fecha de 21 de diciembre de
1591, en la que el Concejo municipal considera de “extrema” la pobreza del
convento franciscano, que obtenia su sustento del “pedaco de pan que nos dan
por las puertas” y que en tal afio incluso falta por la carestia de la época, escasez en
parte también achacable a dicho aislamiento.

En 1648 los frailes solicitan trasladarse a la casa del Duque de Elche,
propietario histdrico del convento, aunque afios antes ya se demandase el cambio
de ubicacién debido a lo aislado de su situacién, pudiéndose dedicar la antigua
fabrica a hospital dado el gran nimero de enfermos por la peste que asold la
localidad en 1647. Los franciscanos desean instalarse en la casa de Malla -
posteriormente conocida como casa del Doctor Caro, en la calle Alpujarra, hoy
tristemente desaparecida- pero el duque, sefior feudal de Elche desde tiempos de
los Reyes Catdlicos y patrono del convento de franciscanos de San José, no accede
a la peticién, teniendo que reformar el viejo cenobio, sin que sus moradores
cambiasen de sitio. Fue levantado el edificio que se conoce en la actualidad vy,
aunque lo que se contemple haya sido objeto de modificaciones vy
reestructuraciones, puede decirse que supone uno de los grandes hitos
arquitectdnicos de la ciudad de Elche por sus proporciones, su belleza y su armonia,
que hacen de él un modelo ejemplarisimo de arquitectura, denotando un perfecto
conocimiento de las |dminas de los tratados italianos y nacionales, segun era
costumbre que circulasen por talleres y obradores.

Evidentemente, el convento de San José no quedd ajeno al proceso de
Desamortizacion llevado a cabo en el siglo XIX, siendo expulsados sus frailes y
destinado el edificio a Hospital municipal por deseo expreso del Concejo local,
pasando a formar parte de los bienes inmuebles propiedad del Ayuntamiento
ilicitano, que actualmente sigue siendo el duefio de la iglesia, asi como de la capilla
anexa, denominada acertadamente Capilla de la Orden Tercera.
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Capitulo 2

EL MONUMENTO BARROCO

LA ARQUITECTURA DE LA IGLESIA Y SUS MULTIPLES LECTURAS

LOS COMPLEMENTOS: EL CLAUSTRO Y LA CAPILLA DE LA ORDEN TERCERA
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omo se decia lineas arriba, la iglesia es practicamente lo Unico sobresaliente y

el Unico resto material, junto con el claustro y la capilla de la Orden Tercera,

aneja a la primera, del antiguo convento de franciscanos de San José, por lo
que conviene centrarse en su andlisis y en su estudio, lo que facilitard de entrada
que se pueda calibrar cudl fue la aportacién concreta y especifica de este cenobio al
arte no sélo de la ciudad de Elche sino de toda la Gobernacién de Orihuela, pues
llega a constituir el verdadero baluarte del Barroco y de la Contrarreforma, ademas
de ser santo y sefia del patrimonio de las 6rdenes mendicantes en Elche.

Grabado coloreado de la ciudad de Elche. Siglo XIX, Archivo Histdrico de Elche.
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LA ARQUITECTURA DE LA IGLESIA Y SUS MULTIPLES LECTURAS

Al carecer de archivo parroquial completo®, no pueden facilitarse los
artifices de esta arquitectura barroca de caracter tradicional y de marcado acento
local; algo que contrasta con otra arquitectura mds culta, de estirpe foranea y
procedente de modelos de la Corte®*, que se patentiza en el modelo de la iglesia de
Santa Maria®. En consecuencia, la iglesia de los franciscanos de San José constituye
una muestra ejemplar del barroco mds castizo en Elche, que como rasgo mas
llamativo ofrece una gran uniformidad en materiales, concepcidon de espacio y
volimenes; uniformidad apreciada, por otra parte, en la mayoria de las iglesias
alicantinas de los siglos XVII y XVIII, tanto parroquiales como conventuales.

Esta tipica iglesia —por cierto, poco original, pues con idéntico trazado se
hicieron a cientos en la Espafia del Barroco aunque si que lo es en lo que tiene de
versién local al adoptar una tipologia y erigirse en su modelo para el resto de
construcciones en la ciudad de Elche- resulta una extrapolacion a diferente escala y
aplicada al caracter conventual, con algunas modificaciones, de la iglesia de Il Gesu
de Vignola en Roma®®. En suma, todas las iglesias de Elche presentan un tipo
similar, lo que induce a pensar en que el origen del modelo bien podria estar en el
templo de San José, cuya ejecucidn resulta anterior a todas luces no sélo de la
basilica de Santa Maria —un plan medievalista al unir una gran nave con capillas
laterales, crucero y girola, seglin habfa disefiado afios antes el francés Agustin
Bernardino® para la colegial de San Nicolds de Alicante®®, retomando, eso si, el

>3 Tan sélo se conservan algunos libros sueltos del fondo del convento en el Archivo Histérico Municipal
de Elche, especialmente Libros de Cuentas y otras noticias dispersas, aunque sin proporcionar nombres
de artistas, pues Unicamente se anotan los gastos cotidianos de la iglesia y no el artista que se
contrataba. No obstante, si ha llegado hasta nuestros dias, como se verd mas adelante, el contrato del
lienzo de San José que presidia el retablo del Altar mayor.

>* Los arquitectos de este momento ponen sus miras en el tratado Arte y uso de la Arquitectura, de Fray
Lorenzo de San Nicolds, que en realidad proporciona una tipologia muy comun en la Espafia del siglo
XVIl'y que quedd perfectamente definida en la arquitectura seiscentista del entorno cortesano.

55 Para conocer con mayor detalle lo relativo a la principal iglesia ilicitana, ver J. CASTANO GARCIA, Guia
de la arciprestal... ob. cit., pp. 18-25.

¢ En este punto es mds que oportuna la apreciacién de Benevolo, respecto al Gesti de Roma como una
‘“gran sala con estructuras murales continuas...que resulta repetible en todas partes y dentro de
cualquier condicidn cultural, en las ciudades y en los pueblos pequefios...y para ser realizada por todo
tipo de ejecutores” (L. BENEVOLO, Historia de la arquitectura del Renacimiento, vol. I. Madrid, 1972, p.
474).

7 J. SANCHEZ PORTAS, “Agustin Bernardino, arquitecto francés en el Obispado de Orihuela (1600-
1620)”, Archivo de Arte Valenciano. Valencia, 1986, s. p.

58 Esta idea ha sido extraida de G. KUBLER, Arquitectura de los siglos XVIl y XVIII, t. XIV de Ars Hispaniae.
Madrid, 1957, pp. 25-26. Es interesante, sin embargo, la relacion tan directa existente entre este modelo
alicantino y las iglesias gdticas francesas, caso de Tournus, cuya cabecera, configurada mediante el

56



modelo de presbiterio de la catedral de Valencia- sino también de la iglesia de El
Salvador, la de San Juan y la del convento de Mercedarios.

Esta tipologia resulta sencilla y funcional en sus estructuras, lo que ya por
si solo justifica el éxito del modelo, que una vez consagrado fue utilizado una y otra
vez como el tipo mas iddneo, al parecer sin plantearse mayores problemas.
Encerrada dentro de un perimetro rectangular, la iglesia se concibe como una cruz
latina con la gran nave acompafiada en su recorrido de otras laterales mas
estrechas, que no llegan a erigirse como verdaderas naves sino mas bien como
capillas laterales. Esto constituye una de las pocas variantes admitidas en plan tan
uniformemente repetido, pues dentro de él caben tanto esas naves como simples
capillas comunicadas entre si.

Vista aérea del convento de San José y sus cubiertas. Fuente: Google Earth.

La Historia de la Arquitectura universal, dentro del capitulo dedicado al
arte cristiano, sitda a los edificios religiosos dentro de dos grandes grupos, segtn la
funcién predominante que ostenten: la reunién de la asamblea y la celebracion de
los ritos, primdndose un aspecto sobre otro. Pero ese panorama cambia con la
llegada del arte Cristiano, que decide en primer lugar la concepcién de su culto

sistema de capillas radiales, es tomada de ejemplo para San Nicolds de Alicante y para Santa Marfa de
Elche.
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para, posteriormente, intentar buscar una tipologia ya existente y adaptarla a las
nuevas necesidades. La reunidn del pueblo estaba claro que era necesaria, pero
:qué ocurre con la celebracién del sacrificio de la Misa y de tantos y tantos ritos? Se
plantea entonces la posibilidad de que una iglesia cristiana tenga dos partes: por un
lado, la asamblea, es decir, las naves de un templo para la congregacién; por otro
lado, la celebracién del rito en la zona que mds tarde se conoceria como el Altar
mayor.

Realmente, la Liturgia Cristiana, asi como todos los tratados e
interpretaciones que surgieron por aquél momento hacen especial énfasis en la
unidn intima de asamblea y celebracién de ritos en un mismo espacio: debia ser,
por tanto, un edificio longitudinal, donde pudieran tener cabida varios cientos de
feligreses. Ya circulaba por los primeros afios del Cristianismo en Roma una
tipologia arquitecténica que les serviria muy bien, aunque se les practicase una
serie de modificaciones para adaptarla a los usos y necesidades que demandaba la
nueva religion: la basilica, que era el lugar donde se impartia justicia y en cuyo
centro se ubicaba el basileus (juez). La tipologia de las basilicas no era en realidad la
mds prdactica porque resultaba mds ancha que larga y precisamente lo que se
perseguia eran naves mucho mds largas que anchas para que pudiera tener cabida
la feligresia al completo, por lo que hubo que transformar su oblonguedad en
longitudinalidad con un fin practico, algo que, a priori, podia resultar sencillo a
menos que se comenzasen a dar concesiones a los grandes efectos decorativos,
inspirados muchos de ellos en el mundo de las escenografias teatrales, llegando a
constituirse como un gran recinto, revestido de un cariz especial y mistico, donde
se celebra el culto y se amplia con otros recintos donde se celebra la manifestacion
de la Divinidad en Carne y en sus representaciones (las imdagenes). El templo
cristiano, pues, redne las dos premisas, ofreciendo una gran elaboracién como
resultado de esa complicada conjuncién. Y casualmente, en su centro vuelve a
ubicarse el basileus, es decir, Cristo.

Una iglesia cristiana debe dar idea de grandeza y debe transmitir la idea de
que el templo es algo especial, constituyendo un especial espacio camino, es decir,
el camino visual que se recorre cuando se accede al templo y estd enfocado para
enfatizar la parte mds sagrada: el Sagrario. Ello nos lleva a afirmar que el templo
tiene que ser como el cielo, es decir, la imagen trascendente del Cielo en la Tierra. Y
es por estas consideraciones por lo que la arquitectura religiosa sobrepasa con
mucho la civil o la doméstica. El templo cristiano debe ser imagen de una Iglesia
espiritual a la que San Pablo equipara con un cuerpo humano, estando Cristo en su
cabeza, por lo que se tiende a extrapolar la silueta humana a una iglesia, quedando
larelacién de la siguiente manera:
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Cuerpo......... Naves
Pies............. Fachadas (portadas, torres-campanario,...)

Volviendo a la iglesia, en alzado dicha planta se levanta en un espacio
jerarquizado® que favorece a la gran nave y al crucero de brazos cortos, cuyas
alturas admiten la superposicién de amplios arcos para la apertura de las capillas
laterales. Esos arcos son muy peculiares no sélo por aparecer doblados, es decir,
presentados hacia el interior de la nave central como si fuesen dos arcos, sino
igualmente por el abocinamiento de su arquivolta exterior. Al disponerse de esta
forma permiten una valoracién especial del muro, gracias a los diferentes planos,
incluso oblicuos, asi introducidos, los cuales le otorgan mayores efectos por las
posibilidades de claroscuro que conllevan.

Vista del interior del templo hacia los pies.

Pero lo que realmente protagoniza los alzados de sus muros es su elegante
articulacion a base de un orden gigante de pilastras con el fuste liso y recuadrado
por un molduraje segin era entonces lo mds en boga tanto en la provincia de
Alicante como en la murciana. Ello, unido a las retropilastras dispuestas en la

> La misma luz es otro modo de jerarquizar el espacio, pues mientras que los pies permanecen en
penumbra, el efecto luminico se acentta al llegar el crucero con el fin de enfatizar mas la parte mads
sagrada de la iglesia. Incluso en el alzado también se materializa esta jerarquia de la luz, ya que las zonas
bajas estan mds oscuras, por ser el espacio terrenal donde habitan los hombres, mientras que las
ctpulas rebosan rayos de luz, simbolo de la divinidad. Este aspecto ha sido abordado por J. HANI, El
simbolismo del templo cristiano. Palma de Mallorca, 1983, pp. 109-118.

59



diagonal del muro, colabora asimismo en los efectos ya comentados. Las pilastras
soportan un entablamento que recorre, salvo la cabecera, todo el perimetro de la
cruz describiendo un trazado recto, aunque la cornisa se arquea en el muro de los
pies por tener que adaptarse al elevado medio punto del coro alto. Dicho
entramado sirve de base a las cubiertas, que ofrecen las tradicionales bévedas
vaidas con lunetos y potentes arcos fajones, otro rasgo muy caracteristico de la
ciudad que puede verse en la iglesia de Santa Maria, lo mismo que su tratamiento
liso, en todo semejante a la uniformidad de las pilastras que quedan justamente por
debajo de ellos.

Vista de los arcos que dan acceso a las capillas laterales.

Tales estructuras y su entramado arquitectdnico en verdad no varian de lo
ya practicado en el Seiscientos, pero su semblante dieciochesco se aprecia en esa
valoracién pldstica de los elementos y en la dinamizacién de superficies, que
contrastan con las lisuras y los nitidos perfiles de la centuria precedente. Pero mds
que esto interesa resaltar el buen provecho que se sacé de un plan tradicional y su
acertada concepcién espacial, pues ya empiezan a disefiarse espacios didfanos de
Unica nave en los lejanos afios del Gético, especialmente en su vertiente italiana,
donde las famosas ‘iglesias del predicador’ marcardn la pauta de los templos
adoptados por las érdenes mendicantes, que las usaran indiscriminadamente hasta
el siglo XVIll, momento en que se produce un cambio fundamental en la
concepcidn de su arquitectura al presentar una mayor verticalidad. Esa edificacién
de aire italianizante quedaba concebida como una gran nave, abovedada, una
especie de tunel que facilitase las condiciones audiovisuales dptimas para la
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propagacion del sonido en el que el protagonista es el muro, que se puede
presentar enriquecido para alcanzar los efectos maravillosos, recurriendo a los
marmoles en el exterior y, en el interior, al fresco, retomando viejas ideas ya
practicadas durante el Romanico, sobre todo en las paredes de las cabeceras con
las tipicas representaciones de los Cristos y las Virgenes en majestad, dentro de las
tipologias ya conocidas.

Pasillo entre capillas. Cupula.

De entrada, sorprende la grandiosidad de este interior, aunque no sea un
edificio de dimensiones excesivas. A ello contribuye el propio cardcter de su
arquitectura, robusta e imponente, basada en el juego de grandes masas, lo cual
estd revelando a unos maestros arquitectos interesados prioritariamente por lo
constructivo, es decir, primando lo funcional y practico mds que lo estético. Masas
que son presentadas en su rotundidad, sin disimulos, pues incluso el ornato se
acomoda a ellas. Este efecto también se favorece con la clara luminosidad del
recinto. Ciertamente, una de las principales y mds llamativas caracteristicas del
templo es esa luz de blancura mediterrdnea, que sobre todo resulta abundante en
la cabeza de la cruz, en contraposicién a la mayor penumbra de las capillas
laterales, iluminadas particular e independientemente por sus propias clpulas de
media naranja sobre tambor y cupulin, asi como conviene tener presente la luz que
entra por los muros horadados que separan las capillas. Y todo ello se hace
magnifica realidad aun a pesar de carecer de una ctpula en el crucero, como la gran
mayoria de las iglesias de la Cristiandad, que en este caso se ve sustituida por otra
gran béveda vaida cuyas pechinas se aprovechan para disponer un ciclo pictdrico
mas preocupado por la vertiente didactica del arte que por la artistica y sensorial.

La luz resulta, en este caso, un componente fundamental de Ia
arquitectura, convirtiéndose ésta en un oportuno pretexto para manifestar los
efectos luminicos. A veces, la luz no tiene el significado de iluminar el espacio, sino
que trasciende y va mas all3, teniendo un cardcter mas representativo o simbdlico y
llegando, incluso, a confundir la visidn, de forma que se pone en practica la luz
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hasta cegar, lo que queda especialmente manifestado en la parte del presbiterio,
rodeando al retablo mayor y al santo principal.

Vista del lado del Evangelio, con el pulpito.

Pese a esa imponencia de la arquitectura, no se produce la penosa
impresion de ahogo o pesadez, pues otra importante caracteristica del templo es
su espacialidad, su amplitud, observandose en él una conveniente correspondencia
entre masa y vacio. Lejos de abrumar por su estrechez, como sucede en otras
iglesias, todo estd dispuesto para que se experimente lo contrario, o sea, un
agradable efecto de proporcién. Realmente este edificio acusa unas sencillas y al
mismo tiempo excelentes proporciones, basadas aproximadamente en la relacién
1:1’8, aunque también rige la de 1:2°°. Tampoco abruma este espacio por una
excesiva tensidén longitudinal. Mds aun, se puede hablar de un calculado equilibrio

% | a idea de la perfeccién de la arquitectura de esta iglesia viene por sus proporciones, dominando en
planta el cuadrado, una de las figuras geométricas perfectas. Las capillas laterales miden justo la mitad
que la nave central, de igual forma que ocurre con el crucero, cuya nave es el doble que los brazos.
Asimismo, tales brazos del crucero suponen el doble que la medida de las capillas laterales. Toda la
iglesia se inscribe en tres grandes cuadrados, denotandose de tal forma una arquitectura perfecta y muy
proporcionada.
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entre longitudinalidad y centralidad, aunque ello no es exclusivo de esta iglesia, ya
que se percibe en otras de la vecina region de Murcia, en particular en aquellas que
como la de San José tienen cuatro tramos de nave o, a lo sumo, cinco. Ese
equilibrio se ha conseguido compensando longitud con anchura, pues la nave
resulta bastante ancha de acuerdo con la proporcién 1:1’8, y sobre todo
enfatizando el crucero, lo que se hace patente no sélo con la gran bdveda continua,
la verdadera protagonista del templo, sino igualmente con la profundidad de los
brazos, resaltdndose de esta manera la parte centralizada del edificio, si bien éste
se ajusta a un esquema longitudinal. No obstante, si puede decirse que queda roto,
aunque parcialmente, ese equilibrio y esa diafanidad tan propia de las
construcciones de las érdenes mendicantes con la presencia del pulpito en el lado
del Evangelio, articulado segun la costumbre de estas tipologias mediante una
escalera que queda oculta por los paramentos, decorados al uso con pinturas al
fresco imitando ricos mdrmoles. Se apoya este pulpito en una suerte de gran
rocalla barroca, que destila gustos franceses de los afios iniciales del siglo XVIII, de
igual suerte que el modesto doselete que corona este elemento por su parte
superior, cuya zona interior se aprovecha para disponer una gloria con
rompimiento de nubes, algo tipico de las fechas ya sefialadas.

Tales sutilezas son propias de la creacidn barroca. Sin embargo, el principal
barroquismo de este interior viene de su decoracidn, que es discreta pero de gran
belleza y finura, destacando los retablos, que incluyen asimismo, aunque
modernas, interesantes tallas de Virgenes, Cristos y Santos, el azulejo y la
decoracidén parietal, que en este caso presenta una dicotomia: por un lado, los
ciclos pictdricos y los cortinajes y, por otro, la ornamentacién de pinturas lineales
en tonos azules y ocres encima de la capa de yeso revocado practicado en los
muros del templo. Y no quedaria completa esta breve resefia del aparato
ornamental de la iglesia de San José si no se contemplase el azulejo, el marmol y,
muy especialmente, el interesante episodio del ajuar tanto de plateria como de
textiles, conservdndose en la actualidad algunas piezas importantes que se
constituyen en testimonios de verdadera elocuencia de la secuencia histdrica de
este templo, sin olvidar la discreta muestra de rejeria dieciochesca presente en el
presbiterio. No obstante, todos estos temas seran convenientemente abordados
en sus correspondientes capitulos.
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Autores: Céspedes Lopez y Mora Garcia

Planta del convento de San José.

Un templo tiene conectadas toda una serie de dependencias y mas si se
trata de un convento, que en realidad se trataria de una reducida ciudad, estando
todas ellas rodeando a la iglesia. Ciertamente todo queda en funcién de ser un
lugar de reclusién, en este caso de hombres, para vivir una vida guiada por un
cddigo o regla. Sin embargo, y aunque a priori parezca que todo gira alrededor del
templo, realmente se organizan las distintas dependencias en torno al claustro,
quedando en un flanco la iglesia y, en el otro, las salas comunes. En la crujia
superior del claustro quedarian ubicadas las celdas o dormitorios, préximos a la
zona del crucero del templo. Una de esas salas comunes es la sacristia®’, que no es

® No existe una unificacién en los criterios etimolégicos de la palabra sacristia, pues el Cardenal Bona
indica que procede de secretarium, es decir, una estancia separada del cuerpo principal de la iglesia pero
formando parte de ella. Otros autores sefialan que deriva de sacrarium o sacris stare, dado que los
clérigos que iban a ejercer las funciones sagradas se preparaban en ella (voz “Sacristia”, Enciclopedia
Universal llustrada. Madrid, 1973, p. 1179). Ha sido designada como vestuarium por ser el lugar en el que
se guardaban los indumentos litirgicos y en el que se revestian los ministros eclesidsticos, ademas de
ser sacrarium, pues se guardaba alli la sagrada Eucaristia antes de la aparicién de los sagrarios. El
desarrollo histdrico de las sacristias ha sido estudiado con total profundidad en la tesis doctoral de F.
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un espacio mas dentro del convento sino que es una importante construccién
aneja. Y esa importancia viene dada por ser el recinto donde el sacerdote se reviste
con los ornamentos litdrgicos y donde, ademas, se guardan tales ropas. Con todo,
huye de los tipicos vestidores, pues en la sacristia tiene comienzo el ritual del culto
con una serie de oraciones que pronuncia el sacerdote mientras se va colocando
alba, casulla, estola y otras tantas piezas de la indumentaria talar. Durante la Edad
Moderna, las sacristias conocen un desarrollo y un auge espectacular, acorde con
las nuevas necesidades litirgicas y el funcionamiento religioso posterior al Concilio
de Trento, lo que facilité el crecimiento de tales estancias ante el aumento
considerable no sdlo de ropas sino de vasos y relicarios.

Sacristia.

Llega a establecerse, por tanto, la sacristia como otro espacio sagrado
pues quedaban también guardados en ella el tesoro y los relicarios. Lo cierto es que
todo esta dispuesto para que la nota dominante sean las cajoneras y los armarios
donde custodiar las ropas y los ajuares de plateria, por lo que adoptan una tipologia
longitudinal, a veces mas complicadas o a veces mas discretas, como es el caso de
la sacristia de San José®’, donde se conservan los vasos empleados en los ritos
litirgicos, ademas de los libros.

DEL BANO MARTINEZ, Estancias de uso y representacién al servicio de las catedrales espafiolas durante el
Barroco (Murcia, 2008) y en el trabajo de la misma autora La sacristia catedralicia en la Edad Moderna.
Teoria y andlisis. Murcia, 2010.
% Contrasta mucho esta sacristia con la existente en la basflica de Santa Marfa, construida en el siglo
XVIl, que conserva buena parte del mobiliario original renacentista y barroco, especialmente una
cajonera del siglo XVI realizada con una buena labor de taraceas y dos cajoneras del siglo XVIII (Cfr. A.
CANESTRO DONOSO, “Con la decencia debida... Consideraciones sobre el patrimonio textil religioso en
Elche (Alicante) (1)”, Datatextil, n° 24. Terrasa, 2011, pp. 59-60). Una descripcidn de la sacristia de la
65



La fachada es el uUnico elemento volumétrico de importancia hacia el
exterior, lo que es resaltado mediante la presencia de una espadafa con una
antigua campana en su interior. A ambos lados se disponen un par de nichos que
alojan azulejos sobre los que se pintan representaciones de la Virgen de la Asuncién
—extraida del cuadro de idéntico tema de Antonio de Villanueva- y de San Pascual
Baildn, siendo rematado el conjunto por un frontén semicircular coronado por
pindculos y esferas, unos motivos claramente inspirados en los repertorios
barrocos del siglo XVII, en la estela de las ornamentaciones herrerianas.

Fachada. Fotografia: Céspedes y Mora.

basilica, incluyendo el patrimonio mueble y escultérico que alli se halla, es ofrecida en J. CASTANO
GARCIA, Guia de la arciprestal e insigne... ob. cit., pp. 47-49.
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LOS COMPLEMENTOS: EL CLAUSTRO Y LA CAPILLA DE LA ORDEN TERCERA

Como es ldgico y notorio, la construccidn eclesidstica ird acompafada de
toda una serie de circunstancias que favoreceran la aparicién de mds y mas
estancias, todas ellas consecuencia directa del aumento de los cultos durante la
Devotio moderna. El claustro indudablemente era un elemento destacado dentro
de la pequefia ciudad conventual, por lo que acaparé mucha atencién en su
arquitectura y en su escogida y delicada ornamentacién. Habrfa que fijar su origen
en la arquitectura cldsica, habiendo establecido muchos autores que sus inicios
serian el desplazamiento hacia un costado del templo de los atrios practicados en la
arquitectura cldsica, siendo constatada ya su aparicién en época carolingia®.
Realmente, el claustro es un espacio cerrado concebido como una ciudad sagrada y
durante un tiempo fue considerado una secuela de una sala con pdrtico existente
en el Templo de Salomén, en la cual se reunieron por primera vez los discipulos de
Cristo para organizar una vita communis, seglin queda recogido en el capitulo IV de
los Hechos de los Apéstoles®.

Es relevante en este punto, para una mejor comprension de la magnitud de
la vida monastica y conventual, asi como las costumbres de los religiosos, la lectura
de la obra de Odén de Freising (hacia 1112-1158), obispo e historiador, que escribia
en su Loa al monacato lo siguiente:

“Todos ellos llevan ya en la Tierra una vida de pureza celestial y
de angelical santidad de conciencia. Viven en comunidad...se acuestan
todos a la misma hora, se levantan al unisono para la oracién, comen en
una misma sala y ocupan los dias y las noches con sus oraciones, lecturas
y trabajos con una dedicacién tan inquebrantable que, salvo el corto
tiempo en que permiten reposo a sus cansados cuerpos sobre humildes
yacijas de paja o de mantas bastas, consideran un grave pecado dejar
pasar siquiera una infima fraccién de sus horas sin ocuparse de lo divino,
de manera que incluso durante las comidas escuchan con atencién la
lectura de las Sagradas Escrituras y prefieren saciar el espiritu antes que
el cuerpo”®s.

La vinculacidn a la vida reglar del claustro hace de él una estructura funda-
mentalmente ligada a la Edad Media. A partir de la secularizaciéon de las
comunidades, el uso de los claustros se limitd preferentemente a lugar de reunidn,

% Este aspecto ha sido analizado en F. DEL BANO MARTINEZ, Estancias de uso y representacién... ob. cit.,
p. 376.

645, SEBASTIAN, “lconografia del claustro barroco en Portugal, Espafia e Iberoamérica”, Actas del Primer
Congreso Internacional do Barroco. Oporto, 1991, p. 404.

% R. TOMAN, Romdnico. Berlin, 2003, p. 26.
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en torno a los cuales se disponian las dependencias y oficinas, utilizandose también
como espacios funerarios®, para lo cual se usaban tanto sus capillas como su patio
y sus pandas, o sea, cada uno de los cuatro lados del cuadrado que forma un
claustro. Asimismo, el claustro también mantuvo durante la Edad Moderna su
funcionamiento litdrgico como espacio procesional, normalmente durante las
estaciones mds propicias para ello —primavera, verano y parte del otofio- y
formando parte de un recorrido sefialado de antemano que partiria
mayoritariamente de la sacristia. Para ello, las pandas del claustro podian ser
engalanadas a tal efecto con elementos vegetales, florales, velas, etc., en
determinadas y destacadas festividades.

Vista del claustro y de una de las pinturas relativas al beato Andrés Hiberndn.

No fue el claustro del convento de franciscanos de San José un elemento
aislado y exclusivo dentro de la arquitectura religiosa en la ciudad de Elche, pues a
los del convento de mercedarios de Santa Lucia® y de la Encarnacién®, debia
sumarse el de la iglesia parroquial de EI Salvador, tan constatado en Ia
documentacién y de uso tan necesario que propicid que se quisiera erigir uno

® E. CARRERO SANTAMARIA, “El claustro funerario en el medievo o los requisitos de una arquitectura
de uso cementerial”, Lifio, n° 12. Oviedo, 2006, pp. 29-42.

%7 Fr. J. MILLAN RUBIO, El Convento de la Merced... ob. cit., pp. 44-46. Sefiala que se inicia la construccién
del claustro gético, aunque con aditamentos manieristas, en 1470 y en 1501 ya estd avanzado.

% Tenia un bonito claustro del siglo XV, cuyo cuerpo inferior estaria compuesto de arcos rebajados sin
llegar a ser escarzanos y una crujia superior a base de entablamentos arquitrabados con pilastras,
dominando en el conjunto la proporcién 1:2 (Fr. J. MILLAN RUBIO, ob. cit., pp. 571y ss.).
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nuevo tras los desastres de la Guerra Civil, lo que da idea del deseo de levantar una
pequefia ciudad parroquial, rodeada de vegetacién, en torno a dicha parroquia®.

El Barroco no aporté nada a la construccién de claustros, ni formas ni
soluciones constructivas originales, ya que se mantuvo la disposicidn general
propia de la arquitectura renacentista, contando con una rehabilitacion muy
posterior, fechada hacia 1980, que permitié recuperar la zona baja, con sus bévedas
de arista originales y las galerfas articuladas por graciosos arcos de medio punto
soportados sobre pilares de perfil cuadrangular, y reconstruir las partes altas, tal y
como estarian antafio. Lo que si se le incorpord a dichas estructuras en época
barroca fueron sus elementos ornamentales mas caracteristicos’®, caso de las
pinturas decorativas, como se ve en algunos de los paramentos del claustro de San
José, que en la actualidad sirve de acceso a las dependencias de la Biblioteca
Municipal y que fueron realizadas en 17827". Estas pinturas, que estan relacionadas
directamente con la ornamentacién parietal del interior de la iglesia y que
estuvieron cubiertas mucho tiempo de cal, narran historias de la vida del beato
Andrés Hiberndn, asi como otras jaculatorias y textos litdrgicos, adornados de una
forma exquisita con molduras fingidas y representaciones vegetales y de mdscaras.

Por su parte, la Capilla de la Orden Tercera fue construida en 1719 para que
la Orden “hiciera sus juntas y ejercicios”, seglin queda patente en el documento
que se transcribe a continuacién, fechado el 17 de diciembre de dicho afio:

“...Me fue suplicado por parte de dicha Comunidad les
concediese licencia para erigir una capilla en la cual pudiese la Tercera
Orden hacer sus juntas y ejercicios sin perjuicio ni alteracién de los actos
de la Comunidad, lo cual por entonces no se podia lograr por ser muy
numerosa la Tercera Orden en dicha villa, y muy prolongadas y frecuentes
sus funciones; habiendo premeditado la peticién y conociendo ser muy
justa y necesaria dicha capilla, valiéndome del compromiso de nuestro
Definitorio concedi mi licencia inscriptis firmada, sellada y refrendada, en
la cual se expresaba que la Orden hiciera fabricar a sus costas, y sin
intervencién del Convento, una capilla en la parte de Poniente entre la

9 A, CANESTRO DONOSO, Gloria pretérita... ob. cit., pp. 94 y ss.

7° Este hecho fue observado por M. CHAMOSO LAMAS, “El claustro de la catedral de Lugo. Estudios del
Barroco gallego”, Archivo espafiol de Arte, n° 43. Madrid, 1941, pp. 133-137.

7 La Verdad, 9 de abril de 1978, p. 16. En estos momentos se inicia un movimiento ciudadano por la
restauracién y recuperacién de los restos del antiguo convento de San José y la prensa se hace eco de
ello. Se publican varios reportajes en los que se facilitan algunas fechas de interés para la presente
investigacion, asi como fotografias y otros documentos gréficos. A partir de junio de 1982, el
Ayuntamiento solicita fondos para tal cometido y es entonces cuando se haran las nuevas cubiertas y se
restaurara parte de la iglesia y del claustro, comprendiendo ello las pinturas parietales, unos “deliciosos
frescos a dos tintas” en palabras de Gaspar Jaén.
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iglesia y el camino de Orihuela, desde la ventana del crucero hasta el
frontispicio o pared frontera de la puerta principal de la misma iglesia del
Convento; todo lo cual desde luego se puso en prdctica, adelantdndose
mucho la dicha obra en pocos meses... 7.

Ibarra habla de los altares que contenia dicha capilla, lo que indica que en
1895 alin se celebraban cultos en su interior”. En la actualidad puede contemplarse
una reconstrucciéon moderna de la capilla, que mantiene la disposicién de pequefias
capillitas en su interior aunque se han cegado por su uso como sala de exposiciones
temporales. Nada tiene que ver, indudablemente, con el aspecto que tuvo en el
siglo XVIII, pues presumiblemente podria tener una bellisima decoracién barroca de
la que nada se conserva.

7 Archivo Histérico Municipal de Elche, Confirmacién de la licencia para erigir una capilla de la Venerable
Orden Tercera junto al Convento de San José, 1719. Sig. H209-9.

3 Menciona que se trataba de una “nave grande, con crucero y media naranja. Tenia en el Altar mayor la
imagen de San Francisco de Asis. Al lado del Evangelio, cuya pared es medianera con la iglesia de San
José, no tiene capillas: si solo una puerta que daba ingreso a la susodicha iglesia y un hermoso lienzo de
las Benditas Animas, que las representaba cogiéndose al corddn del hébito de San Francisco”. Las cinco
capillas estaban consagradas a Nuestra Sefiora de los Dolores, al Nifio Jesus, a Santa Isabel —patrona de
la Orden Tercera y reina de Hungria—, a Santa Rosa de Viterbo y a Jesus Nazareno, conteniendo todas
ellas imdgenes y estando toda la iglesia “pintada formando graciosos motivos decorativos”, muy
posiblemente del mismo tipo que existian en las paredes de la iglesia y en la zona baja del claustro (P.
IBARRA RUIZ, Historia de Elche. Alicante, 1895, pp. 200-201).
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barroco, época donde se prefiere la sobriedad, sencillez y uniformidad
arquitectdnica, que queda patente en sus lineas rectas y simplicidad
decorativa de las fachadas.

6[ antiguo convento junto con la iglesia, pertenecen al primer periodo

El templo se edificd a las afueras del recinto amurallado de la ciudad lo que
le confiere un aspecto de iglesia fortaleza, con los contrafuertes exteriores
embebidos en los muros. Estos cerramientos verticales estdn formados por gruesas
paredes que hacen las funciones de muros de carga y sistema defensivo, con
espesores de 91 centimetros (equivalente a una vara valenciana).

San José tiene una nave Unica con capillas laterales entre sus
contrafuertes. La planta en cruz latina estd conformada por un cuerpo dividido en
tres tramos claramente diferenciados por los arcos fajones, sobre los que
descansan bévedas vaidas, propias de la arquitectura barroca.

Las capillas laterales estan cubiertas por bdvedas bizantinas sobre tambor,
rematadas con linternas de forma que quedan iluminadas cenitalmente. La nave
central se une a las capillas mediante arcos formeros de medio punto. Las capillas
quedan unidas entre si y a los brazos del transepto mediante arcos escarzanos de
directriz recta, excepto el de la segunda capilla a la derecha que es directriz en
rampa alzada. Estas capillas se decoran hacia la mitad del siglo XVIII, junto con
algunos de sus lienzos, y hacen alegoria a los santos mds importantes del convento
durante el siglo XVI7.

74 L, HERNANDEZ GUARDIOLA, Pintura decorativa Barroca en la provincia de Alicante, tomo |, p. 222.
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Claustro o atrio.

El crucero se cubre con una bdveda vaida de mayor altura que las naves
laterales, apeada sobre pilares cruciformes adosados a los muros de carga del
transepto. Las enjutas de la bdveda estdn decoradas con medallones que hacen
alusidn a la virgen con el nifio, a San Joaquin y Santa Ana, San Juan Bautista y por
ultimo a San Pedro con el gallo.

Bdveda vaida del crucero Bdveda bizantina (capillas laterales)
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El presbiterio se cubre con una béveda de cafidn decorada con un luneto
esférico a cada lado y con un modillén con pintura al temple en su espinazo. Esta
elevado tres escalones del resto de la nave, resaltando en el templo la zona del
altar. El testero queda decorado con el retablo mayor realizado en madera tallada,
doraday policromada.

Dicho retablo no es una estructura
autoportante, pues los paneles del fondo
del retablo estan sujetos a una estructura
auxiliar, formada por montantes vy
travesafios de madera que van anclados al
muro y son los que le confieren la
estabilidad. En la actualidad existen
ademads anclajes realizados con cables de
acero trenzado fijados al paramento.

En el hastial izquierdo del
presbiterio se encuentra adosada Ia
sacristia, que esta dentro de lo que es el
actual edificio de la biblioteca (antiguo
convento franciscano). En el hastial
derecho existe una pequefa ventana que
queda tapada por una larga cortina que
existe en la actualidad.

Parte trasera del retablo

La sacristia esta seis peldafios por debajo del nivel del presbiterio y para
acceder a ella se atraviesa un pasillo cubierto con una béveda de cafidén que en sus
extremos converge con dos arcos rebajados. Dicha estancia esta comunicada con el
claustro de la biblioteca.

Alos pies de la iglesia y acceso a la misma se encuentra el coro, este queda
elevado de la nave con una béveda generada por un arco escarzano, decorada por
tres lunetos cdnicos a cada uno de sus lados. Una vez atravesado el sotacoro se
realiza el acceso a la nave principal, a través de un arco carpanel de cinco centros.

El acceso al coro se realiza a través de una escalera anexa, tabicada con
rampas a montacaballo, a la que se llega a través de la primera capilla a la derecha.
El coro queda cubierto con una béveda de cafién decorada con un luneto esférico a
cada uno de sus lados, con resaltes en los laterales y en el encuentro de ambos
lunetos se intenta simular arcos fajones. El antepecho estd realizado con balaustres
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de madera. Desde el coro se da acceso a un pequefio despacho y a la cubierta de lo
que actualmente es la capilla exterior del Cristo de Zalamea.

Por encima de las bévedas de la nave se levantd una estructura de madera
apoyada sobre los muros de carga, formando pendiente a dos aguas sobre las que
se colocarfa como cubricidn teja cerdmica. Los brazos del transepto también se
resolvieron con una cubierta a dos aguas, pero de menor altura. En el afio 1978 se
redactaria un proyecto de restauracion de la cubierta de la iglesia por la arquitecta
municipal Pilar Amords.
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Dicho proyecto consistia inicialmente en sustituir las tejas que estuviesen
deterioradas para evitar la entrada de agua en la nave. Al acceder a las
sobrecubiertas se observé que las bévedas de ladrillo tabicado estaban rellenas de
arena en sus senos y que, al estar mojada, estaban provocando unas sobrecargas
excesivas en dichas bdévedas.

Fotografia de la sobre-cubierta de la nave principal.

Ademas, se comprobd que toda la estructura sustentante de la cubierta,
resuelta con nervios de madera dispuestos a par e hilera, estaban llenos de
carcoma hasta unos 10 cm de profundidad, con el consiguiente riesgo del desplome
sobre las bdvedas ya sobrecargadas. Por ello se decidid sustituirla por una
estructura resuelta con nervios de acero laminado y sobre esta unos paneles
prefabricados de hormigén sobre los que se apoyarian las tejas que se pudieran
reutilizar. En esta misma intervencién se decidié retirar toda la arena que habia
sobre las bdvedas tabicadas, porque se considerd que no tenia ninguna misién
estructural™.

7> Fuente oral: Dr. Rafael Navarro Mallebrera.
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MATERIALES: DESCRIPCION Y PROCEDENCIA.

Los materiales empleados en los cerramientos verticales estaban
condicionados por las siguientes funciones: estructural (muros de carga), defensiva
(tanto el monasterio como la iglesia quedaban fuera del recinto amurallado de la
ciudad) y financiera (periodo de recesién econémica y el espiritu de pobreza de la
Orden Franciscana), obligando todo ello al empleo de materiales menos nobles.
Estos condicionantes tuvieron como consecuencia que las fachadas estuvieran
conformadas por distintos materiales.

El material que se emplea mayoritariamente en las fachadas es la tierra,
pues la arcilla ofrece una serie de ventajas, como pueda ser la baja conductividad
térmica, una aceptable resistencia a la compresidn, la disponibilidad del material y
su bajo coste; pero también cuenta con inconvenientes, ya que el agua le afecta de
manera considerable por lo que exige un continuo mantenimiento, asimismo tiene
baja resistencia a movimientos sismicos, una resistencia nula a la traccién y mala
adherencia a los elementos de madera.

La solucidn constructiva empleada en San José es la tapia valenciana, tipica
de la zona, y al parecer era empleada entre los Jesuitas y Capuchinos en sus
construcciones’®. Segun Fray Lorenzo de San Nicolds: las “tapias valencianas se
hacen con tierra, medios ladrillos y cal, echando lechos de unos y otra; es obra
fortisima””’.

El proceso constructivo’ consiste en montar unos encofrados de madera
formados por tableros y travesafios, en este caso sobre el muro pétreo (sillares o
mamposteria), recubriendo los encofrados con una cera que hace la funcién de
desencofrante. Sobre esta se coloca una capa de mortero de cal de 10 a 15 mm, se
vierte la primera tongada de arcilla que se compacta y, encima de ella, se coloca
una capa de ladrillos a tizén o soga, con su cara pegada al encofrado pero con la
suficiente separacidn para poder echar la capa de mortero de cal de la siguiente
tongada. La tapia adquiere de esa forma un aspecto exterior en el cual los ladrillos
estan rehundidos y lo que sobresale es el mortero, quedando unos tendeles y llagas
muy gruesos, de entre 5y 30 cm.

Cabe resaltar que los constructores del templo conocian las limitaciones
del material, puesto que realizaban zdcalos con material pétreo, reforzando las

7® M GALARZA TORTAJADA, Refuerzo de arcos y bévedas. Alicante,1998, p. 168

77 Capitulo XXXIX de la Primera Parte de su tratado Arte y uso de Arquitectura.

78 V. AA. Fdbricas de tierra en la provincia de Alicante. Actas del Il Congreso Nacional de Historia de la
Construccidn. Sevilla, 2000.
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esquinas con sillares de rocas sedimentarias, empledandose naturales (rocas) y
artificiales (ladrillos, tejas, etc.). Principalmente la zona inferior de los muros y
esquinas esta ejecutada con materiales pétreos naturales, bien sea a modo de
sillares (zdcalo de la fachada principal, recercado de la portada y como refuerzo en
las esquinas hasta la altura del z6calo) o mampuestos con mortero de cal (zécalo
de las fachadas y cimentacion). El trabajo de canterfa esta bien resuelto, con una
mamposteria regular concertada con sillares con llagas y tendeles a hueso,
posteriormente rejuntados con mortero motivo de las restauraciones a las que se
sometid la fachada. La piedra es probable que procediera de alguna explotacién
cercana, para evitar asi el dificil transporte y el pago de los derechos de paso, como
la utilizada en la basilica de Santa Maria, para donde se emplean areniscas
procedentes de las canteras ubicadas al noroeste de la ciudad de Elche, en la
partida del Ferriol. No se han detectado a simple vista marcas de canteria que
hagan referencia al autor o disposicién de los sillares, lo que nuevamente pone de
manifiesto la escasez de recursos para realizar la obra.

Entre el material ceramico utilizado destaca la proteccién de la cubierta
que se realizé con teja cerdmica curva, los ladrillos cerdmicos para las bdvedas y las
decoraciones con azulejo de la capilla de San Pascual.

Las cupulas se han realizado con ladrillo cerdmico conocidas como
“bdvedas tabicadas”, formadas por ladrillos puestos en tabla de tal forma que la
cara de mayor dimensién se dispone hacia la nave, compuesta por una o varias
capas del espesor del grueso de un ladrillo, en toda su curvatura.

Entre los materiales utilizados como revestimientos y elementos de
decoracidén en los paramentos se encuentran los estucos, los enlucidos, las yeserfas
o el yeso tallado. Los estucos con imitacion al marmol se han empleado como
elementos decorativos de las basas de los pilares y molduras de la nave, en los
retablos de yeso del transepto, asi como la elaboracidn de frescos en bévedas y
capillas. Las yeserias se han utilizado para formar el retablo del transepto derecho,
asi como las molduras decorativas de la hornacina del transepto izquierdo y
distintas capillas, las molduras decorativas de los arranques de los arcos formeros y
fajones.
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Ejecucidn de las bévedas tabicadas”.

Capilla de Santa Ana Capilla del Nifio Jesus

La iglesia se pavimentd en marzo de 1926 con baldosa hidraulica, cabe
destacar que toda la nave excepto el altar estéd formando un lienzo ajedrezado
(blanco y negro), mientras que en el presbiterio se emplean este tipo de baldosa
con dibujos formando un mosaico. Otros materiales empleados en la decoracién
para la realizacion de los frescos, son los distintos pigmentos de origen mineral
resistentes a la cal. Se desconoce el tipo de madera empleada en las balaustradas,
carpinterias y retablos. Siguiendo con la austeridad de los materiales empleados se
cree que se utilizd el pino.

ESTRUCTURA

La estructura es el armazdn de cualquier edificacion y su funcion es
distribuir las cargas verticales y horizontales que reciben hasta el terreno. El

79 Imagen extraida de J. M. ADELL y A. ROLANDO, “Luis Moya y las bévedas tabicadas en la postguerra
espafiola”, p. 26.
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esquema estructural de San José (ver esquema de bajada de cargas) pretende
transmitir todas las cargas gravitacionales desde la cubierta hasta la cimentacidn,
utilizando elementos que absorban los esfuerzos verticales y horizontales. El
principal problema radica en que los materiales utilizados no resisten esfuerzos de
traccion, por lo que se disefid el edificio principalmente a esfuerzos de compresion.

El principal problema a salvar radica en los esfuerzos horizontales que se
generan en los arcos fajones. Para ello se disefiaron contrafuertes que quedan
ocultos en las capillas laterales, cuya misidn es absorber y verticalizar los esfuerzos.
La carga de la sobrecubierta, que en la actualidad estd formada por perfiles de
acero laminado, se transmite a unos frontones triangulares que descansan sobre
los arcos fajones. Estos arcos junto con los formeros reciben las cargas de las
bdvedas de las distintas naves y capillas, asi como las cargas de cubierta, para
transmitirlas a los muros de carga y pilares centrales de la nave, que redirigiran los
esfuerzos a la cimentacion.

De la construccidn de la iglesia poco se sabe, pero al revisar los diferentes
tratados de construccidn de la época, se pueden estudiar los métodos de disefio
estructural del momento. Considerando que la iglesia comenzd a ejecutarse entre
1561 y 1562, el manuscrito que mejor se adapta a la época es el de Rodrigo Gil de
Hontafién (1500-1577), que Santiago Huerta sitda entre los afios 1544 y 1554. Es el
Unico tratado de la época en el cual se diferencia claramente la estructura del resto
de elementos. De las reglas que se estudian en él, todas hacen referencia a las
iglesias goticas de planta de saldn y torres, a excepcidn de la regla 4, que calcula los
estribos de cualquier arco de medio punto. Esta regla la establece de forma
geométrica y empirica, siendo la expresién algebraica la siguiente®’: E = VH+C/2,
donde E es el espesor del contrafuerte, C la longitud de la semicircunferencia del
arco y H la altura del contrafuerte. Si esta férmula se aplica a los arcos fajones de
San José, se obtiene que el contrafuerte de dichos arcos debian tener
aproximadamente 3,65 m, lo cual coincide con la profundidad de las capillas
laterales que ocultan los contrafuertes de la nave principal.

Otro de los manuscritos de la época es el Tratado de canteria de Martinez
de Aranda, que da una regla para obtener el espesor de las dovelas de los arcos, en
funcién de la luz del arco®. Para arcos de 5 a 10 pasos de luz establecia que el
espesor de las dovelas debfan cumplir la relacién L/6. Aplicando dicha regla con el
arco recto de la portada, se obtiene que las dovelas deberian tener un espesor de
0,36; mientras que las dovelas colocadas tienen entre 0,65y 0,80 m.

# Santiago Huerta Fernandez. Disefio de arcos, bévedas y clpulas en Espafia ca. 1500 ca 1800, p. 132.
8 S, HUERTA FERNANDEZ, Disefio de arcos, bévedas y ctipulas en Espafia ca. 1500 ca 1800, p. 134.
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De los manuscritos de la época de construccién, no se han encontrado
referencias a las bdévedas tabicadas hasta los manuscritos de Fray Lorenzo de San
Nicolds, Arte y Uso de la Arquitectura, Primera y Segunda parte publicados en los
afios 1639 y 1664 respectivamente. Segtn Santiago Huerta®> es uno de los tratados
mas importantes de su época, donde describe con claridad la forma de construir
bdvedas y cubiertas. El tratado ofrece reglas claras sobre las secciones de muros y
contrafuertes en funcién del material empleado en la ejecucién de la bdveda
(piedra, ladrillo a rosca o tabicada), completando el estudio cuando entre los
contrafuertes existen capillas de forma que “la dimensién del contrafuerte serd la de
la capilla”, relacién que se cumple y anteriormente se ha comprobado segin
Rodrigo Gil. Con respecto al espesor de los arcos y bévedas no da regla alguna,
pero si que describe la forma de ejecucién segtin el material empleado:

“...es una bobeda vistosa, y fuerte, aunque por mas tengo las
passadas... El assiento de esta Capilla es al nibel del assiento de los arcos
torales... Y silos arcos torales hizieren boquilla en tu assiento, tambien la
viene a hacer este genero de Capilla. Esta bobeda de ordinario se haze por
no poder subir mas el edificio, por no atreverse, o por ahorrar: y assi,
siempre que la hubieres de labrar, tiraras en diagonal dos cordeles de
boquilla a boquilla, ... para labra las pechinas: conocido el centro, que es
donde se cruzan, fixaras un reglon semejante al de la media naranja, y con
el iras tabicando, de la misma fuerte que si fuera la bobeda passada, y
conoceras por experiencid, que la montea que tienen los arcos, essa
misma va circundando el punto, 0 reglon, de fuerte que venga a ser una
misma buelta. Puedese tabicar sin cimbras esta bobeda; mas por mejor
tengo, que assientes quatro cerchones en diagonal, dando la buelta de
medio punto por el mismo diagonal, para que assi obres con mas
seguridad... macizaras el primer tercio de la embecadura, o trasdosados,
y dobla da segun la necessidad lo pidiere, echaras lenguetas , que sirven
de estrivos, y estas han de coger la tirantez de la diagonal, para que
resistan a su empujo, y queden con seguridad y firmeza. Es de advertir,
que en los arcos torales, assi como vayas tabicando, haras una rosca, para
que estrivando en ella quede la bobeda con suficiente asiento... ”®,

Las bévedas son todas tabicadas y no soportan las cargas de la cubierta,
Unicamente su peso propio y para tareas de mantenimiento. Como se ha visto
anteriormente, el coro y presbiterio se ha resulto con una béveda de cafidn, la nave
y el crucero con vaidas, y las capillas laterales con bizantinas.

# 5. HUERTA FERNANDEZ, Disefio de arcos, bévedas y ctipulas en Espafia ca. 1500 ca 1800, p. 178.
8 Fr. L. DE SAN NICOLAS, Arte y Uso de Architectura, pp. 96-97.
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Esquema de bajada de cargas del sistema estructural.
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LA RETABLISTICA

FUNCION Y FORMA DE UN RETABLO
ALGUNAS NOTAS SOBRE EL RETABLO EN ELCHE
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| retablo puede decirse que es el verdadero colofén de la arquitectura

religiosa, ya sea conventual o no, pues constituye la esencia de la misma

Iglesia. Esta obra artistica, como ya se ha indicado, viene a sefialar el sitio
del Altar y el lugar del culto y, por consiguiente, debe ser lo mads espectacular de las
iglesias. Asi, nos encontramos con retablos de materiales ricos, aunque lo mds
usual es que sean de madera dorada y policromada, como estos de San José. Y en
el retablo se hace todo un programa iconografico con un ordenamiento. Se
encuentran escenas de la vida de Jesus y de toda la Biblia, incluyendo capitulos
hagiograficos relativos a la vida de los santos, registrados mediante arquitecturas y
ordenados en cuerpos, calles y entrecalles. Aunque el retablo sea de madera o
marmol, es una auténtica arquitectura, de la misma forma que una fachada, y se
organiza para crear diferentes registros -denominados casas-, donde acoger las
diferentes imagenes de escultura y pintura, pues en el retablo se unen las
denominadas tres artes mayores: arquitectura, escultura y pintura, aunque en

ocasiones también hard su presencia el azulejo, la cerdmica o incluso la plateria.
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FUNCION Y FORMA DE UN RETABLO

Un retablo se compone de cuerpos y calles: horizontalmente, y apoyado
sobre un pedestal que cubre la altura de la mesa del altar, arranca con el banco o
predela, se divide en cuerpos y finalmente el remate en la zona superior. Los
cuerpos estan formados por érdenes (indicados por los capiteles de las columnas y
de las pilastras), que aparecen muchas veces superpuestos. Verticalmente, y
jerarquizando el retablo, se divide en calles, destacando la central, en cuyo extremo
superior se ubica el dtico. La imagen devocional principal se dispone en el centro de
la calle central, muchas veces practicando un camarin. A menudo hay entrecalles o
intercolumnios, que son registros menores, pues se abren nichos u hornacinas
entre las columnas para albergar santos, normalmente apdstoles.

El retablo, como respaldo del altar, va a ser un elemento con una rica
historia, con diferentes secuencias e hitos, aunque aqui Unicamente se hara un
esbozo de la misma. Es interesante ver cémo se origina el retablo en relacién con el
altar: los primeros surgen sobre el siglo Xl y Xl en época romanica y consistian en
una tabla pintada detrds del altar (retra tabulum: “detras de la mesa”). En época
gotica se sigue el llamado casillero, pues las casas se hacen pequefias para albergar
una gran cantidad de santos e imagenes, que irdn aumentando en el Renacimiento.
Y ya a principios del siglo XVII, tanto llegardn a aumentar los registros que el retablo
se quedara con un cuerpo y tres calles: es la época de la Contrarreforma y con ella
se ratifica la devocion a los santos, exigiendo que se vean bien las imagenes
mediante unas tallas mds grandes para la contemplacién que conmemoren las
virtudes del santo en cuestidén. La protagonista en estos momentos es la Eucaristia
y la base del Unico cuerpo se ocupa con un sagrario. Las calles laterales se hacen
mads discretas y la central se hace especialmente grande. Este sistema (llamado de
orden Unico y monumental) es la concepciéon que hoy queda y acabara siendo el
retablo caracteristico del Barroco con dos modificaciones: los érdenes cldsicos se
reemplazan por érdenes barrocos, especialmente por el salomdnico, y la presencia
de una unica calle®. Se lleva al extremo el retablo conmemorativo y se prescinde
de la vertiente diddctica. En el dtico se disponen las imagenes devocionales, pues la
calle central es ocupada por la gran imagen y la zona del banco por el sagrario. Esta
evolucién, que culmina en el Barroco, lleva implicita que el nicho central se
sustituya por una habitacién, de mayor tamafo y profundidad, donde se puedan
meter doseles, credndose de esa forma el camarin, muchas veces habitacién de la

8 puede ampliarse este aspecto en J. J. MARTIN GONZALEZ, El retablo barroco en Espafia. Madrid, 1993.
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Virgen o de otros santos, pero siempre erigido como una prefiguracion del cielo,
como un reducido cielo®.

En suma, un retablo es un mural de arquitectura, equipado con
receptdculos para la Eucaristia, las reliquias y las imagenes. Es una arquitectura
dentro de la arquitectura, que la completa, refuerza o modifica, llegando incluso a
transformarla radicalmente. Pero en un retablo se hacia especial énfasis: el de la
capilla mayor. El templo acoge un culto central en la capilla mayor, lo que justifica la
necesidad de un magno retablo. En las capillas laterales se dispondra de retablos
para gremios, personas particulares o devociones populares. Debe entenderse el
templo como un recinto de mdltiples usos religiosos. No todo concluye con la Misa:
la presencia de los fieles se mantiene con el recogimiento particular, la oracién
aislada, el Santo Rosario, etc. El tiempo concedido a la practica religiosa no se
contrae al domingo, pues ocupa toda la semana y tanto la mafiana como la tarde o
la noche. El consumo de velas era enorme.

Todo el mensaje cristiano se encierra en la Pasién de Cristo, en la Ultima
Cena -la institucién de la Eucaristia—, muerte y resurreccién. La presencia de Cristo
en la Tierra no fue ocasional y acontece permanentemente. Si los Apdstoles fueron
invitados por el Maestro a comer su carne y beber su sangre como un medio de
participacién intima con su Ser, esto mismo se repite para el creyente ante el altar.
Precisamente porque la Eucaristia es el carisma decisivo para un cristiano, ella se
aloja en la Hostia consagrada y ésta tiene su vivienda en el Sagrario, base y pilar
principal de un retablo: sin Sagrario no hay retablo, lo que lleva a iniciar su estudio
desde esta perspectiva.

8 Conviene hacer mencién, por breve que sea, al surgimiento de los camarines en esta época barroca.
En este momento tan fructifero para el arte religioso, se impone, como continuacién de la evolucién
natural de los retablos, de la tipologia retablistica denominada de orden tinico y monumental, es decir,
una unica calle en cuya zona central se dispone una pequefia habitacién para alojar una imagen de culto.
Estas creaciones, tan puramente barrocas, llevan implicitas una serie de efectos escenogréficos que
sirven de maravilloso y celestial escaparate de la imagen, a la vez que favorecen su acceso, permitiendo
una veneracién mas préxima e intima (pueden verse sobre este tema J. J. MARTIN GONZALEZ, El retablo
barroco en Espafia. Madrid, 1993, p. 17, del caso navarro R. FERNANDEZ GRACIA, “Un aspecto de la
arquitectura barroca en Navarra: los camarines”, Primer Congreso General de Historia de Navarra, Principe
Viana. Anexo XlI. Pamplona, 1988, pp. 149-158 y del ambito andaluz A. BONET CORREA, Andalucia
Barroca. Arquitectura y urbanismo. Barcelona, 1978, pp. 206-214). Todo ello demuestra que Elche no se
quedd al margen en el desarrollo de este tipo de recintos tan caracteristicos del Barroco espafiol y que
tanta relevancia alcanzaron.
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ALGUNAS NOTAS SOBRE EL RETABLO EN ELCHE

Para poder conocer la historia del retablo en la ciudad de Elche conviene
hacerse eco, por minima que sea, de los mas importantes hitos a este respecto.
Ldgicamente, la principal iglesia, la de Santa Maria, hubo de contar con un bellisimo
retablo realizado por José Artigues “el Viejo”®®, que venia a sustituir a otro de
Antonio Caro “el Viejo”, del cual nada se sabe ni nada se intuye, pues ese retablo
nuevo se hace hacia 1730 sin contar con ningutn elemento del anterior®. Como es
evidente, también las capillas laterales de la basilica aparecian decorosamente
revestidas con retablos. Todos, o casi todos, los templos de Elche se ven envueltos
en obras en el agitado siglo XVIIl y la empresa mas importante —la basilica- no dejé
de acaparar mucha atencién, por lo que fueron demandados los artistas mas
relevantes del momento para que disefiaran o incluso, solamente, aprobasen las
trazas de tal o cual elemento, caso del imaginero murciano Francisco Salzillo, cuya
presencia es requerida en la basilica de Santa Maria para inspeccionar las obras que
Ignacio Castell estaba realizando para el érgano.

Este Ignacio Castell también se encontraba haciendo otros retablos, como
el de la Capilla de la Comunién de la iglesia de San Juan Bautista® o el mayor de la
iglesia de El Salvador, cuyas trazas previsiblemente pueden ser atribuidas a José
Ganga Ripoll®, influido por las [dminas de Andrea Pozzo, sobre todo en ese “tupido
entramado de jarrones con flores, hojarasca y otros motivos”?’ lo que sefala la
constante utilizacién de modelos italianos.

8 Una completa descripcién de ese antiguo retablo se encuentra en F. J. FUENTES Y PONTE, Memoria
histérico-descriptiva del Santuario de Nuestra Sefiora de la Asuncién en la ciudad de Elche, provincia de
Alicante. Lérida, 1887, pp. 123-125, por lo que se recomienda su lectura, dado que en este presente
trabajo no se ahondard en ese retablo.

8 1. VIDAL BERNABE, Retablos dlicantinos del Barroco (1600-1780). Alicante, 1990, pp. 127-128. El retablo
que se contempla en la actualidad, obra de Eduardo Boti y Manuel Rodriguez, es una copia casi literal del
retablo dieciochesco que perecid con los incendios en visperas de la Guerra Civil.

8 AHME, Protocolos de Francisco Gil de Agulld, 1786. Sig. SHPN 628.

8 A. CANESTRO DONOSO, Gloria pretérita... ob. cit., pp. 59 y ss. Se pone en relacién este retablo con el
existente en la iglesia del convento de Santa Ana de Murcia, del mismo autor y con idénticos repertorios
decorativos (A. BUENO ESPINAR, El Monasterio de Santa Ana. Las Monjas Dominicas en Murcia. Murcia,
1990, pp. 97 y ss.). Una biografia de José Ganga es ofrecida en C. DE LA PENA VELASCO, El retablo
barroco en la antigua Didcesis de Cartagena. 1670-1785. Murcia, 1992, pp. 50 Y ss.

9 C. DE LA PENA VELASCO, El retablo barroco en la... ob. cit., p. 84.
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LOS RETABLOS DE LA IGLESIA DE SAN JOSE

Este templo estd concebido, seglin se decia, como una planta de nave
Unica, la propia de la arquitectura conventual y la tipologia mas funcional para la
adecuada y uniforme propagacién del sonido, es decir, un amplio y didfano espacio
central y, flanquedndolo, seis capillas laterales cubiertas por ctpula, que aparecen
perfectamente revestidas de suntuosos retablos, aunque no conviene olvidar el
ultimo tramo de la nave, que estaria ocupado por el coro alto por lo que en él no se
disponen capillas. Estas capillas habria que mirarlas como pequefias iglesias dentro
de una iglesia mds grande, compartiendo ellas la planta central, esto es, un
pequefio espacio centralizado con toda una serie de connotaciones simbdlicas y
litdrgicas que conviene desentrafiar. La planta central y sus necesidades
conmemorativas se ven desde los tholos griegos y también en Roma, con el
imponente Pantedn. A priori, todas las plantas centrales se vinculaban a lo
funerario, lo conmemorativo y lo simbdlico, es decir, que las capillas siempre fueron
destino de enterramientos o espacios especiales para una singular devocion.

Vista aérea de la iglesia y el conjunto de San José. Fuente: maps.live.com.

Ademas de esos retablos de las capillas laterales y el mayor, hay que
contemplar asimismo los retablos del crucero, mds discretos que los restantes,
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donde se albergan las imagenes de la Milagrosa, el Sagrado Corazdn de Jesus y el
Cristo de la Caida. Por tanto, queda configurado el espacio sagrado de la forma
indicada y articulado mediante la presencia de un buen ndmero de retablos,
algunos menos suntuosos y otros mds llamativos. Es también interesante el
aspecto material de los mencionados altares, pues la mayoria de ellos, siguiendo las
directrices usuales desde la segunda mitad del siglo XVII estdn realizados en
madera policromada y, en algunos casos, se intentan imitar otros materiales mas
ricos, caso del mdrmol, como las semicolumnas y las pilastras del retablo del Cristo
de la Caida, con la intencién de, mediante esos marmoles fingidos, otorgarle mas
riqueza y lujo al conjunto®.

A veces se incorpora el azulejo como complemento del retablo y de la
ornamentacién del propio espacio, exactamente en el zdcalo de alguna capilla
como la de San Pascual®”, basados en motivos geométricos y vegetales que se
entrelazan para formar figuras maravillosas, presidiendo la cruz en muchos de los
paramentos. Estos azulejos, a todas luces de clara impronta valenciana®®, decoran
el zdcalo y el pedestal de dicha capilla, otorgdndole al conjunto una solemnidad
muy caracteristica que, unida a la riqueza que dicho material aporta, reviste de un
cariz especial a esta capilla, como no podia ser de otra manera, por ser su
protagonista uno de los frailes que profesd en este convento ilicitano.

9 En este sentido, cabe decir que la iglesia de San José es el Gnico templo en toda la Didcesis de
Orihuela-Alicante donde se han conservado retablos de yeso.

9 Los azulejos muy posiblemente sean de origen valenciano, pues su decoracién revela los motivos de
estirpe manisera y se relacionan, entre otros, con los del refectorio del Seminario de San Miguel en
Orihuela (AA. VV. Origenes del Seminario de Orihuela. 1742-1790. Orihuela, 1990, p. 157).

% puede ampliarse este apartado en A. BARTOLOME ARRAIZA (coor.), Las artes decorativas en Espafia
(1), t. XLV de la coleccién Summa Artis. Madrid, 1999, pp. 433 y ss.
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Azulejos de la capilla de San Pascual.

Los altares obedecen a una Unica tipologia retablistica, pues albergan en el
ediculo principal una talla o bien un lienzo, respondiendo todos ellos a una misma
variante, como se ha indicado lineas arriba: el retablo de orden unico vy
monumental. Pero dichos retablos no siempre tuvieron la misma iconografia, pues
dependiendo de la época fueron variando las advocaciones de las diferentes
capillas laterales y, por tanto, los titulares de cada capilla fueron siendo sustituidos
por otros. De esa forma, se documenta que hasta la Guerra Civil existié, donde
actualmente se venera a la Virgen del Rosario (es decir, la tercera capilla del lado
del Evangelio®*), un crucificado “de tamafio natural bajo modesto doselete”®*, que
aparecia custodiado por las imagenes de San Diego y de Nuestra Sefiora de la
Salud, que anteriormente estarian ubicadas en el Hospital que habia en la
Corredora. O, por ejemplo, en la capilla del crucero que alberga en la actualidad al
Cristo de la Cofradia de la Caida, habia antafio la talla de San Andrés Hibernén, uno
de los frailes que profesé en el convento de San José y que posteriormente seria
elevado a los altares.

9% Se hace la distincién en este presente texto de capillas del lado del Evangelio (el lado izquierdo si se
mira al presbiterio desde los pies) y del lado de la Epistola (el lado derecho de la iglesia vista desde los
pies), dado que esas lecturas tenian lugar en dos ambones diferentes, lo que diferencia cada una de las
dos mitades en las que puede dividirse el templo.

% P. IBARRA RUIZ, Historia... ob. cit., p. 199.
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Antigua capilla de San Diego de Alcala. 1903. Archivo Histdrico de Elche.-




El retablo mayor.
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Ya desde antiguo era valorado el retablo que cubria y cerraba el
presbiterio, dedicado a San José, llegando de él a decir Ibarra que era “perfecto”®.
El retablo mayor habia sido costeado por el Duque de Arcos”, sefior de Elche,
aunque tendria otras imagenes que no han llegado a nuestros dias. Ciertamente,
los episodios bélicos han supuesto un delicado punto de inflexién en cuanto al
patrimonio de nuestra ciudad se refiere, pues las mayores pérdidas artisticas
fueron causadas por varios conflictos, como el de la Guerra de Sucesion®, la de la
Independencia o los prolegémenos a la Civil de 1936%°, afectando a la totalidad de
las iglesias ilicitanas, aunque no debe obviarse que afortunadamente este templo
de San José no fue incendiado.

En ese sentido, el antiguo retablo del Altar mayor tenia un lienzo que
representaba a San José y el Nifio, que fue sustituido por la talla de idéntico tema
que es la que se contempla en la actualidad (atribuida a José Sanchez Lozano, de la
escuela murciana™®), sirviendo ademas de lienzo de bocaporte que cerrarifa el nicho
central, pues la hornacina central estd trabajada y tiene un bello revestimiento mas
acorde a la segunda mitad del siglo XVIII, es decir, posterior a la fecha inicial de
ejecucién del retablo, dado que incorpora una serie de elementos vegetales mas
naturalistas. Este lienzo de San José tampoco se ha conservado y es conocido por
una antigua fotografia de la coleccién de Pedro Ibarra (Archivo Histdrico Municipal
de Elche) que muestra el presbiterio en la festividad de San Pascual.

El esquema general de este retablo seria el siguiente: banco o predela en
cuyo centro se instala el sagrario, el cuerpo principal dividido en la calle central y

% |barra dijo que era “perfecto el retablo del altar mayor, de talla dorada y enriquecido con delicadas
pinturas sobre tabla” (P. IBARRA RUIZ, ob. cit., p. 198).

9 La documentacién recoge, por ejemplo, que el Duque de Arcos realiza un donativo con fecha 21 de
junio de 1674 al guardian del convento con valor de trescientos dineros “para ayudar de pagar la pintura
de San José que se estd haciendo para el altar de la iglesia” (AHME, Limosna de 300 dineros al guardidn
del Convento de San José de Elche para pagar la pintura de San José en el retablo de la iglesia de dicho
convento, 1674. Sig. H[19-16. S. f.

% |as pérdidas relativas al episodio de la Guerra de Sucesién también pueden verse, por citar un
ejemplo, en el dmbito de la platerfa alicantina (Cfr. A. CANESTRO DONOSO, “Consideraciones sobre la
plateria barroca de la Concatedral de San Nicolas de Alicante”, en J. RIVAS CARMONA (coor.), Estudios
de Plateria San Eloy 2009. Murcia, 2009, p. 205 y A. CANESTRO DONOSO, “Antiguos ajuares de plateria de
las iglesias de la provincia de Alicante”, El Salt, n° 22. Alicante, 2010, p. 29).

% Ello ha sido estudiado en A. CANESTRO DONOSO, “La Guerra Civil como punto de inflexién:
destruccion y recuperacién del patrimonio en el Levante espafiol. El caso de Elche (Alicante)”, en A.
COLORADO CASTELLARY (coor.), Patrimonio, Guerra Civil y Posguerra. Madrid, 2010, pp. 273-285.

1% Hay varios estudios sobre la figura del imaginero de Pilar de la Horadada, D. José Sanchez Lozano, si
bien es cierto que destacan los estudios de J. LOPEZ GUILLAMON, José Sdnchez Lozano o la continuidad
de la imagineria murciana: una aproximacién a su obra. Murcia, 1990 y J. L. MELENDRERAS GIMENO,
Escultores murcianos del siglo XX. Murcia, 1999. Mas recientemente fue publicado el de D. BONMATI
ALONSO, “D. José Sdnchez Lozano...mas alla del arte”, La Caida. Elche, 2010, pp. 25-29.
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dos pequefias calles laterales, apareciendo en la hornacina central la talla de San
José y el Nifio, flanqueada por cuatro tablas de santos franciscanos martires'™'. En
otros tiempos presidia la zona baja una imagen de Cristo eucaristico, que estd en
pleno proceso de restauracién y que encaja perfectamente con las medidas del
moderno sagrario, un bonito baldaquino coronado por semicipula y sostenido por
cuatro columnas salomdnicas que guarda, salvando las distancias cronoldgicas,
cierta semejanza con el resto del conjunto.

Los elementos de soporte son, de los extremos al centro, de forma
simétrica: columnas compuestas de fuste anillado y entorchado con el tercio
inferior decorado, columnas salomdnicas de cinco espirales y dos medias y unas
molduras de hojarasca tupidas coronadas por medios capiteles. Un entablamento
rectilineo con un interesante juego de entrantes y salientes, que a pesar de ello no
le exime la sensacidn de plenitud, da paso al remate, al atico del retablo, donde se
muestra un lienzo del siglo XVIII, algo posterior a la ejecucidn inicial de este retablo
(fechado hacia 1675'*) que retrata a la Sagrada Familia, enmarcado asimismo por
columnas salomdnicas y molduras de hojarasca naturalistas que no llegan a ser
estipites. El conjunto se completa con pintura parietal que representa unos
cortinajes de color carmesi, algo muy usual hacia los mediados del siglo XVIII; por
tanto, puede decirse que la conclusién de la decoracidn de dicho retablo, es decir,
el lienzo de la Sagrada Familia y estos cortinajes, se produce hacia 1740-1750, si bien
es cierto que no se conservan los espléndidos aletones barrocos que rematarian
bellamente el conjunto, por lo que se aprecia la terminacidon a medias de tales
cortinajes, que quedarian ocultos tras esos aletones. Nada se sabe de su autoria
dada la carencia documental, aunque puede relacionarse estilisticamente con la
obra de Antonio Caro “el Viejo” o la de José Vilanova o Villanueva, cuya presencia
no es extrafia por estas tierras pues el primero, como se indicaba antes, disefig el
antiguo retablo de Santa Marfa y no resulta lejana la idea de su intervencidn en este
precioso retablo, que bien podria ser una obra suya o bien en colaboracién con
Vilanova, puesto que asimismo se ven semejanzas de algunos elementos del
retablo, especialmente las molduras de hojarasca, con lo presente en el retablo de
San Nicolds y en el camarin de la Santa Faz, ambas en Alicante. Con todo, seria
imposible facilitar el nombre de su artifice, aun viendo esas similitudes estilisticas
con obras vecinas, lo que hacen de él un retablo magno, pues el espacio que iba a
cubrir requeria Idgicamente una gran pieza, cuya nota dominante la pone el dorado
y, en menor medida, el policromado de capiteles o cartelas.

- Los retablos del crucero.

" Estas tablas, cuyo estudio serd pormenorizado en el correspondiente capitulo de pintura, han sido
recientemente restauradas y ofrecidas al publico en la exposicion Belleza oculta (Elche, 2011).
12| 3 fecha la facilita I. VIDAL BERNABE, Retablos alicantinos... ob. cit., p. 69.
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El crucero también aparece exornado con cuatro retablos, unos mas
discretos y otros mdés efectistas'®, que dan la idea de que delante de cada uno de
ellos habria un altar para cultos diarios™*. En el lado del Evangelio subsiste un
retablo que alberga en la actualidad a la imagen de la Milagrosa'®, antiguamente
estarfa presidido por la Inmaculada Concepcién' dada la veneracién que la Orden
Franciscana le tenia, de ahi que fuese nombrada Patrona y Reina de toda la Orden,
aunque no extrafia la ubicacién hoy dia de la imagen de la Virgen Maria con los
rayos en las manos -la iconografia que se hizo usual en su conocida Medalla- por lo
que tal advocacién no desentona en el conjunto general de las devociones
presentes en la iglesia de San José, todas ellas de gran tradicién para la Orden
Franciscana. De la misma forma que ocurre con el retablo del Altar mayor, no se
conoce ninguna noticia relativa a su construccion ni a su decoracién. Esta sencilla
fabrica responde a los gustos seiscentistas, dentro del llamado Barroco
desornamentado, aunque no obvia recurrir a determinados efectos, como el juego
de entrantes y salientes, una nota en comun tanto en el exterior del retablo como
en la ornamentacidn de la cornisa en el interior de la hornacina central.

' Dos de ellos —los del eje horizontal de los brazos del crucero- comparten la pobreza de materiales,
pues en ellos se emplea el yeso si bien es cierto que los efectos que se consiguen son maravillosos. Los
otros dos retablos ya son tallados en madera.

%4 En este sentido se hace mds que necesaria la apreciacién de la orientacién de las iglesias, con el altar
al Este, situdndose el sacerdote de espaldas al pueblo y de cara al Sagrario —siempre antes de las
reformas llevadas a cabo por el Concilio Vaticano Il- para esperar la venida mistica del Mesias, que
llegaria por el Oriente. Es por ello que hasta dicho Concilio no existieron en el interior de las iglesias los
altares exentos, tal y como se conocen en la actualidad, por lo que el sacrificio se celebraba en las zonas
bajas de los retablos, cuyo bando o predela se aprovechaba para tales menesteres. Para profundizar en
este aspecto y otros se recomienda la lectura de J. HANI, El simbolismo...ob. cit., especialmente las
paginas 93-109.

19 Es de sobra conocida la gran trascendencia y veneracién de la parroquia a la advocacion de la Medalla
Milagrosa, una tradicion iniciada por la aparicion de la Virgen Maria en 1830 a la nifia Catalina en la Casa
de las Hijas de San Vicente de Paul en Paris. Mucho se ha escrito respecto a estas tres apariciones y
podrian ser resumidas de la siguiente forma: Catalina ve a la Virgen y ésta le sefiala el altar como el sitio
donde ir a llorar las plegarias. En la siguiente aparicién, Marfa estaba sobre una bola y, pisando una
serpiente —la tipica iconografia de la Inmaculada-, comenzaron a brotar unos rayos de luz cegadora de
sus manos. Estaimagen es la que seria requerida para que se acufiase en unas medallas que protegerian
a quienes las portasen. Huelga en este momento hablar del emblema de la Medalla Milagrosa, es decir,
una cruz con una M a manera de sudario, los Sagrados Corazones de Jesus —-rodeado de espinas- y de
Maria —traspasado por un pufial- entre una aureola de doce estrellas. En la tercera de las apariciones, la
Virgen volvid a mostrar a Catalina el disefio de la medalla que debfia realizar, siendo aprobada su
ejecucion por las autoridades eclesiasticas en 1832.

6 |, VIDAL BERNABE, Retablos alicantinos...ob. cit., p. 71. Este retablo esta datado en el Gltimo cuarto
del siglo XVII y tiene semejanzas estilisticas con el retablo de San Antonio de la iglesia de Santas Justa y
Rufina de Orihuela. La imagen de la Virgen es actual.

98



Vista de los retablos del crucero.

El banco marca la disposicién de los cuerpos superiores e incorpora
pinturas sobre tabla que representan a madrtires franciscanos, ya que no debe
olvidarse la muy estrecha relacidn que une a una obra de arte con el sitio para el
que ha sido concebida, por lo que la presencia de estos no exige mayor
justificacidn. El retablo pertenece al dltimo tercio del siglo XVII mientras que la
hornacina es de la centuria siguiente, algo que queda perfectamente evidente en la
exquisita decoracidn tan abultada de medallones en los que se inscriben simbolos
procedentes de las Letanias Lauretanas. El soporte son pilastras pareadas con
medios capiteles de carnosas hojas, cuyo tipo de decoracién remite a la del retablo
mayor, por lo que puede pensarse en una misma mano en su autorfa, sin que
puedan facilitarse mdas datos objetivos. El protagonista sigue siendo el oro, caso de
las molduras con forma de hoja o el recuadro que rodea a la hornacina central. De
todos modos podria pensarse que no es realmente policromia lo que presentan
estas superficies, sino que se entreve la preparacion de la madera a base de bol
rojo —en otros se usa el bol verde- para posteriormente aplicarle las imprimaciones
de oro.

El conjunto queda rematado con el &tico, en cuyo centro se ubica una
pintura sobre San Antonio de Padua, entre pilastras idénticas a las del cuerpo
inferior. Lo que si es diferente es la transicién del cuerpo al dtico mediante unas
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rocallas y espirales, ademds de cuatro jarrones con costillas, motivos tipicamente
seiscentistas. El dtico se corona por un frontdn triangular partido, albergando en el
centro del timpano una cartela rematada por una cruz.

Nada se dice en cambio de este otro retablo situado junto a una puerta
que comunica el crucero con el claustro, bien por ser su disefio mucho mas discreto
que el resto o bien por albergar una iconografia que aparece en varias ocasiones en
laiglesia, como es la Sagrada Familia de Jesus. Realmente se trata de una hornacina
acabada en medio punto entre pilastras fingidas de orden corintio y frontdn
triangular abocinado, todo ello con un importante aire clasicista y romano, a lo que
debe unirse la pobreza de materiales, pues en este altar se emplea el yeso y la
policromia para simular arquitectura del mas puro Barroco romano.

En el lado de la Epistola se conserva el retablo gemelo al de la Purisima, en
otros tiempos presidido por una imagen de San Andrés Hiberndén y, mads
posteriormente, por otra de San Vicente de Paul, ambas advocaciones y devociones
muy arraigadas en el sentir franciscano, por lo que su presencia en estos retablos
antafio quedaba perfectamente justificada. Actualmente, la hornacina central
alberga una talla del Sagrado Corazén de Jesus'’, que seria colocada hacia 1990,
desconociéndose el emplazamiento y la situacién de las dos tallas antecesoras.

17 Al seguir las mismas lineas que el retablo de la Purisima, dentro de un clasicismo desornamentado, no
se incide en su andlisis ni en su descripcién. Lo Unico que dista del otro retablo es la representacion
pictdrica del banco, que en este caso se trata del martirio de algunos frailes franciscanos, mientras que
en el otro, como se indicaba, aparecen los frailes inicamente con los instrumentos de su martirio.
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Retablo del Cristo de la Caida en el crucero.
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Cabe resefiar ademas el retablo de yeso policromado que acoge la talla de
Nuestro Padre Jesus de la Caida, del que tampoco se tienen noticias aunque
conviene detenerse en él por la aportacién a la plasticidad y al efectismo barroco,
dado de entrada por su material —el yeso-y por su configuracion, pues presenta de
forma simétrica, en torno a la hornacina central, columnas y semicolumnas
adosadas de orden corintio sobre las que cabalga un entablamento completo
articulado por un arquitrabe que sigue las lineas de entrantes y salientes de lo ya
usual en esta iglesia, un friso adornado con motivos clasicistas —lo que sitta a la
ejecucidn de este retablo hacia los afios centrales del siglo XVIIl, cuando se
recuperan los repertorios clasicos— de lazos, guirnaldas y festones; sobre él, el
denteado que da paso a la cornisa, viéndose completado este retablo por un atico
que encierra una pintura que representa a San José y a Cristo nifio, entre pilastras
adosadas asimismo de orden corintio, que soportan otro entablamento completo y
que estan adornadas por una pareja de jarrones y otra pareja de flameros. Toda la
superficie estd enteramente decorada al fresco, es decir, aplicada la policromia
directamente sobre el yeso, consiguiendo unos verdaderos efectos de marmol
aunque en realidad se trate de un material pobre.

- Los retablos de las capillas laterales.

A ambos lados de la nave central aparecen, como se decia, tres capillas
laterales, que siguen una misma tipologia: planta central, que alude al sentido
funerario y simbdlico de las mismas, y cubiertas por clpulas que vienen a prefigurar
a la misma bdveda celeste. A los retablos ya mencionados conviene sumar los
existentes en algunas capillas laterales que flanquean a la nave central, si bien es
cierto que no todas las capillas cuentan con un retablo, caso de la tercera capilla del
lado del Evangelio, donde se encuentra hoy dia la imagen de la Virgen del Rosario.
En ella no hubo, al menos asi no ha quedado registrado, retablo, pues lo que alli se
encontraba era un magno dosel dieciochesco que cobijaba una imagen de un Cristo
crucificado, por lo que no se conoce la existencia ni documental ni grafica de
retablo alguno para dicha capilla. Es por ello por lo que este andlisis de los retablos
de las capillas laterales Unicamente se hard en base al de San Pascual, Santa Anay la
Virgen nifia, San Pedro de Alcantara, San Cayetano y Santa Rita de Cassia, como
puede verse grandes devociones de la Orden a la que en otros tiempos pertenecié
este templo y su convento.

En el caso concreto de San Pascual, preside el conjunto una singular talla
del santo franciscano atribuida al maestro Sdnchez Lozano. Este santo anduvo por
Elche cuando tenia 18 afios cuidando el ganado de Bartolomé Ortiz, “un ganado
muy grande que para buscarle pastos no sélo habia que ir hasta Orito sino por toda
la Vega Baja”, seglin expresa el mismo santo en sus memorias. Su relacién con
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nuestra ciudad fue mas all3, pues pididé ser admitido en la Orden Franciscana y su
convento de San José, de ahi que se le tenga tanta devocién y que precisamente,
una de las capillas se haya dedicado a él. Sin duda tiene el retablo mas plastico de
cuantos existen en el templo, a excepcién del mayor, algo que ha podido
acentuarse tras la conveniente restauracion aplicada recientemente, que ha sacado
a la luz su auténtica policromia™®. Este retablo, ejecutado en el ltimo tercio del
siglo XVII'®, sigue la misma linea que el mayor, pues también es aprovechado el
banco o predela para ubicar el Sagrario, ademas tiene una Unica calle que preside
San Pascual, flanqueado por unas columnas salomdnicas muy carnosas, cuya
superficie estd totalmente ornamentada con motivos vegetales y frutales, tan
propias del Barroco. La teatralidad barroca se hace muy presente en este retablo,
que aparece coronado en el atico por un lienzo con una custodia, algo que se pone
en relacién directa con la intensa devocidn al sacramento de la Eucaristia por parte
de los franciscanos, originada por el mismo San Francisco. El zdcalo de la capilla
estd revestido, segln se ha indicado ya, con azulejeria de estirpe valenciana, con
una clara impronta manisera.

"8 Es recomendable la lectura de G. MIRA GUTIERREZ, “La restauracién de la capilla de San Pascual
Baildn en la iglesia conventual de San José de Elche”, Séc per a Elig, n° 21. Elche, 2009, pp. 89-97.
% Ninguna noticia hay acerca de la autoria ni de la ejecucién de este bello ejemplar de retablo
seiscentista. En cambio, si se conocen algunos datos del retablo que hubo de presidir, antes del que
ahora se conoce, y que, en base a los testigos documentales, fue concluido en 1635 (Cfr. I. VIDAL
BERNABE, Retablos dlicantinos...ob. cit., p. 83, aunque no proporciona ni nombre del tracista ni del
tallista de ese antiguo retablo).
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Retablo de San Pascual.
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Con todo, lo mas interesante de este retablo es su cuidada ornamentacion,
lo que hace de él una pieza verdaderamente ejemplar, por lo que no seria raro
pensar que ese retablo bien podria encarnar el impacto y la asimilacién de los
valores del Barroco en Elche por multiples razones, entre las que destaca su
estudiada proporcidn, su plasticidad, su policromia y, al fin, su exquisito ornato a
base de motivos vegetales perfectamente escogidos, simulando algunos de ellos
estar en una bdveda a manera de casetones clasicistas, especialmente en el
intradés del frontdn curvo del atico. La volumetria tan interesante de la
ornamentacion que cubre el fuste de las columnas salomdnicas debe ser también
tenida en cuenta por varios factores, puesto que es de los pocos exornos con corte
a bisel, lo que conlleva un teatral juego de entrantes y salientes, ademas de cubrir
la practica totalidad de los fustes, sin producir sensacién de ahogo, lo que se ve
acentuado por la proporcidn y por la longitud de la hornacina central. Es el triunfo
del Barroco, por lo que es una suerte que la ciudad de Elche cuente con obras tan
magnificas como este retablo, habiendo algunas partes que se ponen en relacién
con otras obras vecinas, caso de la ornamentacién del camarin de la Santa Faz en el
monasterio homdnimo de Alicante.

A continuacién estd la capilla dedicada a Santa Ana, otra devocién popular
en la Orden Franciscana basada en la doctrina de la Inmaculada Concepcidn de la
Virgen, sostenida a partir del siglo Xlll por la citada orden. Esta capilla, cuya
decoracién pictdrica estd fechada segtin el fresco parietal en 1724, es mas discreta
por varias razones, entre las que destaca su pdlida policromia, aunque tiene una
iconografia mucho mas rica y una articulacién de los volimenes muy interesante.
En el centro del retablo se dispone la talla de Santa Ana y la Virgen Nifia, encima de
cuales aparece el anagrama de Santa Ana, y @ ambos lados de la hornacina dos
imagenes decapitadas (San Antonio y San José, los dos con el Nifio Jesus en brazos,
reconocidos por fotografias de inicios del siglo XX). En la zona del &tico hay tres
esculturas de dificil identificacidn, si bien es cierto que en el centro hay un anciano
con barba, que podria ser San Joaquin, y dos mancebos, uno con un pez en sus
manos (quizds represente a Tobfas) y el otro una corona, que bien puede
relacionarse con la corona franciscana de las siete alegrias de la Santisima Virgen. Es
distinto este retablo de yeso™ al de San Pascual en primer lugar por su
configuracion, en segundo lugar por el elemento de soporte —aqui se disponen
pilastras adornadas con festones de frutas y flores y, en lugar de capiteles, se
escogen las figuras de medio cuerpo de dos angeles a manera de hermes- vy, en
tercer lugar, por la policromia escogida, aunque es necesaria su puesta en valor
precisamente por la tan rica iconografia que alberga.

" Ibarra dijo de ella que tenia “muy buenas figuras de estuco” y se hallaba “profusamente decorada con

pinturas y relieves” (P. IBARRA RUIZ, Historia... ob. cit., p. 199).
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Retablo de Santa Anay la Virgen nifia

Retablo de San Cayetano
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Por su parte, en el lado de la Epistola hay tres capillas mds, que completan
todo un ciclo de apoteosis franciscana, estando la primera de ellas dedicada a San
Pedro de Alcantara por ser el franciscano que envié a ocho monjes a Elche para
fundar el convento en abril de 1561, lo que motivd que desde antafio tal santo ya
contase con una capilla bajo su advocacidn en la iglesia de San José. Como es Idgico
y notorio, el fundador de la comunidad conventual ilicitana no podia quedarse al
margen y en este caso aparece representado en un lienzo en el ediculo central del
retablo. La zona del banco estd ocupada por la imagen del Cristo yacente,
perteneciente a la Cofradia del Santo Sepulcro. El elemento sustentante del retablo
son columnas de fuste estriado en espiral con el tercio inferior ornamentado,
presentando capiteles corintios. El atico se articula a través de un lienzo de Santa
Isabel, reina de Portugal y Hungria y patrona de la Orden Tercera. Y en este remate
aparecen dos elementos de claro estilo escurialense: las piramides y las bolas, en la
Orbita de la arquitectura y la ornamentacidn de tipo funerario, lo que se pone en
relacién —junto con las volutas que hacen la transicidn del cuerpo al atico- con lo
observado en los dos retablos gemelos del crucero, aunque lo cierto es que hay
notas discordantes, como el friso a base de roleos y otros motivos clasicos, cosa
que induce a pensar en la cronologia de este retablo, que deberia situarse hacia
1675, por lo que hay que considerar que esta nueva fdbrica de la iglesia serfa
concluida hacia 1670, pues es dificil pensar que se hicieran los retablos antes de que
terminacién de la arquitectura.
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Retablo de San Pedro de Alcantara.
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Seguida de la capilla de San Pedro de Alcantara esta la de San Cayetano,
aunque en otros tiempos estuvo presidida por una talla del Nifo Jests ‘“de
raquitico bulto”™. Esta capilla y su retablo de yeso podrian formar pareja con la ya
vista de Santa Ana, que estd enfrentada a ella, pero contiene repertorios
decorativos diferentes pues en la zona baja se incorporan elementos simbdlicos
como granadas (que vienen a significar simbdlicamente la sangre de los martires) o
palmas (en referencia a los mismos madrtires franciscanos) enmarcados en dvalos.
Justo encima de la talla moderna de San Cayetano y el Nifio Jesus estd el anagrama
de Cristo (JHS), motivo que indica la auténtica y antigua advocacién de esta capilla.
Hoy en dia puede verse sobre el pequefio altar una imagen de San Judas Tadeo. Las
columnas salomdnicas presentan una notoria decoracién de guirnaldas en las zonas
de las espirales. En los extremos se disponen dos figuras en estuco de santos
franciscanos, imposibles de identificar por carecer de cabezas. El remate superior
del retablo se configura con la presencia de la Santisima Trinidad, circunscrita en un
esquema triangular: en el centro estd el Espiritu Santo, a la izquierda Jesus y a la
derecha Dios Padre. Completan la ornamentacién de la capilla sendos lienzos que
estdn en las paredes laterales con pasajes de la vida de la Virgen, lo que confirma
que este espacio serfa el gemelo del enfrentado.

Retablo de Santa Rita de Cassia.

" P. IBARRA RUIZ, Historia...,ob. cit., p. 199.
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Para finalizar el lado de la Epistola, cabe mencionar la dltima capilla,
dedicada en la actualidad a Santa Rita de Casia, una de las santas mas populares de
la Iglesia catdlica. El retablo, en este caso también de yeso, es menos efectista que
el resto y antiguamente estaba presidido por una imagen de San Antonio con el
Nifio en brazos. La pieza estd sustentada por columnas compuestas (de capitel
jonico y corintio) de fuste estriado y pilastras adosadas que contienen festones
vegetales y frutales. Se prescinde de dtico que se sustituye por un frontén
semicircular, lo que le otorga a este retablo un caracter similar a los arco de triunfo
de estirpe clasica.
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Capitulo 5

LA ESCULTURA
Y LA PINTURA

LAS TALLAS

Los CICLOS PICTORICOS Y OTROS LIENZOS
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s interesante, sin duda, conocer el patrimonio de artes figurativas, esto es,

la escultura y la pintura, para poder tener un estudio cuanto mas completo

posible, por lo que se abordara en primer lugar el andlisis de la imagineria
conservada vy, posteriormente, se profundizara en los ciclos pictdricos y otros
lienzos que subsisten en la iglesia de San José. Asimismo se contempla el
patrimonio perdido pero conocido a través de fuentes documentales y gréficas, lo
que permitird calibrar la diferencia entre lo existente y lo conservado, ademas de
aquellas adquisiciones nuevas referentes no sélo al ambito parroquial sino también
a las cofradias de Semana Santa, que incrementan asi de manera notoria el
patrimonio escultdrico.

LAS TALLAS

Como ya se ha ido indicando en los anteriores capitulos, muchas eran las
tallas que albergaba el interior de la parroquia, no sélo en su presbiterio y sus
capillas laterales sino también en la sacristia, un espacio sagrado que aparecia por
su especial cariz en otros tiempos decorado con imagenes religiosas, ademds de
lienzos. Poco de ese patrimonio se conserva, si bien se circunscribe al ambito de las
capillas laterales, especialmente las imagenes de estuco de los retablos aunque,
debido a las consecuencias bélicas de 1936, estan decapitadas, por lo que su
identificacion e iconografia viene dada gracias a los documentos graficos y escritos
que se conocen, segun se ha podido constatar en el capitulo correspondiente a los
retablos. Es por ello por lo que habrd que centrarse en aquellas tallas de la
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Posguerra, de las que cabria hacer una doble distincidn, en base a su procedencia:
por un lado, el taller levantino, representado por el pilarefio José Sanchez Lozano y
por el valenciano Rafael Peris, y, por otro, el andaluz, encarnado en la persona del
imaginero José Angel Palacios Fernandez. A la produccién de estos autores cabria
sumar, como es l6gico, la talla del Cristo de Zalamea™, que se custodia en su
pequefia capilla y que ya de antiguo estuvo vinculada a esta iglesia™, pues el resto
de imagenes —caso de Santa Ana y la Virgen nifia, Santa Rita de Casia, etc. — carecen
de interés artistico, por lo que su analisis se descarta al haber sido ya tratadas en
relacidn al retablo lateral que presiden.

“La influencia de Salzillo en la obra de Sdnchez Lozano es total
aunque ello no significa que éste copie al maestro del siglo XVIlI, pues lo
que hace es reinterpretar la escultura segtin la concebia Salzillo y la
adapta a los gustos y a la mentalidad del hombre del siglo XX,
demostrando un gran conocimiento de la técnica y una habilidad como
pocos escultores han tenido en el siglo pasado y que ha representado una
continuidad extraordinaria de aquellos cdnones dieciochescos en los que
vivié Salzillo"*”.

José Sanchez Lozano (Pilar de la Horadada 1904 - 1995 Murcia) es
indudablemente uno de los escultores mas notables del siglo XX en base a varias
razones, pues no soélo se dedicé a tallar grupos escultdricos e imagenes para las
parroquias y las cofradias durante los penosos afios de la Posguerra, necesitadas de
un gran numero de tallas debido a su desaparicién y/o destruccién en los dias
previos al inicio de la contienda civil, sino que también restaurd y repard buena
parte del patrimonio que precisaba tales labores, llegando a su taller obras de
primera fila y de prestigiosos escultores como Nicolds de Bussy o Salzillo. Por lo
general se recurrié a talleres que trabajaban con moldes, pues se exigia rapidez
para poder restablecer el culto en todas las parroquias y los medios econémicos no
eran precisamente boyantes. Hubo otros casos, en cambio, que demandaron obra
a reputados artistas, caso de Sdnchez Lozano, quien es requerido por la parroquia

" Un estudio completo de esta popular talla se encuentra en El Cristo de Zalamea, Nuestras tradiciones,
n° 10. Elche, 2006, por lo que no se incidird en ella dado que no pueden aportarse mds datos de los que
fueron ofrecidos por los autores de esa investigacion, recomendandose su lectura para un mayor
conocimiento sobre la historia de laimagen, a pesar de carecer de datos objetivos y documentales.

' Con todo, debe tenerse en cuenta que esta imagen del Cristo de Zalamea estuvo también en la iglesia
de El Salvador, pues asi consta en los inventarios de febrero de 1936 (A. CANESTRO DONOSO, Gloria
pretérita...ob. cit., p. 140).

"4 A, CANESTRO DONOSO, “El Cristo del Ecce Homo de Elche: la continuidad de la escuela salzillesca y la
plenitud de Sanchez Lozano”, Semana Santa. Elche, 2011, p. 114. Basten estas palabras para definir el arte
de José Sénchez Lozano. Su biografia puede verse en I. LOPEZ GUILLAMON, José Sdnchez Lozano o la
continuidad de la imagineria murciana. Una aproximacién a su obra. Murcia, 1990. No obstante, también
se recomienda la lectura de I. MOYA MARTINEZ, La obra del escultor Sdnchez Lozano. Orihuela, 2001.
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de San José para realizar las tallas de San Pascual y San José —esta ultima preside el
retablo mayor-, ademas del encargo de un Cristo camino del Calvario.

Talla de San José del retablo mayor. José Sanchez Lozano, 1955. Fotografia: F. Guilabert.

El escultor, formado en el taller del famoso artista murciano José Planes y
posteriormente becado a Barcelona, retoma con su obra muchas de las tradiciones
escultdricas de la escuela murciana, sobre todo procedentes de la produccién de
Francisco Salzillo, en quien pone las miras para tallar los rostros de sus imagenes,
fijdndose asimismo en la cuidada policromia que ofrecen las tallas salzillescas, que
Sanchez Lozano reproduce casi fielmente, como es el caso de los estofados de la
talla de San José con el Nifio JesUs en brazos™ que ocupa la hornacina central del
retablo mayor. Se han visto muchas semejanzas con la talla homdnima existente en

"> Fue encargado en 1955 por D. Casto Torregrosa, seguin consta en el legado epistolar del escultor (I.
LOPEZ GUILLAMON, José Sdnchez Lozano..., ob. cit., p. 107). Agradezco a D. Juan José Pastor que haya
facilitado esta fuente bibliogréfica.
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el Monasterio de Santa Ana (Murcia), del mismo Sanchez Lozano, por lo que resulta
mas que evidente su adscripcion a la gubia del pilarefio, a pesar de la carencia de
documentacién. Ademas de esas similitudes con la talla murciana, es evidente la
mano de Sanchez Lozano en el tratamiento dulcificado de los rostros y de los
cabellos, que vuelven sus miras al arte de Salzillo. La mirada cdndida y la barba
partida son dos notas dominantes en la obra salzillesca y Sanchez Lozano, tan
dotado para el arte, las reinterpreta en esta obra tan espléndida, cuyo protagonista
es el cuidado estofado que cubre toda la indumentaria de San José, reproduciendo
motivos barrocos franceses y centroeuropeos segun era del gusto del maestro
murciano, lo que hace de ella una de las joyas que encierra la iglesia de San José.

Talla de San Pascual. José Sédnchez Lozano, 1941. Fotografia: F. Guilabert.
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También obra suya es la talla de San Pascual Bailén™, que ocupa la
hornacina central del retablo existente en su capilla, siendo en este caso imagen de
vestir, es decir, Unicamente tiene talladas cabeza, manos y pies mientras que el
resto del cuerpo es el lamado candelero, un vastago de madera u otro material que
tiene la forma del cuerpo humano. Esta imagen representa al santo en su juventud
en el momento en el que se le aparece el dngel mostrédndole la custodia. Como
puede comprobarse, estd vestido con el hdbito franciscano: camisa, tunica,
esclavina y corddn, apareciendo tocado por un nimbo cuya cenefa central
reproduce una corona de espinas.

Talla del Cristo de la Caida. José Sanchez Lozano, 1953. Fotografia: F. Guilabert.

"¢ Encargado en mayo de 1941 por D. Fausto Romén Bafidn (Cfr. I. LOPEZ GUILLAMON, José Sdnchez
Lozano... ob. cit., p. 105).
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Por ultimo, dentro de la amplia produccién de Sdnchez Lozano destaca la
imagen de Jesus caido con la cruz a cuestas, perteneciente a la Cofradia de la Caida
de nuestra ciudad. Le fue encargada en 1953" una talla que debia representar a
Cristo camino del Calvario, de vestir y de tamafio natural, lo que el escultor resolvid
con verdadera maestria y soltura, pues en ella puede verse de manera explicita y
sintetizada toda su formacién -desde los afios con José Planes hasta el
conocimiento profundo de la estética barroca merced a las muchas restauraciones
que practicé a imagenes del siglo XVIlI-y todos sus intereses, encaminados hacia la
consecucién de la denominada uncién sagrada™ y la personal inclinacién por los
canones salzillescos que, una vez mas, estan presentes en esta magnifica imagen,
especialmente en el tratamiento de la barba, las facciones del rostro y, de una
manera muy intima y particular, la mirada. Sin duda, “la obra de este precursor del
Barroco levantino y escultor inigualable habla por si sola. A parte del brio en el
modelado y la perfeccién en sus detalles, merece destacar la especial atencién a su
extraordinaria policromia, con las que infundia a las imagenes de ese realismo
patético acentuado, propio de las imagenes pasionistas del siglo XVIII"™.

En suma, puede decirse que se trata de una magnifica talla de bulto
redondo, en madera, que representa el pasaje evangélico que narra la cruda
travesia de Cristo desde el pretorio de Pilatos hasta el Calvario cogido a la cruz, uno
de los instrumentos de su martirio. El rostro, de bellas facciones clasicistas,
responde a una tipologia ya conocida y empleada por Sdnchez Lozano en otras
tallas con la barba partida, aunque sigue incidiendo en esa faceta pldstica que tan
en boga estaba en el Barroco de dotar a las imagenes de alma consiguiendo fijar la
mirada de Cristo en la del fiel que lo contempla en una suerte de ejercicio de
introspeccién mistica, que se pone en consonancia con los valores propiciados
desde el Concilio de Trento con relacién las imagenes de culto, especialmente
aquellos que resaltaban tanto la cercanfa del Hijo de Dios -es decir, su aspecto mas

"7 Encargado en febrero de 1953 por D. Casto Torregrosa, sirviendo de modelo la talla de Guardamar
bajo la misma advocacién (I. LOPEZ GUILLAMON, José Sdnchez Lozano..., ob. cit., p. 79).

" “Esa ‘uncién sagrada’, término acufiado en el argot cofrade, reivindica la necesidad de primacia de
criterios ascéticos sobre rigurosos criterios estéticos. Por encima de una belleza plausible y fehaciente,
una imagen sagrada debe cumplir con la mirifica misién de conferir al pueblo la capacidad de formar
parte del misterio pascual de la Pasién, Muerte y Resurreccién de Nuestro Sefior” (D. BONMATI
ALONSO, “D. José Sanchez Lozano...”, ob. cit., p. 26).

"9 D, BONMATI ALONSO, “D. José Sanchez Lozano...”, ob. cit., p. 29. Este es indudablemente uno de los
textos mas sensibles que se han escrito sobre el imaginero pilarefio, cuyas obras son “un crisol de
profundos sentimientos de fe cristiana que han servido y sirven de consuelo a innumerables fieles, que
siguen utilizando sus imagenes sagradas como vehiculo de comunicacién y siplica”.
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humano- y la soledad, idea incorporada a los temas pasionales a raiz del Concilio

tridentino™°.

El hecho de ser una imagen de vestir es, en realidad, una herencia directa
del gusto por la teatralidad y el patetismo mds exacerbados del Barroco, siendo
una tipologia que tendrd muchos adeptos en las tierras del Levante espafiol, con
varios casos en el mismo templo y en otros de la ciudad, como el de Santa Maria™,

y que Sanchez Lozano practicard mas y mds veces.

En suma, esta imagen constituye, ademds de una buena muestra del culto
habido por los afios centrales del pasado siglo, un excelente documento para
conocer la situacién econémica que vivia la fabrica de la iglesia de San José pues
testimonia a la pura perfeccidn la realidad de los tiempos y el conocimiento de los
grandes maestros contemporaneos para realizar un encargo de esta indole. Por
tanto, no sdlo la talla representa en si misma el recuerdo del pasaje pasional sino
que también ostenta otros valores, como pueda ser el documental, al que se acaba
de aludir, o incluso el conceptual, radicando en ella buena parte de los postulados
contrarreformistas como ya se ha indicado porque es notabilisimo el impacto que
trajo consigo el Concilio de Trento y la llamada Reforma catdlica, adquiriendo en
este templo y en sus imagenes un cardcter verdaderamente ejemplar.

Talla de Cristo en el sepulcro. Talleres de Rafael Peris. Fotografia: F. Guilabert.

% Este aspecto ha sido estudiado en J. CANTERA MONTENEGRO, “El mensaje del arte religioso después
del Concilio de Trento”, en AA.VV., La iconografia en la ensefianza de la Historia del Arte. Madrid, 2001, pp.
149y ss.

' En el caso de la iglesia de Santa Marfa, “los documentos parroquiales refrendan las imdgenes que
hubieron de ocupar los lugares preferentes en las distintas capillas del templo, siendo algunas de ellas
de vestir, para lo que se empleaban textiles. De esta forma, en 1723 se adquiere la imagen de San
Francisco Javier “vestida de raso negro”, aunque en 1732 se sustituye el raso por un “vestido de
terciopelo negro con guarnicién de oro fino”. Dos afios mas tarde dicha indumentaria se cambia por
“una sotana de felpa labrada, sobrepelliz de volante de plata y estola de tist de plata”. Por otro lado, la
imagen de San Pedro que se incorpora a la parroquia en su capilla anexa a la sacristia en 1734 aparecia
vestida “con dos sotanas, una de raso negra y otra de tafetan carmesi”’, aunque muy posteriormente se
cambiard su indumentaria por alba, casulla, capa pluvial, estola y mitra, configurandose asi la imagen
papal, con textiles de seda blanca y damasco carmesi” (A. CANESTRO DONOSO, “Con la decencia
debida... Consideraciones...”, ob cit., pp. 66-68).
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La escuela levantina se completa con el Cristo yacente, de la Cofradia del
Santo Sepulcro, realizado por los talleres de Rafael Peris, un obrador valenciano de
los muchos que proliferaron una vez acabada la Guerra Civil, como los de Arte
Catdlico de Olot o los Talleres de Arte Granda, que abastecieron a numerosas
parroquias y cofradias deseosas de restituir sus titulares para retomar el culto. Se
demanda un Cristo en el sepulcro que debia seguir la estela del existente, obra de
Antonio Riudavest, por lo que sigue la tipologia de Cristos yacentes con un cuidado
estudio anatémico que revela el conocimiento profundo del cuerpo humano que
tuvo su ejecutor™, asi como interesa resaltar la policromia tan delicada que
presenta esta talla.

Talla de M Santisima del Rosario. José Angel Palacios, 2002. Fotograffa: F. Guilabert.

22 Se desconoce el autor de esta talla aunque bien podria haber sido el mismo Rafael Peris, duefio de los
talleres. Con todo, y dado que no se conserva contrato alguno ni documentacién vinculante, no puede
ofrecerse el nombre de su artifice.
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La nota opuesta a esa serenidad levantina la proporciona la unica talla de
escuela andaluza, concretamente la Virgen del Rosario, una imagen de vestir del
linarense José Angel Palacios Ferndndez'” realizada en el afio 2002 que sigue los
prototipos de dolorosas andaluzas, con las manos abiertas a la altura del pecho,
con ojos grandes y almendrados llenos de lagrimas, lo que viene a manifestar la
cercanfa con la idea de patetismo, tan aceptada y adoptada en la imagineria
barroca andaluza. Debe tenerse en cuenta asimismo el rico y variado ajuar que
posee la imagen, junto con la del Cristo de la Caida, consistente en varias sayas y
mantos, acordes con los tiempos litlrgicos, ademas de coronas, preseas y otras
joyas, como rosarios o broches. Al hablar de las diversas alhajas de oro y plata que
poseen las imdagenes, puesto que no se abordardn en el capitulo de artes
suntuarias, naturalmente hay que hacer hincapié en la simbologia y la funcionalidad
que las hace imprescindibles dentro del ajuar de toda imagen religiosa de vestir. La
costumbre de exornar imdgenes de Cristo y la Virgen con joyas se encuentra
perfectamente documentada en los lejanos afios del Romanico. No obstante,
fueron desde entonces muchas las voces que pusieron especial fuerza en remarcar
su necesidad o, por el contrario, pedir su supresién. Ademads, las sofisticadas
interpretaciones de la imagineria dieron pie a la creacién de un cédigo retdrico para
leer las imdgenes a través de la adopcién de la calocagaxia platénica™, es decir, la
posibilidad de expresar unos ideales de belleza, perfeccién o divinidad a través del
uso de diversos complementos. Es en este principio educativo en el que se enmarca
el uso de coronas y otras joyas'™, por lo que la presencia, abundancia y riqueza de
los ajuares queda mas que justificada.

LOS CICLOS PICTORICOS Y OTROS LIENZOS

Antes de iniciar el estudio y andlisis de las pinturas de la iglesia de San José
conviene detenerse de nuevo en la admiracién del prodigio que supone la exquisita
articulacion del espacio sagrado mediante seis capillas laterales que custodian la
nave central y que siguen una misma tipologia: planta central, que alude al sentido
funerario y simbdlico de las mismas, y cubiertas por clpulas que vienen a prefigurar
a la misma bdveda celeste. Todas ellas estdn recubiertas de delicada
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Desde estas paginas agradecemos la amabilidad de D. José Angel Palacios al facilitar la
documentacién y los informes relativos a la Virgen del Rosario, pudiendo destacarse su estudio “La
Virgen del Rosario”, La Caida. Elche, 2003, pp. 13-16, donde explica el mismo autor las caracteristicas
técnicas y especificas de la talla, asi como sus posibles inspiraciones.

4 Este aspecto ha sido resaltado en J. A. FERNANDEZ SANCHEZ, “El arte de la plateria en la Semana
Santa de Murcia”, en J. RIVAS CARMONA (coor.), Estudios de Plateria. Murcia, 2003, p. 194.

5 Es interesante la lectura sobre este punto de A. CANESTRO DONOSO, “In gloriam et decorem”, Séc
per a Elig, n° 20. Elche, 2008, pp. 149 y ss.
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ornamentacion, lienzos en algunos casos y en otros altorrelieves, aunque es rasgo
comun la decoracién de pintura lineal en tono azul, incorporando algun ocre, que
destaca con mucho por encima del blanco puro de los muros. Tales pinturas, muy
posiblemente inspiradas en los grabados que el francés Jean Berain dibujase en su
interesante tratado Ornamens inventez par J. Berain (1703), constituyen un
magnifico ornato del interior del templo™®. No obstante ello, parten de tradiciones
locales, pues ese mismo tipo de pinturas se habia visto en el interior de la antigua
iglesia de El Salvador o en otros conventos vecinos, caso de la iglesia del convento
de San Juan de la Penitencia (Orihuela)™ o de la iglesia del convento de Santa Ana
(Murcia)™®, influenciadas asimismo por los grabados franceses de Berain. Incluso
alguna de las capillas, como la tercera del lado del Evangelio y la zona del atico del
retablo de la Capilla Mayor, contiene cortinajes y grandes doseles pintados
utilizando la técnica del trampantojo — etimoldgicamente del francés trompe Ioeil,
“engafiar al ojo” - tan del gusto dieciochesco, especialmente de la primera
mitad"™’.

Ldminas del tratado de Jean Berain (1703).

6 Cfr. A. CANESTRO DONOSO, “Evocando el esplendor. Algunos aspectos decorativos de la iglesia
conventual de San José de Elche”, La Caida, n° 10. Elche, 2010, p. 20-21. Agradezco al profesor Jesus Rivas
Carmona sus observaciones sobre este aspecto.

7 A. de S. FERRI CHULIO, El monasterio de San Juan de la Penitencia de Orihuela. 1493-1993. Orihuela,
1993, 136 y siguientes.

28 A, BUENO ESPINAR, A., El Monasterio de Santa Ana... ob. cit., p. 88

9 No son un hecho aislado estas pinturas fingidas de Elche, pues en Murcia, concretamente en las
iglesias de Santa Eulalia y de Nuestro Padre Jesus, subsiste una interesante muestra de trampantojos
que representan retablos verdaderamente corpdreos y otras arquitecturas que realizé el pintor
perspectivista italiano Paolo Sistori. Para mas informacién, ver C. BELDA NAVARRO y E. HERNANDEZ
ALBALADEJO, Arte en la Regién de Murcia: de la Reconquista a la llustracién. Murcia, 2006, pp. 465-467.
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De la misma forma que se habia hecho con la retablistica, este analisis de la
pintura se hara siguiendo el orden de las capillas laterales, comenzando por las del
lado del Evangelio, siguiendo por las de la Epistola y finalizando con la pintura del
presbiterio, circunscrita al abside, a los retablos y a las pechinas. Realmente, y una
vez contemplada la totalidad de la iconografia, puede decirse que todo el ciclo
pictdrico -y el escultdrico que tuvo en otros tiempos- constituye una apoteosis
franciscana, pues se ven retratados en él los santos y las devociones principales de
dicha orden, caso de San Pascual Baildn, San Pedro de Alcdntara o Santa Ana,
segun ha quedado ya justificado lineas arriba.

San Pascual y el milagro del agua.

Funeral de San Pascual.
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Exequias de San Pascual.

Las pinturas de la capilla de San Pascual, restauradas recientemente junto
con su retablo y la magnifica azulejerfa, resultan de interés por incorporar una serie
de pasajes relativos a la vida del Santo que servirian para conocerlo mas
profundamente. Estos capitulos son los relativos al milagro del agua cuando
Pascual era pastor™®, la Misa de su propio funeral™y sus exequias, con la aparicién,
aunque no justificada litdrgicamente, de una carroza tirada por caballos blancos™*.
Estas pinturas, ejecutadas posiblemente hacia los afios centrales del siglo XVIII -
momento en que tendria lugar la ornamentacién final del templo y sus distintas
dependencias, asi como la construccidn de la Capilla de la Orden Tercera-, revelan
un homenaje al sacramento de la Eucaristia, pues no debe olvidarse que su
adoracién fue misién primordial de la Orden Franciscana y, no en vano, San Pascual
Bailén fue declarado Patrén oficial de los Congresos Eucaristicos. Esclarecer su
autoria resulta asunto dificil, por lo que Unicamente puede relacionarse con la
produccidén de algun taller local o regional de relevancia, viéndose concomitancias
con las pinturas de la vida de San Diego de Alcala de la antigua capilla homdnima en
el mismo templo de San José. Se ha llegado a insinuar que pudieron haber salido
del circulo de Antonio Villanueva™.

3 Este pasaje fue relatado por Juan de Aparicio, amigo de San Pascual y testigo del mismo, en el

Proceso Diocesano de Torrehermosa en 1603 y en el Apostdlico de Siglienza de 1612, segtn el cual San
Pascual hizo brotar agua limpia de una fuente de la que Gnicamente salfa agua turbia.

3! Mientras se celebraban sus funerales y durante la Misa en un convento —que muy posiblemente sea el
de San José- se vio cdmo el Santo abria sus ojos. En la escena aparece el ataid en la mitad izquierda,
rodeado de velones y, en la parte derecha, el Altar en el momento en que el sacerdote eleva la Sagrada
Forma.

3 En este episodio, que parece ser comun en la vida de muchos franciscanos, se representa la muerte
de San Pascual, cuyo cuerpo es arrebatado por una carroza empujada por caballos blancos.

33 |. HERNANDEZ GUARDIOLA, Pintura decorativa barroca en la provincia de Alicante, vol. Ill. Alicante,
1994, p. 59. Este autor también cita la atribucién a otro pintor, Joaquin Sempere, del que nada se sabe.
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En la capilla dedicada a Santa Ana se conservan dos lienzos de tematica
cristifera, pues en ellos se exponen la Adoracién de los Magos en el pesebre -tema
conocido bajo el sobrenombre de Epifania—y la Circuncisién de Cristo en el Templo
de Jerusalén, probablemente basados en grabados flamencos y que pueden ser
atribuidos al lorquino Pedro Camacho en base a criterios estéticos y formales, pues
desgraciadamente tampoco se conserva el testigo documental de estos dos
lienzos™*. Sobre la tematica cabe decir que légicamente alude a la infancia de
Cristo, lo que se pone en total relacién con una de las devociones franciscanas mas
arraigadas y populares, viéndose muchos paralelismos con las obras de Pedro
Camacho Felizes de Alisén™>, especialmente la policromia y los rostros dulcificados.
No es extrafio que dicho artista arribase a Elche, pues figura por la zona en torno a
1700, concretamente en el convento de Santo Domingo de Orihuela para donde
realiza una copia de La tentacién de Santo Tomds de Veldzquez y los lienzos de la
Vision de Santo Domingo, cuyo parecido con las obras ilicitanas es mas que
evidente, sobre todo por el tratamiento de los ropajes y los interiores
barroquizantes. Se trata de realizaciones practicamente idénticas desde el punto
compositivo, pudiéndose identificar las figuras de la Sagrada Familia con las tipicas
de Pedro Camacho, ya que la Virgen es igual en ambos cuadros dispuesta en un
complicado escorzo que era del gusto de este autor™, si bien es cierto que no seria
ilicito sugerir que estos cuadros podrian obedecer a varias manos: un artista,
probablemente este Camacho, elaboraria la escena mds delicada -la Sagrada
Familia en ambos casos— mientras que otro, muy seguramente discipulo o miembro
del taller del primero, pintaria el resto del lienzo, dadas sus caracteristicas formales.
Con todo, no puede olvidarse también la impronta del que se decia ser su maestro,
José Mateos Ferrer, de quien toma muchos de los tipos iconograficos y sus
complicadas posturas en escorzo, ademas de ser seguidor, como es evidente, del
tenebrismo y tener otras influencias, como los grabados holandeses, tan utilizados
en su obray en la de tantos y tantos pintores y escultores barrocos.

3* Ambos lienzos presentan la siguiente inscripcidn: “Restaurado el 14 setiembre 1887. M. R.”.
35 Su figura fue estudiada con profundidad en M. MUNOZ CLARES, El pintor Pedro Camacho Felizes de
Alisén. Murcia, 1988. Agradecemos a D* Cristina Gémez Ldpez la ayuda que ha prestado para la
identificacidn y atribucidn de estas pinturas. De él se dijo que era “la gran figura de la pintura lorquina”
del Barroco (C. BELDA NAVARRO y E. HERNANDEZ ALBALADEJO, Arte en la Regién de Murcia...ob. cit.,
pp. 292-296).
3 AAVV., El Barroco en tierras alicantinas. Alicante, 1993, pp. 160-161.
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Adoracién de los Reyes Magos. Finales del siglo XVII (;Pedro Camacho?).

Circuncision de Cristo. Finales del siglo XVII (;Pedro Camacho?).
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Capilla de la Virgen del Rosario.

La decoracién pictdrica de la capilla de San Diego de Alcald -también
llamada capilla del Crucificado y, actualmente, de la Virgen del Rosario— fueron
terminadas en 1746, pues asi lo indica la inscripcién que se dispuso en el intradds
del arco: “Se hizo a devocidn del sefior Diego Llofriu, sindico de este convento, afio
1746”. Estilistica y cronoldgicamente se enmarcan en la ultima etapa de la
ornamentacién del templo y se ven representados en las paredes diversos pasajes
de la vida de dos santos, San Francisco y San Diego, aunque sin duda lo mas
llamativo de esta estancia es el elegante cortinaje que cubre el muro norte y que
otrora debfa estar semioculto por un dosel en cuyo interior se ubicaria esa talla tan
enigmatica de un Cristo crucificado que puede ser identificado con el Cristo de la
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Sangre que en otros tiempos existia en nuestra ciudad. Este cortinaje, que sigue los
postulados de este tipo de ornatos dieciochescos, cubre la practica totalidad de la
pared y cuenta con la presencia de dos angeles mancebos que sostienen la
colgadura. Las pechinas de la clpula se aprovechan para colocar motivos de
rocallas barrocas de igual forma que ocurre en el intradds y en tantos otros puntos
de la capilla, dominando estas formas abstractas junto con otras mas figurativas,
caso de jarrones, vegetales, las Virtudes en el interior de la media naranja o el Ave
Fénix, una alegoria eucaristica. Indudablemente, la iconografia protagonista de
esta capilla es la que tiene por tema los pasajes de la vida de los santos Francisco y
Diego. En la pared este -la que queda a la izquierda segun se accede- se elige el
tema de la estigmatizacién de San Francisco, dentro de unos parametros mas
serenos, menos tenebristas y mas tendentes hacia la dulzura tanto de rostros y
expresiones como de policromia, lo que denota una segunda fase decorativa.

Esta nueva concepcidn del arte barroco, que entronca salvando las
distancias directamente con el primer y atemperado Barroco italiano propio de los
Carraci y la escuela bolofiesa, incorpora asimismo una serie de pequefias
arquitecturas, especialmente arcos y otras construcciones, que dan idea
aproximada del uso tan rudimentario de la perspectiva, indicando pues una
valoracién menos adecuada y atenta de tal decoracién de pintura. Las otras dos
paredes —la sur y la oeste- presentan dos escenas de San Diego de Alcald: la
primera de ellas hace referencia al denominado Milagro de las Rosas, el momento
mas popularizado y repetido en su iconografia, que narra la conversién milagrosa
del pan que llevaba oculto San Diego entre su tunica para darselo a los pobres en
rosas, una vez que es recriminado por su superior™. La segunda escena es otro
milagro, en este caso el de los panes, que relata la divina aparicion de un angel
enviado por Dios para saciar a los pobres religiosos en los afios de escasez,
llenando toda una mesa con panes y otras viandas, sin llegar a configurarse como
un pequefio bodegén o una naturaleza muerta, pues se otorga mucha mas
relevancia al paisaje idealizado de montafas y arboles que, incluso, a la reunién de
los tres frailes que asisten al descenso del angel. Desde luego, esta capilla encierra
en si misma unas concepciones muy interesantes sobre el valor plastico de los
muros, lo que hace de ella un espacio recogido y propicio para la oracién.
Indudablemente, toda la iconografia es relativa al Sagrado Titular del templo y a
San Diego, lo que explica la presencia de los distintos motivos eucaristicos, las
Virtudes de la ctpula o los pasajes ya mencionados.

37 Este rasgo realmente es un tépico hagiografico o legendario, tratdndose de una “reedicién del
milagro de Santa Isabel de Hungria” (L. REAU, Iconogradfia del arte cristiano, t. 2, vol. 3. Barcelona, 2000,
p-377)-
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San Diego de Alcald y el milagro de las rosas.

San Diego de Alcald y el milagro de los panes.

El lado de la Epistola también contiene interesantes ciclos pictdricos y
lienzos que deben ser puestos de relevancia tanto por su antigiedad como por sus
caracteristicas intrinsecas, lo que hace de ellos unas valiosas estancias que deben
ser muy tenidas en cuenta para la total aportacién de este conjunto al arte, por lo
que puede decirse abiertamente que la iglesia de San José y el patrimonio que
encierra constituyen un verdadero y ejemplar manifiesto del Barroco en la ciudad
de Elche, cosa que ha motivado este estudio. La capilla dedicada a San Pedro de
Alcantara, el franciscano fundador auténtico del convento de San José como ya se
ha expresado anteriormente, estd presidida por un notable lienzo de dicho santo
realizado en 1657 por el pintor Francisco Pallarés™® que lo representa genuflexo en
actitud orante ante una rudimentaria cruz de madera clavada en la tierra, revestido
con el manto alcantarino y con los brazos levantados en sefial de plegaria. San
Pedro estd en medio de un paisaje, donde algunos autores han identificado el
convento de Arenas de San Pedro, su vivienda durante los ultimos afios de vida,
aunque resulta dificil tal atribucidn.

38 Nada se sabe de este artista, un autor completamente desconocido, lo que puede sugerir que se trate
de un miembro de la Orden franciscana (L. HERNANDEZ GUARDIOLA, Pintura decorativa barroca en la
provincia de Alicante, t. . Alicante, 1990, p. 223).
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San Pedro de Alcantara. Francisco Pallarés, 1657.

A pesar de todo, no deja de llamar la atencidn de entrada la temprana
realizacién de este lienzo -1657-, fecha que obedeceria a esa primera fase de
ornamentacion del templo, lamentando mucho no poder facilitar mds que el
nombre de su artifice, pues se erige como uno de los testimonios mas elocuentes y
fehacientes de ese primitivo templo del que nada se conoce, apuntando algunos
historiadores la posibilidad de que esta pintura, inspirada en motivos de grabados
flamencos, estuviera concebida para otro lugar dadas sus dimensiones, por lo que
puede pensarse que este retablo seiscentista albergaria en principio o bien otro
lienzo o bien una hornacina con una imagen.
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Escenas de la vida de San Pedro de Alcantara.

Las paredes de la capilla, como era previsible y siguiendo la ténica del resto
de capillas, alojan asimismo un ciclo pictdrico alusivo a su titular como es el éxtasis,
la muerte y la Misa, unas escenas conocidas que recogen tres momentos
principales de la vida del santo. La primera de ellas “alude a uno de sus frecuentes
éxtasis” tras sus ejercicios de penitencia y es por ello por lo que San Pedro aparece
suspendido en el aire, rodeado de pajaros vy, frente a él, la figura de Dios Padre
sobre un rompimiento de nubes, algo propio de los momentos barrocos. En el
muro opuesto se representa su muerte, obedeciendo tanto este como el primer
lienzo a las descripciones que del santo hace el Padre San Martin, mientras que el
ultimo se trata de una escena de compleja identificacion por su estado de
conservacion. Realizé el Padre San Martin la descripcidn de los lienzos que sobre
San Pedro de Alcantara existian en el convento de las Arenas, compartiendo con
estos ilicitanos tanto el tema como la organizacidn compositiva. De esa forma,
sobre el primer lienzo dice que se trata de “aquel raro y regalado favor que hizo
Cristo en la ciudad de Avila a la mesa de un noble y devoto caballero, pues elevado
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en Dios a la vista del manjar vio una persona de conocida virtud, que el mismo
Cristo el partia y administraba la comida, entrandole con las manos soberanas los
bocados en la boca”. Sobre el tema de la muerte indica que el santo tenia “la vista
recogida y con una cruz en la mano derecha, que estrecha contra su corazén”
estando “medio extendido sobre un lecho de tablas...En primer plano, un libro y
una calavera, sobre un banco. Otro religioso vestido de pardo reza al pie del Santo,
mientras otros tres franciscanos en la puerta contemplan la agonia del padre...a
través de la puerta ve en el cielo la Santisima Trinidad y la Virgen”", coincidiendo
plenamente tales descripciones con la iconografia que traen estos lienzos,
siguiendo la linea cadlida y serena de las pinturas de San Diego de Alcala en la capilla
homdnima y participando de las mismas caracteristicas.

Santa Isabel de Portugal.

La otra protagonista de la capilla, junto a San Pedro de Alcantara, es Santa
Isabel, reina de Portugal y Hungria y patrona de la Orden Tercera -lo que explicaria
su presencia tanto en esta capilla como en este templo-, ubicada en el &tico del
retablo, que parece haber salido de la misma mano que los lienzos del retablo del
Altar mayor, de los que se tratard mas adelante.

39| . HERNANDEZ GUARDIOLA, Pintura decorativa barroca en la provincia de Alicante, t. l1l. Alicante, 1990,
p. 46.
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La presentacién de la Virgen en el Templo.

La Natividad de la Virgen.

La capilla de San Cayetano, en otros tiempos dedicada al Nifio Jesus,
contiene dos curiosos lienzos que, por su tematica, no encajan muy bien en este
espacio pues abordan dos asuntos de la infancia de la Virgen, caso de su Natividad y
la Presentacion en el Templo de la Virgen, conocido este tema con el sobrenombre
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de Virgen de la escalera, por disponer la figura de la nifia Marfa en los ultimos
peldafios de la escalera que daba acceso al Templo de Salomdn bajo la atenta
mirada de sus padres, que en este caso aparecen en el primer plano de la pintura.
Denotan una mano poco adiestrada tanto en el dibujo como en la policromia,
pudiendo fechar ambos lienzos en los afios finales del siglo XVII o en los iniciales del
XVIIl y atribuidos a la mano de algun pintor local o regional, que no sigue ningtn
postulado artistico en concreto al mezclar diversas corrientes y diversos lenguajes
artisticos (grabados flamencos, tenebrismo italiano,...).

Los retablos gemelos del crucero, esto es, los dedicados antafio al Beato
Andrés Hiberndén y a la Purisima Concepcidn, contienen en su banco diversas
pinturas sobre tabla que recogen una iconografia muy rica y relacionada
intimamente con la Orden franciscana: por un lado, el retablo de la Purisima
presenta una serie de madrtires franciscanos que portan en sus manos los
instrumentos de su martirio, de forma que puede verse la continuidad en el retablo
consagrado actualmente al Sagrado Corazén de Jesus al incorporar en el mismo
banco a tales frailes ya crucificados y martirizados, dentro de unos cdnones
naturalistas en los que pueden verse unas caracteristicas formales —la policromia
sobre todo- de las que participan otras obras del udltimo tercio del siglo XVII,
especialmente en la vecina Murcia, donde trabaja Nicolds de Villacis (el llamado
Veldzquez murciano), cuya paleta se asemeja mucho con esta de estos franciscanos
de Elche. Completan la iconografia Santa Teresa y San Luis rey, constituyendo
ambos santos devociones seculares de la Orden de los Franciscanos. Los dos
retablos estan coronados por un lienzo en el atico, representandose en ellos San
Diego de Alcald y San Antonio de Padua, cuya presencia resulta muy clara y muy
justificada en este templo.

Sin duda, la zona que mas atencidn acaparara serd el presbiterio, no sélo la
parte absidial con el retablo mayor sino que la ornamentacién se extendera hasta
los lugares mas recdnditos, caso de los grandes medallones de los brazos del
crucero en los que se encuentran pinturas relativas a San Antonio de Padua, en su
iconografia habitual con el Nifio Jesus sentado sobre un libro, y a San Buenaventura
vestido con el habito cardenalicio, enmarcados por motivos asimismo franceses en
tonos azules y ocres. La gama de colores de estas dos pinturas, de igual forma que
ocurre con las del centro de la clpula vaida y sus pechinas, dedicadas
respectivamente a San José, San Joaquin y Santa Ana, San Juan Bautista penitente
en el desierto, la Virgen con el Nifio y San Pedro con el gallo, sigue muy de cerca las
lineas de la pintura barroca centroeuropea pero puede decirse que el influjo mas
directo sea la obra del pintor de Albaida Bartolomé Albert, muy presente en esta
zona al ser requerido para llevar a cabo la ornamentacién de la iglesia del Colegio
de Santo Domingo (Orihuela), por lo que tampoco debe resultar extrafio que fuese
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demandado también en Elche. La ténica general no varia de una gama cromatica
palida y apagada, lo que también relaciona estas pinturas de finales del siglo XViII
con los lienzos de las capillas de San Cayetano y Santa Ana, en este caso atribuidos
a lamano del lorquino Pedro Camacho.

San Antonio de Padua. San Buenaventura.

San Joaquin y Santa Ana. La Virgen y el Nifio.
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San Juan Bautista. San Pedro arrepentido.

Sin duda, lo mds importante de todo es la vertiente didactica de la
iconografia que se escogid. Al espectador actual le resulta dificil realizar la lectura
bien de un retablo, bien de un ciclo pictdrico o bien de la misma arquitectura, pero
todo ello era bien conocido en tiempos pretéritos por eclesidsticos y por fieles, por
lo que estaba perfectamente justificado el planteamiento iconografico que se eligié
al presentar dentro de un mismo espacio -el presbiterio- a los grandes
protagonistas del Nuevo Testamento, es decir, San José, ademds de titular del
templo, y la Virgen con el Nifio, contando con San Joaquin y Santa Ana y con dos
representaciones del sacramento de la Penitencia: San Juan Bautista en el desierto
y San Pedro con el gallo, simbolo del arrepentimiento. En realidad, todo el ciclo
podria sugerirse que encierra un mismo tema: el amor, visto en el Nifio, en la
Virgen, en sus padres y, en definitiva, en todos y cada uno de los personajes que
invaden el espacio sagrado.

Por ultimo, conviene tener en cuenta las pinturas del retablo mayor, asi
como el cortinaje que subsiste en su parte superior, viéndose que faltan elementos
ligneos del retablo que taparian el acabamiento de las pinturas, por lo que la visién
que de ella se tendria era totalmente completa. Cuatro dleos sobre tabla ocupan
las calles laterales: San Juan Bautista, San Buenaventura, San Francisco de Asis y
San Luis, obispo de Tolosa, mientras que en el atico se dispone otra tabla con la
imagen de la Sagrada Familia, una de las devociones franciscanas mds principales.
Las cuatro tablas laterales comparten un perfecto dibujo, asi como un gusto por el
detallismo muy propio de este momento y de la escuela de bodegonistas que
empezd con Sanchez Cotdn, llegdndose a decir que fue empleada en ellos una
pincelada muy corta, casi impresionista. El colorido es interesante por ser rico en
matices aunque muy diluido y presidido generalmente por un tono rojizo tanto en
paisajes como en figuras, lo que se relaciona con la capa de preparacién del lienzo.
Son figuras muy volumétricas, con un estudio anatémico perfecto, que denota la
formacion tan cuidada de su autor, cémodo no sélo en los retratos sino también en
la expresidn de los paisajes y en el tratamiento de las iconografias y los atributos.
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San Buenaventura.
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San Francisco de Asis
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San Juan Bautista.
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San Luis, obispo de Tolosa.
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as artes suntuarias, junto con las llamadas artes mayores —arquitectura,

escultura y pintura-, supusieron un interesante aporte al revestimiento

barroco del templo. Ciertamente, nada se conoce ni se conserva de los
tiempos renacentistas, por lo que habrd que centrarse en el desarrollo que estas
artes decorativas tuvieron con respecto a la nueva fabrica del templo, pues no
subsiste vestigio alguno, ni documental ni material, de la primitiva iglesia,
suponiendo esta época una gran etapa para el propio templo con la conclusién y la
decoracién de su edificio con el adecuado abastecimiento de su ajuar, todo ello
marcado por el importante impacto de la Contrarreforma.

Aunque ya se haya puesto de relevancia la importancia y la significacién
histdrica que han tenido a lo largo del tiempo los ajuares en la ciudad de Elche y sus
templos, su estudio siempre ha quedado relegado a un inmerecido segundo plano,
a pesar de constituir un valioso documento que da a conocer tanto la historia de la
iglesia en cuestion como la magnitud de los encargos. Este presente trabajo se
centrard en la plateria y el textil, sintesis perfecta de los aderezos barrocos, que se
ven ejemplificados de manera elocuente con algunas piezas interesantes,
ofreciéndose de esa forma una visién de lo que pudo ser el ajuar de plateria y
ornamentos litirgicos durante los siglos XVII, XVIII y XIX, contemplando
Iégicamente las piezas conservadas y analizandose dicha coleccién segin la funcién
determinada que desempefiasen las obras, centrandose este trabajo en aquellas
destinadas al aderezo del altar.
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LA PLATERIA'*®

A menudo, los tesoros parroquiales son el testimonio privilegiado de la
misma historia de los templos y la iglesia de San José se convirtid en el escenario y
destino de mucha de la mejor plateria producida en los obradores locales y en otros
foraneos. Al valor eclesidstico puede unirse el hecho de ser un verdadero santuario
devocional de singular veneracién, siendo ademds el cobijo de muchos
acontecimientos de la ciudad y hasta de la nobleza, tanto de sus ceremonias como
de sus sepulcros. En suma, una compleja serie de funciones que han contribuido a
determinar una peculiar tradicion parroquial y con ello una configuracion
monumental y artistica del edificio y su ajuar, todo lo cual sirve, a su vez, de
testimonio de una larga y dilatada historia, que como espejo excepcional refleja el
pasado de la ciudad, de laregién y de la propia Iglesia.

La misma secuencia histdrica de la iglesia de San José, de sus distintas
fases de construccién y aderezo, se aprecia en la formacién y desarrollo de sus
tesoros y ajuares litdrgicos, que de esta manera adquieren mayor significacion que
la meramente suntuaria. En efecto, los grandes conjuntos de plateria no sélo
representan tesoros extraordinarios en su cantidad y riqueza sino que al mismo
tiempo sirven de extraordinario documento histdrico de la misma iglesia y de sus
distintas etapas, de tanto valor como sus fdbricas, retablos y demads
complementos, incluso ilustrando magnificamente las concepciones que animaron
cada una de esas etapas, pues no debe olvidarse la particular relevancia otorgada a
la obra de plateria en el ceremonial y en el culto y, por tanto, el papel tan
fundamental que desempefié en ese servicio tanto en lo funcional como en lo
conceptual™. Sencillamente, las piezas de plata se constituyen en testimonios de
singular elocuencia y valor documental de los usos parroquiales y de las ideas que
los inspiraban y de su evolucién a lo largo del tiempo, a veces con una especial y
mayor significacion como instrumentos esenciales de la Liturgia y sus
fundamentos'®. Desde luego, la iglesia de San José y su historia no pueden
entenderse sin la comprensién de la plateria y de su propia historia.

"% El panorama de la plateria de Elche ha sido puesto de relevancia en varios estudios, entre los que
destacan A. CANESTRO DONOSO, “La platerfa de Elche y su significacién histérica”, El Salt, n° 15.
Alicante, 2008, pp. 28-29 y A. CANESTRO DONOSO, “El impacto de la Contrarreforma en las platerias
parroquiales de Elche: notas para su investigacién y estudio”, Séc per a Elig, n° 21. Elche, 2009, pp. 105-111.
La platerfa licitana, el marcaje y la situacién general ha sido motivo de estudio en A. CANESTRO
DONOSO, Gloria pretérita... ob. cit., pp. 151y ss.

"' Para ampliar este punto, consultar J. M. CRUZ VALDOVINOS, “La funcién de las artes suntuarias en las
catedrales: ritos, ceremonias y espacios de devocién”, en M. A. CASTILLO CORREA (coor.), Las catedrales
espanolas en la Edad Moderna: aproximacién a un nuevo concepto del espacio sagrado. Santiago, 2000, pp.
149-170.

' Este aspecto ha sido resaltado en J. RIVAS CARMONA, “La historia del tesoro como historia de la
catedral: el valor documental de la plateria”, en J. RIVAS CARMONA (coor.), Estudios de plateria San Eloy
2008. Murcia, 2008, pp. 533y ss.
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La zona del presbiterio era donde mds se concentraba la ornamentacién y
en tal lugar la plateria no podia quedarse al margen. Ademas de ser remarcado por
la luz que irradiaban las blancas paredes, todo el despliegue aparatoso de plateria
acentuaba adn mas su resplandeciente cardcter sagrado. De esa forma, la mesa de
altar era el primer elemento en ser destacado y este resalto del ara constituyé un
magnifico recurso para poner de manifiesto el valor de la Misa segun las
disposiciones de Trento. Se dispondrian encima del altar una cruz de pequefio
tamafio, un atril para colocar el misal, el pertinente juego de sacras,... Pero el
aderezo del altar no sélo quedaba ahi, pues también se ubicaban en sus aledafos
varios candeleros de plata y dos grandes blandones o hacheros para custodiar e
iluminar la mesa del sacrificio.

No obstante, la zona que mds acaparaba la obra de plateria era el sagrario,
en cuyo interior se cobijaria, ademds de los pixides correspondientes para guardar
las formas, el viril de una custodia de plata que era empleado en las funciones
liturgicas eucaristicas. Se tienen noticias de la adquisicién en 1617 de un viril y un
cdliz que la documentacion atribuye al alicantino Nicolini aunque se indica que
ambas piezas vienen de Valencia, efectudndose, al menos, tres pagos en distintas
fechas. Todo indica que este Nicolini —del que nada se sabe ni a quien nadie cita—
seria mds un comerciante que un platero, pues el hecho de traer la obra de Valencia
y el hecho de pagar por ella ya sefiala que no seria produccién suya. Ciertamente se
trata de un bello ejemplar de pie de custodia seiscentista que podria ponerse en
relacién con lo que refrenda la documentacién, aunque el viril es de factura mas
moderna y no repujado si no de fundicidn. El pie se configura como las piezas
tipicas del siglo XVIl a base de boceles escalonados decorados con palmetas y otros
repertorios manieristas como festones de frutas y cabecitas de dngeles. Sin duda, la
clave de su adscripcion cronoldgica viene dada por la presencia de las costillas en el
cilindrico gollete, un elemento puramente seiscentista junto con el complicado
nudo a base de cuatro cabezas de dngeles con alas. El sol, mucho mds moderno,
previsiblemente obra del siglo XX, repite esquemas barrocos con rocallas
combinados con otras ornamentaciones de tipo mds medieval.
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Custodia. Siglos XVIl'y XX.

Se completaba el exorno de plateria con el juego de sacras, tres cartelas
dispuestas sobre el altar para que el celebrante no obviase ninguno de los tres
momentos fundamentales de la Liturgia: el inicio del Evangelio segin San Juan, el
momento del lavatorio de las manos y la Consagracion. Estas sacras a veces
adquieren tipologias complicadas y movidas, pudiendo tener una misma parroquia
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varios juegos tanto para el Altar mayor como para los altares de las capillas
laterales, como el caso de la de San José, en la que alin subsisten, a pesar de estar
en desuso por las reformas del Concilio Vaticano Il, dos juegos completos, uno
neogdtico y otro neobarroco, del siglo XIX, en plata fundida, a los que debe
sumarse la sacra central de otro juego.

Sacras. Siglo XIX.

El culto a las reliquias es uno de los fendmenos devocionales mds
llamativos y singulares de la religién catdlica, ademas de ser uno de los mas
polémicos. Desde los primeros tiempos de la Iglesia, ésta fue cultivando y
afianzando dicho culto a estos objetos tangibles, marcados por lo maravilloso y lo
sobrenatural hasta convertirlos en auténticas tablas de salvacién, es decir, una de
las pocas evidencias sensoriales que se ofrecen al hombre como prueba fehaciente
de la materialidad y la presencia real en la Tierra de Cristo, la Virgen o los Santos. La
alta consideracion de las reliquias llevé consigo que se custodiaran y guardaran en
exquisitos relicarios, delicados enmarques destinados a realzar el valor y la belleza
espiritual de las mismas. En palabras del obispo cartagenero Sancho Davila, la
reliquia deberia ser mostrada siempre “en los mas ricos y hermosos vasos y se
procure colocarlas en lugares muy decentes con que mas pueda dar a entender la
gran religién con que son tratadas”'®.

A, CANESTRO DONOSO, “La cruz de la Cofradia del Ecce Homo de Orihuela. La Semana Santa y lo
suntuario”, Oleza. Orihuela, 2011, pp. 49-51.
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Relicario de San Pascual. Siglos XVIl y XVIII.

El presbiterio fue por tanto el lugar escogido para la exposicion de
relicarios, de cuyo variado repertorio Unicamente se ha conservado el relicario de
San Pascual, realizado con la limosna de D. Francisco Martinez a tenor de la
inscripcidn que rodea al vaso, si bien todo indica que se compone de dos partes
bien diferenciadas y pertenecientes a cronologias diferentes. Por un lado, el vaso
de la reliquia, concebido como el sol de una custodia, de cuyo centro ovalado
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parten rayos rectos y fulgurantes, mds enclavado en los canones del siglo XVII y
coronado por una cruz. Por otra parte, el pie participa de las caracteristicas de
peanas, golletes y nudos dieciochescos, incluso de plata de distinto color del vaso.

Cdlices. Siglo XVIII.

Por otro lado, la celebracién de la Misa exigio el oportuno juego de caliz y
patena, una pieza con la funcidn préctica de albergar la simbdlica Sangre de Cristo.
Su necesidad para el culto ha propiciado que se hayan conservado dos bellos
ejemplares de calices del siglo XVIIl, uno de 1739 donado por el obispo Juan Elias
Gémez de Terdn, mientras que el otro es de fechas mds tardias segun las
caracteristicas formales que presenta y que se relaciona con la produccién de
Manuel Gallén, en los afos finales del Setecientos. Realmente son dos piezas
representativas de cada una de las dos mitades de dicha centuria, pues el primero,
el donado por el prelado Gémez de Terdn, tiene una peana menos efectista y el
denominado nudo de bellota, que se ird estilizando con el paso del tiempo hasta
llegar a conformar el conocido como nudo de pera, presente en el otro ejemplar,
del que también destaca la distincion de la subcopa, retomando modelos
medievales. Légicamente, también se han conservado dos patenas, si bien son mas
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modernas, posiblemente fabricadas en el siglo XIX a tenor de su factura mediante
la fundicién y no con el repujado, técnica empleada hasta la apariciéon de la
mecanizacion.

Copones. Siglos XVIil 'y XIX.

Y si practico era el cdliz no menos lo era el copdn, cuyo uso se generalizd
en Espafia a partir del reinado de Felipe Il. Subsisten en la iglesia de San José varios
copones, fechados entre los siglos XVIII y XIX, unos de mejor calidad y otros mas
discretos, si bien puede conocerse perfectamente a través de ellos la evolucién de
las formas artisticas y del arte de la plata, pues uno de ellos presenta el nudo de
bellota mientras que hay otro ejemplar, datado en el siglo XIX, de estirpe neogdtica
que incorpora el nudo medieval de manzana aplastada.
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Portapaz. Siglo XIX.

Dentro del capitulo del arte del metal, aunque no es de plata, conviene
resaltar una pieza que, si bien ahora no tiene uso dentro de los ajuares litdrgicos, es
desconocida para muchos: el portapaz, un pequefio retablito de metal -muchas
veces de plata— en el que se practicaba el beso ritual. En ocasiones solia incorporar
una iconograffa alusiva a la titularidad del templo para el que fuese destinado el
portapaz aunque en este caso se prescinde de todo indicio relativo a San José para
incluir un Calvario enmarcado entre alegorias eucaristicas —espigas de trigo y
racimos de uvas.

EL PATRIMONIO TEXTIL

El capitulo relativo a las artes suntuarias constituye, en suma, una
representacion de la gloria barroca que encerrd esta iglesia en tiempos pasados, lo
que se hizo patente asimismo con los textiles, ricos en bordados y en brocados, de
los cuales se conserva una minima muestra que responde parcialmente al
patrimonio textil existente en el templo dado que nada subsiste de los textiles que
debieron ocupar cualesquiera de los d@mbitos del interior del templo, ya sea
manteles, colgaduras o cortinajes, conociéndose Unicamente en la actualidad un
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par de casullas de interés procedentes de sus respectivos ternos —apareciendo con
algunos elementos de ellos, como estola, manipulo o cubrecdliz- por lo que
solamente se tratara en este breve epigrafe lo relativo al ornamento littrgico de los
celebrantes.

La indumentaria litdrgica, como ya se ha dicho, tiene como funcién
principal la dignificacién del rito y, por extensidn, la dignidad del culto. La liturgia
cristiana supone la cristalizacién de unos acontecimientos que son sagrados para
los fieles y ello requiere por tanto que todos los objetos utilizados en dichos actos
sean acordes a esas ocasiones. Asi, la indumentaria de los eclesiasticos debe estar
revestida con la magnificencia requerida para la celebracién de los misterios de la
fe. Esa riqueza en los ornamentos puede tener un triple efecto: reflejar el poder de
Dios, el poder de la Iglesia y fascinar a las masas. Asimismo puede distinguirse
cierta jerarquia en el uso de estas prendas, pues la que usa el presbitero no son las
mismas con que se reviste el didcono o el subdidcono.

Los elementos que integran un terno estan destinados para revestir tanto
a presbitero como a didcono y subdidcono, ademas de contener otras piezas
litdrgicas. En primer lugar estd la casulla, propia del obispo y del presbitero,
Unicamente utilizada en el sacrificio de la Misa, aunque ha ido modificando su
forma sustancialmente a lo largo del tiempo. La tipologia mas habitual presenta
aberturas laterales, ademds de la superior de la cabeza. Esta prenda cae por
delante y por detrds hasta media pierna. La parte decorativa mas destacada era la
cenefa, una faja ornamentada que ocupa la parte central y cuya funcién no es la
mera ornamentacion sino también cubrir las costuras de la casulla y reforzar las
zonas de tensién del tejido.

La dalmética, utilizada por didconos y subdidconos para asistir en la Misa,
es una tunica amplia y larga con anchas bocamangas hasta los codos, abierta por
los lados. Sus partes decorativas son los collares —piezas sobrepuestas en torno al
cuello-, las bocamangas, los antepiés o las zonas decorativas de los faldones. La
dalmdtica se complementa con una pieza independiente, a modo de cuello,
conocida como collarin o collerdn.

La capa pluvial, propia del obispo y del presbitero, es una prenda
concebida para abrigarse en las procesiones. Su forma extendida es la de un
semicirculo. En sus origenes llevaba una capucha, que con la evolucién de las
formas a través de los siglos se convirtié en un adorno consistente en una pieza de
tela plana cuadrangular, conocida como capillo, siendo la parte que recoge la
decoracién principal. La capa pluvial es abierta por delante y se cierra con un
broche.
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Los demds ornamentos del terno son: el cubre-cdliz, un cuadrado de tela
confeccionado con los mismos materiales y mismos motivos decorativos que las
vestiduras del terno y cubre el cdliz hasta el momento de la Eucaristia; la bolsa
porta corporales, dos piezas de cartdn cerradas forradas de tela y unidas entre si
para conservar los corporales, piezas de lino que se colocan sobre el altar para
disponer la Sagrada Forma y el cdliz; estolas, manipulos y cingulos para los tres
eclesidsticos; y finalmente una atrilera, un pafio que decora la parte frontal del
atril, actualmente en desuso. En algunas ocasiones también se incluian las
planetas, una suerte de casulla con el faldén delantero mas corto, a la altura de las
rodillas, con la misma tipologia que las casullas.

Cubrecdliz. Siglo XX.
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Porta-corporales. Siglos XX (superior) y XIX (inferior).

Poco de tan interesante patrimonio se conserva, quedando reducidos los
textiles a dos casullas, una de ellas en damasco oro sobre fondo negro, fechada en
el primer tercio del siglo XX e incorporando motivos clasicistas. Los disefios en
damasco se multiplican en la dltima centuria debido, posiblemente, a las demandas
de la nueva burguesia y a las tendencias de decoracién de interiores, claramente
influenciadas por los dmbitos dieciochescos. La segunda de las casullas, mds
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decimondnica, esta hecha en raso espolinado con seda de colores e hilo de oro,
siguiendo sus bordados a realce el disefio “Ramén” de la Casa Garin (Valencia)'*.
Las piezas textiles restantes son una estola y un manipulo, que formarian parte del
mismo terno que la casulla de raso y sedas de colores, un cubrecdliz y la bolsa
porta-corporales de damasco oro sobre fondo negro, y otro porta-corporales en
damasco oro sobre campo morado, enmarcado por un galén de hilo de oro a
semejanza de lo empleado en el siglo XIX.

Manipulo y estola. Siglo XIX.

" M. VICENTE CONESA, Seda, oro y plata en Valencia: Garin, 258 afios. Valencia, 1997, pp. 72-73.
Agradezco al profesor Manuel Pérez Sanchez (Universidad de Murcia) sus indicaciones y apoyo en este
campo del ornamento litdrgico.
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El siguiente dlbum fotografico fue realizado por el historiador ilicitano
Pedro Ibarra Ruiz en 1903 y se conserva en los fondos del Archivo Histdrico
Municipal de Elche.
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Este libro se acabd de imprimir
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en los talleres de la editorial
Punto Rojo Libros S. L.,
el 7 de diciembre de 2011,
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de la Inmaculada Concepcién de Maria,
cuya devocidn es tradicion
de la Orden Franciscana.

Ad maiorem gloriam Domini, Mariae et Beati
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