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Forord

Jag mins den ljuva tiden,
Jag mins den som i gar,
D4 oskulden och friden
Titt foljde mina spar,

D4 lasten var en hexa

Och sorgen snart férsvann,
d3 allt — utom min lexa —

Jag ldtt och lustigt fann.

Ur Anna Maria Lenngrens "Pojkarne”

Och sen skrev jag en avhandling. Nir jag nu ser tillbaka pa de ar jag dgnat at att forfatta den
hir avhandlingen inser jag att det har varit en kinslornas berg-och-dalbana. Under proces-
sens gang har jag upplevt savil glidje och samhorighet, till och med eufori de dagar arbe-
tet flutit pa, som bitterhet, besvikelse och ensamhet. Sammantaget 4r det dock framforalle
tacksamhet jag idag kinner, en tacksamhet mot alla dem som har bidragit till att jag till slut
lyckades ro iland det hir projektet.

Jag vill borja med att tacka min eminenta handledartrio. Professor Jyrki Nummi, tack for att
du sd vinligt oppnade dorren f6r mig vid lirodmnet inhemsk litteratur och lit mig stiga in.
Tack for att du med erfarenhet och lugn stadigt styrde min avhandling p4 ritt kurs. Docent
Vesa Haapala, tack for att du — kanske bittre 4n ndgon annan — férstod mina teoridiskus-
sioner och hjilpte mig att fortydliga och fordjupa dem. Tack ocksé Jyrki och Vesa for trevliga
handledningssessioner dir ni uppmuntrande ifrdgasatte och utmanade mig att gora mina

analyser bittre.

Tack lektor Jennie Nell for all din hjilp och ditt tilamod. Tack f6r att du med din expertis
och ditt sinne f6r detaljer bidrog till att gora min avhandling betydligt elegantare 4n vad den
hade varit utan din hjilp.

Tack ocksa lirodmnet nordisk litteraturs mangériga lektor och t.f. professor Holger Lillqvist
som fungerade som min handledare fram till sin pension, och som har f6ljt min process allt-
sedan jag som ung student skrev min forsta seminarieuppsats. Tack Holger for att du var en
sd inspirerande ldrare, och tack for att du introducerade mig till rolldikten. Med dina "vad

tinker du sjilv?”-frigor har du gjort mig till den sjilvstindiga forskare jag 4r idag.



Min idrade opponent, professor Roland Lysell, vill jag tacka for att du dtog dig uppdra-
get. Tack ocksd for kloka kommentarer i samband med férhandsgranskningen av min

avhandling.

I samband med en tidigare granskningsomgéng fick jag ocksa kloka och virdefulla kom-
mentarer av professor Hakan Moller. Tack f6r att du hjilpte mig att komma vidare i mitt

arbete!

Vidare vill jag tacka det nationella doktorsprogrammet i litteraturvetenskap, inte bara for
finansiering, utan ocksd fér samhorighet. Jag lirde mig mycket under vara arbetsseminarier
och kiinde mig oerhért priviligierad som fick sitta dir omgiven av den ena litteraturvetaren
duktigare 4n den andra. Tack speciellt professor Pirjo Lyytikdinen som ledde programmet
under min aktivaste period och som jag alltid har haft stort fértroende f6r. Tack ocksi till
mina hirliga doktorandkolleger for intelligenta kommentarer pa mina texter, men ocksa for
avslappnat umginge. Jag kan inte annat 4n beklaga att doktorsprogrammet, i den form jag
sjalv upplevt det, lades ned pd grund av en omorganisering vid universitetet.

Tack till prefekt Hanna Lehti-Eklund fér doktorandanstillningen vid Finska, finskugris-
ka och nordiska institutionen vid Helsingfors universitet. Tack for fortroendet och for att
din dorr alltid har stace pa glint.

Jag vill ocksa tacka forskarseminariet i nordisk litteratur f6r kloka kommentarer och trev-
lig samvaro. Tack 6verlag till kollegerna och vinnerna vid Nordica som jag face dela glidje
och sorg, kaffestunder, lunchraster och vinkvillar med. Tack fére detta och nuvarande
doktorandkolleger och rumskamrater f6r manga roliga stunder — jag kommer framforallt

att minnas vara programnummer pa diverse karonkor!

FD Anna Bistrém, kollega och vin, tack for att du finns och fér att du med goda rad
och uppmuntran har hjilpt mig igenom den hir processen. Du bittre 4n ndgon annan
har forstate alla nyanser av den. Tack ockséd f6r gott samarbete kring diverse kurser vid

liroimnet nordisk litteratur — inte minst kursen "Rock- och rolldike™!

Tack dven till mina kolleger inom universitetets administration. Det halvér jag vikarierade
som amanuens for liroimnet inhemsk litteratur och fick vara en del av er gemenskap

betydde mer f6r mig 4n ni kan ana — tack!

Ett stort tack fortjanar ocksi min mamma, t.f. professor Beatrice Silén. Tack for att du
introducerade béckernas underbara virld f6r mig nir jag var barn — pd den vigen ar
det fortfarande. Du 4r min akademiska forebild och den som har lirt mig det mesta jag

vet om akademiskt skrivande och akademisk argumentation. Du har lirt mig att tinka



logiskt och att arbeta milmedvetet for att nd mina mal. Tack ocksd for att du list och

sprikgranskat min avhandling.

Min man, Thomas, vill jag tacka for hans osvikliga tro pd min formaga att ro iland det hir
projektet. Aven de ganger min egen tro har svikit, har han sett det som en sjilvklarhet att
jag ska slutfora det hir och det har sporrat mig att fortsitta. Tack ocksd, Thomas, for att
du med dina forslag om filmkvillar och resor har tvingat mig att ibland ta en paus frin

arbetet. Som vi bada vet ir jag inte s bra pa det.

Fonden Gustav I1I:s minne vid Svenska litteratursillskapet vill jag tacka for det generdsa
tryckbidrag som majliggjort tryckandet av denna avhandling.

Till sist vill jag tacka véra katter Knatte och Fnatte och min hist Chakira. Tack for att ni
med er tillgivenhet och er nirvaro i nuet stindigt paminner mig om att det finns viktigare

saker hir i livet 4n att skriva akademiska avhandlingar.

Esbo den 17 februari 2017

Daniela Silén






| Inledning

I dagens postmodernistiska litterdra klimat ser vi pa jaget i texten som nigot forinderligt
och flytande och vi ser pa jaget — dven det utanfor den litterira verkligheten — som en
konstruktion. Vi spelar véra sociala rollspel, och viljer att framhiva olika sidor av oss
sjdlva allt efter vad situationen kriver. Postmoderna litterira verk spelar girna med for-
fattarrost och berittarrost.' I vira forsok att forstd och problematisera jaget, har vi mer

gemensamt med 200 ar gammal litteratur 4n vad man vid en f6rsta anblick kunde tro.?

Synen pa jaget i litterdra texter har forindrats en hel del under historiens gang.
Romantikens litteratursyn innebar ett kraftigt brott med 1700-talets klassicistiska ideal.
Forenklat forvandlades litteraturen och jaget i texten fran att ha varit ett i det nirmaste
retoriskt hantverk, till att omhéljas i mystik och det konstnirliga jaget ansédgs sta i for-

bindelse med ett slags urkraft i naturen.® I skapelseakten kunde forfattaren né ett hogre

1 For en diskussion om vad postmodernism &r, se t.ex. Linda Hutcheon, kapitel 1: "Representing
the postmodern” i: The Politics of Postmodernism (London & New York, 1993), s. 1-29.

2 Arne Melberg skriver: "Jag tror faktiskt att modernismens och postmodernismens anti-
subjektiva tendenser kan ldsas som en multiplikation av sjalvframstallningens strategier, dar
innovationen inte bestar i att stryka streck Over sjalvet utan snarare att finna former for att
framstalla sig sjalv i andra och genom andra - att visa sig genom att délja och maskera sig.” Se:
Arne Melberg, Sjdlvskrivet. Om sjdlvframstdllning i litteraturen (Stockholm, 2008), s. 9.

3 "Intresset for manniskans inre och hennes kansloliv hade dkat allt sedan 1600- och 1700-talet,
vilket gjorde att brev- och dagbokskrivande, och senare andra typer av jagberattelser, kom att bli
'tidens litterara uttrycksformer’. Med utgangspunkt fran Jirgen Habermas studie av 1700-talets
borgerskap forklarar Leffler hur individen genom brevskrivandets kanslosamma uttryck, och
darmed i relation till den Andre, gavs en mojlighet att utveckla sin subjektivitet” Se Maria
Wahlstrom, Jag dr icke heller en. Den svenska dagboksromanen (Lund, 2012), s. 33.



tillstdnd, och komma i kontakt med nagot bortom den greppbara verkligheten, det sub-

lima. Detta paverkade textens jag, liksom 4ven synen pa textens jag.

I 1700-talets estetiska debatt om mimesisprincipens giltighet betonas ofta motsatsen mel-
lan uppfattningen om poesin som uttryck, och uppfattningen om poesi som beskrivning,
som det visentliga. Egentligen 4r det centrala dock frigan om kinslans dkthet, inte sittet
pa vilket kinslan &terges eller bér aterges.* Detta ir kanske ocksd anledningen till att
rolldikten, som var relativt vanlig under epoken och som kan ses som beskrivande, inte
angreps i samband med debatten om mimesisprincipen. Charles Batteux kommenterar i
sitt beromda senklassicistiska verk Les beaux arts réduits a un méme principe inte rolldik-
ten, utan talar om den lyriske diktarens formaga att forsitta sig i olika kinslolidgen utan

att specifike syfta pa rolldikten.®

Fragan om diktens jag i relation till savil forfattarinstansen som till ldsaren blir sarskilt
angeldgen nir det handlar om en diktform som rolldikten, som medvetet utnyttjar och
spelar med forfattarrosten. Hur ska vi som ldsare forhélla oss till en dikt med dubbla be-
tydelsenivaer? Problematiken anknyter ocksa till en mer overgripande friga som handlar
om jaget i texten. Hur forhéller sig det jag som moter oss i en skonlitterdr text till textens

forfattarinstans, och hur ska vi sjilva som ldsare stilla oss till textens jag?®

I min egen litteratursyn befinner jag mig nagonstans mitt emellan en syn pa den litterira
karaktiren som ett 4 ena sidan retoriskt hantverk, 4 andra sidan en entitet med minskliga
dimensioner. "Ceci n’est pas une pipe”, skrev René Magritte pa sin tavla forestillande
en pipa, och pd samma sitt anser jag att en litterdr karaktir aldrig kan likstillas med en
verklig individ. Att efterbilda och att vara dr inte samma sak. Samtidigt utgir jag frin
premissen att en litterdr karaktdr bara blir meningsfull att diskutera om den tillskrivs
minskliga attribut. Vi kan hinvisa till det Magritte avbildar p4 sin tavla som en pipa trots
att den egentligen bara avbildar, och inte 4r, en pipa.

Sedan romantiken har man tenderat att se pd det uttryckande jaget (som hir ska uppfattas

som ett uttryck for forfattaren) som ett av de drag som utmirker och definierar lyriken.”

4 Lars Gustafsson, Le poéte masqué et démasqué. Etude sur la mise en valeur du poéte sincére
dans la poétique du classicisme et du préromantisme (Uppsala, 1968), s. 34f. och Lars Gustafsson
"Imitation och dkthet. En linje i 1700-talets diskussion om mimesisprincipen” i Samlaren. Tidskrift
for litteraturhistorisk forskning (Stockholm, 1959), s. 50f.

5 Gustafsson, L., (1968), ibid. och Gustafsson, L., (1959), s. 49.

6 For en diskussion om denna tematik se: Arne Mellberg, Sjdlvskrivet. Om sjdlvframstdllning
i litteraturen (Stockholm, 2008). Melberg koncentrerar sig dock framst pa det sjilvbiografiska
skrivandet vilket gor att hans monografi faller utanfér min undersékning.

7 Se t.ex. Tiina Lehikoinen i "Runo puheena ja runon puhujat. ‘En jaksa nauramatta katsoa sinua™
ur Lentdvd hevonen. Vilineitd runoanalyysiin, red. Siru Kainulainen, Kaisu Kesonen & Karoliina



Centrallyrik dr ett begrepp som anvinds for dikter som ger ett koncentrerat och personligt
uttryck for en diktares tanke och kinsla.? Idag har vi limnat uppfattningen om diktens
jag som ett uttryck for forfattaren bakom oss, och istillet nitt en position dir vi i princip
aldrig liser diktens uttryckande jag som synonymt med forfattaren. Begreppet lyriskt jag
har i ménga fall fatt ersitta ordet forfattare, pi samma sitt som narratologerna talar om
den implicita forfattaren istillet for om forfattaren.” I dagens diskussion, dir jaget aldrig
ar jag, skulle man kunna kalla alla dikter rolldikter eftersom jaget som talar i dikten alltid

i ndgon man kan uppfattas som fiktionaliserat.'

Vad vi vinner pa ett dylike forhallningssitt har jag dock svirt att se. Aven om alla sidor av
en forfattare inte kan komma till uttryck i et litterdrt verk, anser jag dnda att det gir att
tala om en forfattarinstans, och att jaget i texten kan ha, fler eller firre, drag gemensamma
med denna. Jimfors jag-tilltalet i en centrallyrisk dikt med det i en rolldike, synliggors
det problematiska med att kalla alla dikter rolldikter. I rolldikten stills vi infér ett jag som
utmanar vart sitt att se pa jaget i en dikt. Jaget dr ndgon annan in forfattaren, ett fiktivt
jag, som dock tilltalar oss frin den position vi sedan romantiken fitt vinja oss vid att
tillhor forfattaren. I en rolldike stér det fiktiva jaget i (varierande grader av) opposition till
forfattarinstansen. Detta motsatsforhéllande spelar forfattaren till en rolldikt med, och
motsatsforhallandet blir i sig sjilv betydelsebdrande.

Rolldiktens fiktiva jag ska heller inte sammanblandas med det lyriska jag som ofta fore-
kommer i moderna lyrikdiskussioner. Det lyriska jaget kan snarare kopplas samman med
det retoriska jaget (se nista avsnitt), men brukar tillskrivas en lite bredare betydelse. Med
lyriske jag forstir man den position frin vilken tankarna i dikten framfors, men det kan
ta sig olika uttryck och former. Det lyriska jaget kan till exempel ta formen av ett du som
tilltalas, eller framtrida som en rollfigur." Det lyriska jaget kan saledes ocksd anvindas

som ett samlingsnamn f6r det jag sjilv véljer att dela upp i mimetiskt och retoriskt jag.'?

Lummaa (Tammerfors, 2010), s. 214.
8 Se t.ex. Gyldendals Litteraturleksikon (Kopenhamn, 1974), uppslagsord "centrallyrik”, s.155.

? Jan Holmgaards syn pa jaget i en dikt som icke-autentiskt anknyter till detta. Se: Jan Holmgaard,
Jaget i texten (Stockholm, 1998), s. 17ff.

10 Se Jonathan Culler, Theory of the Lyric (London, 2015), s. 2.

11 Se: Vesa Haapala, Kaipaus ja kielto. Edith Sédergranin Dikter-kokoelman poetiikkaa (Helsingfors,
2005), s. 452, not 13, Holger Lillgvist, Avgrund och paradis. Studier i den estetiska idealismens
litterdira tradition med sdrskild hénsyn till Edith S6dergran (Helsingfors, 2001), s. 153ff. och Morten
Ngjgaard, Litteraturens univers. Indfgring i tekstanalyse (Odense, 1979), s. 119.

12 Se t.ex. Tuula Hokka, "Lyyrinen mind - onko hanta, onko sita, onko sinua? I: Subjekti. Mind. Itse.
Kirjoituksia kielestd, kirjallisuudesta, filosofiasta (Pieksamaki, 1995).



En av rolldiktens viktigaste funktioner ir att den med hjilp av det spanningsforhallande
som skapas mellan diktens fiktiva jag och diktens forfattarinstans, kan ifrigasitta jagros-
tens trovirdighet, vilket i forlingningen gor den ill ett verktyg for att sitta till exempel
invanda samhillsstrukturer under debatt. Aven inom den nordiska, akademiska lyrikdis-
kussionen finns det idag en tendens att behandla alla diktjag, oberoende av diktgenre,
som fiktiva romanfigurer. Lisarens uppgift ir med denna utgingspunkt att rekonstruera
den situation diktjaget befinner sig i, samt de motiv som kan antas motivera diktjaget.
Risken med detta tillvigagangssitt dr dock, som Jonathan Culler papekar, att mycket av
det som gor lyriken unik och skiljer den frdn prosan (sasom rytm, komposition och inter-

textuella referenser) gir ldsaren obemirke forbi."?

Rolldiktens jag-problematik

Syftet med denna avhandling 4r att undersoka rolldiktens jag. Min utgangspunkt ar att
rolldiktens jag bestdr av tva nivder, en mimetisk och en retorisk. Forenklat kan dessa ni-
véer dven beskrivas som diktens explicita och implicita budskap. Jag intresserar mig for
det mimetiska jag som explicit moter ldsaren i en rolldikt, och frigar mig hur detta jag
star i forhillande till diktens implicita och egentliga budskap som representeras av diktens
retoriska jag. Motsittningen eller diskrepansen mellan en dikts explicita och implicita
budskap blir sdrskilt tydlig i en rolldikt pd grund av den fiktiva rollfigur som i en rolldikt
uttalar sig i forfactarens stille. Det kan hivdas att det inbyggt i rolldikten finns en lek med
det talande jagets positionering.

P4 ett konkret plan undersoker jag hur en rolldikt 4r komponerad, vilka grundprinciper
som kan anas bakom formen, och vilka medel som anvinds for att skapa en trovirdig
rollfigur. P4 ett mer abstrakt plan undersoker jag vad som hinder med en dike da den
forfattas som en rolldikt. Vilka méjligheter skapar det for forfattaren och pa vilket sitt
paverkas lasupplevelsen? Vilka ir i forlingningen rolldiktens funktioner?

Undersékningen genomférs genom att jag gor nedslag i ett antal olika rolldikter och
analyserar de diktjag som moter ldsaren i dessa dikter. Materialet f6r undersokningen ar
svensksprikiga rolldikter inom tidsspannet 1760-1840. Tidsspannet motiveras av flera
olika faktorer. P4 ett tematiskt plan innebir tidsspannet att undersokningen tar avstamp
i ett tidevarv dd man pa olika sitt roas av och spelar med rolltagande: maskeraderna ir

ett populdrt noje bland de 6vre samhillsklasserna, de pastorala nojena lever kvar, och

13 Jonathan Culler, s. 2.



teaterlivet blomstrar.'* Detta kontrasteras sedan nir romantiken slar igenom med en tids-
dlder di man tvirtom anser att det finns ett sant jag, och dir man férsoker tinja pa
det egna jagets grinser istillet for att lita det spela olika roller. P4 ett teoretiskt plan ar
det ocksd under denna tidsperiod en akademisk diskussion om diktare och rolltagande

fors. P4 et praktiskt plan erbjuder det valda tidsspannet ett stort och diversifierat antal
rolldikter.

Som teoretisk bas for min undersékning av rolldiktens jag fungerar bade begreppsparet
mimetiskt jag— retoriskt jag, och den romerska retorikens karaktirisering. Grundprinciperna
for rolldikten himtar jag frin den klassiska retoriken och framférallt tankeménstret ser-
mocinatio. Jag hivdar att det dr dir rolldikten har sina rotter. Karaktiriseringens principer
anvinder jag bade for att bestimma huruvida en dike ska klassas som en rolldike, och for
att studera hur de diktare jag studerar gir till viga nir de skapar sina fiktiva, mimetiska
jag. I ovrigt skall den foreliggande avhandlingen dock inte forstas som en retorisk under-
sokning, utan jag bygger vidare pi den grund retoriken ger och diskuterar jag-problema-
tiken i rolldikter med utgangspunkt i en diskussion om diktens mimetiska och retoriska
jag. Begreppsparet mimetiskt jag — retoriskt jag gor det mojligt f6r mig att diskutera det
spanningsforhéllande jag uppfattar som karakteristiskt for rolldikten. Begreppsparet bade
synliggor rolldiktens komposition och gér det mojligt f6r mig att kommentera dess mer
abstrakta aspekeer.

Mimetiska och retoriska jag

I en rolldike stills vi infor minst tv4, ofta konkurrerande, roster, och det dr detta som ger
diktformen dess sirprigel. For att komma it rolldiktens dubbla betydelsenivéer anvin-
der jag begreppsparet mimetiskt jag — retoriskt jag som har anvints i Edith Sodergran-
forskningen av bland andra Johan Hedberg och Vesa Haapala. De i sin tur bygger vidare
pa tankar som Gerald L. Bruns for fram i verket Modern Poetry and the Idea of Language.
Bruns talar om “the illusion of a presence behind or beneath the words, whose voice
provides the rhythm of their organization”* och vidare: ”[t]he poem must be understood
both as structure and as event”, samt ”[t]he poem is both object and utterance”.’® Denna

tudelning av det ”jag” som framtrider i en diket har siledes foranlett & ena sidan det reto-

14 Se Johanna llmakunnas, Ett stdndsmdssigt liv. Familien von Fersens livsstil pd 1700-talet
(Helsingfors & Stockholm, 2012),s. 172-177, 188.

15 Gerald L. Bruns, Modern Poetry and the Idea of Language. A Critical and Historical Study. (New
Haven & London, 1974), s. 109.

16 |bid. s. 262.



riska jaget, 4 andra sidan det mimetiska jaget. For att folja Bruns tudelning, ir det subjeke
som realiserar en dikts performativa funktion, det vill siga dess karaktir av handling
och tilltal, det som Hedberg kallar det retoriska subjektet. Den andra aspekten, det vill
siga dikten som objekt och struktur, “diktens upplevande eller psykologiska jag”, kallar
Hedberg det mimetiska jaget."”

Det mimetiska jaget dr diktens upplevande jag som lever i den fiktiva virlden och som
subjeke tar stillning till andra personer och foreteelser, och som sjilv ocksd deltar i den
fiktiva virldens hindelser. Skillnaden mellan det retoriska jaget (som Hedberg kallar det
retoriska subjektet) och det mimetiska jaget 4r att det retoriska jaget inte kan placeras di-
rekt i diktens virld och att det inte gir att peka pa det pa samma sitt som det till exempel

pronominellt gir att peka pi det mimetiska jaget.

Ifrdga om forstdelsen av det retoriska jaget foljer jag Haapala.' Med retoriskt jag forstar
jag siledes den eller det som star bakom eller mellan orden, och vidare som den enhet som
styr ordens rytm och sammanhang, men centralt i min anvindning av begreppet ar ocksd
att det retoriska jaget star for de normer och vérderingar dikten ytterst uttrycker. Ibland
maste ldsaren gd utanfor den enskilda dikten och analysera de normer och virderingar
diktsamlingen som helhet kommunicerar, for att komma 4t det retoriska jaget. Min egen
anvindning av retoriskt jag kommer mycket nira narratologernas anvindning av begrep-

pet implicit forfattare.”

Begreppet mimetiskt jag ir nagot mer problematiskt. Begreppet verkar vara myntat av
Johan Hedberg, som dock inte ger nigon annan férklaring till dess ursprung 4n en hin-
visning till diktens ovan anférda tudelning i iscensittning och skapande enligt Bruns.
Sjilv anvinder jag begreppet mimetiskt jag for att beskriva det fiktiva jag som lever inne
i diktens verklighet och som ocksi tar stillning till personer och hindelser i den fiktiva
virlden.? Att jaget ar fiktive antyder att det dr friga om nigot icke reellt, en konstruk-
tion. Att det samtidigt 4r ett jag” indikerar ddremot att det ger illusionen av ett verkligt,

upplevande medvetande.

17 Johan Hedberg, Eros skapar vdrlden ny. Apokalyps och pdnyttfédelse i Edith Sédergrans lyrik
(Goteborg, 1991) s. 17, 56f.

18 Haapala (2005), s. 79ff.

¥ Anledningen till att jag anda viljer att tala om ett retoriskt jag och inte om den implicita
forfattaren, har att géra med rolldiktens genretillhérighet, att det trots allt i férsta hand ar en
lyrisk och inte episk genre. Eftersom begreppsparet mimetiskt jag - retoriskt jag anvands inom
lyrikforskningen ar det mer naturligt for mig att anvanda det an att 1dna begrepp ur narratologin.

20 Hedberg forklarar ocksa det mimetiska jaget som ett fiktivt jag. Se Hedberg, s. 56.



Tiina Lehikoinen identifierar i artikeln "Runo puheena ja runon puhujat” ["Dikten som
tal och diktens talare”] inte bara tvd, utan tre betydelsenivéer i en dikt. Hon talar visser-
ligen ocksd om det mimetiska och det retoriska jaget, men hon delar upp det mimetiska
jaget i tva betydelsenivaer. Utan att det sigs rent ut verkar Lehikoinens identifikation av
tre betydelsenivéer i en dikt bygga pa John Langshaw Austins talaktsteori fran 1950-talet.
Enligt Austin gar det att i varje uttalande urskilja tre nivaer, den lokutiva akten (vad man
siger), den illokutiva akten (vad man menar med det man siger) och den perlokutiva ak-
ten (vad man uppnar med det man siger). Den illokutiva aktens tonfall framgar inte om
endast den skriftliga produkten av ett uttalande undersoks.” Lehikoinen sirskiljer siledes
en lokutiv och en illokutiv niva hos det mimetiska jaget. Sjilv ser jag ingen anledning till
act gora en dylik tredelning av betydelsenivéerna i en rolldike, utan anser det ricka att tala
om det mimetiska jaget och det retoriska jaget. I min forstielse av det mimetiska jaget
ingar dock, for att lina Austin, bide den lokutiva och den illokutiva akten.

[ vissa dikter sammanfaller det retoriska jaget och det mimetiska jaget till vad Hedberg
kallar diktjag, och i dessa fall tjidnar det ingenting till att férsoka sirskilja jagets tva aspek-
ter.” T rolldikter 4r den hir tudelningen dock ytterst central. Jag gér med andra ord en
dtskillnad mellan rolldikter och masklyrik.

Med masklyrik forstds dikeer dir forfattaren s att siga gdmmer sig bakom en mask som
han eller hon sedan talar genom. Skillnaden mellan en rolldikt och en maskdikt ar att det
mimetiska jaget i en rolldikt 4r en fiktiv person som uttrycker dsikter som avviker fran det
retoriska jagets, medan det mimetiska jaget i en maskdikt snarast kan uppfattas som en
forlingning eller expansion av det retoriska jaget. Det mimetiska och det retoriska jaget i
en maskdikt kan med Hedbergs begrepp sammantaget kallas diktjag. Erik Gustaf Geijers
dikt "Vallgossens visa” far hir tjana som exempel.

Vallgossens visa
P4 berget jag sitter, runt om mig allt tiger,
i kvillen jag sjunger f6r mig sjilv.
Skyhog furen dver mig stiger,
i djupet fradgas den stilla ilv.
Och hogt dr berget och tyst 4r skogen,
enslig dr kvillen,
ensam 4r jag

Titeln "Vallgossens visa” antyder att det mimetiska jag som talar i dikten ska uppfattas

som en rollfigur, det vill siga som ett jag som 4r nigon annan 4n forfattaren pd den

21 Se Auli Viikari, "Lyriikkan runousoppia” i Runousopin perusteet, Mervi Kantokorpi, Pirjo
Lyytikdinen & Auli Viikari (Helsingfors, 2005), s. 95, dar hon presenterar Austins teori.

22 Hedberg, s. 17, 56f.



retoriska nivan. Samtidigt 4r det efter titeln ingenting i dikten som ger oss anledning att
separera den mimetiska nivin frin den retoriska, utan dessa verkar sammanfalla ill ett
och samma jag. Fokus i "Vallgossens visa” ligger pa den kinsla jaget erfar dir han sitter

ensam pa ett berg, inte pd jaget som karaktir.

Ifraga om hur dylika dikter ska klassificeras i forhallande till rolldikter gar &sikterna isir.
Kurt Forstreuter skiljer till exempel inte mellan "Rollenlyrik” (rollyrik) och "Maskenlyrik”
(masklyrik), utan indelar istillet rolldikterna i subjektiva och objektiva. Bide i subjektiva
och i objektiva rolldikter talar poeten genom en frimmande mun. Skillnaden ir att i det
forsta fallet utgar poeten fran sig sjilv och ger sig sjilv ett frimmande liv, medan han i
det senare fallet inte dr nirvarande. I det forsta fallet behirskar diktaren sin skapelse, i det
senare fallet behirskar skapelsen poeten. I den subjektiva rolldikten ir rollfiguren endast
en mask som poeten gdmmer sig bakom. Den objektiva rolldikten diremot kan visser-
ligen uttrycka ett ideal som poeten har, men ir inte en idealiserad bild av poeten sjilv.®
Forstreuters subjektiva rolldikter motsvaras saledes i min indelning av maskdikter och

hans objektiva rolldikter av rolldikter.

Robert Langbaum viljer att atskilja den dramatiska monologen, som 4r den svenska roll-
diktens anglo-saxiska motsvarighet, frin vad han benimner en "soliloquy”, det vill siga
ett slags inre monolog. Enligt Langbaum forsoker en inre monolog uttrycka en sanning
och for att gora detta letar den efter ritt ord, formuleringar och perspektiv. En dramatisk
monolog bérjar istillet alltid ur ett visst perspektiv och forsoker aldrig uttrycka nigon

universal sanning eller imponera pa nagon.

I en inre monolog ir vidare betydelsen det som uttrycks, vilket alltsd 4r det diktjaget
har kommit fram till. En dramatisk monologs betydelse stimmer diremot inte Gverens
med det diktjaget siger. Vi ser forutom talarens perspektiv dven de begrinsningar och
forvringningar detta perspektiv har. Detta resulterar i att vi forstar inte nédvindigtvis
mer, men ndgot annat in det diktjaget sjilv forstar.?* Detta betyder inte att en dramatisk
monolog inte kommunicerar med sin lisare. Visserligen talar diktjaget i en dramatisk

monolog, enligt Langbaum, inte till en publik, utan férsdker endast paverka sin egen

23 Aven Tuula Hokk3 verkar inkludera masklyrik i sin rolldiktsdefinition. Hon skriver att i rolldikten
tar en forfattare till sig en historisk person eller situation och gér med hjélp av den sin egen
situation ellerkanslamerallmangiltig. Hon beskriver rolldikten som en dikt dar stallningstagandena
kraftigt varierar med de olika masker férfattaren iklar sig. | sina exempel hanvisar hon ftill Ezra
Pound och Thomas Eliot. Hokk3, s. 111, 115.

24 Robert Langbaum, The Poetry of Experience. The Dramatic Monologue in Modern Literary Tradition
(New York, 1957), s. 146. Detta bygger pa att Langbaum, liksom manga andra uttolkare av den
dramatiska monologen, anser att vi anar oss till diktjagets verkliga karaktar indirekt, genom det
hen avsl6jar om sig sjalv i dikten. Langbaum s. 84f.



omgivning. Dock ir enligt Langbaum denna forankring i den egna omgivningen en del

av det den dramatiska monologen kommunicerar.”

En modell f6r hur man ska kunna avgéra om en dike 4r en rolldikt eller representerar
masklyrik erbjuds av Ralph Rader. I den inflytelserika artikeln ”The Dramatic Monologue
and Related Lyric Forms” forklarar Rader skillnaden mellan en dramatisk monolog och
det han kallar “dramatic lyrics” (vilket kan ses som en omskrivning av masklyrik), med
hjilp av en filmliknelse. Skillnaden mellan dessa tva dikttyper 4r enligt Rader att om man
sitter i biomorkret och forst ser en dramatisk monolog och sedan en dramatic lyric spelas
upp for sig,® kommer man i det forsta fallet att se den som talar som en skidespelare i
en film som gestikulerar och uttalar orden som yttras i dikten, medan man i det senare
fallet kommer att fa folja kameran som man uppfattar att ser det som huvudpersonen ser,

alltmedan texten uttalas som tillhorande det medvetande vars gonrorelser man far folja

pa filmduken.”

Forutom Raders modell, foljer jag sjilv Katja Seutu i min étskillnad mellan rolldiktning
och masklyrik. Seutu definierar rolldikten med utgidngspunkt i det mimetiska jaget (som
hon kallar diktens talare). I en rolldikt 4r det centralt att det 4r det mimetiska jaget som
star i fokus och Seutu anser att da den verklighet jaget befinner sig i blir viktigare 4n jaget
sjdlvt, jaget som person, har vi inte lingre att géra med en rolldike.”® Enligt samma prin-
cip véljer jag dven att klassificera "Vallgossens visa” som masklyrik, inte rolldikt. Fokus i
dikten ligger pd miljén som omger jaget och pé den kinsla jaget erfar — inte pa jaget som
karaktir.

Sermocinatio och beslaktade retoriska tankemonster

Grundprinciperna for rolldikten stir enligt mig alltsa att finna i den klassiska retori-
ken. I min egen anvindning av de olika retoriska begreppen for karakeirisering foljer
jag det romerska monstret och ser saledes ethopoeia (karaktiriseringen) som huvudkate-
gori och sermocinatio (det fiktiva talet) och prosopopoeia (personifikation) som underka-

tegorier. Sermokinationen, det fiktiva talet, dr det jag ser som forebilden till rolldikten,

% bid., s. 155.

26 Rader tar exemplen "My Last Duchess” av Robert Browning och "Dover Beach” av Matthew
Arnold.

27 Ralph Rader,’The Dramatic Monologue and Related Lyric Forms” ur Critical Inquiry, Vol. 3, No.1
(The University of Chicago Press, Autumn 1976), s. 134.

28 Katja Seutu, Olla eldvdn sanat. Roolirunon laji Maila Pylkkésen teoksessa Arvo. Vanhaditi puhuu
runonsa (Tammerfors, 2009), s. 26.



men grinserna till prosopopoeia och ethopoeia ir ofta flytande.”” Begreppsanvindningen
kring karaktirisering varierar ocksé en del, och grekiska och romerska retoriker anvinder

dessutom olika begrepp for att beskriva samma fenomen.

Som ett exempel pd ethopoeia®, karaktirisering, citeras ett utdrag ur Ovidius’ verk
Heroides, anmirkningsvirt nog i svensk oversittning (1778) av en av den gustavianska

epokens frimsta rolldiktare, Anna Maria Lenngren.?!

DIDO TILL ENEAS

SOM Svanen klaga plir, di han vid stranden hvilar,
Och, under sorgsen sing, til sin férvandling ilar;
S4 dfven nu mitt brost det sista utbrott gor:

Jag yppa vil mitt qval; jag klagar och jag dor.
Du grymme, som dig djerft utaf ditt brott férngjer!
Jag ¢j at réra dig min 6mma klagan hojer,
Men sen jag redan sjelf forlorad ir forut,

Jag dfven négra ord f6rlora ma till slut.

Du reser.... ingen ting ditt upsat kan forstora,
Ej DIDOS qval formaar, at dig till 6mkan réra;
Och under samma vind, som nu din kosa styr,
Ditt 16fte pa en gang med dina segel flyr.*>

Lenngren ger f6ljande bakgrund till monologen: Dido ér prinsessa av Tyrus och gift med
Sychaeus, en av Hercules’ prister. Didos bror som torstar efter Sychaeus’ rikedomar later
dock moérda Sychaeus och Dido blir tvungen att fly frin sitt hemland undan sin bror.
Med sig har Dido stora rikedomar som hon anvinder for att képa land i Libyen och
anligga staden Karthago. En storm for Aeneas, som kommer fran den forstérda staden
Troja, till Karthago. Dido forilskar sig i Aeneas och erbjuder honom sin spira. Aeneas
reser dock vidare mot Italien och limnar Dido efter sig. Aeneas” avfird 4r anledningen till
Didos klagan och slutar med att Dido tar sitt liv.”?

29 Rudolf Rydstedt anvidnder i sin bok Retorik (Lund, 1993) den f6rsvenskade termen
"sermokination” som jag ocksa tar mig friheten att anvénda.

30 Enligt Anders Eriksson; se: Retoriska dvningar. Afthonios’ progymnasmata, utg. Anders Eriksson
(Nora, 2002), s. 171.

31 Férutom en anonym Oversittare pad 1500-talet, 4r Anna Maria Lenngren (dd Malmstedt)
savitt jag kanner till den enda som har Gversatt Ovidius Heroides till svenska. Jag
anser detta vara anmaérkningsvart med tanke pa den koppling mellan rolldikten och
retoriken som jag havdar finns. Se den svenska Libris databasen: http:/libris.kb.se/
hitlist?q=heroides&p=1&r=;spr:swe&f=simp&g=&m=10&d=libris&s=r&t=v

32 Anna Maria Lenngren, Samlade skrifter, del |, utgivna av Theodor Hjelmqgvist och Karl Warburg
(Stockholm, 1917), s. 107.

% ]bid., s. 105.



Utmirkande for dikten ar att Ovidius ldter Dido tala i forsta person: detta ir alltsa inte en
berittelse o7 Dido, utan en historia berittad v Dido. Samtidigt blir det dock ocksa en
berittelse o7 Dido, eftersom Dido avslojar saker om sig sjilv — bade direkt och indireke
— alltmedan hon talar. Karaketiriseringen av Dido sker saledes indirekt.

Till de ildsta, bevarade handbéckerna i retorik hor Ad Herennium och Quintilianus
Institutio Oratoria. Quintilianus ser karaktiriseringen (personifieringen) som en utma-
nande uppgift, eftersom det 4r ndgot talaren maste arbeta med utéver det vanliga arbetet
med ett tal. Han papekar vikten av att talet anpassas efter personen som karaktiriseras si
att det speglar den karakeiriserades stillning och personlighet. Poingen med en karakti-
risering dr att ge en korreke bild av den personifierade och dennes asikter — inte for for-
fattaren att framfora en personlig asikt. Karakeiriseringen handlar om att ge rost at ndgon
som inte sjilv har formégan att uttrycka sig pd ett vertygande sice.**

Enligt Ad Herennium® innebir sermokination att “man ldgger orden i nigon annans mun
och samtidigt avpassar dem efter vederborandes stillning™ eller som formuleringen lyder
lite senare i samma kapitel: "Sermocinatio innebir att ett tal liggs i munnen pd nagon viss
person och viljs sd att det visar dennes karaktir”.*” Som en variant till sermokinationen
presenteras prosopopeia som anges vara “da nagon icke nirvarande person framstills som
nirvarande, eller di man later ett stumt eller formldst foremal tala, varvid man ger den en
form, ett sprik och ett sitt att upptrida som ir anpassade efter dess anseende”.”®

Nyckelbegreppen ethopoeia, sermocinatio och prosopopoeia anvinds alltsd pd lite olika sitt
och star framforalle i olika forhillande till varandra. En forklaring till det ar skillnaden
mellan grekiskan och latinet. Kiraktirisering, eller efterbildning av en bestimd persons

karakeir, heter pa grekiska ezhopoiia, medan det pa latin heter ethopoeia eller sermocinatio.

34 Quintilianus, Institutio Oratoria, bok I, kapitel 8 (49-50).

35 Ad Herennium, traditionellt tillskriven Cicero, ar antagligen forfattad av en annan, for
retorikhistorien okadnd person, som var samtida med Cicero. Se: Ad Herennium. De ratione dicendi
ad C. Herennium, Sversatt av Birger Bergh med forord av Kurt Johannesson (Astorp, 2005), s. 8f.
| Ad Herennium i kapitel IV:55 behandlas tre olika satt att variera ett tal. Variation kan uppnas
genom orden, framférandet och genom sittet man behandlar stoffet pa. Sattet pa vilket man
behandlar stoffet innebér i sin tur att man komponerar talet som en sermocinatio eller pa ett satt
som ska framkalla starka kanslor hos ahérarna.

3¢ |bid., IV:55 (3), s. 148.
%7 lbid., IV: 65, s. 158.
38 Ad Herennium, 1V: 66, s. 159.

%% | Ad Herennium kallas, sdsom konstaterats, karaktaristiken ethopoeia och det fiktiva talet
sermocinatio. Hos Afthonios i Progymnasmata, skriven enligt den grekiska retoriska traditionen,
forekommer prosopopiia (personifikation) ater som en beteckning pa en underavdelning till
karaktariseringen, ethopoiia. Sedan antiken har utbildningen i skriftlig och muntlig framstalining



Afthonios definierar ethopoeia som en efterbildning av en bestdimd persons karakeir
och delar in den i tre olika typer: dterskapande, personifikation och karaktirisering.
Aterskapande utgar frin en kind person, men som ir déd och siledes har slutat tala.
I personifikationen dr ddremot allt uppdiktat, bide personen och dennes karaktir.
Karaktdriseringen, i sin tur, beskriver en kiind person och kompletterar med dennes ka-
rakeir. Enligt Afthonios ska karaktiriseringen utarbetas i en stil som ir klar, koncis, firg-

stark och ledig, fri frén alla omskrivningar och figurer.

Det grekiska ordet ethopoiia 4r sammansatt av ethos som betecknar en persons karakeir
och trovirdighet i férhillande till 4hérarna, samt en form av poiein, att gora eller skapa.
Afthonios definierar ethopoiia som en efterbildning (mimesis) av en bestimd persons
karak¢ir (ethos).

Viktigt att komma ihag dr den klassiska retorikens moraliska dimension som avspeglar sig
dven pa karakdiriseringen. Tanken var att savil talforfattare som ahorare skulle forsoka ta
efter den beskrivna, exemplariska personens karaktir och dygder. Den retoriska 6vning
som var knuten till karaktiriseringen gick ut pa att man aktivt skulle leva sig in i en annan
persons sinnelag och forsdka forestilla sig hur denne tinkte och uttryckte sig i en viss

situation.*

Det var efterstrdvansvirt att i karaktiriseringen gora spraket levande och rora dhorarnas
kinslor med avsike att fa dem att dela talarens kinslor (det vill siga egentligen fa dem att
dela den karaktiriserade personens kinslor). Relevant i samband med en karaktirisering
var sdledes inte enbart personen som karaktiriserades, utan dven dhérarna. Vilka om-
stindigheter omgav talet, hur gamla var dhorarna och var befann de sig? Vad giller perso-
nen som karaktiriseras, skulle hens dlder, stillning i samhillet, hemort, eventuell dialekt,

och i vilken sinnesstimning hen kunde befinna sig om hen hsll ett dylike tal, beaktas.*!

Ett annat langt senare verk dn Progymnasmata, som haft stor betydelse for utbildningen i
retorik i svenska skolor, ir Gerhardus Johannes Vossius’ Elementa rhetorica. Elementa rhe-
torica var den grundliggande liroboken i retorik i svenska skolor fran mitten av 1600-ta-

let inda till mitten pa 1800-talet.*?

baserats pa retoriska évningar med Afthonios som framsta féretradare. Man kan darfér siaga
att Afthonios’ har kommit att pragla hela den vasterlandska kulturen sedan antiken. Eriksson,
Afthonios’ progymnasmata, s. 13. Afthonios sjalv anses dock inte vara nagon lysande retoriker
och hans bidrag bestar till stérsta delen av klarare definitioner och indelningar samt av det
pedagogiska i att kombinera den teoretiska diskussionen med exempeltexter. Ibid., s. 28

40 |bid., s. 169.
“1bid., s. 75, 169ff.

42 Se Stefan Rimm, Vdltalighet och mannafostran. Retorikutbildningen i svenska skolor och gymnasier



I bok fyra, 7Om elocutio”, finns ett avsnitt som heter ”Figurer som man anvinder di
man vill férklara eller forstora nagot”, och under detta avsnitt aterfinns “sermocinatio”
och ”prosopopeia”. Om sermocinatio stir det att det dr “da orden liggs i den persons
mun som man talar om, och sidant finner man i 6verfldd hos historieskrivare och poe-
ter”. Under prosopopeia star det att det 4r "da man ger tingen rdst och ord eller dd man
forestiller sig de doda talande, som om de vore i livet, eller de frainvarande, som om de

vore nirvarande”.

Heinrich Lausberg (1960) definierar sermocinatio som ”skapandet — som tjanar till att
karaktirisera naturliga (historiska eller pahittade) personer — av uttalanden, konversatio-
ner och inre monologer eller outtalade mentala reflektioner dver de berérda personerna.”
Om innehallet konstaterar han att det inte behover vara historiskt sant: "Det ska bara
vara sannolikt och framférallt stimma 6verens med karaktiren hos den person som talar.
Genom det fiktiva uttalandet formas personens karaktir poetiskt. Sermokinationen ska-
pas av kraften av forfattarens fantasi.”* Det som framhivs i definitionen (och i de tidigare
definitioner jag gett) dr att karaktiren och karaktiriseringen hela tiden stir i centrum —

innehéllet 4r av underordnad betydelse.

Kurt Johannesson skriver att sermocinatio (latin) dr di man later nigon hélla ett fiktivt tal
i ens stille. Om det fingerade talet placeras i en historisk persons mun, kallas det ddremot
ethopoeia (grekiska). Prosopopeia definierar Johannesson som da till exempel dygder, idé-

er eller livlosa foremal haller tal motsvarande sermokinationen och ethopoeia.®

Rudolf Rydstedt (1993) véljer att av de tre aktuella begreppen, sermokination, prosopo-
peia och ethopoeia, endast uppmirksamma sermokinationen. Istillet ger han sermokin-
ationen en ganska bred definition. I korthet definieras sermokinationen som ett “spelat
byte av talare”, till exempel: ”Vi pd Olympen har linge undrat hur ni har det nu for

tiden”, alltsd att talaren utger sig for att vara en grekisk gud.* Rydstedt konstaterar att

1724-1807 (Uppsala, 2011), s. 110-119.

43 Gerhardus Johannes Vossius, Elementa rhetorica eller retorikens grunder, 6versatt och utgiven av
Stina Hansson (Goteborgs universitet, 2006), s. 3, 28, 31.

44§ 820: "Die sermocinatio ist die der Charakterisierung naturlicher (historischer oder erfundener)
Personen dienende Fingierung von Ausspriichen, Gesprachen und Selbstgesprachen oder
unausgesprochenen gedanklichen Reflexionen der betreffenden Personen”. § 821: "Inhaltlich
braucht die sermocinatio nicht historisch wahr zu sein, sie mu3 nur »wahrscheinlich« sein, d. h.
insbesondere dem Charakter der sprechenden Person entsprechen. Der Charakter der Person
wird durch den fingierten Ausspruch dichterisch gestaltet. [---] Die sermocinatio wird durch die
Kraft der Phantasie des Autors erfunden”. Heinrich Lausberg, Handbuch der Literarischen Rhetorik.
Eine Grundlegung der Literaturwissenschaft (Miinchen, 1960), § 820 & § 821, s. 407f.

45 Kurt Johannesson, Retorik eller konsten att 6vertyga (Stockholm, 1998), s. 177f.

46 Rydstedt forklarar att det ofta kan racka att 6verga fran indirekt anféring ("Da sa Pelle att jag



sermokinationen oftast utformas som en monolog, men menar att den ocksa forekommer
i samtalsform. Han ger en stiuppkomiker som édterger en dialog som exempel pa modern

anvindning av sermokination.

Rydstedt skriver sedan ifrdga om retoriska dvningar att sermokinationen ir ett anférande
som ldggs i munnen pa en person for att karaktirisera denna. Han siger att denna person
kan vara en unik individ, men att greppet ofta ocksd anvinds for att bldsa liv i typfigurer.
Han viljer sedan att innefatta det som ménga kallar prosopopeia: att lata talet ge rost at
ett dote foremadl eller en personifikation av ett abstrake begrepp. For Rydstedt ir saledes

ocksd Fru Lustas tal i Stjernhielms Hercules ett exempel pd sermokination. ¥/

Sermokination handlar, som genomgangen ovan visar, om att litsas ge 6ver ordet till na-
gon annan, och att frfatta det fiktiva talet s att det indirekt siger nigot om den person
man gett dver ordet till. Framstillningen skall vara 6vertygande pa ett verklighetstroget
eller sannolikt vis, men doljer samtidigt ett budskap. Genom sermokinationen vill talfor-
fattaren siga nagot om den person hen latsats ge éver ordet dill. Valet av person som far

tala, och dmnet talforfattaren later denna tala om, ir av betydelse.

Det forefaller sannolikt att det 4r hir rolldiktningen har sina rétter. Denna bakgrund
innebir for rolldiktningens del att det alltid 4r den person som talar i dikten som star i
centrum, och att det denna person siger dven indirekt avsljar nagot om dennes karaktir.
Framstillningen forsoker alltid vara s& verklighetstrogen som mgjligt — vilket ocksd r en
forklaring till att rolldikter ibland felaktigt tolkats som uttryck for forfattarens eget jag.
Samtidigt kan rolldikten dven anvindas till att kommentera frigor som omfattar imnen

som ligger utanfor den enskilda individen.

For rolldiktens del innebir dess bakgrund i den klassiska retoriken bland annat att karak-
tirsgestaltningen 4r central. Detta har betydelse bide for min avgrinsning av rolldikten,
och for enskilda diktanalyser. Da verkligheten som omger diktens mimetiska jag blir vik-
tigare 4n det mimetiska jaget sjilvt, foljer dikten inte lingre grundprincipen fér sermoki-
nationen och jag viljer att inte klassa dylika dikter som rolldikter. Detta innebir dven att
analysen av en rolldike alltid méste utgd frin karaktiren hos det mimetiska jag som talar
i dikten. Lisaren kan inleda med att studera vilka karaktirsdrag det mimetiska jaget kan
tillskrivas och utgiende frin den karaktir som framtrider direfter analysera dikten. Vidare

kan ldsaren fraga sig vad forfattarinstansen vill siga med denna sin karaktirsbeskrivning.

inte var riktigt klok.") till direkt anféring ("Da sa Pelle: 'Du ar inte riktigt klok!"), men séger att det
aven kan bli fraga om riktig harmning. Rydstedt, s. 308f.

47 lbid., s. 319.



Rolldiktens bakgrund i den klassiska retoriken avslojar ocksé att den har en tydlig kom-
positionsprincip. Kompositionen avslojar att det utdver det mimetiska jag som talar i
dikten gommer sig ett retoriske jag, en avsindarinstans, som gor sitt bista for att inte
synas bakom sin skapelse. Samtidigt erbjuder kompositionen ledtradar till det retoriska
jagets syfte med karaktiriseringen. Vem har det retoriska jaget valt att ge en rost? Vilka
karaktirsdrag har det mimetiska jaget? Stiller sig det retoriska jaget bakom sin skapelse,
eller 4r det av avvikande asike? Hur forhéller sig det mimetiska jaget till en bredare histo-
risk, kulturell och samhillelig kontext?

Karaktiriseringen utgor enligt Quintilianus en extra utmaning for talférfattaren, som inte
bara ska forfatta ett bra tal, utan dven anpassa det till karaketiriseringens principer. Pa sam-
ma sitt kan man se rolldikten som en utmaning for forfattaren. Inte bara ska hen forfatta
en dvertygande monolog, utan hen ska dven skapa en overtygande karaktir som uttalar
denna monolog. Sina egna édsikter ska forfattaren gémma, men 4nda indirekt antyda.

Varfor dd bemdda sig om ate skriva rolldikeer, vilka funktioner kan rolldikten tinkas
uppfylla? Som Afthonios konstaterar gick karaktiriseringen ut pa att man aktivt skulle
leva sig in i en annan persons karaktir och dygder och forsoka forestilla sig hur denna
tinker och uttrycker sig i en viss situation. Aven om Afthonios snarast har den moraliska
aspekten i atanke, kan man oversatt till rolldikten dven siga att den tilldter forfattaren att
utforska olika personligheter. Dessutom gor rolldikten det méjligt for forfattaren att pre-
sentera asikter som hen inte nédvindigtvis star for sjilv. Genom rolldikten kan forfattaren
dven lyfta fram en viss personlighetstyp, ibland i forlingningen som representant for ett
samhillsfenomen, till allméint beskidande. Jag-tilltalet engagerar ldsarna eller dhérarna,
men forfattaren kan sjilv inta en tillbakadragen plats och i nigon min gdmma sig bakom

anonymitetens mantel.

Rolldiktens komposition kan 4ven uppfattas som en intellektuell utmaning, eller ett in-
tellekeuellt spel for forfattaren eftersom den, som Quintilianus pépekar, innehaller dubb-
la utmaningar: talet och karaketiriseringen, eller 6versatt till rolldikten: monologen och
karaktiriseringen. Detta har betydelse ocksa for uttolkarens sitt att forhalla sig till roll-
dikten. Med dess bakgrund i sermokinationen ir det meningsfullt att analysera komposi-
tionen, och kompositionen kan dven sjilv vara betydelsebirande. Uttolkaren inbjuds att
sjilv ta del i den utmaning kompositionen utgdr, att spira diktens budskap tillbaka till
forfattarinstansen, och i denna aktiverande utmaning ligger ytterligare ett av rolldiktens

sirdrag och en av dess funktioner. Rolldikten kriver en aktiv tolkningsinsats av sin lisare.



Tidigare forskning

Den tidigare forskningen kring den svensksprikiga rolldikten dr knapphindig. I Svensks
litteraturlexikon (1970) definieras rolldikten som en: beteckning fér en diktart, dir en
bestimd figur i jagform beskriver sin egen situation och uttrycker sina egna tankar och
kinslor. En r. dr inte alltid att betrakta som ett uttryck for diktaren sjilv”.*s Problematiskt
med denna definition ir, férutom att “en bestimd figur i jagform” kan tyckas vagt, att
den verkar inkludera dikter dir forfattaren sjilv uttrycker sina tankar och kinslor. Utifrin
denna definition 4r det svért att sirskilja rolldikten fran den centrallyriska dikttraditio-
nen. Samma problem finns i Germund Michaneks Litterir uppslagsbok (1996). Enligt
Michanek beskriver i rolldikten en person ”i jagform sin egen situation och uttrycker
egna tankar och kinslor. Men rolldikten ir inte alltid sjilvbiografisk. I svensk lyrik kan
nimnas Bellmans Annika, Geijers Den lilla kolargossen, Gullbergs Den tinkande lant-
brevbiraren och Eklofs Almqvist”.* Hur rolldikten de ginger den ir sjilvbiografisk skall
skiljas &t frin andra dikter i férsta person framgar inte av Michaneks definition.

Staffan Bergsten och Lars Ellestrom kallar i Litteraturbistoriens grundbegrepp (2004) roll-
dikten f6r en roll- eller portrictdike och sdger att den framstiller en historisk person som
verkligen har existerat, eller en fiktiv person. Framstillningen sker girna genom att den
framstillda personen sjilv fér ordet och pi s vis indireke presenterar sig sjilv.*® Bergsten
och Ellestrom inkluderar saledes bide dikter dir en person beskrivs indirekt och dir hon
beskrivs direke i sin rolldiktsdefinition.

Aven om Bergsten och Ellestrom tar fasta pa for rolldikten centrala element — som att
nigot uttrycks indirekt, och att dikten kretsar kring en karaktirsgestaltning — anser jag
det 4r missvisande att behandla rolldikten och portrittdikten som i grunden samma dikt-
form. Jaget som talar i en rolldikt ger dikten en dimension och en spinning som skiljer
den frin portrittdikten. I en rolldike karakedriserar jaget som talar indireke sig sjilv, med-
an den avbildade i en portrittdikt beskrivs av ndgon annan. Portrittdiktens koppling till
ekfrasen och bildkonsten® gor att den som avbildas i portrittdikten fir en passiv roll,
medan jaget som indirekt beskrivs i en rolldikt, genom att jaget som karaktiriseras sjilv
talar, 4r aktivt.

48 Svenskt litteraturlexikon (Lund, 1970), uppslagsord "rolldikt”.
4 Michanek, Germund, Litterdr uppslagsbok (Stockholm, 1996), s. 177, uppslagsord "rolldikt”.
50 Staffan Bergsten & Lars Ellestrom, Litteraturens grundbegrepp (Studentlitteratur, 2004), s. 165f.

51 Ekfras betecknar ett skrivet verk som beskriver ett annat konstverk, vanligen ett bildkonstverk.
Se t.ex. Hans Lund, "Portrattdikt och portrattkonst. Kellgrens poetiska hyllning till Sergel och
Gustav lII” i Ljuva méten och émma samtal. Om kdrlek och vinskap pd 1700-talet (Stockholm,
1999), s. 239-257.



Den enda forskare som nirmare soker utreda den svensksprikiga rolldikten dr Gudmar
Hasselberg.” I avhandlingen Realistisk lyrik. Studier i svensk versdiktning frin Bellman till
Talis Qualis foljer Hasselberg tva dikegenrers utveckling. Dessa genrer dr vad Hasselberg
kallar ”den borgerliga genrebilden och typdikten med rétter i 1700-talssatiren” och den
genreartade vislyriken i jag-form, rollyriken, ursprungligen en skapelse av férromantikens
strivan efter en naiv, kiinslobetonad diktning”.> Han definierar rolldikten’* som “ett
slags typdikt ddr skalden later en viss typ [...] i en monolog i visform ge en skildring av
sitt liv”, och han hivdar 4ven att genren har sitt ursprung i sillskapsskimt med drama-
tisk karaktdr.” Sjilv ser jag rolldiktens rotter som mer komplexa och mangférgrenade in

Hasselberg, och uppfattar vislyriken i jag-form som endast en av férgreningarna.

Hasselbergs fokus ligger pa det litteraturhistoriska med sirskilt fokus pa verklighetsskild-
ringen, och han analyserar inte rolldikten som genre i nigon stérre utstrickning. Han
konstaterar dock att man inom rolldiktningen hos férromantikerna kan se en utveckling

mot konkretion och psykologisk realism, och ser sillskapsvisan som férlaga till den idyl-

liska rolldikten.

Hasselberg hivdar dven att rolldikten ofta anvinds i socialt tendenssyfte och ser en kopp-
ling mellan dansk och tysk balladtradition och det han kallar den sentimentala rollyriken.
Vissa rollfigurer, som den lingtande unga flickan, ir dterkommande motiv, menar han.
Under romantiken anser Hasselberg att man finner exempel pa rolldikter som anknyter
till den tidens nya filosofiska och politiska idéer och som skiljer sig frin den idyllisk-sen-

timentala vislyrik som priglade andra halvan av 1700-talet.>

Den svensksprikiga litteraturvetenskapliga forskningen har saledes dnnu inte forsokt sig
pa en nirmare undersdkning eller definition av rolldikten. Talande f6r bristen pé forskning

52Vid Lunds universitet driver Daniel Moller dven for narvarande ett forskningsprojekt som gar
under namnet "Rolldiktens poetik och sammanhang: Olof von Dalins tillfallesdiktning”. Se t.ex.
Daniel Méller, Pekoralpastischen: en Dalinsk innovation. Om det avsiktliga pekoralet hos Olof von
Dalin (Stockholm, 2015) och Daniel Méller, "Sjuttonhundratalshandskrifter i rérelse. Olof von
Dalins diktmanuskript och deras publiceringssammanhang”, i: Tidskrift for litteraturvetenskap nr
3-4/2014,s. 69-81. Moller harleder Dalins rolldiktning till 1600- och 1700-talssynen pa diktaren
som likt skadespelaren skulle ha férmagan att leva sig in i olika roller och karaktirer. Aven om
rolltagandet och rolldiktningen enligt Mdller saledes inte ar nadgot unikt fér Dalin, anser han att
Dalin ur rolldiktningen goér tekniska och nyskapande innovationer. Av dessa ar pekoralpastischen
enligt Méller den intressantaste.

53 Gudmar Hasselberg, Realistisk lyrik. Studier i svensk versdiktning frdn Bellman till Talis Qualis
(Lund, 1923), férordet.

54 Hasselberg kallar rolldikten rollpoem eller rollyrik.
55 Hasselberg, s. 10, 13.
5¢ Ibid, s. 29f., 37, 45, 52.



kring genren ir att Trond Haugen i sin avhandling om Bellman, Forgjenglighetens poetikk.
En studie i Carl Michael Bellmans Fredmans epistlar (2004), hinvisar till den dramatiska

monologen, och inte till rolldikten, d4 han analyserar Fredmans epistlar.”’

Tva exempel som illustrerar den skiftande anvindningen av begreppet rolldike ir, 4 ena
sidan Gunlog Kolbes lisning av Anna Maria Lenngrens dikt "Négra ord till min k. dot-
ter i fall jag hade ndgon” i artikeln "I och utanfér den retoriska traditionen”, 4 andra
sidan Roland Lysells tolkning av Erik Johan Stagnelius pastoraler i monografin Erik Johan
Stagnelivs.

I analysen "I och utanfér den retoriska traditionen. Négra ord till min k. Dotter i fall jag
hade ndgon” hinvisar Kolbe till sermokinationen och laser dikten som ett exempel pd ett
tal i den radgivande genren. Sermokinationen definierar hon som att man later en rollge-
stalt hélla ett fingerat tal. Kolbe framhiver att det 4r viktigt att man separerar rollmodern
i dikten fran forfattaren Lenngren, men likstiller sedan i sin slutsats rollmoderns budskap
med diktens budskap. Kolbe anser att Lenngrens dsikter i de frigor dikten adresserar,
liksom hennes syfte med dikten, inte gar att utldsa ur dikten. Enligt Kolbe handlar dikten
om att rollmodern lir sin dotter ett dubbelt férhallningssite till virlden, en dubbelhet

som enligt Kolbe krivs for att en kvinna ska dverleva i ett mansdominerat samhiille.

Det som olyckligtvis fordunklar Kolbes analys dr att hon anser att Lenngrens rolldike
handlar om ett rollspel samtidigt som hon tolkar hela dikten som en rolldikt. Enligt den-
na tolkning har Lenngren siledes skapat en rollfigur som i sin tur instruerar sin dotter i
hur det ir att spela en roll.”® Eftersom dikten enligt Kolbe handlar om ett socialt rollspel,
och hon ir ovillig att ur dikten utlisa ett stillningstagande frin forfattarens sida, forblir
det lite oklart vad Kolbe egentligen menar med en rolldikt. Det kan dven noteras att trots
att Kolbe dr beredd att analysera det sociala rollspel hon uppfattar att dikten handlar om,
och ser en dubbeltydighet i dikten, 4r hon inte villig att inkludera den dubbeltydighet
som skapas av forfattarinstansens nirvaro i sin diskussion. Vad Lenngren vill siga med sin

dikt framgar séledes inte av Kolbes analys.

Hir menar jag att Kolbe har forbisett en del av syftet med sermokinationen, att personi-
fieringen kan tolkas som att rollgestalten som tillats tala samtidigt 4r den man talar om,
och att det dtminstone alltid finns ett syfte bakom valet av rollgestalt. Sermokinationen
hade dessutom ofta en moralisk dimension, rollgestalten som gavs rost var en hedervird

person vars dygder dhérarna skulle ta efter. Jag anser alltsa att det dr onddigt forsiktigt att

57 Se Trond Haugen, Forgjenglighetens poetikk. En studie i Carl Michael Bellmans Fredmans epistlar
(Oslo, 2004), s. 66ff.

58 Gunlog Kolbe, "I och utanfoér den retoriska traditionen” i: Kldnningens veck. Feministiska
diktanalyser, utg. Eva Lilja (G6teborg, 1998).



som Kolbe helt exkludera forfattarinstansen ur analysen. I min tolkning har rolldikten
alltid bade en retorisk och en mimetisk nivé, och bigge tva ir nodvindiga for att det for
rolldikten typiska spanningsférhillandet ska uppsté. Ifall man som Kolbe viljer att bortse
fran den retoriska nivin, har man enligt mig ocksé raderat den faktor som gor rolldikten

speciell, vilket i férlingningen ocksa snedvrider tolkningen av dikten.

Roland Lysell anser att Stagnelius pastoraler blir "intressanta i sin egenskap av rolldikter”.
Han konstaterar att Stagnelius i sina pastoraler ofta uttrycker stimningar och ésikter
som inte stimmer dverens med dem man kan utldsa ur hans "Moraliska, religieusa och
patriotiska sdnger” och att pastoralernas talande jag siledes inte ska forvixlas med skalden
sjdlv. Detta tillskriver Lysell i viss man den pastorala genren, men han papekar samtidigt
att stilgreppet dr intressant, och att man i de olika dikterna kan se hur diktarens sympa-
tier vixlar. Lysell kopplar dven dessa pastoraler till Stagnelius’ senare dramatiska verk och
kallar dem “embryon till de utdragna konflikterna i dramatiken”. Han pdpekar att dir
lyriken dr monologisk, 4r dramatiken polyfon.”

Nagon definition av rolldikten erbjuder Lysell inte i samband med sina analyser. Ifraga
om dikten "Iris” konstaterar han endast att ”[d]ikten 4r forvisso en rolldike: Iris dr uppen-

bart en Naturens Pristinna djupt forilskad i herden Lycis”.®°

I Lysells analys av Stagnelius pastoraler, kan man se att han behandlar rolldikten pi ett
annat sitt 4n Kolbe. Lysell tar fasta pé att Stagnelius i sina pastoraler presenterar stim-
ningar och livshallningar han sjilv inte stir fér och som han sympatiserar med i olika
grad. Ur rolldiktssynvinkel r Lysells analys dock inte uttommande. Eftersom de dikter
han analyserar dven kan beskrivas som pastoraler blir det svart att avgora vilka funktioner

han menar att ska tillskrivas pastoralen och vilka som ska tillskrivas rolldikten.

Kolbes och Lysells analyser demonstrerar nigra av de problem som ir forknippade med
anvindningen av begreppet rolldikt, och dskadliggdr behovet av en mer djupgdende ana-
lys av genren. Som det framgér av de korta presentationerna ovan, behandlar Kolbe och
Lysell rolldikten olika. Kolbe vill exkludera forfattaren ur ekvationen, medan Lysell tvirt-
om fister sig vid hur forfattaren forhaller sig till sina kreationer. Det 4r talande att bade
Kolbe och Lysell benimner de analyserade dikterna rolldikter trots att de uppenbarligen
forstar begreppet pa olika sitt.

Forskningslitteraturen kring den svensksprakiga rolldikten 4r siledes begrinsad.

Inkluderas nagra av rolldiktens syskonarter i genomgangen blir materialet ddremot rikare.

5% Roland Lysell, Erik Johan Stagnelius. Det absoluta begdret och sjdlens historia. Romantikens diktning
Il (Stockholm/Stehag, 1993), s. 85f.

€ lbid., s. 71.



Inom den franska och anglosaxiska traditionen benimns rolldiktens nirmaste motsvarig-
het monologue dramatique” respektive "dramatic monologue”, medan man inom den
tyska och finska traditionen anvinder begrepp motsvarande svenskans rolldike, det vill

siga "Rollengedicht” respektive “rooliruno”.

Av dessa ligger den franska litteraturtraditionens dramatiska monolog lingst ifrin den
svenska rolldikten, bide tidsmissigt och ifriga om anvindningen. Andi uppvisar den
ocksa likheter med den svenska rolldikten. Den franska "monologue dramatique” an-
vinds for att beteckna en medeltida, komisk teaterforestillning. Den riknas till en av
fyra komiska dramagenrer under medeltiden, som forutom den dramatiska monologen

ar: la sotie (politisk komedi), le sermon joyeux (ungefir: parodipredikningen), och la farce
(farsen).®!

I den dramatiska monologen intas scenen av en ensam aktdr som antingen talar helt i
monologform, eller inflikar stickrepliker fran ytterligare en andra eller en tredje person.
Komiken skapas av det som sigs i kombination med gester, men dven genom att ski-
despelaren kunde forstilla rosten da han gestaltade olika personer.®” Charles Mazouer
hivdar ocksi att komiken skapas redan i kontrasten mellan 6nskedrém och verklighet
("le réve et le réel”), det vill siga kontrasten mellan det huvudpersonen i dramat siger och

det publiken ser.®®

Den tyska rolldikten, "Rollengedicht”, nimns 4ven den i samband med en medeltida
dikttradition, "Minnelyrik”, men brukar framférallt diskuteras i samband med den tyska
romantiken och bland annat Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) och Heinrich
Heine (1797-1856).

61 Av dessa komiska dramagenrer anknyter den dramatiska monologen snarast fill
parodipredikningen, men ar frigjord fran de formella band som begransade parodipredikningen
som ju helt enkelt var en parodi pa en predikan.

%2 Dictionnaire des littératures de langue francais, red. Jean-Pierre de Beaumarchais, Daniel Couty
& Alain Rey (Paris, 1994), uppslagsord “monologue dramatique”.

¢3 Charles Mazouer, Le thédtre francais du Moyen Age (Paris, 1998), s. 361. Vanligen gestaltades
typfigurer. Typiska och ofta férekommande figurer var charlatanen, skrytsamma typer, férélskade,
soldater, forsaljare som bjod ut sina varor, jonglérer som skrét om sina fardigheter, och tjanstefolk
som erbjod sina tjdnster. Den franska dramatiska monologen var ofta kort och fungerade vanligen
som mellanspel eller pausunderhallning vid langre, seridsa forestallningar eller tillstdliningar bade
av kyrklig och profan karaktér. Den utvecklades pa 1400-talet, men det gar att finna exempel
redan fran 1200-talet. Den mest kdnda dramatiska monologen &r le Franc Archer de Bagnolet
(1468), som bygger pa "miles gloriosus”-temat (romersk komedi). Bagnolets monolog riktar sig till
tva stumma ahérare: en fagelskramma och publiken. Overlag &r publiken viktig i de dramatiska
monologerna, och ofta inledde skadespelaren med att direkt tilltala sin publik, till exempel:
"Bonnes gens, Dieu vous gard de joye” (Watelet de tous mestiers, Montaiglon XIII, v.1). Ibid., s.
359f. Se dven Bernard Ribémont, Le thédtre francais du Moyen Age au XVle siécle (Paris, 2003), s.
97 och Dictionnaire des littératures de langue francais, uppslagsord “monologue dramatique”.



Kite Hamburger intresserar sig for den tyska rolldiktens funktion, och anvinder sig av
begreppet “fingieren” (substanstivet “die Finte”)* for att forklara vad som egentligen
“hinder” i en Rollengedicht.” Bakgrunden till begreppet ir att Hamburger konstaterar
att “fikeiv” och "fingerad”, som egentligen bida tva hirstammar fran latinets fingere, har
kommit att f olika vdrdeladdningar. “Fiktiv’ har en positiv klang, medan “fingerad”
forknippas med det simulerade, imiterade och falskt pastidda. Hamburgers poing med
resonemanget ir att dven det fiktiva dock de facto innehéller element av det fingerade.
Hon bygger sitt resonemang pé ett citat av Theodor Fontane som siger att en roman
ska beritta en historia som vi tror pa, skapa oss en fiktiv virld som f6r ett gonblick
framstir som den verkliga virlden. Inbyggt i konceptet med den fiktiva virlden som en
”som-om”-verklighet finns samtidigt bedrigeriet. Den fiktiva verkligheten kommer alltid

bara att vara en “som-om”-verklighet, inte verkligheten sjilv.®

Hamburger anser att dven rolldikten sysslar med fingering.®” Lisaren méts av ett fingerat
jag frin den position dir man vanligen finner poeten sjilv. Av stor betydelse for att roll-
dikten ska uppfattas som fingerad, som en fint, ir tilltalet i jag-form, samt titeln. Titeln
ar viktig for att lisaren ska kunna uppfatta dikten som en rolldike, eftersom det enligt
Hamburger dr meningslost att kalla alla dikter for rolldikter.®® Som exempel tar hon tvi
dikter av Morike: ”Erstes Liebeslied eines Midchen” och “Lied eines Verliebten”. T det
forsta fallet talar titeln pd dikten om att det jag som talar i dikten ar fingerat. I det senare

fallet r jaget mer ambivalent fingerat. Det kan vara friga om en rollskapelse (det oprecisa

¢4 Hadanefter anvander jag mig av de svenska termerna "fingerad” och "fint”, eftersom jag
uppfattar att de fungerar lika val som pa tyska eller engelska ("feigned”, "the feint”).

> Den tyska rolldikten diskuteras dven av Kurt Forstreuter i artikeln "Das Rollengedicht” i Zeischrift
fiir Asthetik und Aligemeine Kunstwissenschaft. Forstreuter konstaterar ifrdga om en definition av
rolldikten, att i vad han kallar en dkta rolldikt talar endast en person, utgaende fran en specifik
situation och vanligen hors endast en stamma i dikten. Han delar ocksa in rolldikternas rollfigurer
i tre huvudgrupper, den storsta gruppen utgors av historiska personer, den andra av rollfigurer
som representerar en stérre grupp, till exempel en yrkeskategori, och den sista gruppen bestar
av vad Forstreuter kallar symboliska rollfigurer. Med symboliska rollfigurer avses figurer som
forkroppsligar en idé och dar man saledes inte ldngre kan tala om individer. Kurt Forstreuter,
"Das Rollengedicht”, Zeitschrifft fiir Asthetik und Aligemeine Kunstwissenschaft, XXII (Stuttgart,
1928), s. 17-45.

66 Kate Hamburger, The Logic of Literature, [orig. Die Logik der Dichtung (Stuttgart, 1957)], dvers.
Marilynn J. Rose (Bloomington & Indianapolis, 1993), s. 55ff.

$7 F6r min egen undersokning, som aven inkluderar férromantiska dikter, dr det relevant att
notera att Hamburger bygger sitt resonemang kring romantiska eller efterromantiska dikter. Aven
om Hamburgers resonemang saledes gor sig bast om det tillimpas pa romantiska, eller senare,
dikter, anser jag anda att hon med konceptet om det fingerade satter fingret pa samma fenomen
jag sjalv beskriver som ett spanningsférhallande, och som man kan se dven i férromantiska dikter.

%8 Med detta syftar hon pa synsatt dar det jag en forfattare skapar i ett litterart verk alltid
uppfattas som fiktivt.



en forilskad mans sing), men det kan ocksa helt enkelt vara ett kamouflage for Morike
sjilv. Ju tydligare det framgar att jaget som talar 4r ndgon annan 4n forfattaren, desto mer
fingerat ir det, enligt Hamburger.®

Den rolldiktsart som rént storst uppmirksamhet dr den anglosaxiska dramatiska mono-
logen. "Dramatic monologue” forknippas med den viktorianska tiden i Storbritannien
och de frimsta foretridarna for genren ir Robert Browning (1812-1889) och Alfred
Tennyson (1809-1892). Den anses allmint ha uppkommit som en reaktion pi den ro-

mantiska subjektiviteten.”

Den akademiska diskussionen om den dramatiska monologen inleddes 1947 av Ina Beth
Sessions. Sessions gor i sin artikel upp en forteckning 6ver vilka kriterier en dikt ska fylla
for att den ska kunna klassas som en perfekt dramatisk monolog. For att vara ett exempel
pa en perfekt dramatisk monolog ska en dikt enligt Sessions ha en talare (den som talar
i dikten), en ahorare (den person som den som talar i dikten rikear sig till), en hindelse
som den skildrar, det ska finnas en vixelverkan mellan talaren och &héraren, talaren ska
direke eller indirekt avsl6ja saker om sig sjilv alltmedan han/hon talar, handlingen ska

vara dramatisk och den ska utspela sig i presens.”!

Efter Sessions har den akademiska diskussionen om den dramatiska monologen frimst
handlat om dess funktion. Man har intresserat sig for hur en dramatisk monolog funge-
rar, det vill siga vilka foljder valet av litterirt grepp far for lasupplevelsen. En av de mest
inflytelserika forskarna dr Robert Langbaum med verket 7he Poetry of Experience (1957).
Langbaum framhiver den dramatiska monologens férméga att berora [power of affect]
och talar om "the dramatic monologue as a poetry of sympathy”.”> Han menar att det
finns ett slags inbyggd 6nskan hos alla lisare att atminstone i ndgon man forstd en lit-
terdr karakedr som uttalar sig i forsta person singularis. Lisarens 6nskan att forstd dven
moraliske tvivelaktiga karaktirer, och att till och med sympatisera med dem, ir enligt
Langbaum nyckeln till den dramatiska monologens form. Denna 6nskan hos lisaren gor
att diktens betydelse inte ligger i sjilva innehéllet, utan bestims av hur dikten lises.”” "The

¢ Hamburger, s. 309f.

70 Glennis Byron, Dramatic Monologue (London, 2003), s. 32-37.

7! Ina Beth Sessions, “The Dramatic Monologue” ur PMLA, Vol. 62, No. 2 (Juni 1947).
72 Langbaum, s. 79.

73 Glennis Byron papekar att Langbaums fokus pa ldsaren gor att han kan uppfattas som en
foregangare till “reader response” teoribildningen. Hans satt att se pa lasaren ar dock svart att
acceptera idag da ett rubbande av jaget har markerat poststrukturalistisk, postkolonial och
feministisk litteraturteori. Problemet ar att manga lasare inte vill identifiera sig med det ldsande
"we” som Langbaum talar om. Se Byron, s. 21f.



poem carries to the limit an effect peculiarly genius of the dramatic monologue — [...] the

effect created by the tension between sympathy and moral judgment.””

Alan Sinfield framhiver i sin bok Dramatic Monologue (1977), att forfattaren i en drama-
tisk monolog har dragit sig tillbaka och liter bli att direkt kommentera den karaktir han
skapat. Konsekvensen av poetens frinvaro ir att ldsaren blir tvungen att ta stillning till
attityder som hon i vanliga fall skulle finna motbjudande. Diktens form med berittande
i forsta person gor att vi inte kan forsta dikten utan att passera genom talarens perspektiv
och dtminstone for ett dgonblick dela hens attityd. Fér att forstd ens de enklaste faktorer
som hinger ihop med tid och rum maste lisaren se genom talarens 6gon och ga in i hens
psyke, och detta kriver en grad av sympati som senare paverkar lisarens instillning till ka-
raktiren i friga. ”Se pé saken ur min synvinkel”, 4r den dramatiska monologens strategi.”

Viktigt i Sinfields resonemang, och nigot som skiljer honom frin manga andra uttolkare
av den dramatiska monologen, ir att han dven accepterar dikter dir ldsarens sympatier
ligger hos den som talar som dramatiska monologer. Han menar allts att lisaren dven
i dikter dir den som talar framstills som en sympatisk individ, kan kdnna av poetens
franvaro, vilket inbjuder lisaren till en ironisk distans och till att betrakta den som talar

ur ett bredare perspektiv.

I monografin Dramatic Monologue frin 2003 tillfér Glennis Byron diskussionen en genu-
saspekt. Hon uppmirksammar & ena sidan kvinnliga forfattare som skrivit (eller skriver)
dramatiska monologer, 4 andra sidan diskuterar hon de kvinnoportritt de dramatiska

monologerna malar upp.”®

Den litteraturvetenskapliga forskningen kring den finska rolldikten, rooliruno, sitter med
hjilp av lyrikteorin ord pa rolldiktens struktur och komposition, men i férlingningen
diskuteras ocksa dess funktion. Inom den finska rolldiktsdiskussionen namnger och dis-
kuterar man rolldiktens olika betydelsenivier. Den finska diskursen tillfor rolldikesdiskus-
sionen en begreppsapparat som jag uppfattar att saknas i savil den anglosaxiska som den

tyska traditionen.

Tiina Lehikoinen urskiljer, liksom jag i hennes efterf6ljd, ett mimetiskt och ett retoriske
jag i rolldikten. Rolldikten férklarar hon med att det retoriska jaget pa syntaxnivd, som
en figur i jag-form, kan anta en roll och till exempel identifiera sig med, eller hirma vissa

drag hos en bestimd person. Som exempel anvinder Lehikoinen en dikt av Aale Tynni:

74 Langbaum, s. 85.
7> Alan Sinfield, Dramatic Monologue (London, 1977), s. 5f.
7¢ Byron, s. 57-82.



”Saaban kuningattaren repliikki, muistiin merkitsemdton” [Replik av drottning Saba,
omirkt i minnet] dir det 4r drottningen av Saba som talar pa syntaxniva. Det retoriska
jaget har séledes iklitt sig drottningen av Sabas identitet och liter det mimetiska jaget spe-
la upp rollen av henne. Detta dr vad Lehikoinen kallar en rolldikt. I detta sammanhang
blir intertextualitet en viktig faktor for rolldiktningen som Lehikoinen menar bygger pa

allegorier, situationsbilder och indirekta hinvisningar till kinda personer.””

Den mest utforliga studien av den finska rolldikten har gjorts av Katja Seutu i avhand-
lingen Olla eliviin sanat. Roolirunon laji Maila Pylkkisen teoksessa Arvo. Vanhadiiti pubuu
runonsa [Att vara den levandes ord. Rolldikten som genre i Maila Pylkkonens verk Arvo.
Vanhaditi pubuu runonsa) frin ar 2009. Seutu betonar att det 4r den som talar i en rolldike
som dr i huvudfokus. Typiske for en rolldike 4r att den som talar i dikten personifieras
och att dikten uttryckligen framstir som en talad situation. Seutu anvinder ordet w/are
("runon puhuja”, motsvarande engelskans “speaker”), diktens talare for att beskriva det
jag som talar i dikten, istillet for att som Lehikoinen, och jag sjilv, tala om det mimetiska
jaget. Ddremot talar Seutu ocksd om den retoriska nivin, dock utan att uttrycka denna
nivd som ett retoriske jag. Rolldikten har enligt Seutu en hierarkisk struktur. Poeten finns
pa nivan ovanfor den som talar i dikten, och den som talar i dikten stir under poetens
inflytande. Lisaren blir ofta medveten om det ambivalenta forhallandet da hen mirker
att den som talar i dikten ter sig ambivalent i ljuset av vad hela diktsamlingen uttrycker.”®

I denna hierarkiska forstelse av rolldiktens hermeneutiska universum foljer jag Seutu.

Seutu undersoker Maila Pylkkonens (1931-1986) diktsamling Arvo. Vanhaditi pubuu
runonsa (1959) och tar fasta pi rolldikten som talakt. Lisarens roll i den talsituation
rolldikten utgdr betonas, och Seutu analyserar rolldiktens dialogiska aspekt med hjilp
av sprakvetenskapliga metoder for att analysera talsituationer. Seutu menar att rolldikten
aktiverar lisaren genom att den bjuder in ldsaren att ta aktiv del i dikten genom att placera
ldsaren i ahorarens position i den talakt rolldikten utgor.”

Genomgangen visar hur man har nirmat sig rolldikten och dess syskonarter ur olika
synvinklar. Gemensamt for dem ir en fiktiv talare eller aktér som framfér en monolog.
Utmirkande for forskningen kring rolldikten 4r ocksi att den tar fasta pd det sirskilda
forhallande som skapas av att den som talar i dikten 4r nigon annan in forfattaren.
Ofta bygger detta spinningsférhillande pa att ldsaren/askadaren/dhéraren ser eller hor

nigot mer eller nigot annat 4n det jaget som talar sjilv ser eller h6r.*® Oftast finns nagon

77 Lehikoinen, s. 230.
78 Seutu (2009), s. 11, 13, 41.
79 |bid., passim.

8 Den dramatiska ironin, som presenteras i samband med analysen av Erik Gustaf Geijers



slags stum ahorare inbyggd i rolldikten, och ibland tillits denna dhorare komma med en

stickreplik.

Rolldiktens genretillh6righet

Under de senaste decennierna har genreforskningen alltmer limnat synen pi genrer som
teoretiska och i viss man historiskt obundna klasser bakom sig till forman for ett synsitt
ddr genrer behandlas som historiska och kontextbundna fenomen.®' Till ytterligheterna
hor fall dir genrediskussionen rort sig i en receptionsestetisk riktning, och dir man alltsa
menar att genre inte 4r nigot som finns i texten, utan nigot lisaren konstruerar i sitt
medvetande och tillskriver texten.*” Den moderna genreforskningen utgar siledes frin
att en texts genretillhdrighet inte 4r konstant utan forinderlig, och i férlingningen blir
ocksa den kontext i vilken texten lises viktigare 4n vad den varit i tidigare genreforskning.
Detta har dven gjort att tyngdpunkten i genreforskningen har férskjutits frin det tolkade
objektet till uttolkarna och tolkningssituationen, det vill siga kontexten.®

Sjilv intar jag en mer traditionell stindpunkt i synen pd genrer. Aven om jag hiller med
om att genrer ir forinderliga, och att férindringarna ir situations- och kontextbundna,
vill jag dnd4 hivda att det inbyggt i en litterir text finns genremarkérer som ér oberoende
av tid och rum och tolkningssituation. Sdsom Alastair Fowler uttrycker det: “The kinds,
however elusive, objectively exist. Their boundaries may not be hard-edged, but they can
nonetheless exclude.”®* Fowler menar att genrebestimmande drag ocksa ofta kan bygga pa
exkludering, till exempel att det 4r typiskt for Renissansens pastorala ekloger att de saknar
handling och ett politiskt innehall.*>

Rolldikten ir ett gott exempel pd det & ena sidan forinderliga, & andra sidan permanenta
i en litterdr genre. Genrens ambivalenta existens framtrider tydligt vid en granskning av
rolldikten i férhillande till dess syskonarter: den franska, tyska, anglo-saxiska och finska

motsvarigheten, men dven i en granskning av hur rolldikten forindras (om den forindras
g g g

"Vikingen” pa s. 87 och framat, bygger pa ett liknande spanningsférhallande.

81 Kjell Lars Berge & Per Ledin, "Perspektiv pa genre” i Rhetorica Scandinavica, Nr 18, Juni 2001,
s. 5.

82 John Frow, Genre (London & New York, 2008), s. 102.

83 Kristin Asdal, Kjell Lars Berge, Karen Gammelggard, Trygve Riiser Gundersen, Helge Jordheim,
Tore Rem & Johan L. Tgnnesen, Tekst og historie. A lese tekster historisk (Oslo, 2008), s. 193.

84 Alastair Fowler, Kinds of Literature. An Introduction to the Theory of Genres and Modes (Oxford,
1985),s. 73.

8 Ibid.



i samband med férindrade estetiska ideal. Vid en dylik jimforelse och granskning fram-

trider savil rolldiktens forinderliga, som dess konstanta drag.

Rolldiktens, eller den dramatiska monologens, genretillhorighet har kommenterats av
tidigare uttolkare, men med varierande slutsatser. Den franska dramatiska monologen
riknas, som det framgatt ovan, till dramatiken. Forstreuter behandlar den tyska rolldik-
ten som en blandad genre, vilket han konstaterar samtidigt gor den svarbestimd. Hans
slutsats r att ingen enhetlig bestimning av rolldikten gir att gora. Problemet kommer
sig delvis av att Forstreuter uppfattar rolldikten som en diktform som befinner sig bide i
och emellan sivil epiken och dramat som lyriken.*® Hamburger behandlar diremot den
tyska rolldikten som en lyrisk genre, och det ir 4ven i spelet med det lyriska tilltalet hon

ser dess sirart.’”

Sessions forteckning 6ver kriterier en dikt méste uppfylla for att kunna klassificeras som
en perfekt dramatisk monolog kan ocksa lisas som ett exempel pa ett tidigare sitt att for-
halla sig till licterdra genrer. Fullt s lingt vill jag inte g i min egen genredefinition, men
skalar man bort en del av de kriterier Sessions stiller upp for att en dikt ska klassas som
en perfekt dramatisk monolog, och istillet inkluderar alla hennes kategorier ("imperfect”,
formal” och "approximate” dramatic monologue) kommer man vildigt nira en klassifi-
cering som samtidigt som den stéller upp vissa grunddrag som typiska fér den dramatiska
monologen, dven tillater en viss variation inom genren.® En dylik indelning later sig dven

implementeras pa den svenska rolldikten.

Den anglosaxiska dramatiska monologen brukar ofta behandlas som en lyrisk genre, el-
ler subgenre, som man alltsd uppfattar att uppstatt som en reaktion mot den romantis-
ka diktningen.®” A. Dwight Culler hivdar dock att den dramatiska monologen istillet
har utvecklats ur 4 ena sidan prosopopeian, 4 andra sidan monodramat.”® Herbert F.
Tucker kallar den dramatiska monologen en hybridgenre bestdende av bide berittande

86 Forstreuter, s. 17-45.
8 Hamburger, s. 294, 309ff.

8 Den ofullstindiga dramatiska monologen avviker fran den perfekta antingen genom att
fokus skiftar fran diktens talare till t.ex. ahéraren/ahérarna, situationen, eller handlingen, eller
genom att vara svévande pa en av de andra punkter som kdnnetecknar den perfekta dramatiska
monologen. (Se s. 34) Den formella dramatiska monologen har en talare, en publik och en
situation. Den ungefarliga dramatiska monologen har en talare, men saknar en eller flera drag
som listats under den formella eller den ungefarliga dramatiska monologen. Sessions, s. 508.

87 Se t.ex. Byron, s. 32ff.

%0 A. Dwight Culler, "Monodrama and the Dramatic Monologue”, PMLA, Vol. 90, no 3, (May 1975),
s. 368.



och lyriska element, och han kallar den dven “our genre of genres for training in how to

read between the lines”.”!

Hasselberg benimner rolldikten en genre, men diskuterar egentligen inte frigan om gen-
retillhorighet i sin avhandling.”” Lars Gustafsson behandlar rollyriken, som han kallar det,
som en lyrisk genre.” Det gor dven Katja Seutu ifrdga om den finska rolldikten, som hon
med utgdngspunket i Fowlers terminologi benimner en lyrisk “subgenre”.”* Gustafsson
hinvisar dock dven till den senromerske grammatikern Diomedes” genreindelning, och
kommer si in pa prosopopeian.”” Han hinvisar dven dill fall dir prosopopeian har be-
handlats som en genre.”® ”Som ett litterirt konstgrepp eller en poetisk genre skar prosopo-
peia tvirs 6ver de "vanliga” genrerna, pd samma sitt som imitation i betydelsen dramatisk

framstillning, genus imitativum, skriver Gustafsson.”””

Personlig utgdngspunkt verkar vara av betydelse for hur man viljer att klassificera roll-
dikten. Forskar man som Seutu i en modernistisk poets produktion, dr det naturligt att
uppfatta rolldikten som en lyrisk subgenre. Ser man som Langbaum den dramatiska mo-
nologen som en reaktion mot den romantiska lyriska diktningen, 4r det ocksa naturligt
att lisa den som en lyrisk genre. Sparar man som A. D. Culler och Gustafsson diremot
rolldikten lingre tillbaka i tiden, till retoriken, och som Culler dessutom till dramatiken,

blir dven rolldiktens genretillhorighet en annan, eller &tminstone mera problematisk.

Genomgangen ovan ger vid handen att rolldikten ir svirbestimd ur genresynvinkel.
Samtidigt hivdar jag att det finns férenande faktorer som trots allt talar for en klassifice-

ring av rolldikten som en enhetlig diktgenre.”® Grundkomponenten i rolldikten, liksom

91 Herbert F. Tucker, “Dramatic Monologue and the Overhearing of the Lyric”, i: Lyric Poetry.
Beyond New Ciriticism, red. C. Hosek & P. Parker (Ithaca, NY: Cornell University Press, 1985), s.
231, se aven s. 237.

92 "Dikten visar genrens ursprungliga egenskap av sillskapsskamt med dramatisk karaktar.,
Hasselberg, s. 13.

93 Gustafsson (1959), s. 49.
%4 Seutu (2009), s. 20.

%> Diomedes skiljer mellan tre huvudgenrer: 1) den dramatiska eller efterbildande, dar diktaren
inte talar i eget namn utan enbart genom de upptradande personerna, hit hor skadespel liksom
en del ekloger som helt och hallet r lagda i de upptrddande herdarnas mun. 2) den berittande
dar diktaren talar i egen person, bl.a. lirodikten, 3) den gemensamma, blandade dir bada typerna
av framstallning forekommer. Lars Gustafsson, “Imitation och entusiasm. En studie i klassicistisk
poetik” i Samlaren. Tidskrift for litteraturhistorisk forskning (Stockholm, 1963), s. 148.

96 Gustafsson (1963) hanvisar till W.F.Patterson, Three Centuries of French Poetic Theory: a Critical
History of the chief arts of poetry in France (1328-1630), s. 765, 807.

97 Gustafsson (1963), s. 150.

%8 Ett annat alternativ vore att anvinda det Alastair Fowler kallar "mode” for att beskriva



i dess syskonarter, 4r en talare eller akt6r som framfor en monolog. Ifriga om rolldiktens
funktion tar de flesta uttolkarna fasta pa det spinningsforhillande som skapas av att
dikten eller monologen framférs i jag-form av ett jag som dr nigon annan 4n forfattaren.
Karaktirsgestaltningen ir central. Diremot kan férhéillandet och proportionerna mellan
de lyriska, berittande, och dramatiska elementen variera i omfing mellan olika rolldikeer,
liksom dven forhéllandet mellan det mimetiska och det retoriska jaget tar sig olika ut-
tryck. Dirfor viljer jag att, som Tucker, definiera rolldikten som en hybridgenre.

Definition

Den ur genresynvinkel hybridiska rolldikten ir inte helt ldttdefinierad. Sdsom ovan dis-
kuterats ir tidigare definitionsforsok heller inte oproblematiska. Sammantaget tar upp-
slagsverken dock fasta pa att det i rolldikter 4r en figur i jagform som beskriver sin egen
situation, eller sina egna tankar och kinslor.”” I Litteraturhistoriens grundbegrepp anknyter
Bergsten och Ellestrom éven till den klassiska retorikens karaktirisering genom att hivda
att rolldikten kan framstilla antingen en historisk eller en fiktiv person.'® Hasselberg

anser dven att rolldikterna ofta anvinds i socialt tendenssyfte.'”!

rolldikten. Termen uttrycker en viss attityd eller ton, och ar i Fowlers beskrivning ofta adjektivisk,
till exempel "komisk”. Moden &r saledes genredverskridande. Bengt Lewan skriver att nyare
anglosaxisk forskning tenderar att behandla pastoralen som ett mode, och rolldikten skulle
kunna behandlas pa samma satt. Dock saknas det pa svenska ett ord som riktigt skulle motsvara
engelskans "mode”. | brist pa battre har, som Lewan konstaterar, manga forskare valt att 4nda tala
om "genre”. Se Bengt Lewan, Arkadien. Om herdar och herdinnor i svensk dikt (Nora, 2001), s. 14f.
Pa finskt hall har man 6versatt Fowlers "mode” till "tyylilaji”, dvs. "stilart”, men jag uppfattar inte
att det heller riktigt motsvarar engelskans "mode”. (Se t.ex. Saija Isomaa, Herddmisten poetiikkaa:
lajeja ja intertekstejd Arvid Jdrnefeltin romaaneissa Iséinmaa, Maaemon lapsia ja Veneh'ojalaiset
(Helsingfors, 2009), s. 16.) Aven om rolldiktningen till skillnad frdn manga andra modes, inte
uttrycker en enhetlig ton, kan man anda uppfatta att en viss attityd, som tillkommer genom
att det mimetiska jaget ar sarskilt fran det retoriska jaget, som typisk for rolldikten. Denna for
rolldikten speciella stimning, som beror pa diktens dubbla roster, skulle eventuellt ocksd kunna
beskrivas som ett "mode”. Dock uppfattar jag att forhallandet mellan det mimetiska jaget och
det retoriska jaget kan variera sa pass mycket fran rolldikt till rolldikt att d&ven "mode” blir lite
missvisande. Darfor foredrar jag sjalv att helt enkelt kalla rolldikten fér en diktgenre. Fowler
skulle kanske vilja att kalla rolldikten i min definition for en "generic label”, det vill siga som ett
samlingsnamn for litterdra verk som de facto férandrats en hel del under historiens gang. Se
Fowler, s. 106ff. och 130-148.

2 Michanek, uppslagsord "rolldikt”, och Svenskt litteraturlexikon, uppslagsord "rolldikt”.
100 Jamfor t.ex. med Afthonios’ beskrivning av karaktariseringen. Se s. 24.
101 Hasselberg, s. 40.



Sjilv anser jag att det ar vikeigt ate sirskilja jaget som talar i en rolldike fran forfattaren.
Samtidigt anser jag att en rolldikt egentligen bara blir intressant, och ir vird att kalla
en rolldikt, d4 man forutom jaget som talar dven kan kinna av forfattarens nirvaro.
Forfattaren ska dessutom pa ett eller annat sitt uttrycka en annan ésikt 4n det jaget som
talar framfor, det md sedan handla om satir, ironi, idyll, eller nigot annat. Rolldiktens
spanning skapas av att (minst) tvd roster kan horas parallellt, och raderas forfattarinstan-

sen ur ekvationen raderas dven detta spanningstorhéllande.

Ibland maste uttolkaren gi utanfor den enskilda dikten och se till hela diktsamlingen
eller en dnnu storre kontext for att bestimma det retoriska jaget. I en storre kontext ar det

ofta enklare att urskilja det implicita normnitverk, eller den estetiska positionering, som

102

i enskilda dikter utgor det retoriska jaget.'” Det retoriska jaget konstrueras av ldsaren i

hennes lisning av en dikt, och uppfattas ofta som ett uttryck for forfactaren eller forfatta-
rinstansen.'® Forfattarinstansen ska hir forstds som den etiska och estetiska positionering

en forfattare viljer for varje enskilt litterdrt verk.

102 Se: Vesa Haapala, "Edith S6édergrans diktmontage Dikter” i: Pd fria villkor: Edith Sédergran-
studier (Helsingfors & Stockholm, 2011), s. 74ff. och s. 57-73.

103 Ansgar Ninning har utvecklat en modell fér den opalitliga berdttaren som betonar lasarens
insats. Han havdar dven att det gar att tala om opalitligt berdttande utan att inkludera den
implicita forfattaren i diskussionen, och att berattarens opalitlighet t.o.m. ar lattare att greppa
om man inte gér det. Nlinning argumenterar for att man istallet for att studera den implicita
forfattarens normverk borde studera verkets nomer och varderingar. En av de saker Niinning
kritiserar med begreppet implicit férfattare ar att det verkar sdga ndgot om forfattaren trots att
poangen med den implicita férfattaren har varit att visa att férfattarens och berattarens asikter
och véarderingar inte kan likstallas.

Seymour Chatman (1978) har argumenterat fér nyttan av begreppet implicit forfattare speciellt
da man har att géra med ironiska texter. | texter dar beréttaren utséatts for ironi blir subjektet fran
vilket ironin harstammar svart att férklara om inte den implicita forfattaren anvands. Ifall vi inte
vill anvanda begreppet implicit forfattare maste vi dven sluta fraga oss vem som star for ironin
nar det inte dr berittaren. Linda Hutcheon (1995) I6ser problemet genom att tala om uttolkarens
intention, men den I6sningen forklarar inte de ironisignaler som trots allt maste finnas i en text for
att Iasaren ska uppfatta den som ironisk. Det dr dven problematiskt att tala om textens intention,
vilket Chatman l6ser genom att istéllet tala om verkets betydelse (intent).

Wayne Booth (1961), som myntade begreppet implicit forfattare, anférde att lasaren for att
kunna bestdmma huruvida en berattare var opalitlig eller ej maste bestdamma verkets normverk
och varderingar. Detta menar Ninning ar en omajlig uppgift. Det problematiska ligger i att det
forutsatter att den implicita forfattaren gar att se i texten. Den implicita forfattaren har dock inte
en rost pa samma satt som berittaren och kan darfor inte existera utan att lasaren konstruerar
hen.

James Phelan (2005) forsvarar begreppet implicit forfattare. Phelan anser att tolkning handlar
om att leta efter koherens och att den implicita forfattaren ar kéllan till koherens i en text. Den
storsta skillnaden mellan Ninnings och Phelans férhallningssatt dr att NUnning ser ldsaren, dar
Phelan ser den implicita férfattaren, som kéllan till koherensen. Greta Olson (2003) har dock visat
att Nuinnings och Booths (&Phelans) modeller egentligen dr mycket lika varandra. Till syvende
och sist handlar de bada tvd om att ldsaren i sin lasning bestammer berittarens eventuella



Inbyged i rolldikten finns dven ett slags paradox. Ju mer overtygande det mimetiska ja-
get ir, desto svarare kan det vara att 6verhuvudtaget identifiera en dikt som en rolldike.
Samtidigt forutsitter rolldikten att det uppstar en spianning mellan det mimetiska jaget
och det retoriska jaget, och for att denna spinning ska uppstd maste det mimetiska jaget
vara trovirdigt. Faran med en rolldike 4r ddrfor att lisaren missar det retoriska jaget, som
alltsd endast uttrycks implicit, och ldser det mimetiska jagets budskap som liktydigt med
diktens budskap.

Baserat pa tidigare forskning och ovanstiende diskussion ir en rimlig arbetsdefinition av
rolldikten f6ljande: i en rolldikt talar ett jag som 4r en fiktiv karakedr deskild fran forfatta-
ren. Tva nivder, en mimetisk niva och en retorisk nivd kan urskiljas, och i samspelet mel-
lan dessa tvéd parallella betydelsenivaer, uppstér ett spinningsférhillande som ir typiske
for rolldikten. Viktigt i min definition 4r ocksd att karaktirsgestaltningen star i fokus, och

att denna ir viktigare 4n den verklighet jaget som talar befinner sig i.

Avhandlingens disposition

Den féreliggande avhandlingen ir tredelad. Efter denna inledning foljer kapitlet
"Rolldiktens byggstenar”, som diskuterar rolldiktens komposition ur olika synvinklar.
I det forsta avsnittet utvecklas diskussionen om rolldiktens tvd betydelsenivéer. Direfter
foljer ett avsnitt som med utgangspunkt i sermokinationen studerar de medel en forfat-
tare kan anvinda for att bygga upp ett mimetiske jag. Hir far Bellmans "Friare visan”

fungera som exempel.

Sedan foljer ett avsnitt som granskar det hierarkiska férhillandet mellan rolldiktens bety-
delsenivaer. Denna diskussion fors med utgingspunkt i Lenngrens "Rosalie”. Analysen av
"Rosalie” inleder dven en diskussion om ironi i rolldikter som fortsitter i det darpafoljan-

de avsnittet om Geijers ”Vikingen”.

Analysen av "Vikingen” handlar ocksd om hur spinningsférhallandet mellan det mime-
tiska och det retoriska jaget ser ut i en dikt didr det mimetiska jaget 4r en personifierad
idé. Denna diskussion fortsitter i kapitel I1I, "Rolldiktens funktion”, dir rolldiktformens
betydelse belyses ur olika synvinklar. Férst diskuteras olika slags idylliska rolldikter, och

opalitlighet pa basis av texten. Sari Salin sammanfattar den diskussion som har forts om den
implicita forfattaren och den opalitliga berattaren i artikeln: Sari Salin, "Kun sissiltd meni hermot
- Paavo Rintalan Sissiluutnantin epéluotettava kertoja” i Kirjallisuudentutkimuksen aikakauslehti
AVAIN (2007: 2), s. 6ff.



som avslutning pd kapitlet analyseras Lenngrens "Néagra ord till min k. dotter” med ut-
gangspunkt i dess dubbeltydiga och samhillsspeglande funktion.

I det tredje och sista analyskapitlet, kapitel IV, "Problematiska jag” utvidgas diskussionen.
Kapitlets forsta avsnitt behandlar begrinsade mimetiska jag, det vill siga mimetiska jag
som pd grund av & ena sidan sin subjektivitet och sitt begrinsade perspektiv, & andra sidan
sin naivitet eller agenda, fir drag av opilitlighet. Det handlar siledes om mimetiska jag

som ldsaren har anledning att misstro.

Kapitlets andra avsnitt behandlar en f6r rolldikten ganska typisk situation, att det mime-
tiska jaget samtidigt 4r subjekt och objekt. Hir f6rs diskussionen med utgingspunkt i
Almqvists mangbottnade dikt "Den lyssnande Maria”, men diskussionen kontextualiseras

dven med hjilp av andra dikter ur Songes.

I kapitlets avslutande avsnitt ges diskussionen en genusaspekt. Kan ett kvinnligt, roman-
tiskt, mimetiskt jag fungera pa samma sitt som ett manligt, romantiskt, mimetiskt jag?
I avslutningen utvirderas avhandlingens teoretiska redskap, den inledande rolldiktsdefi-
nitionen omprdvas, rolldiktens funktioner sammanfattas, och forslag pd mojliga utvidg-

ningar av forskningen kring den svenska rolldikten ges.

Uppstillningen ir genomgiende tematisk och inte kronologisk, dven om en kronolo-
gisk ordning har efterstrivats inom de enskilda avsnitten. I det inledande analysavsnittet
kommer dock till exempel von Brauns dikt fére Lenngrens eftersom denna uppstillning
gynnar den poing jag har med avsnittet, medan resten av kapitel II f6ljer en kronologisk
ordning: Bellman, Lenngren och Geijer. Uppstillningen kommer sig av att det framfo-
rallt 4r rolldiktens jag, och i forlingningen rolldikten som genre, med sirskild hinsyn till
dess teoretiska aspekter och implikationer, som stdr i fokus. Detta gor dven att den histo-

riska kontexten far en mer undanskymd roll dven om den ocksa finns med.
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Il Rolldiktens byggstenar

Diskrepansen mellan mimetiskt och retoriskt jag

I en rolldikt har man, som ovan konstaterats, hela tiden att géra med tvd konkurrerande
roster: den som tillhér det mimetiska jaget och den som tillhér det retoriska jaget. Hur

tydligt dessa tva roster framtrader varierar kraftigt mellan olika rolldikter.

For att peka pa dessa olika roster, vill jag borja med att presentera tva dikter dir de 4r litta
att se. Dikterna dr "Gradpasseraren” av Wilhelm von Braun och "Portraiterne” av Anna-
Maria Lenngren. I dylika fall dir det framstar som mer eller mindre sjilvklart att diktens
ordagranna lydelse inte ska forstds som synonym med det forfattaren vill uttrycka med
dikten, viljer jag att tala om diskrepanser. Diskrepans syftar pa den klyfta som uppstir
mellan det i dikten explicit uttalade och det implicit avsedda.

En grefve, rik som trollen

Dikten Gradpasseraren” ingar i Samlade arbeten, del I, Dikter af skimtsamt slag av
Wilhelm von Braun. Von Braun (1813-1860) gav ut sin forsta diktsamling 1837 och
fortsatte publicera sig fram till sin dod 1860. Under nédgra decennier var han en av
Sveriges populiraste poeter, men idag har han fallit i glomska. Von Braun beskrivs av
Hasselberg som “den typiske rabulistpoeten, alltjimt i harnesk mot den officiella 16gnen,



prister, generaler och dmbetsmin, grov i munnen men i grunden timligen sentimen-
tal”. Hasselberg ser ocksa hos von Braun en péverkan frain Anna Maria Lenngren, och
konstaterar bland annat att man i hans 1840-tals satirer kan se hur han anvinder samma
metod som Lenngren: “han later en person sjilv i en monolog redogora for sina 6den eller
uttrycka sina tankar”. Bést av dessa satiriska rolldikter, beddmer Hasselberg att de som

skildrar militdrer 4r.'%

Gradpasseraren

Det var fan, hur snart jag miste
Lusten att bli milicar!

Tink om s6ta mamma visste,
Huru ondt jag sliter hir!
Hvilket syndastraff, o fader!
Att passera sina grader!

Jag, som var i Skine hedrad,
Fjisad utaf hvar och en,
Ms3ste lunka hir fornedrad,
Klidd, bemétt, som en gemen.
Af kapotten mina vader
Skafvas bort. Gemena grader!

Jag, en grefve, rik som trollen,
Jag, den siste af min itt,
Kommer aldrig vilbehallen
Hirifrdn pa detta sitt.

Exercis och vaktparader

Bli min knick pa dessa grader. '

"Gradpasseraren” ir en av rolldikterna fran 1840-talet och jaget som talar i dikten kan
inte likstéllas med forfattaren von Braun. Trots att dikten 4r forfactad i jag-form, star det
snart klart f6r ldsaren att hen inte férutsitts placera sina sympatier hos det mimetiska ja-
get, utan att den person som ucttalar sig i sjilva verket dr den som det retoriska jaget driver
med. Dikten illustrerar mycket tydligt den diskrepans som finns mellan det rollfiguren
pa den mimetiska nivan siger, och det dikten implicit uttrycker pd den retoriska nivén,
vilket ocksé kan likstillas med den tolkning man som ldsare gor av dikten.'%

104 Hasselberg, s. 156ff.
105 Wilhelm von Braun, Samlade arbeten; férsta delen (Stockholm, 1876), s. 265ff.
106 Se not 103 pa s. 41f.



Redan i andra strofen borjar man ana att anledningen till gradpasserarens klagan 6ver
livet i militdren snarare ir egen littja och hogfird 4n verkliga missforhallanden och lidan-
den. Att bli "bemdtt, som en gemen”, det vill siga som vem som helst, dr forfirlige vilket
understryks av att ordet "gemen” markeras med kursiv, och dessutom sitter utrustningen
illa och skaver. Man far vidare veta att den stackars grevens hinder blir harda av att hélla
i geviret och att han saknar det starka, sota kaffe han annars 4r van att dricka. Eftersom
han ir ”[4]ttens enda hopp”, resonerar han sig fram till att det ar bést att han begir avsked
fran militdren och beger sig hem till Skéne till sin kusin Adelaide som han tydligen har for
avsike att dkta. Sammantaget framstar gradpasseraren, den unge greven, som en vek och

bortklemad individ och det rader inget tvivel om von Brauns satiriska avsikt med dikten.

Granskar man stroferna, framstéir det inda som fullt mojligt ace det i Sveriges armé pa (ca)
1840-talet kan ha funnits en person som resonerade som gradpasseraren i dikten. Aven
om adelns rittigheter forsvagades under 1800-talet, var dess stillning fortfarande stark
och priviligierad jimfért med de andra samhillsklasserna.'” Det 4dr majligt att forestilla
sig att en greve i borjan pd 1800-talet verkligen kan ha haft de asikter gradpasseraren i
dikten uttrycker. Likasi vet man att von Braun sjilv var mycket negativt instilld till mi-
litdren, si den kritik mot militdrvisendet gradpasseraren framstiller, 4r i sak inte heller
von Braun frimmande.'”® Samtidigt 4r ironi-/satirmarkdrerna tydliga. Kontrasten mellan
grevens uppfattning och sakernas verkliga forhéllanden si som ldsaren uppfattar dem,
gor ldsaren uppmirksam pé att mer 4n en asike presenteras i dikten: gradpasserarens (det

mimetiska jaget) & ena sidan, och det retoriska jagets & andra sidan.

Man kan friga sig varfor von Braun har valt rolldikten for sitt satiriska angrepp mot
adeln. Ifriga om den dramatiska monologen har det hivdats att den alltid snarare ifraga-
sdtter 4n bekriftar och att den darfor limpar sig sdrskilt vil f6r samhallskritik.'” Man kan
ocksd tinka sig att rolldikten till synes ger offret for satiren en chans att forsvara sig och
att satiren ddrfor, nir den som uttalar sig anda framstir som [6jlig, blir mera dripande.
Fragan dr dock om offret f6r satiren i en rolldikt egentligen fir nagon chans att férsvara
sig. Eftersom den som talar i en rolldike s att siga 4r omedveten om ldsarnas nirvaro — i
fallet med ”Gradpasseraren” forefaller det snarast handla om en inre monolog — 4r denne
ocksd omedveten om den kritik som riktas mot hen och diktjaget far heller ingen chans

att forsvara sig mot anklagelserna. Istillet blir det en typisk mobbningssituation dir l4-

107 Se t.ex. Christer Ahlberger & Lars Kvarnstrém, Det svenska samhdillet 1720-200. Béndernas och
arbetarnas tid (Lund, 2004), s. 25ff.

108 Se t.ex. Otto Sylwan, "Wilhelm A D Braun, von”, i: Svenskt biografiskt lexikon pa natet: http:/
sok.riksarkivet.se/sbl/artikel/16895, nedladdad 2014-05-06. Se dven Torbjérn Stalmarck, Den
glade skalden Wilhelm von Braun (1813-1860) (Falun, 2007), s. 54f.

109 Byron, s. 100.



sarna tillsammans bildar den fingerpekande mobben. Den satiriska rolldikten uppfattar
jag siledes har en uppvisande och utpekande funktion, som 4ven bygger pa ett hemligt
samforstind mellan forfattarinstansen och lisaren. Som genom en blinkning signalerar
forfattaren att "du forstar vad jag menar” och slutresultatet ér att ldsaren och forfattaren

tillsammans kan skratta it offret for satiren.

En skinntorr greflig Enka

For att tydliggdra diskrepansen mellan det sagda och det avsedda i ”Gradpasseraren” kom-
mer Lenngrens dikt "Portraiterne” (1796) analyseras. I adelssatiren "Portraiterne” handlar
det ocksd om en diskrepans mellan det den som talar i dikten siger och det lisaren utldser
av dikten, men jag menar att diskrepansen ir mer komplicerad och nyanserad i Lenngrens

dikt 4n vad den ir i von Brauns.

I ”Portraiterne” sitter en “skinntorr greflig Enka” ensam pd sitt slott.''® For att roa sig
bestimmer hon sig for att beskriva sliktportritten, som pryder salen hon sitter i, for sin
b4

kammarpiga Susanna.

Susanna, sade hon, du sopar denna salen
Och sopar den mist alla dar;
Du ser de Conterfej den har,
Men gapar som du vore galen

Och ¢j vet af hvad folk du spindelvifven tar.

Grevinnan berittar om sin farfars far som reste vida omkring och kunde flugors namn pa
“greska och latin”, om sin son, finriken som ”sju slags stingpiskor fant opp”, men tragiskt
dog efter att ha natts av en flike ifrdn ett fonster, och om en ildre, kvinnlig slikting
som fick hjilpa drottning Kristin pa kroningsdagen att “hickta understubben hop”.
Vidare berittar grevinnan om en onkel som en gang fick spela boll med sjelfva Ryska
Czarn”, och om sin egen man, dversten, som “dgde skicklighet, talanger och fortjenster”

i rapphonsjake. Till slut kommer grevinnan i sin beskrivning fram till ett portritt som

10 "Portraiterne” beskrivs av Warburg som ett "[s]kdmt med boérdsstoltheten, representerad
af den gamla grefliga dnkan, som tror sig ha kvar sin ungdomsfagring”. Anna Maria Lenngren,
Samlade skrifter, del 111, s. 358. Sverker Ek anfor att dikten handlar om grevinnans illusioner som
konfronteras med den nakna verkligheten. Till skillnad fran mig, anser Ek dock att Lenngren tar
pigornas parti. | grevinnans "brutala behandling av Susanna”, menar Ek att Lenngren férrader "en
sann resignation”. Se Sverker Ek, "Anna Maria Lenngren” i: Ny lllustrerad Svensk Litteraturhistoria,
red. E.N. Tigerstedt (Stockholm, 1967), s. 442f.



forestiller henne sjilv som ung, och som pigan Susanna till grevinnans stora fortrytelse
inte lyckas identifiera som grevinnan.

I den ovala vackra ramen,
Som i sin héga barm den der bouquetten bir,
Se hitit — inte pa den dar —
Hvad stolthet kan man ej ur hennes 6gon lisa!
Se hvilken #delt bugtad nisa!
Kung Fredric blef en qvill i denna Skonhet kir,
Men hon var Dygden sjelf, och bérjade at frisa
Och kungen underdénigt snisa,
S4 at han blef helt flat och sade: »ack, ma chere,
Bevars hvad hon ir fasligt fiere» ; —
Ja ja, den hindelsen kan dnnu méngen sanna —
N3 ser du inte hvem det ir?
Hvad kins jag inte straxt pa denna stolta panna? —

Men, kors bevars vil, skrek Susanna,
Och slipte nilar, sax och trad,
Skal detta vara Hennes Nad!!! —
Hvad! skal det vara? hvad! hvad! Slyna!
Fort ut pa dérrn med dig och med din knyppeldyna. —
Hvad harm! — men det med ritta sker,
Nir man med slika djur i nadigt tal sig ger.

Det bor papekas att "Portraiterne” inte pa alla punkter uppfyller kriterierna for en roll-
dikt. Dikten inleds av en allvetande berittare innan ordet ges over till grevinnan sjily,
och dessutom kommer Susanna, dhéraren, med en replik (s som citerats ovan) i slutet av
dikten. For att vara en stilren rolldikt hade dikten behdvt vara en monolog helt och hillet
forlagd i grevinnans mun.'" Jag anser dndé att dikten uppfyller kriterierna for rolldikten
pd si minga punkter att det ir givande att diskutera dikten i det hir sammanhanget.
Dessutom illustrerar "Portraiterne” rolldiktens hybridiska drag eftersom den kombinerar
savil berittande som lyriska och dramatiska element.

"Portraiterne” ir en adelssatir och man brukar se den som ett inligg i debatten om det
arftliga adelskapets berittigande, det vill siga att adeln till exempel hade ensamritt till
vissa imbeten i samhillet.''? Karl Warburg har dven anfért att den kritiserar bordsstolthe-

ten.'” De olika personerna pa portritten forefaller baserat pa grevinnans beskrivning, inte

111 Alan Sinfield inkluderar ocksa dikter av det har slaget i den dramatiska monologen, och Katja
Seutu skulle kalla detta en berattande rolldikt. Se Sinfield, s. 11, och Seutu (2009), s. 21, 23, 41.

112 Henrik Schick & Karl Warburg, "Anna Maria Lenngren” i lllustrerad svensk litteraturhistoria
(Stockholm, 1928), s. 552.

113 Anna Maria Lenngren, Samlade skrifter, del 11: tilligg och kommentar (Stockholm, 1926), s. 358.



limpade f6r hoga, statliga positioner och grevinnan sjilv dr hogfirdig i sin behandling av

Susanna.

Sé hidr langt kan man siga att von Brauns "Gradpasseraren” och "Portraiterne” fungerar
pd samma sitt. De 4r bada adelssatirer utformade som rolldikter och trots att det i bigge
dikterna ir adelspersonen sjilv som for ordet, ligger sympatierna inte hos denne. Tvirtom
kritiserar dikterna adeln. Jaget som talar avsljar indirekt saker om sig sjilv genom det

hen berittar.

I jimforelse med forskningen kring den anglo-saxiska dramatiska monologen ér det in-
tressant att bade greven i von Brauns dikt och grevinnan i Lenngrens dikt ir otrevliga
karaktirer. Den anglo-saxiska forskningen har i hdg grad fokuserat pa just denna typ av
dikter dir jaget som talar kan beskrivas som osympatiskt. Ett ofta dterkommande exempel
pa detta dr Robert Brownings "My Last Duchess” (1842) som bérjar:

That’s my last Duchess painted on the wall,
Looking as if she were alive. I call

That piece a wonder, now; Fra Pandolf’s hands
Worked busily a day, and there she stands.
Will’t please you sit and look at her?''

Jaget som talar ir hertigen av Ferrara och han vinder sig till det sindebud som kommit
for att férhandla om hemgiften f6r hans blivande hustru. Alle efter som hertigen talar
avslojar han sin narcissistiska natur och ldsaren kan mellan raderna ocksé lisa att han

antagligen ir skyldig till sin forra hertiginnas dod.

De moraliska skrupler lisaren kinner mot karaktiren som talar 4r i Robert Langbaums
tolkning en del av den dramatiska monologens effekt. Han menar att nyckeln till den
dramatiska monologen ligger i lisarens ambivalenta kinslor infér den som talar och att
lisaren kidnner en lockelse till vissa sidor av den egentligen osympatiska karaktiren: "We
suspend moral judgment because we prefer to participate in the duke’s power and free-

dom, in his hard core of character fiercely loyal to itself.”'"

Langbaum ldgger i sin analys tyngdpunkten pa den dramatiska monologens férmaga att
paverka [power of effect]. Han anser att det hos den som ldser en dramatisk monolog
finns en inneboende 6nskan att forstd och sympatisera med den karaktir som framtri-
der i dikten. Denna onskan ir enligt Langbaum sa stark att ldsaren ir villig ate forbise

tvivelaktiga moraliska virderingar som den som talar ocksé stir for. Med effekt avser han

114 Robert Browning, The Complete Works of Robert Browning: Volume Ill (Ohio, 1971), s. 201f.

115 Langbaum s. 83.



det spanningsforhallande som skapas mellan ldsarens vilja att & ena sidan ta dill sig och
dela diktjagets asikter, 4 andra sidan pa ett moraliskt plan forkasta de virderingar diktens
osympatiska talare star for. Denna effeke ser Langbaum som en summa av dikten och dess
form som helhet. Det ir viktigt att dikten 4r lagd i en karaktirs mun, men det 4r ocksa
viktigt i vilken situation uttalandet gors och hur det gors, eftersom det i férlingningen
skapar en relation mellan lisaren och den som talar i dikten, eller egentligen mellan lisa-
ren och diktens budskap.'*¢

Alan Sinfield hivdar att forfattaren i en dramatisk monolog har dragit sig tillbaka och
later bli att kommentera sin rollfigur. Enligt honom tvingar detta ldsaren att ta stillning
till attityder som hen i normala fall hade funnit motbjudande. Poetens franvaro inbjuder
lasaren till det Sinfield kallar en ironisk distansering frin den som talar i dikten. Samtidigt
maste ldsaren passera genom perspektivet pa den som for ordet och detta ir till och med
en forutsittning for att hen ska kunna ta till sig dikten i fraga. Sinfield uppfattar att den
hir effekten, som han menar att man kan se i alla dikter i forsta person singularis, nar sin

starkaste form i den dramatiska monologen.'”

"My Last Duchess”, ”Gradpasseraren” och "Portraiterne” bar manga likheter. I samtliga
talar en adelsperson som kan beskrivas som osympatisk. Trots att det ar adelspersonen
sjalv som talar ligger ldsarens sympatier inte hos denna. Karaktirerna som talar i dikterna

avslojar indirekt saker som sig sjdlva.''®

Portraiterne” dr dock mer nyanserad dn ”"Gradpasseraren”, och paminner satillvida mer
om den viktorianska "My Last Duchess”. En viktig skillnad mellan mina svenska exem-
peldikter 4r att *Gradpasseraren” ir en inre monolog av den unge greven, medan grevin-
nan i "Portraiterne” har en tydlig &horare i form av pigan Susanna. Detaljer i grevinnans
monolog, si som "Na...den der nist intill” (rad 30) och "Nu...den der damen i man-
tiljen” (rad 43), samt "Se hitdt — inte pa den der —” (rad 55), gor inte bara monologen

levande, utan forstirker ocksa intrycket av att det mimetiska jaget, grevinnan, riktar sig

116 Ibid., s. 79, 83, 85.
17 Sinfield, s. 5f.

118 En intressant likhet mellan Brownings "My Last Duchess” och Lenngrens "Portraiterne” ar
den roll portrattet som motiv spelar i bagge dikterna. Jag ser tva intressanta implikationer av
detta. Det forsta ar att bilden ger upphov till en metapoetisk reflektion: rolldikten ar som en
avbildning av en person pa samma satt som portratten som rent konkret férekommer i dikterna ar
avbildningar av personer. Den andra implikationen ar att i bagge dikterna berattar en person om
sig sjalv genom att han/hon beskriver ett (eller som i Lenngrens fall flera) portratt som férestaller
nagon annan. Aven detta kan ges en metapoetisk betydelse. Om personerna i dikterna definierar
sig sjdlva genom, och i férhallande till andra: till ett du, kan aven lasaren definiera sig sjélv genom
att lasa och férhalla sig till den person, det du, som méter henne i rolldikten.



till en dhorare. Samma teknik anvinds i "My Last Duchess” som vi sdg exempel pé i de
ovan citerade stroferna: "Will't please you sit and look at her?”. Nirvaron av Susanna
gor ocksd kritiken som indireke riktas mot grevinnan & ena sidan mer effektiv dn den i

”Gradpasseraren”, 4 andra sidan mer férsonande.

Den gamla grevinnan lever mentalt kvar i den gamla virlden, i tiden fore medelklassens
framviixt, fore adeln borjade utsittas for stark kritik och dess privilegier inskirptes. Hon
lever isolerad, omgiven av sedan linge avlidna sliktingar i form av tavlorna pa viggen,
och klarar inte av att se den f6rindring hon sjilv, men i férlingningen ocksd samhillet,

har genomgatt.

Krocken mellan grevinnan och Susanna ir ocksd en krock mellan datid och nutid.
Grevinnan som har forildrats till oigenkinnlighet, blir en metafor for hur 4ven adeln
har gace ur tiden. Hennes nedldtande sitt att forhélla sig till Susanna fir ett pinsamt och
abrupt slut nir Susanna inte lyckas koppla ihop den yppiga kvinnan pa tavlan med den
gamla kvinna hon har framfér sig. Kammarpigan Susanna representerar i forlingingen
ocksi det moderna samhillet. Hennes férvinade utrop ger vid handen att adelns tid 4r

forbi eftersom inget spar av dess forna glans lingre kan skidas.

Dock stiller Susannas utrop ocksa henne i en inte helt férdelaktig dager. Susanna klarar
inte av att se forbi det konkreta, hur grevinnan ser ut idag, och mirker inte heller hur
viktigt det dr for grevinnan att hon ska beundra portrittet som forestiller grevinnan som
ung. Dir grevinnan lever kvar i det forgangna, har Susanna férlorat kontakten till histo-
rien och ser enbart nutiden. Dir grevinnan 4r nedldtande r Susanna istillet ignorant om

grevinnans behov av bekriftelse.

Rolldikten tillater lisaren att samtidigt som hen uppfattar kritiken som riktas mot gre-
vinnan dven se saken ur hennes synvinkel. I "Gradpasseraren” som saknar en dhorare
inskriven i texten, blir denna effekt svagare, och det blir littare att satiriskt avfirda den

unge greven utan att forst ha passerat genom hans perspektiv.

Overlag ir dock effekten av rolldiktsformen i bide "Portraiterne” och ”Gradpasseraren”
en annan 4n den Langbaum beskriver i "My Last Duchess”. Effekten i "My Last Duchess”
bygger pa att ldsaren kidnner en fascination for hertigens morka sidor, medan effekten i
“Portraiterne” snarare ir uppvisande. Trots att dikten utgdr frin, och kretsar kring den
gamla grevinnan, ir grevinnan och Susanna samtidigt representanter for den foérindring
samhillet genomgar. Fokus ligger pa den inverkan det forindrade samhillet har pa indi-
viden. I "My Last Duchess” ligger fokus istillet pa det psykologiska, pa hertigen och hans
morka hemlighet. De olika tyngdpunkterna kan forklaras med att det ligger nidrmare 50 &r



mellan dikterna och att de uppkommit som produkter av olika litterdra stilar: Lenngrens

gustavianska dikt bygger pa andra ideal in Brownings viktorianska.

I ”Gradpasseraren” ir effekten av rolldiktsformen alltsd svagare 4n i bade "Portraiterne”
och "My Last Duchess”. Den unge greven ir inte tillrickligt extrem for att lisaren ska
lockas av hans motbjudande sidor, men det finns heller inget forsonande i dikten. Fokus
ligger uteslutande pd det satiriska och den unge greven framstills som en patetisk figur.
En forklaring till den svagare effekten ir avsaknaden av en &hérare i dikten. En annan
ar att hertigen i Brownings dikt pd grund av det mérka i hans karakedr, och grevinnan i
Lenngrens dikt pd grund av det forildrade och ensamma i hennes karakedr, blir mer in-
tressanta 4n von Brauns greve som forblir platt och onyanserad. Hertigen och grevinnan
ir som karaktirer mer méngbottnade 4n den unge greven. Detta gor dven Brownings och
Lenngrens dikter mer Gvertygande som sermokinationer, dir ju karaktirsskildringen star

i centrum, in von Brauns.

Den mer overtygande karakeirsskildringen i Lenngrens dikt i jimforelse med von Brauns
gor dven effekten av rolldiktsformen starkare i den forra. Ju mer Gvertygande jaget som
talar i en rolldike 4r, desto starkare blir dven diktens effekt. Grinsen mellan det explicit
sagda och det implicit avsedda blir pa sitt och vis diffusare, men samtidigt mer stimule-
rande, i dikter som Lenngrens én i dikter som von Brauns dir diskrepansen mellan det
sagda och det avsedda 4r knivskarp.

Det talande jagets positionering

For att ytterligare precisera rolldiktens sirdrag ska vi hirnist jimféra de ovan diskutera-
de rolldikterna "Gradpasseraren” och "Portraiterne” med dikten "Mina [6jen” av Johan
Henric Kellgren. "Mina l6jen” (1778) 4r en av den gustavianska tidens mest kinda verssa-
tirer, och far darfor tjina som exempel pé en typisk satir fran denna tidsepok att jimforas
med rolldiktssatirerna av Lenngren och von Braun. Ur "Mina l6jen” citerar jag det avsnitt

som ror adeln.

Vem skall jag forst mitt 16je skinka? -
Jo, drans folk bér dra ske.
Det vore bordens ritter krinka,
att ¢j de Hoga forst bele.
Ack! nir jag deras liv beskadar,
sa fullt av laster, prakt och tvang;
den glans, som ingen virma béidar,
och yrslan vid sireners sing;
det stoj, som endast orat fyller,



dé sjilen tom och hungrig ir;
det glitter, livets skal forgyller,
da masken sjilva kdrnan tir;
den goda ton, som mera giller
in vett och dygd och skicklighet;
det falskhets gift, som oskuld filler
med en belevad nedrighet;
de nycker, som fortjansten doma,
som blindvis lasta och berémma,
och slutas med ett: vare sagt;
den trildom hos en 6verherre
som dubbelt himnas pd de smirre;
det nit for egen vinst och make,
som siljer fosterlandets lycka
mot ritt att i sin man fortrycka,
och sig med band och stjarnor smycka,
och dunsta muscus och forakt;
den svarta list, de djupa rinker,
som déljas under vinskaps larv;
den skyddningsblick en Midas sinker
till dem, som snillet fict i arv...
Nir jag hos er, I lyckans soner!
sa mycket argt och uselt ser;
jag all er brist och dérskap roner
och utav harm och 6mkan ler.

Det talande jagets positionering ar i "Mina 16jen” en annan in i ”Gradpasseraren” och
"Portraiterne”. Aven i "Mina l6jen” méter lisaren ett mimetiskt jag, men detta jag ut-
trycker inte dsikter som skiljer sig fran det retoriska jagets. Hela dikten verkar vara ett

uttryck for ett enda sammanhallet jags asikter.

Det mimetiska jaget beskriver i det citerade avsnittet, efter en kort inledning i forsta
person singularis, adeln i tredje person singularis. "Mina l6jen” beskriver adeln i satiriska
ordalag, medan adelspersonerna sjilva fir tala i de tidigare diskuterade rolldikterna. I
"Portraiterne”, dir den gamla grevinnan ocksé beskriver portritten pa viggen, och siledes
indirekt adeln, ligger fokus dndé framforallt pa grevinnans karaktir, genom att valet av
saker hon betonar avslojar saker om henne. I "Mina ljen” ligger fokus pa saken: adeln
som beskrivs, och inte pa att karaktirisera jaget som talar i dikten.

Dikternas olika tilltal gor ocksa att satiren fungerar pé olika sitt. I Kellgrens "Mina l6jen”
torde det vara ganska sjilvklart for ldsaren eller dhoéraren att adeln kritiseras. I rolldikterna
”Gradpasseraren” och ”Portraiterne” méste lisaren gi ett steg lingre for att uppfatta sati-
ren. Hon maste forkasta den uppenbara lisningen och s6ka betydelsen utéver det dikten

explicit uttrycker. Aven om detta steg i lisningen ofta sker mer eller mindre automatiske



sd att ldsaren inte tinker pa att hen gjort en tolkning, dr detta indd utmirkande for
rolldikten. Rolldikten aktiverar lisaren genom att tvinga hen till en aktiv och stillnings-

tagande ldsning.

Overlag karaktiriseras "Mina l6jen” av en subjektivitet som i “Portraiterne” och
”Gradpasseraren” har ersatts av en objektivitet.""” I "Gradpasseraren” och "Portraiterne”
presenteras tvd motstridiga stindpunkter — det mimetiska jagets och det retoriska ja-
gets — samtidigt. I rolldikterna limnas dirfor ett storre avgérande till lisaren dn vad det
gor i "Mina I6jen”. Intressant dr ocksa att man kan uppfatta att Kellgren i "Mina 16jen”
anstringer sig att lata sitt eget jag synas och, som Sverker Ek hivdar, séker en personlig
uppgorelse. “Kellgrens dynamiska teperament [...] tar sig hogst personliga uttryck”, skri-
ver Ek."* Lenngren och von Braun gor i sina dikter snarast tvirtom, tar ett steg tillbaka,

och undviker att framhiva det egna forfattarjaget.

Ytterligare en punkt dir man kan se skillnader mellan Kellgrens subjektiva "Mina 16jen”
och rolldikterna av Lenngren och Braun, ir i hur de forhéller sig till foregingarna inom
genren. I "Mina l6jen” hinvisar Kellgren explicit till bland annat Voltaire och Boileau, och
genomgdende kan man se Popes inverkan pa Kellgrens satir.'*' I rolldikterna av Lenngren
och Braun finner vi inga dylika hinvisningar, utan i dessa dikter verkar fokus istillet ligga
pa en verklighetstrogen framstéllning.

Man kan uppfatta att slagkraften i "Mina lojen” bygger pé att diktens jag har tillrickligt
mycket auktoritet for att dvertyga sina ldsare eller dhorare. Till denna auktoritet bidrar
dven hinvisningarna till féregingarna, som ger intrycket av att diktens jag dr en belist
man. | Gradpasseraren” och i "Portraiterne” ir situationen mer komplex. I de ovan gran-
skade rolldikterna maste forfattarna skapa mimetiska jag som ir tillrackligt trovirdiga for
att overtyga som karaktirer, men inte s trovirdiga att de Gvertygar ldsaren eller dhoraren
sa till den grad att de med sin version 6verskuggar det retoriska jagets version. I detta fall
ror det sig dock om satiriska rolldikter, i idylliska rolldikter, eller dikter dér jaget represen-

terar en idé, ir konstellationen vanligen annorlunda.

119 Sverker Ek argumenterar for att Kellgren med "Mina |6jen” ville fa till stdnd en personlig
uppgorelse med framforallt Bellman, men dven med Adlerbeth, Flintberg, Simmingskdld och
Rosenheim. Se: Sverker Ek, Kellgren. Skalden och kulturkdimpen. Del I. Hans utveckling fram till
segern med Gustaf Wasa 1786 (Stockholm, 1965), s. 1471f.

120 |bid., s. 154.

121 |bid., s. 156ff. och Lennart Pagrot, Den klassiska verssatirens teori. Debatten kring genren frdn
Horatius t.o.m. 1700-talet (Uppsala, 1961), s. 300.



Individualiserade typfigurer

Utifran ovanstiende resonemang om det typiska for rolldikten kommer jag i detta kapitel
att narmare studera for rolldikten utmirkande drag. Inledningsvis granskas grundprinci-
perna for en rolldikes komposition. For denna diskussion analyseras dikten ”Friare visan”
av Carl Michael Bellman. Fokus i analysen ligger pa diktens fyra mimetiska jag, och med
vilka medel dessa ir uppbyggda. Dikten, som riknas till Bellmans ungdomsdiktning, r
sammansatt av fyra olika monologer som alla 4r varianter pi samma tema: en man pd

friarestrat.

De mimetiska jagen, som har var sin monolog i dikten, ir en officer, en sekreterare,
en prist och en bonde. Dessa fyra rollfigurer kan tolkas som representanter for olika
yrkesgrupper, men ocksd som representanter for olika samhillsstind i och med att de
genom sina respektive yrkesgrupper dven blir representanter for olika stand i det svenska
1700-talssamhallet. Bellman har sjilv dven anvint "De Fyra Stindens Friare Wisor” som

en variant pa titeln.'?

“Friare visans” fyra mimetiska jag kan dessutom ldsas som komiska portritt av fyra
minniskotyper. Officeren ir sjilvsiker och skilmaktig, sekreteraren ir gnillig och nar-
cissistisk, prasten ir verklighetsfrainvind och skrickslagen, och bonden ir jordnira och
enkel. Aven om man liser de fyra friarna som minniskotyper, innebir det inte att ka-
raktirerna for den skull blir platta, om man med en platt karaktir avser en karaktdr som
saknar individualiserade drag. Bellman kryddar tvirtom sina stereotyper med individuella
drag, och denna litterira teknik menar jag att kan kopplas till det retoriska tankeménstret

sermokinationen.

Fragan om hur komiken i "Friare visan” ska klassificeras ar inte helt enkel att besvara.
123

Begreppet parodi hade legat nira till hands,'” men Kurt Johannesson papekar i arti-

keln "Bellman och ceremonierna”, att begreppet parodi hade en annorlunda innebérd i
1700-talets estetik 4n vad det har idag. Komiken i parodin skapades av att man anvinde

122 Carl Michael Bellman, Bellmanssdllskapets standardupplaga Xlll, Ungdomsdikter I, s. 115.
Forkortas harefter StU. XlIl. Gunnar Hillbom kallar dven dikten "De fyra stdndens frieri”, sa en viss
osakerhet kring titeln pa dikten verkar foreligga. Se Gunnar Hillbom, Kring Kkdllorna till Bellmans
ungdomsdiktning (Stockholm, 1980), s. 18.

123 Bodil Bang definerar parodi som "en komisk-satirisk efterligning af et alvorligt ment veerk
(genre, anskuelse, person, skik eller begivenhed). En p. pa et vaerk bebeholder sin genstands form
og handlingsforlgb mens inholdet traekkes ned pa et lavere niveau. Den komisk-satiriske virkning
beror dels pa den diskrepans der saledes opstar mellem form og indhold, dels pa& misforholdet
mellem p. og den parodierede genstand.” Gyldendals Litteraturleksikon, band Il (Képenhamn,
1974), uppslagsord "parodi”, s. 248.



ett sprik som horde hemma i den héga stilen, och applicerade den pa ett lagt innehall.'*

Eftersom stilen i respektive monolog i ”Friare visan” 4r anpassad efter karaktiren hos det
mimetiska jag som talar, f6ljer dikten hir inte denna princip.

Som en bakgrund till "Friare visan” kan det anforas att Olof von Dalin brukar ses som
en av Bellmans forebilder, och genom att peka pa Dalins inflytande pa Bellman, placeras
Bellman ocks3 in i traditionen av verssatirer.!? Dirfor ir det ocksi i traditionen av vers-
satirer "Friare visan” snarast fir placeras dven om jag vill hivda att tyngdpunkten i dikten
ligger pa det komiska och inte det kritiska.'*® Jag vill hivda att syftet med “Friare visan”

snarare ir att roa in att kritisera.

Den stora frigan for de svenska verssatirikerna under 1700-talet var huruvida satiren
skulle vara personlig eller inte, det vill siga om man skulle nimna foremalet for satiren vid
namn eller om man skulle néja sig med att kritisera typfigurer.'”” Under fransk inverkan
fran bland annat Boileau, anvindes i Sverige oftast den opersonliga satiren och denna
foretriddes av bland andra Dalin. Det 4r f6rst i och med Kellgren den personliga satiren
far en foresprakare, och det dr ocksd Kellgren som inleder diskussionen om den svenska

satirens teoretiska aspekter.

Da Bellman gor sin debut dr dock den opersonliga satiren helt dominerande. Det 4r ock-
sd hir man, i kombination med anvindningen av rolldikten, kan se nigot av Bellmans

sarart. Bellman lyckas ge flera av sina typfigurer sa manga egenheter och verklighetstrog-

na och méingtydiga karaktirsdrag att de lika vil hade kunnat vara riktiga individer.'”®

124 Kurt Johannesson, "Bellman och ceremonierna” i Tio forskare om Bellman (Stockholm, 1977),
s. 101.

125 Den forsta som patalade detta torde vara Richard Steffen i "Anteckningar till Bellmansdiktens
historia” i Samlaren 1895, och han far bland annat medhall av Hasselberg och av den langt senare
Lars Lonnroth. Se Steffen, s. 156, Hasselberg s. 11ff. och Lars Lonnroth, Ljuva karneval! Om Carl
Michael Bellmans diktning (Stockholm, 2005), s. 66, 73. Samtidigt pekar Hasselberg och Steffen
att dikterna uppvisar folkliga drag och Steffen konstaterar till exempel att flera av dikterna har
skrivits till svenska folkmelodier. Se Hasselberg, s. 13, och Steffen, s. 164. Bade Hasselberg och
Lonnroth argumenterar dven for att Bellmans egen talang for det dramatiska och hans egen
begavning som estraddr har spelat in dd han skapat det Hasselberg bendmner rollvisor och
Lonnroth kallar satirvisor. Se Hasselberg, s. 13 och Lénnroth (2005) t.ex. s. 66 och passim.

12¢ Gyldendals Litteraturleksikon definierar satiren som "en udtryksform der gennem latterligarelse
revser fx bestemte personer, persontyper, sociale eller politiske forhold m.m.” Satiren kan vara
"ironisk eller sarkastisk, parodierende, travesterende eller komisk.” Se Gyldendals Litteraturleksikon
(Kopenhamn, 1974), s. 87 (satire).

127 Pagrot, s. 285-316.

128 Sven Thorén konstaterar att Bellman foredrar det konkreta och individuella framfér det
allmadnna och abstrakta (hanvisar till Afzelius), och hanvisar ocksa till konstnidren William
Hogarths satt att teckna miljo och typer, detaljrikedomen och det rérliga livet i hans bilder, och
menar att Bellman &r paverkad av honom. Se Sven Thorén, I Zions tempel. Carl Michael Bellmans



Bellmans begivning for det dramatiska har sikert spelat in, men ser man kopplingen till
sermokinationen, fir Bellmans individualiserade rollfigurer ocksa en retorisk férklaring.

Den skilmske officeren

Med utgingspunkt i sermokinationen ir det centralt att analysera hur vil man anser att
talet dterspeglar den karaktiriserades personlighet.'” Den forsta monologen i “Friare vi-
san”, officerens monolog, bestar av sju strofer bestdende av tvd 11-staviga versrader, samt

en refring som avslutas med att strofens andra versrad upprepas. Monologen lyder:

Den flickan hon 4r sacramentskade s6t
Hir maste nu Mars blifva mjuker och blot,
Fallerall....

Hir méste nu Mars blifva mjuker och blot.

Er finge, min froken, jag lefver och dér
Mitt hjerta det mjuknar f6r Er liksom smér. Fall.....://:

Jag ir, ta mig tusan, helt dodeligt kir
Och hon ir dnd4 s férbannade tvir. Fall.....://:

En kyss, sota unge, forr dn hon blir ond
Hon slar mig, fy kniveln si gar man at bond. Fall....://:

Fast jag har mustascher hvad boveln dnd
Skall jag inte dirfor en kyss kunna fa. Fall......//:

Tink Skénhetens kyssar de dr for min mun
Sé hogt angendma som flisk for en hunn. Fall.....://:

Ett parti piket, medan vreden f6rgar

Jag hoppas min froken det spelet forstar.
Fallerall....
Jag hoppas min froken det spelet forstar.

Enligt anvisningarna f6r sermokinationen ska monologen alltsi spegla den karakeirise-

rades personlighet. I "Den flickan hon ir sacramentskade s6t” finns detaljer som knyter

andliga diktning (Goteborg, 1986), s. 163, 171.
129 Quintilianus, bok Ill, kapitel 8: 49-50, s. 503f.



diktens mimetiska jag till militdrvisendet, sidana som knyter honom till en viss samhills-

klass, och detaljer som ger honom en personlighet.

Hinvisningar till det militira genom enskilda ordval, genomsyrar monologen. "Mars”
som omnimns i forsta strofen, och som ska bli mjuker och blot” (dvs. mjuk och svag) dr
det blodiga krigets gud i den romerska mytologin. Likasa anspelar andra strofens “fange”,
liksom hinsyftningen pa liv och déd, pa det militdra. Mustascherna, som nimns i strof
fem, placerar ocksi diktens mimetiska jag i militdrvisendet, eftersom mustaschen var ty-
pisk, och till och med obligatorisk, for soldater i den svenska armén under 1700-talet.'
Intressant att notera 4r dock att mustaschen i allminhet ansigs gi vil hem hos kvinnor-

na,”' medan flickan i denna dikt verkar avvisa officeren pa grund av hans mustasch.

Ett annat dterkommande inslag i officerens monolog ir svordomarna. Ordet “sacrament-
skad”, som anvinds i den forsta strofen, betyder snarast “forbannad”'*? och svordomar
av olika slag férekommer dven i stroferna tre ("ta mig tusan” och "férbannade”), fyra ("fy
kniveln”) och fem ("hvad béveln”). Ulla Stroh-Wallin konstaterar att verklassen i Sverige
pa 1700-talet svor forsiktigare 4n tjdnstefolket och att det var typiskt f6r 6verklassen att

anvinda importerade franska svordomar, till exempel mon Dieu”.

Magnus Ljung papekar dock att svordomar var mycket mer accepterade under 1600- och
1700-talet n vad de blev under 1800-talet och férsta halvan av 1900-talet. Den fram-
vixande borgerligheten, med ett behov av att markera en grins mellan sig och de ligre
klasserna, var framférallt de som motsatte sig svordomar eftersom de ansags folkliga.
Samtidigt har svordomar ocksa kunnat anvindas for att framhéva att man ir kraftfull och
folklig.'* Officerens svirande i monologen bidrar saledes till att karaktirisera honom. De
rikligt forekommande svordomarna antyder att officeren tillhor det ligre samhallsskikeet,

men kan ocksi forstas som ett medvetet val frin officerens sida att forsoka verka kraftfull

och folklig.

130 Se Margareta Beckman, "Krigsman eller modelejon”, Svenskt militdrhistoriskt bibliotek http://
www.smb.nu/index.php/militara-artiklar/1700-talet/krigsman-eller-modelejon (nedladdad
2014-05-05), och Magnus von Platen Svenska skdgg. Vidra manshakor genom tiderna (Stockholm,
1995),s. 77-83.

131 Platen, s. 92f.
132 Se Svenska Akademins Ordbok pa natet: www.saob.se, sokord "sakramentskad”.

133 Ulla Stroh-Wallin, "Nu behover vi nya svordomar” i Svenska Dagbladet 9 februari 2011. Med
andra ord placerar officerarens svordomar snarare honom i de ldgre samhillsklasserna an i
samhallets hogsta skikt.

Se dven Magnus Ljung, Svordomsboken. Om svdrande och svordomar pd svenska, engelska och 23
andra sprdk (Uddevalla, 2006), s. 34ff. och 87f.



Andra detaljer i monologen som knyter diktens mimetiska jag till de ligre samhillsklas-
serna, dr hans val av metaforer. I andra strofen talar han om hur hans hjirta smilter som
smor, och i nistsista strofen om att en flickas kyssar ir lika vilsmakande som en bit flisk ar
for en hund. Metaforerna ir enkla och vardagliga, och visar i férlingningen att officeren
inte ar boklird eller sirskilt sirlig i sitt sitt. Sammantaget bidrar de till den komik dikten
som helhet skapar.

Frigan om det mimetiska jagets sociala tillhérighet 4r dock mer komplicerad in si.
Underrubriken talar om for ldsaren att den som talar ir officer, men en osikerhetsfak-
tor tillfors av att underrubriken i en av de bevarade handskrifterna lyder "Officeren el:
Militairen”."** Med andra ord ska det kanske ses som viktigare att karaktiren i dikten
representerar militirvisendet dn att han ir just ofhicer. Likasa gor den bild man fir av
officeren i dikten, hans sitt att uttrycka sig med svordomar och enkla metaforer att jag
snarast vill placera honom bland de ligre befilen 4n hos de hogre, kanske till och med

bland underofficeren som ofta valdes ur soldaternas egna led.'”

Flickan officeren uppvaktar fir man inte veta s& mycket om, men hennes hiftiga tem-
perament antyder att dven hon ska placeras i den ligre indan av den sociala skalan.
Undersokningar har visat att den virvade svenska soldaten i 1700-talets Sverige stod lagt
pa den sociala rangskalan och att han ocksi tenderade att gifta sig med flickor som kom
ur de ldgsta sociala skikten: pigorna utgér den storsta gruppen av soldathustrur.’® Med
andra ord kan man anta att den flicka officeraren i dikten bestimmer sig for att uppvakta,

antagligen ocksa tillhér ungefiar samma sociala klass som han sjilv.

Detta antagande kompliceras dock av att Bellman ursprungligen hade tinkt kalla *Friare
visan” f6r "De Fyra Stindens Friare Wisor”. Placerar man in officeren i ett av de fyra stin-
den, méste ofhiceren i diktens fyrdelning i s fall representera samhillets toppskikt, det vill
siga adeln. Faktum 4r ocksd att de hogre officerarna si gott som utan undantag rekrytera-
des ur adeln.’” Liser man officeren i Bellmans dikt som en adelsman, blir bilden man far
av honom satirisk genom att en representant for samhillets elit beter sig som en ur den
ligsta samhillsklassen. Antagandet kompliceras dock ytterligare om man tolkar ofhcerens
karakeir sa att han endast spelar rollen av en enkel soldat som uppvaktar en flicka. I s fall
ir frieriet bara ett skdmt, och rollspelet dubbelt, i och med att Bellman skapar en karakeir

som sedan i sin tur spelar rollen av en annan.

134 Se Bellman, StU. XIII, s. 115.
135 Se Kaarlo Wirilander, Suomen upseeristo 1700-luvulla (Helsingfors, 1950), s. 28f., 138-152.

136 Se Hans Hirn, “En giftermalsanalys”, Genos. Tidskrift utgiven av Genealogiska Samfundet i
Finland, nedladdad 2014-05-05: http:/www.genealogia.fi/genos/31/31_44.htm.

137 Se llImakunnas, s. 94 och 90-99.



Tolkningen av officeren som en adelsman som spelar rollen av en friare beldgen betydligt
ligre pa den sociala skalan, stirks av nigra detaljer i texten. Hanvisningen till krigsguden
Mars fungerar inte bara som en koppling till militirvisendet, utan visar ocksi att det
mimetiska jaget har atminstone ett visst matt av bildning. I strof fyra anklagar officeren
flickan, som till svar pa hans uppvaktning érfilar honom, f6r att behandla honom som en
bonde ("sd gir man it bond”). Detta kan tolkas som att officeren vill markera en distans
mellan sig sjilv och de bondséner han antagligen i egenskap av officer befaller 6ver, men
hur motiverad denna distans ir blir det svért att ta stillning till. Man kan ocksa tinka
sig att hans behov av att markera skillnaden mellan sig sjilv och bonderna tyder pé att

distansen inte ir si stor.

Likasd ir sista strofens invitation till ett parti piket betydelsefull. Spelen fyllde en vik-
tig funktion i det aristokratiska sillskapslivet under 1700-talet och speciellt hasardspelet
forknippades med aristokratin.'*® Thomas Kavanagh ser ett samband mellan den franska
aristokratins stora intresse for kortspel och den libertinism som lag i tiden. Han kopplar
dven ihop kortspelandet med ett erotiskt spel som han menar bygger pd samma grund:
att den uttrikade adeln sokte dkta spinning i livet. Under en kvill vid spelbordet kunde
man béde vinna och férlora summor motsvarande hela den franska statens drliga budget

for skeppsbyggande, si de ekonomiska risker man tog var enorma.

Samtidigt 4r grunden f6r hasardspelandet att man ska lisa av motstandarens avsikeer, vilket
enligt Kavanagh ocksd gjorde det till ett socialt rollspel med erotiska undertoner. Intressant
dr ocksa att mannen och kvinnan vid spelbordet priglades av en ambivalens som inte var
mojlig i de flesta andra sociala sammanhang; att de kunde ge sig in i spelet antingen som den
som forforde eller den som blev forférd."” Med andra ord kan man 4 ena sidan anta att det
mimetiska jagets invitation av flickan till ett parti piket, 4r en faktor som markerar hans sam-

hillsklass, & andra sidan att forslaget till flickan om ett parti piket har erotiska undertoner.

Till karaktiriseringen av officeren som karak¢ir, bidrar dven melodin. Samtliga monolo-
ger i “Friare visan” ir tonsatta med en melodi som vid tiden f6r diktens tillkomst (1766)
var vilkind for allmanheten. Gunnar Hillbom konstaterar i Bellmanssillskapets stan-
dardupplaga av Bellmans Ungdomsdikter I att ”[e]n forutsitning f6r den Bellmanska roll-
visan ir vaudevilletraditionens musikaliska allusionsteknik: tekniken att lita en melodi,
som for lyssnaren redan ir kind fran ett annat utommusikaliskt sammanhang, genom att

138 Hasardspelandet géller framst den franska aristokratin under de sista decennierna av ancien
régime, men den svenska adeln var pa manga satt starkt influerad av den franska. Se limakunnas,
s. 177.

139 Thomas Kavanagh, "The Libertine’s Bluff: Cards and Culture in Eighteenth-Century France” ur
Eighteenth-Century Studies, Volume 33, Number 4, Summer 2000, s. 505-521.



associera till detta delta i karakeiristiken” och att ”[s]drskilt pataglig blir den musikaliska
2140

allusionens roll i en potpurrivisa som denn
Nir det giller melodin till officerens parti, har man kunnat sluta sig till att Bellman anvin-
der samma melodi for andra texter, bland annat den beromda ”God dag sade Sidenstrom,
god dag herr Secter”, samt dikten som inleds "Uppriktigt jag dlskar”.!*! Anmirkningsvirt
ir att bagge dessa dikter handlar om fattiga sekreterare. I det hir fallet kan man darfor
tinka sig att melodin i officerens del av "Friare visan” stirker bilden av officeren som trots
alle rite lag i rang och med en enkel (fattig) mans drommar och verklighet. Tolkar man

ddremot officeren som en adelsman, forstirks istillet det komiska draget.

Som helhet bygger komiken i ”Friare visan” pa att den visar upp fyra misslyckade frierier.
Eftersom komiken forstirks dd man tolkar officeren som en adelsman som forsoker bete
sig som en man ur de ligre samhallsskikten, 4r det sa jag viljer att tolka officerens mono-
log. "Fallerallerall”-refringen blir i sa fall en indikator pa att officeren roar sig genom att
uppvakta flickan. Da far ocksa det stereotypiska och plumpa i officerens sitt att uttrycka
sig en mening, eftersom officeren latsas vara av ligre social rang 4n vad han egentligen ir,
och egentligen bara skojar med flickan.'** Likasé blir flickans reaktion pa uppvaktningen

i s4 fall logisk och man forstar varfor hon blir arg och orfilar sin “uppvaktare”.

Eventuellt kan man i officeren se en parallell till den franska, medeltida, dramatiska mo-
nologen. Typiska karaktirer inom denna teatergenre var 4 ena sidan den skrytsamme,
men egentligen tolpaktige och ridde soldaten, "le soldat fanfaron”, 4 andra sidan den
snobbige ilskaren, "'amoureux”, som “riddar” en s6t flicka undan hennes motbjudande
man — med diverse forvecklingar som resultat.* I Bellmans fall kan man tinka sig office-
ren som en kombination av dessa tvi karaktirstyper.

I officerens monolog skapas diktens mimetiska jag genom ordval, indirekta avsléjanden

(t.ex. att officeren har mustasch), inskrivandet av en tyst dhorare (flickan som uppvaktas),

140 GtU. Xlll, s. 117. Se aven Peter Lind, "Strunt alt hvad du orerar”. Carl Michael Bellman,
ordensretoriken och Bacchi Orden (Uppsala, 2014), s. 152f. om bruket av fér publiken kidnda
melodier, och Kurt Johannesson, Bellman som musikalisk diktare, sartryck av Lyrik i tid och otid.
Festskrift till Gunnar Tidestrém (Stockholm, 1971), s. 8-22, om hur Bellmans epistlar bor forstas
som en kombination av text och musik och hur man kan se att komiken i epistlarna ofta bygger
pa, eller forstarks, av just den allusionsteknik Hillbom talar om.

141 StU. XN, s. 119 och Gunnar Hillbom, Kring kdllorna till Bellmans ungdomsdiktning (Stockholm,
1980), s. 18f.

142 Rudolf Rydstedt anser att det ar ett typiskt drag fér sermokinationen att den blaser liv i
typfigurer, aven om han ocksa konstaterar att den avbildade i en sermokination kan vara en unik
individ. Rydstedt, s. 319.

143 Mazouer, s. 362-368.



och melodival. For att rict forstd det mimetiska jag Bellman malar upp, méste vi placera
in dikten i dess historiska kontext. I ljuset av den historiska kontexten framstar ofhcerens

frieri som ett skimt, han har ingen verklig avsike att gifta sig med flickan han uppvaktar.

Den tysta dhoraren ir typisk for rolldikten. I den foreliggande monologen kan det kon-
stateras att reaktionerna hos flickan som uppvaktas, endast avslojas indirekt genom det
officeren siger. I fjirde strofen framgar det att hon 6rfilar sin uppvaktare, och overlag kan
vi ur officerens monolog utldsa att uppvaktningen inte faller i god jord, och monologen
tonar ut i forslaget om ett parti piket >medan vreden forgar”. Det ir typiskt for rolldikten
att den person diktens mimetiska jag riktar sig till finns indirekt inskriven i dikten genom
att det mimetiska jaget antingen redogor fér vad mottagaren/dhoraren gor, eller genom
att det mimetiska jaget svarar pa fragor eller kommenterar saker som hirrér frin motta-

garen, utan att mottagaren sjilv yttrar ett enda ord.

Intressant 4r dock att officerens monolog i sjilva verket riktar sig till dubbla publiker.
Tilltalet i officerens monolog skiljer sig fran tilltalet i ”Friare visans” senare monologer
genom att det 4r mer extrovert. De senare monologerna forefaller utspela sig i enrum,
med endast friaren och féremalet for hans uppvaktning nirvarande. Officerens mono-
log diremot 4r formulerad s att man fir intrycket av att den inte bara riktas till flickan
som uppvaktas, utan dven till en eller flera andra personer som betraktar uppvakeningen.

Stroferna tva och tre kan fungera som exempel pi denna dubbla publik:

Er fange, min froken, jag lefver och dér
Mitt hjerta det mjuknar f6r Er liksom smér. Fall.....://:

Jag dr, ta mig tusan, helt dodelige kir
Och hon ir ind4 s forbannade tvir. Fall.....://:

I strof tvé vinder sig officeren direke till flickan han uppvaktar, ”Er finge, min froken...”,
medan han i strof tre refererar till henne i tredje person. I strof tre forefaller han saledes
rikta sig till en dskidare som bevittnar hans forsok att nirma sig flickan. Exemplet synlig-
gor hur rolldikten kan ha, inte bara tva (eller flera) avsindarnivéer i form av det mimetis-
ka jaget och det retoriska jaget, utan dven tvd mottagarnivier. Monologens dubbla mot-
tagarinstanser nirmar dven ater dikten till den franska dramatiska monologen dir den
verkliga publiken inkorporerades i dramat. Den mest kinda dramatiska monologen, Le
Franc Archer de Bagnoler, rikrtar sig till exempel till tva stumma ahorare, en fagelskrimma
och publiken. I fallet med officerens monolog ér det dock svart att avgdra om det dr den
verkliga publiken som hérde visan framforas som utgér den andra mottagarinstansen,

eller om dven den ir fikeiv.



Bellmans stackars sekreterare

Den andra personen i Bellmans "Friare visa” som far ge sig ut pa friarstrit dr en sekrete-
rare. Till skillnad fran officeren som riktar sig till dubbla ahorare, riktar sekreteraren sin

monolog endast till den flicka han uppvaktar. Sekreterarens monolog lyder som foljer:

Ack sé kall om sina hinder!
Ar Ert hjerta dfven sa?

Jag f6r min del 4r uppbrinder
Af en eld som Ni tindt pa.
Det ir hart att si hantera

En oskyldig af virt kon

Som mot Er ¢j syndat mera
An blott sedt att Ni ir skon.

Lit d4 Eder hardhet brytas

Att jag snart ma trostad bli
Annars lir min kirlek bytas

I en svir melancoli.

Kiénn hur fasligt pulsen pickar
Det ir fara att jag dor

Om hon'* ¢j med milda blickar

Snart behaglig dndring gor.

Redan vid en forsta genomlidsning av sekreterarens parti i "Friare visan” star det klart att
vi hiir stills infor ett helt annat mimetiske jag dn det vi nyss stiftat bekantskap med i offi-
cerens visa. Borta dr den framfusige och skimtsamme officeren och fram trider istillet en

bénande och lite gnillig sekreterare.

Det verkar vara ett genomgdende drag i Bellmans ungdomsdikening att hans sekreterare
ar lite ynkliga. I ungdomsdiktningen stoter vi férutom i "Friare visan” pd sekreterare i dikt
nr 2: "God dag sade Sidenstrom, god dag herr Secter” och i nr 13: "Hvar skall jag fodan
taga’. Dikt nr 2 skildrar en sekreterares samsprak med tva representanter f6r myndigheten
som kommit for att driva in hans skulder. Sekreteraren i nr 13 klagar 6ver att han bade
fryser och hungrar och beskriver dilemmat med att samtidigt som man inga pengar har
behova uppritthélla en fasad och ge intryck av att man har det bittre stillt 4n man egent-

ligen har det.'® Som lisare fir man ocksé intrycket av att Bellmans sekreterare, dven om

144 Detta "hon” laser jag som ett artighetstilltal i motsats till officerens parti dar jag uppfattar att
monologen har dubbla publiker.

145 Det var vanligt att statligt anstéllda sekreterare inte fick ndgon 16n under de forsta aren de var
anstillda. Anda forutsattes de t.ex. bira en viss sorts klidder. Se Paul Britten Austin, Carl Michael
Bellman: hans liv, hans milj6, hans verk [The Life and Songs of Carl Michael Bellman] (Stockholm,
1970), s. 44ff.



de sakert har anledning att klaga, likvil ocksé ar av en gnillig sort som girna berittar for
alla som vill héra hur illa stillt de har det. Samma klagande sekreterare méter oss dven i

» . . »
Friare visan”.

Det ir ocksa intressant att notera det sjilvcentrerade, narcissistiska draget hos sekretera-
ren i “Friare visan”. Efter att sekreteraren konstaterat att flickan har kalla hinder, handlar
dikten i princip uteslutande om sekreteraren sjilv och hans sinnesstimning. For att vara
ett frieri, kan man konstatera att foremalet f6r uppvaktningen dgnas vildigt lite upp-
mirksamhet, och desto mera krut liggs istillet pa hur ett nekande svar frin flickan skulle

paverka sekreteraren sjilv.

Aven flickans kalla hinder kan uppfattas spegla sekreteraren sjilv. Som tidigare nimnt,
ir Bellmans sekreterare ofta hungriga och frusna och har dirfér sannolike kalla hinder.
Detta att den som talar i dikten, sekreteraren, beskriver flickan han uppvaktar pé ett site
som siger nagot om honom sjilv, sig vi ju ocksi prov pa i officerens parti. I officerarens
monolog kan man till exempel uppfatta att flickans reaktion pa uppvaktningen — att hon
orfilar sin uppvaktare — i sjilva verket siger nagot om ofhiceren sjilv och hans sitt att nir-
ma sig henne. De kalla hinderna kan eventuellt dven forstas bildligt, flickan ger friaren

“kalla handen”, det vill sdga avvisar honom.

Flickans kalla hinder kontrasteras dven mot den eld som fortir sekreteraren, och mot-
satsuppstéllningen fortsitter hela visan igenom. Oskuld kontrasteras mot synd, hardhet
mot trdst, kirlek mot melankoli, och en hiftig puls mot déden. Motsatserna skapar dven
ett motsatsforhillande mellan sekreteraren, det mimetiska jaget, och flickan han friar
till. Samtidigt som syftet med det mimetiska jagets tal 4r att overbygga distansen mellan
honom och flickan han friar till, lyckas han med sin monolog genom betonandet av mot-

satserna snarare gora distansen storre.

Man kan fundera Gver dhérarens roll i bdde officerens och sekreterarens partier. I den
klassiska retorikens sermokination nimns ingen ahorare som en del av det fiktiva ta-
let. Didremot betonas vikten av att man tinker pd vem eller vilka som kommer att vara
horare till talet och att man anpassar talet efter dem.'* I de sermokinationer som hir
analyseras, kan man siga att Bellman har skrivit in dhéraren i dikten. Man kan tinka sig
att han pa sa sitt blir mindre beroende av den verkliga, sikerligen mycket varierande,
publikens reaktioner pd hans dikter dd han sjilv skapar bade avsindarsidans utsaga och
mottagarsidans reaktion pa densamma. Det dr dock virt att notera att mottagarsidans,
det vill siga ahorarens, reaktioner formedlas endast indirekt genom det den som talar

berdttar. Ett tydligt exempel pa det hir sag vi i officerens visa: "En kyss, séta unge, forr idn

146 Eriksson, Afthonios’ progymnasmata, s. 169ff.



hon blir ond / Hon slar mig, fy kniveln s gdr man &t bond” dir hindelseforloppet tydligt
framgér av det officeren berittar. Han férsoker kyssa henne och hon svarar med att 6rfila
honom. Hir far ldsaren (eller dhoraren) alltsd ta del av mottagarsidans reaktion utan att

denna sjilv uttalar sig.'"

For att dterga till sekreteraren som karaktir, kan man konstatera att han i jimférelse med
officeren 4r mera viltalig. D4 han talar i metaforer och med hjilp av bilder talar han till
exempel om den eld flickan tint inom honom och siger att den enda synd han begatt ar
att han sett att hon ir skon. Eftersom sekreteraren arbetar med ord och texter som sitt
yrke, forefaller det naturligt att han dr mera viltalig 4n officeren och detta blir en del av

det som karaktiriserar honom.

Melodianvisningen i sekreterarens visa lyder ”Sidg mig Damon sad Lysander” och syftar pa
en herdedikt av Hedvig Charlotta Nordenflycht. Det 4r osdkert vilken melodi det syftar
pd, men det finns en stor mingd bordsvisor som kan ha sjungits till samma melodi. James
Massengale utgar fran att melodin 4ven i sekreterarens parti har valts sa att den stirker
bilden av sekreterarens karaketir.'*® Den kicka och rytmiska melodin i kombination med
kopplingen till herdedikten f6rstirker 4ven monologens satiriska och komiska sida. Den
kicka melodin stir i kontrast till sekreterarens gnilliga monolog, liksom 4ven herdedik-
tens idealiserade och utstuderade kirleksforklaringar stir lingt ifrin sekreterarens narcis-
sistiska och smapatetiska frieri.

Liran enligt Sankt Paulus

Den tredje person som ger sig ut pd friarstrat i Bellmans dike tillhor pristerskapet.
Om det hir partiet rider det inget tvivel om vilken melodi Bellman anvinde sig av.
Melodianvisningen ”Sa skon lyser den morgonstiern” syftar pd psalm nr 131 i den svenska
psalmboken frin 1695. Psalmen var mycket kiind och hade ocksd innan Bellman bestim-
mer sig for att utnyttja den anvints till savil parodidiktning som fér mer seridsa, konst-

nirliga syften.'” I Bellmans tappning forstirker den sakrala melodin bilden av den som

147 Hillbom kallar den senare och kortare versionen av "God dag, sade Sidenstréom, Herr Secter”
en "teknisk monolog” och beskriver den triffande som ett telefonsamtal. "[F]or att forstd den
stegrande desperationen i sekreterarens har sex strofer langa inldgg maste man tanka sig ett
bemoétande fran rattsbetjanternas sida”, skriver han. Se Hillbom (1980), s. 13. Telefonsamtalet
fungerar 6verlag ofta val som liknelse for att beskriva rolldiktens tysta ahérare som diktens
mimetiska jag interagerar med.

148 Bellman, StU. XIll, s. 119f.
149 |bid., s. 120f.



talar i dikten som en kyrkans man, men eftersom pristen i den hir situationen ir ute efter

att charma en flicka ger den sakrala tonen dikten en komisk vinkling.

Pristens parti i ”Friare visan” lyder:

Sé platt har nu den Antichrist
Sin makt och vilde hos oss mist
Att klerker ock ma gilja.
Det hafver Sancte Paulus lirt
Att hvarje quinna 4r beskirt
En man efter sin vilja.
Samma lott
Mannen fatt
Verlden 6ka
Och att soka
Med all dra
Den som 6det ticks beskira.

Sa darfor det fast bitere Ar
Det dfven Sancte Paulus lir
At gifta sig 4n brinna.
Ty vill jag nu i denna ake
Min 4trd hafva Er tillsagt
Om den kan framging vinna.
Lilja skon
Hor min bon
Sa skall déden
Pust och néden
Oss ¢j skilja
Emot bigges goda vilja.

Ty lar oss nu forutan svik
De helga fiader vara lik
Vart dgtenskap begynna.
Sé hoppas jag att dfven som
Den hjelp som en Tobias from
I n6den mig ma gynna
Nir som han
Seger vann
Uppa satan
Leviatan
Asmodeus
Fienden till Hymeneus

En quinna som sin man ir huld
Har Syrak liknat vid det guld
Som uti ugnen renas.

Hon ir sin man en 6gnalust
Som lindra kan all sorg och pust



Hvaraf hans ro formenas.
Angel fin
Lit min pin
Dig beveka
Och ¢j neka
Utan jaka
Till ate bli min dgta maka.

”Antichrist” i den forsta strofen syftar pd paven och har funnits i protestantiskt sprakbruk
alltsedan Luther.”® Andemeningen i den forsta strofen ir siledes att sedan protestan-
tismen pd manga hall ersatt katolicismen stir det nu ocksd prister fritt att gifta sig.”!
Eftersom "Sancte Paulus” sjilv har ldrt att det 4r var mans lott att finna sig en kvinna och
foroka sig med henne, ar det bittre ocksa for en prist att ta sig en hustru 4n att brinna
av begir.">*

Da pristen sd har redogjort for sin avsikt med 4ktenskapet gar han ver till att bona och
be till flickan han uppvaktar: "Lilja skon / H6r min bén”. Liljan som en symbol for en
flicka dr forstas ingen ovanlig liknelse. Den vita liljan brukar vanligen symbolisera renhet
och oskuld, forknippas ofta med jungfru Maria, och kan hir tolkas som ett tecken pa att
pristen, med religiésa forebilder, idealiserar flickan han uppvaktar. Samtidigt kopplas
liljan ocksd, liksom dven andra oskuldssymboler, till doden, och ir till exempel en ofta

forekommande symbol i samband med kristna martyrer.?

Den dubbla symboliken ir intressant eftersom motivet med flickan och déden som titt
sammanbundna fortsitter ocksd i den tredje strofen. “Tobias” och ”Satan / Leviatan /
Asmodeus” syftar pa en text i Tobits bok, en av de gammaltestamentliga apokryferna.
Texten handlar om Tobias som under en resa besdker sin slikting Raguel. Tycke uppstar
mellan Tobias och Raguels dotter Sara och efter uppmuntran av sin firdkamrat bestim-
mer sig Tobias for att gifta sig med Sara. Problemet 4r bara att Sara redan sju ginger
tidigare har forsoke gifta sig, men alla hennes brudgummar har under bréllopsnatten dé-

dats av demonen Asmodeus. Hir trider Tobias firdkamrat, som visar sig vara drkeingeln

150 |bid., s. 116.
151 Ordet "gilja” pa rad tre betyder "fria”. Ibid.

152 Det har syftar pa ett citat ur Paulus’ forsta korintierbrev: "Men kunna de icke leva
aterhallsamt, sd ma de gifta sig; ty det ar battre att gifta sig an att vara upptand av begiar”. Annars
ska bibelhdnvisningarna i Bellmans dikt tas med en nypa salt: de har inte alltid full tackning i
bibeltexter. Se StU. Xlll, s. 118.

153 Se J. C. C. Cooper, Symboler. En uppslagsbok (Stockholm, 1983), s. 115 ("lilja") och s. 117
("lotus”). Liljan har i vasterlandet samma symbolik som lotusen i Gsterlandet. Se dven Dick
Helander, Kristna symboler (Stockholm, 1951), s. 83, 106f. och 129.



Gabriel, till hjilp och visar Tobias hur han kan besvirja demonen med hjilp av indlvorna

frin en fisk, och brollopet mellan Tobias och Sara kan férlépa utan problem.'™*

Pristens sista strof handlar om en kvinnas virde som férutsatt att hon ir “huld”'®® kan
liknas vid renaste guld. En kvinna har, siger pristen, formagan att lindra all ”sorg och

7156 och ddrfor ber han henne besinna sig och g med pa att bli hans “igta maka”. Ater

pust
ser vi samma fokus pa friarens egna behov som vi sig i pristens monolog, men pristen
lyckas dven indireke smickra flickan han riktar sig till genom att kalla henne “6gnalust”

och ”dngel fin”.

Den bild som framtrider av pristen i "Friare visan” ir bilden av en man for vilken kyrkan
utgjort hela verkligheten. D4 han talar hinvisar han till bibliska figurer eller texter och
hela hans ton (melodin) genomsyras av det religiésa. Som motiv f6r sitt frieri anger han
Sankt Paulus’ liror.

Samtidigt skymtar bilden av en betydligt mera minsklig individ fram bakom det hogtra-
vande sitt pristen uttrycker sig pa, bilden av en man som ir mer eller mindre skricksla-
gen infor prospektet att ndrma sig en kvinna. Den hir bilden framtrider d man granskar
hans metaforer, liljan som symbol for renhet, oskuld och déd, och framforallt berittelsen
om Tobias och Sara dir Tobias utsikter att klara sig levande ur dktenskapet kan synas
vildigt sma. Av liknelsen kan man ana att pristen som talar i dikten i sitt stundande
dktenskap identifierar sig med Tobias i berdttelsen och ser utgingen av dktenskapet som

mycket osiker.

Sermokinationen kan anvindas bade for att ge rost dt typfigurer och for att karakedrisera

157 Pristen i “Friare visan” kan tolkas som en stereotyp med individuella drag.

individer.
Diktens tydliga markeringar av att pristen som talar 4r en kyrkans man, gor honom till en
stereotyp. Hans sitt att tala och de referenser han anvinder sig av askidliggor pa ett sati-
riskt sdtt var han hor hemma. Samtidigt finns det ett minskligt och individualiserat drag
hos pristen som bestir av hans osikerhet och ridsla infor det andra kénet, en blottad ut-

satthet som snarare kinns individuell 4n typisk f6r en viss samhallsklass eller yrkesgrupp.

154 Hymeneus, som ocksa omndmns, brukar stavas Hymenaeus, och syftar pa bréllopets gud i
den grekisk-romerska mytologin. Bellman, StU. XIll, s. 117.

155 Ordet “huld” har ett flertal betydelser. Det kan syfta pa trohet, men ocksa alsklighet, behag,
ljuvhet och vanlig omvardnad och omsorg avses. Se Svenska Akademins ordbok online: www.saob.
se.

156 “Pust” syftar i det har fallet antagligen pa suckar. Se www.saob.se.
157 Se Rydstedt, s. 319 och Lausberg, § 1132, s. 543.



Komiken uppstir i detta fall av pristens fafinga forsok att fria till en flicka genom diverse olika
bibel-referenser. Det dr komiskt att han hénvisar till beréttelsen om Tobias, som kan uppfattas
som ett skrickscenario dver hur dktenskapet i virsta fall kan arta sig. Likasd dr det komiske att
han inte ens sjilv verkar helt 6vertygad om att han vill gifta sig. Hans hinvisning till Paulus, som
en motivering till giftermalet, forefaller snarare vara ett forsok frin hans sida att évertyga sig sjilv

om att detta dr det ritta att gora, 4n ett seridst forsok att vinna flickans gunst.

Kossor och kannor pa dialekt

Den sista personen i ordningen att komma med sitt frieri ir bonden, som samtidigt ocksd

representerar den ligsta samhillsklassen. P4 dialekt diktar bonden:

A skulle nu vara s dig till behag

A du kira Kirstin s ville

S& menar jag vil att hd kunde ta lag
Och intet just hampa sig illa

Att vi blifva hjonelag, komma ihop
Jag har vari lif bade kannor och stop
Och mer in du kan dig inbilla.

Jag sparde hop linne i fiol och i &r

Jag kopte en liten gri quiga

Och skillkon du vet pi l6ta hon gar
Har kalfvar bad quicka och viga

Och fast an min lott inte just 4r si stor
Sé tinker jag fa litet krafs efter Mor

Fi se huru hogt det kan stiga.

A 4 det sa skil 4 du ville ta ve

Sé skall jag da hora mig efter

Ett torp eller rote alltsom hi bir te
Nog grundar jag pat alla nitter

Du ligger i higen bad timma och stund
Och ofta sa sofver jag alls ingen blund
Men far jag ditt ja blir jag bitter.

I bondens forsta strof kan man genast notera ett drag som skiljer honom frin de andra
friarna: han nimner flickan han uppvaktar vid namn — Kirstin. De tidigare friarna har an-
tingen talat om Er, Dig, eller froken. Detta ger bondens monolog en personlig ton, men
kan ocksa tolkas som ett exempel pa bondens laga bord, han styrs inte av de etikettsregler

som priglade de 6vre samhillsstinden. '

158 Om den forsta strofen kan det vara pa sin plats att ndmna att "blifva hjonelag” innebar att inga



Det som annars slir en d& man granskar bondens frieri 4r hans fokusering vid det prak-
tiska, hur han har forberett sig fér att kunna ingé dktenskap. Det kan forefalla komiskt
att bonden i sitt frieri 4r si fokuserad vid det praktiska och att det bara ir i slutet pa den
sista strofen han ger uttryck for sina kinslor f6r Kirstin och erkinner att tanken pd henne
upptar hela hans vakna tid.

Faktum ir dock att bondesamhillet under Bellmans tid fungerade sa att de praktiska for-
hallandena spelade en mer eller mindre avgorande roll f6r huruvida ett dktenskap kunde
forverkligas eller inte. Ekonomiska orsaker gjorde att ett ungt par inte kunde gifta sig for-
rin de hade ordnat sin utkomst, vilket ofta skedde genom att den ildsta sonen i en familj
fick ta over girden efter sina forildrar som dock bodde kvar pa garden pa undantag.'”
Med andra ord behover bondens fokusering vid det praktiska inte alls uppfattas komiskt,
men i sviten om fyra monologer dir bondens 4r den sista, framstar andd dven bondens
frieri som komiskt i kombination med de ovriga. I jimforelsen med de 6vriga framstar

bonden som enkel och lite tdlpaktig, om 4n godhjirtad.

160 och detta forstiarker

Ett viktigt drag i bondens frieri 4r att det 4r skrivet pa dialeke,
kopplingen mellan dikten och den retoriska tankefiguren sermokination. Ifriga om ka-
raktiriseringen ska man enligt Afthonios, vad giller personen som karaktiriseras, ocksa
beakta hans élder, stillning i samhallet, hemort — eventuell dialekt (min kursiv), och i
vilken sinnesstimning han kunde befinna sig om han héll ett dylikt tal.'!

Musikanvisningen till bondens parti lyder: "Philemon dref vall sina far” vilket syftar pa
en berdmd herdedikt av Olof Dalin. Melodin har identifierats som ”gamla Dalvisans me-

162 Referensen

lodi” och dr en melodi som uppskattades mycket ocksa under 1800-talet.
till herdedikten ger dikten ett komiskt drag. Herdedikten idylliserade ju annars det lant-
liga livet, men det lantliga liv som herdedikterna skildrade befolkades vanligtvis av for-
mogna stadsbor som sokte sig ut till landet for att uppleva det enkla, och i hogsta grad
idylliserade, livet dir ute. Herdedikterna kretsade dessutom ofta kring det erotiska.'®®

Jamf6r man den idylliserade herdedikten med bondens visa i Bellmans dike, blir resultatet

aktenskap. StU. Xll, s. 117.

159 "Undantag”: ett kontrakt som gjorde att de gamla som t.ex. 6verlat sin gard till 4ldsta sonen
hade ratt att bo kvar pa garden sa ldnge de levde och som gav dem en del av gardens avkastning
varje ar. Roddy Nilsson, Kontroll, makt och omsorg. Sociala problem och socialpolitik i Sverige 1780-
1940 (Lund, 2003), s. 92ff.

160 Detta ar ett av Bellmans tva forsok med dialektdiktning. Se StU. XIlI, s. 118.
161 Eriksson, Afthonios’ progymnasmata, s. 75, 169ff.
62 StU. XN, s. 122.

163 Se t.ex. Kurt Johannesson, "Den pastorala erotiken”, i: | polstjdrnan tecken. Studier i svensk
barock (Uppsala, 1968), s. 175-214.



ohjilpligt komiskt. Den praktiska bonden, som talar dialekt, stir mycket lingt fran den
forkonstlat “naturliga” verklighet herdedikterna skildrar. Likasa star den praktiske bon-
den med sin korta och uppriktiga kirleksyttring lingt ifrdn pastoralens i nyplatonsk anda

erosspekulerande aristokratiska herdar.

Ser man till komiken, eller satiren, i ”Friare visan” som helhet, kan man konstatera att
komiken i de olika monologerna fungerar olika. I den forsta monologen méts vi av ett
sjalvsikert mimetiskt jag i form av officeren, som stoter pé en sot flicka som han bestim-
mer sig for att skoja lite med. Genom sitt burdusa sitt, och det faktum att flickan inte alls
ir med pa noterna, blir det dock officeren sjilv, snarare 4n flickan han skojar med, som
framstar i ofordelaktig dager.

Sekreterarens frieri framstar diremot som s gnilligt och narcissistiskt att man har svart
att se att ndgon flicka nigonsin skulle falla for det. Genom att han de facto i sitt frieri
lyckas betona motsittningarna och olikheterna mellan sig sjilv och féremalet f6r hans
uppvaktning, snarare dn att verbrygga svarigheterna, blir effekten komisk och satiren
riktas mot sekreteraren sjilv. Detsamma sker i pristens monolog, dir pristen framstills

som verklighetsfrinvind och osiker, och dven hans frieri i forlingningen som absurt.

Man kan hivda att satiren mattas av di den kommer till bonden i det lidgsta samhillsstin-
det. Sett i kombination med de ovriga frierierna blir dock dven bondens frieri komiskt.
Placerad invid den sjilvsikre, mustaschprydde officeren, den gnillige och osmidige sekre-
teraren, och den skrickslagne och virldsfranvinde pristen, framstar dven den enkle och
praktiske bonden i komisk dager. ”Friare visans” samtliga mimetiska jag dr overdrivna
stereotyper, som dock har getts individuella drag som gér dem levande. Komiken ligger i

karaktirsbeskrivningarna, inte i handlingen.

Sammanfattningsvis vill jag piminna om definitionen pa sermokination. Det som fram-
hivs i definitionen ar att karaktiren och karakeiriseringen hela tiden stir i centrum.
Denna princip foljer Bellman i ”Friare visan”. Han skapar karaktirer och dessa karakeirer
ir de som ”gor” hela visan. Frierierna ar underordnade karaktirerna, det fingslande med
dikten 4r inte om frieriet kommer att lyckas, utan sittet pa vilket frieriet utférs och fram-
forallt av vem det utfors. Som jag sokt visa, 4r det mycket olika karaktirer som framtrider
i visans fyra olika delar. Bellmans rolldike foljer allts till alla visentliga delar ménstret for

den klassiska retorikens sermokination.

Den punkt dir Bellmans dikt inte f6ljer den klassiska retorikens sermokination ir ifraga
om dess moraliska dimension. Den klassiska retorikens moraliska dimension genomsyrar
hela liran och aterspeglar sig saledes ocksa pa sermokinationen. Idén var att man skulle

forsoka ta efter den beskrivna, exemplariska personens karaktir och dygder. Den retoriska



ovning som var knuten till karaktiriseringen gick ut pa act aktivt forsoka forestilla sig hur

en annan person skulle tinka och uttrycka sig i en viss situation.'*4

Sérskilt exemplariska eller dygdiga kan man inte kalla karaktirerna i Bellmans dikt.
Tvirtom 4r det karaktirer som visar upp sina svagheter och brister, medvetet eller omed-
vetet. Dessa svagheter och brister anvinder Bellman for att gora sina typfigurer till indivi-
der. Istillet for att visa upp exemplariska personer att ta efter, visar han upp avskrickande
exempel. I svagheterna och bristerna ligger dock ocksa nyckeln till det minskliga for
Bellman. I den hirpiféljande analysen av Lenngrens "Rosalie” méter vi ocksa ett mime-

tiskt jag som visar upp sina svagheter och brister, och som ifragasitter begreppet dygd.

Hierarkiska nivaer. Flera mimetiska jag i samma dikt.

Lenngrens "Rosalie” som en kinesisk ask

Lenngrens dikt "Rosalie” tryckees for forsta gingen i Stockholms Posten pé julaftonen ar
1794. Det 4r anmirkningsvirt att "Rosalie” trycktes endast fem dagar efter dikten "Den
lilla tiggarflickan”, ocksd den av Lenngren, eftersom bigge handlar om flickor som blir
forildralosa. Flickorna gar dock helt olika 6den till métes. Den lilla tiggarflickan, Nelli,
riddas ur sin beldgenhet av en god kristen kvinna, och dikten tonar ut i att Guds 4dnglar
flockas kring den enkla stuga dir den fattiga, men goda, familjen — nu med tillskott av
Nelli — bor. Rosalie dr diremot sin egen lyckas smed och viljer ett lukrativt liv som pro-

stituerad framfor ett dygdigt liv i svilt.

1 Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren beskrivs "Rosalie” av Hjelmgqvist och Warburg
som ”[e]n synderskas triumfsang 6fver de formaner som »beskiras lastens dotter, i motsats
till dygdens»; olik Fru Lenngrens ofriga skaldskap. Forfattarinnan har ansett sig bora i

slutstrofen taga afstind frin de liror som Rosalie predikar”.®

> Dikten nimns ocksa kort
av Ebba Witt-Brattstrom i Nordisk kvinnolitteraturbistoria, och handlar enligt henne om

“en kvinna som sldr mynt av den dubbelmoral som ménnen héller sig med”.'*

164 Se t.ex. Eriksson, Afthonios progymnasmata, s. 169.
165 Anna Maria Lenngren, Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren, del lll, s. 314.

166 Ebba Witt-Brattstrom, "Fran smakens tempel till Parnassens. Om Anna Maria Lenngren”, i
Nordisk kvinnolitteraturhistoria (Hoganas, 1993), s. 417.



Gunldg Kolbe tar upp "Rosalie” som ett exempel och en bakgrund till sin analys av
"Nagra ord till min k. Dotter, i fall jag hade nidgon”. Hon liser dikten som ett exem-
pel pd den moraliske-didaktiska rddgivningslitteratur som var vanlig under 1700- och
1800-talen, men konstaterar att de sedliga rid som vanligen gavs i denna litteratur star i
skarp kontrast till de rad som uttrycks i "Rosalie”. Samtidigt fragar sig Kolbe retoriskt om
Lenngren verkligen kan mena att kvinnan ska prostituera sig. "Naturligtvis inte. Det 4r
missvisande att frin en dikt som skrevs av en av 1700-talets skickligaste kvinnliga svenska
rolldiktare dra slutsatsen att den skulle spegla hennes egna personliga och privata asikter”,
skriver Kolbe.'"” Uppenbarligen anser Kolbe med andra ord att diktens sista strof, dir det
mimetiska jaget forfasar sig over Rosalies ldror, ska forstds ironiskt. Det hade dock varit
intressant att lisa mera om vad Kolbe anser att diktens budskap dr d& hon samtidigt anfor
att det inte dr Lenngrens dsikter som dikten uttrycker.

Lenngrens "Rosalie” kan ses som en kommentar till Kellgrens dikt "Til Rosalie” som
trycktes 1789, men forekom redan 1782 i en tidigare version riktad till franciskaneror-
den.'®® T ”Til Rosalie” sjungs glidjeflickan Rosalies lov, och det var diktens utmanande
moral som gjorde att den si linge fick ligga otrycke. I dikten beskrivs Rosalie som en ivrig
och villig dyrkare av bade kirleksguden och -gudinnan och pa tal om dygd och heder
proklamerar dikten: ”Att ilska sjilv ir all din dygd / Och vara ilskad all din heder™®
(strof 10).

Aven Lenngrens dikt "Rosalie” handlar om en glidjeflicka vid namn Rosalie. Det unika
for sin tid som Lenngren gor, 4r att hon i dikten later Rosalie tala sjilv istillet for att be-
skriva henne i tredje person.””® Dir Kellgrens dike kan sdgas & ena sidan tala for kvinnans
ritt att dlska, 4 andra sidan utgd fran att en prostituerad prostituerar sig for att stilla sin
lust, pekar Lenngrens dikt pd den krassa verklighet som kan driva en kvinna till prostitu-
tion. (Inte heller i Lenngrens dikt uttrycks dock négon forstaelse for att en kvinna kanske

inte tycker om att prostituera sig.)

167 Kolbe, s. 26f.
168 Ek, s. 297.
169 Johan Henric Kellgren, Skrifter I, red. Carina och Lars Burman (Stockholm, 1995), s. 228-230.

170 Glennis Byron pekar pa ett motsvarande fall ndstan 100 ar senare i viktorianska England.
Byron jamfér dikten "Jenny” (1870) av Dante Gabriel Rossetti, dar den som talar i dikten ar en
manlig klient hos den prostituerade Jenny, med dikten "Christina” av Dora Greenwell. Greenwell
ger, liksom Lenngren, den prostituerade sjalv rost. Byron ser detta som anmarkningsvart och
kombinerar detta med det faktum att Greenwell ar kvinna och ser hos kvinnliga férfattare
en storre tendens till identifiering med och forstaelse for den prostituerade, an hos manliga
forfattare. Ifraga om Rossettis dikt, menar Byron att det ar talande att den prostituerade Jenny
inte yttrar ett enda ord i hela dikten, att hon alltsa pa satt och vis har frantagits sin rést. Byron,
s. 65ff.



Den hirpa foljande analysen fokuserar pa den hierarkiska strukturen i Lenngrens "Rosalie”.
Forutom Rosalie som talar i jag-form, férekommer dven repliker av dels Rosalies mor, dels
“vise min”, och dessutom uttalar sig det jag som har ahort Rosalies berittelse i sista stro-
fen. Till skillnad frin Bellmans "Friare visan” dir ahorarens/mottagarens nirvaro endast
antyds indirekt genom det mimetiska jagets monolog, har dhoraren i "Rosalie” fitt en

egen strof.

Rosalie

“Den dygdige dr sill: Dygd ir den storsta skatten” —
Sé sade jemt min Mor, med blek och magrad kind;
At sill och mogladt Brod, drack vatten,
Och spann vid lampa sent pa natten,

Och bodde i en vind.

"Den dygdige dr sill”— Jag denna lixa hérde,
Och svalt, och trodde den som fromt och lydigt barn:
Men snart man oss ur vinden korde,
I rikning up f6r hyran foérde
Var spanrack och vért garn.

"Den dygdige dr sill: han segrar, fast han lider”. —
Sé fortfor an min Mor; tog mig vid hand, och gick;
Beskref mig Dygdens l6n ... omsider;
Dog om en natt uti ett lider,

Och packets mbkan fick.

4.

En Lais sigs f6rbi med gyllne forspann tiga;
Hon Dygdens 6de sig, sig fasan i min sjil;
Och, grufligt gickande min plaga,
Mig frickt om Dygden hérdes friga:
Om den sig lonar val?

5.



Annu min Moders ord mig nigon styrka skinkte:
"Den dygdige dr sill”! — brast jag med tdrar ut.
Men diamantens prakt, som blinkte
D3é Glidjens dotter fonstret sinkte,
Forqvifde mitt beslut.

6.

Jag foljde hennes spar: jag Lastens bana tridde,
Och Lyckan gaf mig hand: jag skimrade af prakt.
Det guld, som mina viggar kliadde,

Min rikdom — allt belog och hidde
Hvad mig min Moder sagt.

7.

Men, Sedolirans Tolk! jag hor dig grisligt banna:
Du mig en sliten text om tvinne vigar lir —
Jag ler dt hotet i din panna;
Och ger mig dristigt lof, at stanna
P4 den, som Rosor bir.

”Ja, f6lj den,— ropar du,— men lugnet, sinnesfriden
”Dit lager skola fly”.— Visst ¢]. Jag ldrt forstd,
Man hvilar bittre hir i tiden
P4 idderdun, i skygd af siden,
An pi en bidd af stra.

"Men lasten dock en matk invid sit hjerta hyser,
Som friter det”. — Er sats ir falsk, I vise min!
Se detta hull, der hilsan lyser;
Den mun, den blick, der néjet myser:

Och Aterkallen den.
10.

”En dygdig skal din flird forakeets 16je skidnka,
”Skal afsky din person” — Jag himdens villust far.
Min Segervagn (frogd at det tinka!)



Skal Dygdens dotter fullbestinka,

Der hon i trasor gar.
11.

”Vilan! Din déd, dit slut — rdds! skal jag det beskrifva™ —
Jag lefver fram min tid i vallust och i ro.
Tids nog skal sen mit 6de blifva,
At saligt hidan mig begifva
I bittring, hopp och tro.

12.

Sé talte Rosalie. — Jag fasade och horde.
Ale dygdigt gickades, alt heligt trampadt blef;
Och intet jordskalf strax forstérde,
Och ingen blixt den brottsling rorde,
Som denna lira drefl!”!

I min analys av dikten behandlar jag samtliga réster som gor sig horda i dikten som se-
parata mimetiska jag. Jag utgar fran att samtliga mimetiska jag stir fér egna normer och
virderingar och har en egen agenda, och séledes dven befinner sig pa en egen betydelseni-

va. Dessa betydelsenivier uppfattar jag att stdr i ett hierarkiske forhallande till varandra.

I min behandling av dessa betydelsenivaer, anvinder mig av ir modellen for berittarniva-
er som Gérard Genette presenterar i sitt verk Narrative Discourse.'”* Genettes modell gar
ut pa att han placerar de olika berittarna, karaktirerna som uttalar sig i en narrativ text,
pa olika textnivéer beroende pa vilken funktion de har i den fiktiva virlden som Genette
kallar diegesen.'”> Med sin modell dr han alltsd inte ute efter att beskriva karaktirerna i
en berittelse, utan efter att komma 4t deras funktion som berittare.'”* Darfér kan ocksa
samma karaktir i samma verk befinna sig pd olika narrativa nivder beroende pa hens

funktion i scenen i fraga.'”

171 Lenngren, Samlade skrifter, del Il, s. 124-127.
172 Gérard Genette, Narrative Discourse. An Essay in Method (Oxford, 1980).

173 Man har separerat termerna "dieges” och "mimesis” dnda sedan Platon och Aristoteles.
Skillnaden handlar om att mimesis visar upp ("showing”), genom en handling som spelas upp
snarare an berattar om den fiktiva vérlden. Diegesen daremot ar berattandet av en historia och
gors av en berattare. Se Gerald Prince, Dictionary of Narratology (Aldershot, 1988), s 52f.

174 Genette, s. 229.

175 Genette behandlar den fiktiva varlden som diegesis. Da diktens verklighet ofta brukar betecknas
som mimesis kan detta krdva en kommentar. Traditionellt brukar man anféra att mimesis visar upp,
genom en handling som spelas upp, den fiktiva varlden, och diegesis ar berattandet av en historia



Rolldiktens karaktir av muntlighet och 6gonblicklighet, som gor att dikten ger intryck av
att spelas upp just i det nu dé den ldses, och séledes snarare visas fram 4n berittas fram,
gor att jag tolkar rolldiktens virld som mimesis och inte diegesis. Pi denna punke skiljer
sig min analys frin Genettes modell. Genette intresserar sig framforallt f6r de olika ros-
terna i en narrativ som berittare, och hur dessa forhaller sig till varandra. Aven om ocksa
jag till en viss del intresserar mig for résterna i en rolldikt som berittare, eftersom deras
placering sinsemellan ger dem olika mycket inflytande over dikten, intresserar jag mig
snarare for rosterna som rollfigurer i den fiktiva verkligheten, och for vilka olika normer
och virderingar som genom figurerna stills mot varandra. Aven om de inte representerar
berittande per se, ir de dnda representanter for en viss sorts diskurs som kan tillskrivas

vissa bestimda egenskaper.

Skillnaden mellan ett mimetiskt jag och en berittare kan forklaras med hjilp av engel-
skans ”speaker” och "narrator”. En berittare berittar en historia, medan ett mimetiskt jag
talar. Likasd kommer ju ordet diegesis fran grekiskan dir det betyder berittelse, medan
mimesis syftar pa efterbildning. Vad giller urskiljandet av hierarkiska betydelsenivéer fol-

jer jag siledes Genette, men diremot inte ifriga om de begrepp han anvinder.

I Lenngrens "Rosalie” kan man konstatera att ”jaget” som yttrar sig i sista strofen star for
diktens ram. Rosalie sjilv infor i sin tur ytterligare rollfigurer, mimetiska jag, i berittelsen

da hon citerar vad de andra individerna sagt henne.

De olika mimetiska jagen har olika mycket inflytande 6ver narrativen, och i forlingning-
en 6ver hur ldsaren uppfattar dikten. Det mimetiska jaget i sista strofen aterberdttar det
Rosalie har sagt, medan Rosalie i sin tur dterberittar det modern och de Gvriga personerna
sagt. Det hir betyder ocksa att man som ldsare inte har nagot annat val 4n att lita pa det
det mimetiska jaget i sista strofen och Rosalie berittar. Detta ger Rosalie en storre méj-
lighet att paverka ldsarens tolkning av dikten 4n vad till exempel modern har, men mest
makt ver narrativen har det mimetiska jaget i sista strofen som dterberittar det Rosalie

sagt.

Diktens samtliga mimetiska jag befinner sig i den fiktiva virlden. Jag tolkar siledes dven det
mimetiska jaget i sista strofen som ett fiktivt jag. Den som ytterst styr hindelseférloppet

och gors av en berattare. Formerna ar dock sallan renodlade, utan blandformer forekommer
ofta. Platon sager sjélv: "det finns en form av diktning och historieberdttande som helt och hallet
sker genom efterbildning, ndmligen tragedi och komedi, som du sade. Sedan finns det en annan
form dar diktaren sjalv berattar; den finner du i férsta hand i dithyramberna. En tredje form
anvander badadera och féorekommer i epiken och pa manga andra hall.” Se Platon, Staten, 6vers.
och férord Jan Stolpe (Stockholm, 2003), bok IlI: 394b, s. 123. Jag uppfattar att rolldikten hor till
blandformerna och darfér kan analyseras med hjalp av verktyg for analys av bade mimesis och
diegesis.



och ldsarens tolkning av dikten 4r dock det retoriska jaget. Till skillnad fran de satiriska
rolldikterna "Gradpasseraren” och "Portraiterne” dér det retoriska jaget 4r enkelt att sir-
skilja fran det mimetiska jaget, 4r forhallandet mer komplicerat och mindre sjilvklart i
"Rosalie”. Sa som tidigare har konstaterats, talar det retoriska jaget inte direke till ldsaren,

utan lisaren kan endast implicit uppfatta det retoriska jagets nirvaro.

Min utgangspunke 4r siledes att de mimetiska jagen och det retoriska jaget stér i ett hie-
rarkiskt forhallande till varandra. Overst i hierarkin star det retoriska jaget som ir den
betydelsenivé som styr diktens struktur och mening, men som bara uttrycker sig implicit.
P4 nivan under det retoriska jaget foljer det mimetiska jag som yttrar sig i diktens sista
strof, som man kan siga star for diktens ram. P4 nivin under detta mimetiska jag f6ljer
Rosalie sjilv, och pa nivin under Rosalie finner man de mimetiska jag som infors i berit-

telsen av Rosalie.

Diktens hierarkiska och flerdimensionella konstruktion tyder ocksa pa att kompositio-
nen i sig ar betydelsebirande. Kompositionens betydelse kan till och med 6verglinsa de
enskilda replikerna, vilket i férlingningen framhiver det retoriska jagets betydelse, och
lyfter fram att det retoriska jaget implicerar nigot annat 4n vad jagen pa den mimetiska

nivan uttrycker.

Ar den dygdige sall?

Nyckeln till det retoriska jaget i "Rosalie”, och i forlingningen till dikten som helhet,
uppfattar jag att ligger i hur man viljer att tolka diktens sista strof. 1 Samlade skrifter af
Anna Maria Lenngren skriver Hjelmqvist och Warburg att Lenngren “har ansett sig bora
i slutstrofen taga afstdnd frin de liror som Rosalie predikar”.'”¢ I Nordisk kvinnolitte-
raturhistoria kallar Witt-Brattstrom dikten en "féregingare till socialreportaget”, men
kommenterar inte diktens sista strof. Kommentarerna visar att Hjelmqvist och Warburg
inte ldser den sista strofen ironiskt, medan Witt-Brattstrdms analys ger vid handen att

hon gor det.

Ofta maste man ga utanfor den enskilda dikten for att komma at det retoriska jaget, och
sd dven i detta fall. Centralt for analysen ir ocksé att ta stillning till hur dikten forhal-
ler sig till det dygdebegrepp den sa tydligt kommenterar. Jag hivdar att betraktat i sin
ritta kontext, det vill siga i sdvil en historisk kontext, som i den kontext som utgérs av

Lenngrens 6vriga produktion, ska den sista strofen forstas ironiskt.

176 | enngren, Samlade skrifter, del Ill, s. 314.



Forenklat brukar det anfras att ironi innebér att man siger motsatsen till det man menar.
I sjilva verket dr det dock sillan si enkelt. Ordet ironi kommer fran eironeia (som betyder
“forstillning”), och dyker for forsta gingen upp i Platons Staten. En eiron var en hycklare
som latsades vara enfaldig for att kunna lura sina motstandare. Aristoteles diremot for-
klarar ironi som ”en f6rklidnad som tagit formen av sjilvforringande” och han ir ocksa
den forsta som kommenterar den verbala ironin som definieras som “metoden att klandra
genom latsat berdm”."” Ironins verkan kan beskrivas som en spinning, kontrast, eller
motsittning mellan det som sigs och det som menas.'”® D. C. Muecke talar till exempel
om att all ironi, oavsett om den ir avsedd eller inte, visar ett glapp mellan sken och verk-
lighet.'”” Linda Hutcheon siger 4 sin sida att ironi féreligger nir flera betydelser existerar
samtidigt.”®® G. G. Sedgewick anser dessutom att det inbyggt i dramat finns en ironisk
effeke, att askddaren betraktar skidespelet med en “detached sympathy” vilket gor dska-

darens forhallningssitt ironiske.'®!

Intressant att notera ir att dessa senare definitioner lika vil kunde vara definitioner pa
rolldikten, och ofta har rolldikter ocksa diskuterats i samband med begreppet ironi.'s
Aven ifriga om rolldikten kan man tala om ett glapp mellan sken och verklighet, och
likasd kan man si gott som alltid sdga att tvd eller flera betydelser existerar samtidigt i
rolldikten. Sedgewicks teori om det ironiska dramat ligger i sin tur Sinfields tankar vildigt
nira. Det centrala i mitt eget ironiresonemang, ir att jag anser att man mdste identifiera
rolldiktens olika betydelsenivéer och utifrin dem granska varifran ironin hirstammar, och

vem den riktar sig mot.

Relevant for vér forstaelse av diktens sista strof, dr ocksa det dygdebegrepp som dikten
kommenterar, "Den dygdige ir sill” upprepas till exempel inte mindre 4n fyra gang-
er. Dygdebegreppet var mycket centralt i den gustavianska samhillsdebatten, och hade
en bredare betydelse 4n den anstindighet och kyskhet vi idag forstir med ordet dygd.
Dygdebegreppet handlade om att forsoka precisera de moraliska krav som kan och méste
stillas pa minniskan som individ och samhillsvarelse, och frigan om huruvida dygden ir

medfodd eller inlird var nagot av en kardinalfriga under 1700-talet.'®

177 Pagrot, s. 13.

178 Jens Elmelund Kjeldsen, Retorik idag. Introduktion till modern retorikteori, Gvers. Sven-Erik
Thorell (Lund, 2008), s. 214.

179 D. C. Muecke, Irony (London, 1970), s. 30.

180 | inda Hutcheon, Irony’s edge. The theory and politics of irony (London & New York, 2005), s. 60.
181 G, G. Sedgewick, Of Irony: Especially in Drama (Vancouver, 2003 [orig. Toronto, 1935]), s. 38.
182 Se t.ex. Byron, s. 15f., 57, och 144f.

183 Bengt Lewan, Med dygden som vapen (Stockholm, 1985), s. 12, 182.



Preliminirt var det tvd grupper i samhillet som predikade dygdeliran for folket, & ena
sidan teologiska eller sekulariserade folkuppfostrare, & andra sidan upplysningstidens “fi-
losofer” (snarast litteratorer). Katekesforfattarna ville med katekesutldggningar eller andra
didaktiska skrifter forma den goda minniskan sisom medlem i den kristna gemenskapen
eller i det jordiska samhillet, medan "filosoferna” ville leda utvecklingen och visa vigen
genom att stilla upp de nédvindiga principerna for det nya samhillet.'®

Som ytterligare bakgrund till dikten, 4r det pa sin plats att siga nigra ord om de prostitu-
erades stillning i Sverige och Stockholm under Lenngrens tid. Instillningen till prostitu-
erade var ytterst ambivalent i 1700-talets Sverige. I slutet pa 1700-talet gillde fortfarande
1734 ars lag som hade vissa stadgar som gillde prostitutionen. Lagen priglades av en upp-
fattning dir allt konsumginge utanfor dktenskapet var straftbart. Sirskilt illa ansags kon-
sumginge med en efterbliven kvinna vara, eller nir en husbonde utnyttjade sin position
och ”ligrade” en tjdnstepiga, nir en formyndare ligrade sin skyddsling eller en lirare sin
elev.'® Misstinkta prostituerade utsattes av ridsla for konssjukdomar for hilsokontroller

och spirrades in pa spinnhus.'®

Det hir var dock bara den ena av myntets tva sidor. Samtidigt var prostitutionen oerhort
utbredd och det var mycket vanligt att hogrestandsherrar sokte sig till prostituerade eller
héll en piga som ilskarinna, och vissa gator i Stockholm var kinda/6kinda som hemvist
for "Frojas praktiserande prestinnor”.'¥” Vi kan se hur samma ambivalens som prigla-
de instillningen till prostituerade i det svenska 1700-talssamhillet, dven priglar dikten
"Rosalie”. A ena sidan argumenterar Rosalie for sin ritt att forsorja sig genom prostitution
och leva gott istillet for att tvingas svilta, & andra sidan forfasar sig det mimetiska jaget i

sista strofen 6ver denna Rosalies instillning.

Eftersom Rosalie 4r den som dominerar dikten — det 4r inte forrén i sista strofen det andra
jaget framtrider — blir ocksa Rosalies budskap det som framstér starkast. Sammantaget
gar Rosalies berittelse ut pd att hon ifrdgasitter den dygdiges sillhet. Hon kommer fram
till att den dygdige inte 4r sill och detta placerar ocksi dem som kommer med invind-
ningar i ironisk dager. Ironin i Rosalies parti kan definieras som den ocksd de klassiska
retorikerna talar om: att man siger motsatsen till det man menar. De tre forsta stroferna

inleds till exempel alla med citatet "/djen dygdige dr sill”, vilket kontrasteras mot att

184 1bid., s, 18.

185 Borg, Arne m.fl. red., Prostitution. Beskrivning, Analys, Férslag till dtgdrder (Stockholm, 1981),
s. 83.

186 Roddy Nilsson, s. 128-133.
187 Austin, s. 34f.



Rosalie och hennes mamma i den f6rsta strofen svilter, i den andra blir vrikta, och i den

tredje dor slutligen modern i ett skjul. Den dygdige ir alltsa inze sill.

Man kan ocksa identifiera en annan slags ironi i Rosalies berittelse, nimligen situations-
ironin. Det ir ironiskt att Rosalie som vuxit upp med devisen ”Den dygdige ir sill”, inte
behover mer 4n se en diamant glimma innan hon ir villig att 6verge den utstakade, dyg-
diga vigen.'® En komisk, snarare dn ironisk, effekt far ocksa Rosalies sitt att vinda det
upphojda till nagot praktiskt. D4 hon klandras av det man kan tolka som pristerskapet,
som bland annat hotar henne med brist pa sjilsfrid, svarar Rosalie med det praktiska: att
hon minsann sover bittre pa ejderdun dn pa en bidd av strd. Samma komiska vindning
av det upphéjda och abstrakea till det jordiska och praktiska, ser man i strof 9 dir Rosalie
sdger att hon med sin segervagn ska bestinka "Dygdens dotter” dir hon gar i sina trasor.

En viktig roll i "Rosalie” spelar satiren mot pristerskapet. Sasom Theodor Hjelmqpvist har
visat, innehéller dikten flera anspelningar pa religiosa texter,' och jag viljer dirfor att
lisa diktens “vise min” som representanter for prasterskapet. Efter att Rosalie valt "lastens
bana” (strof 6) handlar stroferna 7-11 siledes om pristerskapets tinkbara invindningar
mot det liv hon har valt. Frin och med strof 8 inleds varje strof av ett citat som vi kan
tillskriva pristerskapet. Citaten har karaktiren av stereotypier och verkar dirfor syfta pa
pristerskapet i allminhet snarare 4n en viss prist, vilket dven forstirks av pluralformen i
strof 9, I vise Min!”.1%°

Satiren angriper ett antagande om att det finns nagot gott i att vara fattig, ett synsitt
som inte var ovanligt i 1700-talets Sverige. Detta hinger samman med att samhil-
let kontrollerades av ett mycket litet antal minniskor som hade ett egenintresse i
att de ldgre samhillsklasserna hélls i schack. Den franska revolutionen 1789 gjor-
de naturligtvis inte heller ridslan fér de ligre klasserna mindre. En annan viktig
aspekt pa fattigdomen var den ekonomiska. Merkantilismen, som var 1700-talets
dominerande ekonomiska och sociala riktning, har beskrivits som “de laga l6nernas
ekonomi”. Loénerna holls inte bara laga i syfte att forstirka konkurrenskraften och

188 Detta kan eventuellt uppfattas som en kommentar till fragan om dygden ar nagot medfott
eller inlart som var en av dygdedebattens kardinalfragor under 1700-talet. | fallet med Rosalie
verkar bristen pa dygd vara medfédd och inte inldrd, Rosalies mor gor ju sitt allt for att inpranta
ett dygdigt leverne i sin dotter.

189 T ex. valet mellan "tvanne vagar” (strof 7) syftar pa det bibliska valet mellan den breda och den
smala vagen, och lasten som en "mask” i hjartat (strof 9) har en parallell i psalm 239 i 1727-ars
psalmbok. Se Lenngren, Samlade Skrifter, del lll, s. 315.

190 Detta stimmer ocksa Gverens med Lenngrens typiska anvandning av satiren. Hon tenderar
att soka sig mot den horatianska satiren och anvander sig snarare av den opersonliga dn den
personliga satiren. Se "Anna Maria Lenngren som verssatiriker” i Daniela Silén, Rolldiktaren och
ironikern Anna Maria Lenngren (Helsingfors, 2007).



vinstmarginalerna, utan man sig ocksd de laga l6nerna som en nédvindighet for att
191

fa de fattiga att arbeta flitigt.
En forklaring till att det anségs helt naturligt att vissa manniskor féddes och levde fattiga,
kan man finna i den sa kallade "hustavlan”. Hustavlan bestod av en samling bibelstillen
och fanns med i bdde katekesen och psalmboken som var ditidens mest spridda bocker.
Dessutom predikades hustavlans budskap regelbundet i forsamlingarna vilket gjorde dess
centrala budskap vilkint f6r var och en. Genom katekeserna och hustavlan spreds ocksd
dygdeldran.'

I hustavlan indelades samhillet i tre stind: wvirjostindet, lirostindet och hushillstindet.
Hustavlan innehéll noggranna instruktioner for vilken position minniskor skulle inta
i olika situationer. Hustavlans tre stind hade siledes dven en intern hierarki. En bonde
kunde till exempel i virjostandet vara undersite (och dirmed skyldig att betala skatt och
lyda Gverheten), inom lirostindet som dhorare skyldig att lyssna och ta lirdom av det
pristerskapet, lirarna predikade. Samtidigt kunde samma bonde inom hushallsstandet
representera 6verheten. Som man i huset var han hégst i rang och bestimde 6ver kvinnor,
barn och tjinstefolk. Att ifrigasitta den hir samhillsordningen var det samma som ett
brott mot Gud."”?

Ur den hir synvinkeln var det alltsa helt naturlige att vissa ménniskor féddes och levde
fattiga, medan andra hade det mera vil stille.””* Den fattiga som uthirdade och levde sitt
liv i gudsfruktan skulle fi sin beléning i himmelen — just det som Rosalies moder i dikten
hoppas pa. Rosalie diremot pekar pa det felaktiga i detta antagande. DA pristerskapet
(som en sista utvig) i strof 11 hotar Rosalie med vad som kommer att hinda med henne
efter doden, pekar Rosalie pa bristerna i pristens resonemang, enligt den kristna tron kan
du alltid fa forlatelse, det 4r aldrig for sent att dngra sig. Med andra ord kan Rosalie fort-
sitta leva sitt liv som hon gor och sedan pa sin dodsbadd dngra sig, fa syndernas forlatelse
och dillerdde till himmelriket.

For att forstirka bilden av kritiken som riktas mot pristerskapet kan analysen vidgas till

att granska hur Lenngren i 6vrigt behandlar pristerskapet i sin litterdra produktion. I

191 Roddy Nilsson, s. 35.
92 Lewan (1985), s. 18, 21-34.

193 Ahlberger & Kvarnstrom, s. 71ff. och 75f., samt Roddy Nilsson, s. 73f. Se dven Lewan (1985),
s. 24.

194 Johan Bernhard Wolff havdar dven i Sammandrag af den Christliga Sedoldran (1786) att det
finns en poang och mening i att fattiga och rika ska leva tillsammans sa att de rika ska kunna
hjalpa de fattiga och de fattiga tjana de rika. Att bryta mot denna ordning ar att bryta mot Guds
vilja. Lewan (1985), s. 29.



satiren "Den mddosamma verlden” (1790) skildras hur en vilmaende prist vaknar upp

och finner frukosten redan serverad pi ett bord vid singen.

Hans kinder hade rosens firg,
Hans runda armar hull och mirg,
Och magen, kullrig som ett berg,
Sig hifde upp mot isterhakan

Sedan han forsett sig av den lickra frukosten och skoljt ned det hela med likér, sinker han

sig ner mot kuddarna igen och utbrister:

Store Gud, hvad ir vért usla lif?
En stindig kamp mot synd och flirden.
O, Herre, mig thin styrka gif

I thenna médosamma verlden!

P4 samma sitt som i "Rosalie”, klingar pristens ord tomma mot den information lisaren
redan har: det gir ingen nod pa pristen sjilv och han saknar sjilvinsikt dd han beklagar sig
over den médosamma virlden med dess stindiga kamp mot synd och flird, i en situation
ddr han sjilv forefaller leva ett littjefullt och bekymmerfritt liv. Dikten antyder att den
forsta som borde gora nigot it synden och flirden han lever i dr pristen sjilv. Sirskilt bi-
tande 4r kritiken 1790 di Lenngren forfattar dikten, eftersom Sverige pé grund av kriget
mot Ryssland 1788-1790 har det mycket kirvt och illa stille.'”

Overlag ir pristerna i Lenngrens forfattarskap verklighetsfranvinda och saknar bade
sjalvinsikt och insike i de verkliga férhillandena ute i samhillet. P4 samma sitt fungerar
pristerskapssatiren i "Rosalie”. Lasaren vet baserat pa Rosalies berittelse att det 4r hennes
lastfulla leverne som riddat henne frin ett liv i armod och elinde, och pristernas dome-

dagspredikningar klingar dirfor ihaliga.

I forhéllande till dygdebegreppet kompliceras dock den ironi och satir jag nu ldst in i
dikten. Olof Rénigk definierar till exempel i Forsta Bokstifwerne af En Cristelig Dygde-
Lira (1763), dygd som en sammanfattning av de krav som stélls pa en kristen minniska.
Forutom gudsfruktan innefattade dygden enligt Ronigk foljande aspekter: 1) mittlighet
i mat och dryck 2) kyskhet 3) flitighet och vaksamhet 4) forndjsamhet 5) sparsamhet 6)
mitteligt tycka om sig sjilv 7) standaktighet och stadigt sinne 8) tapperhet.”® Av dessa

195 Sten Carlsson, "Det gustavianska samhéllet”, |: Den svenska historien. Den gustavianska tiden
1772-1809 (Stockholm, 1968), s. 16f.

196 Lewan (1985), s. 25f. Dessa krav anknyter till katolicismens sju heliga dygder: 6dmjukhet,
generositet, kyskhet, medmansklighet, mattfullhet, tdlamod och flit, samt till de sju dédssynderna:
hégmod, girighet, lust, avund, frosseri, vrede och lattja.



kan vi se att Rosalie &tminstone bryter mot kyskheten, férndjsamheten (innebar att man
skulle vara n6jd med sin lott), sparsamheten (hon bor luxudst), och mot staindaktigheten

(hon lockas snabbt in pa syndens bana).

Bilden av idealminniskan som priglas av mittlighet och enkelhet, oskuld och kyskhet,
forindrades egentligen inte under seklets gang. Dock kom de sekulariserade moralisterna
med tilligget att de dven forknippade dygden med fornuft och kunskap, och nimnde
dygd i samband med frihet, jimlikhet och broderskap. Dirmed hade de stillt krav som
inte var helt litta att forena. A ena sidan forutsatte dygden en anpassning till det radan-
de systemet, & andra sidan pekade den framat mot ett nytt samhille med sjilvstindiga
individer. Denna motsittning var fundamental for upplysningen i Sverige och var ett
uttryck for en besvirlig situation bdde pa det idémaissiga och pa det praktiskt samhalleliga

planet.”’

I detta samhillsklimat hade det onekligen varit radikalt, av den visserligen skarpa Lenngren
med ett dga for detaljerna i vardagen, att presentera en dikt som helt verkar frkasta dyg-
deldran. Vanligen ansigs de insikter komedin kunde bidra med genom sina portritt av
sedeslosa rollfigurer, vara att lira dhorarna att uppmirksamma sina egna brister och for-
soka gora nagot at dem."”® Genom kontextualiseringen av 4 ena sidan de prostituerades
stillning, & andra sidan synen pé de fattiga i det gustavianska samhillet, kompliceras tolk-
ningen av dikten ytterligare. A ena sidan Rosalie, som gor narr av den si heliga dygden
genom att patala de fattigas besvirliga beligenhet, och satiriske kritiserar pristerskapet, &
andra sidan det mimetiska jaget i sista strofen, som tar avstind fran och forfasar sig over
allt Rosalie siger, representerar asikter som existerade i det gustavianska samhillet. De
utgor tva yteerligheter i den dygdedebatt som fordes under 1700-talet i Sverige.

Hir ligger det nira till hands att inkludera den retoriska genren genus demonstrativum i
diskussionen. Genus demonstrativum, som var en betydelsefull genre med stort genom-
slag under 1700-talet,' visar upp ett problem eller en foreteelse och later ldsaren eller
dhoraren ta stillning for eller emot. Syftet med detta demonstrativa tal r att berdémma
eller kritisera foreteelser eller personer i talarens samtid.”” Liser vi "Rosalie” som ett tal
i genren genus demonstrativum, kan vi hivda att den helt enkelt speglar stimningar,
spanningar och férindringar i det gustavianska samhillet genom en "pro et contra” upp-
stillning. Rolldiktens objektifierande effek, eller for att aterkoppla till Raders filmliknelse

197 1bid., s. 180.
1%8 Lind, s. 34.
199 Ibid., s. 25.

200 Se Kjeldsen, s. 35 och Rydstedt, s. 37. Se dven Stina Hansson, Frdn Hercules till Swea. Den
litterdira textens férdndringar (G6teborg, 2000), t.ex. s. 23 om genrens uppvisande funktion.



enligt vilken vi ser rolldikten spelas upp f6r oss som en scen i en film,”! fungerar utmirke
for att lyfta fram en viss samhillsfraga for allmin utvirdering och diskussion, eftersom
den mojliggdr att mer 4n en stindpunkt presenteras samtidigt. Ifall vi ldser "Rosalie” som
en dikt i genren genus demonstrativum, uppbyggd enligt en pro et contra-princip, maste
vi dock 4nda avgéra vad vi anser att det slutliga stillningstagandet dr. Nyckeln till denna

fraga ir fortsittningsvis hur vi véljer att tolka diktens sista strof.

Ironin i "Rosalies” berittelse 4r vad vi kan kalla stabil. Ironiserandet av dygdebegreppet,
liksom situationsironin och komiken, finns inbyggd i Rosalies berittelse oberoende av
hur man tolkar diktens sista strof. Eftersom Rosalie dominerar dikten och det inte ér for-
rn i sista strofen det kommer fram att ndgon annan i sjilv verket dterger Rosalies berit-

telse, blir Rosalies synsitt ocksd det som priglar dikten och ldsarens intryck av densamma.

Liser man Rosalies budskap som det Lenngren vill siga sin ldsare, kan man tolka den
sista strofen pa tva sitt. Enligt det forsta sittet férhiller sig det retoriska jaget ironiskt till
det mimetiska jaget i sista strofen. Dikten ironiserar éver dygden och skimtar med det
faktum att, som jaget i sista strofen konstaterar: “intet jordskalf straxt forstorde, / Och
ingen blixt den brottsling rérde, / Som denna lira dref!”. I denna lisning kan man kalla
dikten ironisk, Rosalie ir ironisk i sin berittelse, men 4ven det retoriska jaget forhéller sig
ironiske till diktens hierarkiskt sett hogst placerade "berittare”, det vill sdga det mimetiska
jaget i diktens sista strof. Liser vi dikten sahir, fungerar ironin eller satiren i den egentli-
gen pd samma sitt som i till exempel "Gradpasseraren”, det vill siga att det retoriska jaget

forhéller sig ironiske till det mimetiska jaget.

Enligt den andra tolkningsmajligheten 4r diremot jaget i den sista strofen sjilv ironiskt i
den sista strofen, och stir egentligen pa Rosalies sida. I det hir fallet kan man siga att jaget
i sista strofen ljuger for ldsaren genom att siga en sak, men mena en annan. Det som talar
for att jaget i sista strofen pa ett eller annat sitt bedrar, eller skimtar med ldsaren, ar dess
placering péa den hierarkiskt sett hogsta betydelsenivin som ger det stort inflytande 6ver
narrativen. Eftersom jaget i sista strofen har make att reglera det lisaren (eller ahoraren)
far veta, ligger det nira till hands att lisa in en opalitlighet i jagets uttalande som ar rikeat
mot lisaren. Det mimetiska jaget i sista stroferna ir enligt denna tolkningsmajlighet vad
narratologerna skulle kalla en opilitlig berittare.

En dylik lisning flyttar fokus fran ironin till diktens struktur, och i forlingningen ger
den ocksa dikten ett metaperspektiv. En opalitlig berittare, eller som i detta fall ett opa-
litligt mimetiskt jag, aktiverar ldsaren att granska och ifrégasitta det hen precis list. Vem

siger egentligen vad, vilka olika roster kan urskiljas, och hur passar férfattarinstansen in
ger eg g )

201 Rader, s. 134.



i ekvationen? Nir ldsaren vil borjar ifrdgasitta det jaget i sista strofen sdger, kan dikten
ocksa tillforas ett metaperspektiv. Vems rost kan man egentligen lita pa och ir den prosti-

tuerades rost mindre vird dn pristens?*”

Det mimetiska jaget som personifierad idé. Genus
demonstrativum och dramatisk ironi

Havets lockelse och "Vikingen” i nationens tjanst

I den hirpa foljande analysen utvecklas den redan inledda ironidiskussionen med hjilp av
begreppet dramatisk ironi. 1 korthet bygger dramatisk ironi pé att publiken, eller i detta
fall lisaren, har tillging till information som karaktiren inte har. Likasd fortsitter den
diskussion om osympatiska mimetiska jag som inleddes i kapitlets inledning i samband
med analyserna av ”Gradpasseraren” och "Portraiterne”. Analysen handlar ocksd om hur
forhéllandet mellan det mimetiska och det retoriska jaget ser ut da det mimetiska jaget
snarast kan forstds som en personifierad idé. Som en bakgrund till pastiendet att det
mimetiska jaget, vikingen, i Geijers dikt 4r att betrakta som en personifierad idé, gors
forst en retorisk analys med utgingspunkt i den retoriska genren genus demonstrativum.
Den retoriska analysen synliggor diktens komposition, vilket i sin tur visar att vikingen
ir en konstruktion. Analysen visar vidare hur diktens komposition och konstruktion gir
hand i hand med dess budskap. Det ir typiskt for rolldikten att dess komposition och

konstruktion i sig sjdlva dr betydelsebdrande.

Erik Gustaf Geijer var en av frontfigurerna for det Gotiska forbundet som bildades 1811.
Det Gotiska forbundet kan beskrivas som ett litterirt, goticistiske sillskap som fran bor-
jan snarast liknade ett studentikost skimt, men som kom att fa férvanande mycket infly-
tande dver svensk politik.*** D4 man granskar forbundets stiftelseurkund och dess stadgar

202 En vidareutveckling av tematiken med opalitliga mimetiska jag finns i fiarde kapitlet "Rolldiktens
problematiska jag” i samband med avsnittet "Begransade mimetiska jag”.

203 S3llskapet roade sig bland annat med att anta fornnordiska namn - Geijer kallade sig till
exempel Einar Tambaskjalver - och man drack mjod ur dryckeshorn. Sallskapets medlemmar
borjade ocksa hélsa pa varandra med utropet "hej” som pa den tiden dnnu inte var en vedertagen
héalsning. Férbundet arbetade aktivt for att samla in svenska folkvisor och folksagor och Geijer
och férbundets andra stora forfattare - Esaias Tegnér - har genom sina litterdra verk i gotisk anda
paverkat svenskarnas bild av vikingarna och den svenska forntiden i allra hégsta grad. Genom
olika medlemmar havdar Ingmar Stenroth att férbundet ocksa hade inflytande 6ver Oscar I:s
politik. Nils Magnus Tannstrom utndmndes i ett tidigt skede (1812) till kronsprins Oscars larare



for att finna syftet med forbundet, kan man skdnja tvé drag. Det ena draget dr tanken
om att ateruppliva den svenska nationalkaraktiren som man ansag hade fallit i glom-
ska.™ ” Art upplifva minnet af Giternas bedrifter, och att dtervinna den krafifulla redlighet,
som var forfidren egen, maste derfor blifva det hogsta milet f6r vara bemddanden”, heter
det i stiftelseurkunden. Det andra draget 4r kravet pa revansch mot Ryssland, som hade
vunnit det Finska kriget 1808—1809 och erdvrat Finland.?” "Hans [en G&ts] kirlek for
fiderneslandet vare oskrymtad; att offra lif och blod for dess sjelfstindighet hans ddlaste
handling” star det i § 2 i forbundets stadgar. Det kan hivdas att forskningen kring Geijers
goticistiska diktning foljer samma tudelning. 2%

Det 4r mot denna bakgrund dikten ”Vikingen” maste lisas. ”Vikingen” publicerades i det
forsta numret av det Gotiska férbundets tidskrift /duna, som utkom i juli 1811. Detta
forsta nummer av /duna hade Geijer hand om helt sjilv, och férutom ”Vikingen” rym-
mer tidskriften flera andra av Geijers mest kinda dikter, bland andra Odalbonden” och

"Manhem”. ”Odalbonden” brukar lisas som en pendang till ?Vikingen”.

Man har kallat det forsta numret av /duna det tidskriftsnummer som i Sveriges historia
haft mest langtgiende konsekvenser, eftersom méinga av de dikter som ingar har kommit
att lasas och dlskas av stindigt nya ldsare; bland annat har vissa av dikterna stindigt tryckes

om i den svenska skolans lisebdcker.?”” Tidskriften betraktades fran bérjan som Sveriges

och féljde kronprinsen under hans langa tid som kronprins (krons till kung 1844). Som student
ahorde kronprins Oscar ocksa Geijers foreldsningar i Uppsala, och han lyckades sjalv se till att
Per Daniel Amadeus Atterbom utndmndes till hans larare i tyska. Efter tiden i Uppsala studerade
kronprinsen militar strategi for ytterligare en goét: Johan Peter Lefrén. Enligt Stenroth kan Oscar
I:s utrikespolitik forklaras med de gotiska influenserna. Se Ingmar Stenroth, Sveriges rétter. En
nations fodelse (Stockholm, 2005), s. 101-118.

204 Denna standpunkt har lyfts fram av Anton Blanck och Peter Hallberg. Se Anton Blanck,
Geijers gotiska diktning (Stockholm, 1918), s. 9, 24 och Peter Hallberg, "Mirrors of the Nation. The
Construction of National Character and Difference in the Historical Writings of E. G. Geijer” ur:
Scandinavian Journal of History, (2001) 26:1.

205 Denna standpunkt har forts fram av Stenroth, se s. 17, 27f. och lyfts ocksa fram av Bo Grandien
i Ronndruvans glod. Nygéticistiskt i tanke, konst och miljé under 1800-talet (Uddevalla, 1987), 46.
Aven Hessler skriver att géterna i den tid som priglades av nationell depression sag det som sin
viktigaste uppgift "att blasa under den tynande patriotiska elden”. Se Carl Arvid Hessler, Geijer
som politiker. Hans utveckling fram till 1830 (Uppsala, 1937), s. 81. Den revanchistiska hallningen
anses framforallt galla de forsta aren i forbundets historia: 1811-1814. Stenroth, s. 17. Se dven
Anna Wallette, "Fran goter till germaner. Erik Gustaf Geijers och Viktor Rydbergs tankar om
svensk identitet” i Det norrgne og det nationale, red. Annette Lassen (Island, 2008), s. 224.

206 Se Rudolf Hjarne, Gétiska forbundet och dess huvudmdn. I. Gétiska férbundet. Erik Gustaf
Geijer (Stockholm, 1878), s. 98-104. "Att upplifva minnet af Géternas bedrifter, och att dtervinna
den kraftfulla redlighet, som var férfddren egen, maste derfér blifva det hégsta malet fér vara
bemdédanden”, s. 99. "Vi hafva saledes funnit vart hégsta andamal vara att aterupplifva den
frinetsanda, det mannamod och det redliga sinne, som hos géterna radde”, s. 100.

207 Alf Henrikson, Svensk historia Il (Stockholm, 1963), s. 775.



ledande kulturtidskrift och blev snabbt de nationalromantiska diktarnas forum.?°® Denna
position beholl tidskriften under hela sin existens (1811-1824).

"Vikingen” ir saledes en starkt idealistisk dikt. For att visa vilka ideella och politiska spar
man kan skonja i dikten, gors en retorisk ldsning av dikten. Varje analyserat avsnitt kom-
mer att knytas till det Gétiska forbundets skrifter eller till politiska eller filosofiska skrifter

av Geijer sjilv. Den retoriska analysen tydliggor det unika i Geijers ideologi.

Liksom ”Rosalie”, kan "Vikingen” lisas som ett exempel pa genus demonstrativum — det
vill siga den retoriska genre som anvindes for att hylla eller kritisera nigon eller nagot.
"Vikingen” blir i detta fall hyllad. ”Vikingen” dr dock inte enbart en hyllning till viking-

en, utan Geijer lyfter i dikten dven fram honom som koncept.?””

Vikingen

Vid femton ars dlder blef stugan mig tring,
Dir jag bodde med moder min.
Att vakta pé gettren blef dagen mig lang;
Jag bytte om hag och sinn’.
Jag dromde, jag tinkte jag vet icke hvad,
Jag kunde som forr ej mer vara glad
Uti skogen.

Med hiftigt sinne pa fjillet jag sprang,
Och sag i det vida haf.

Mig tycktes sa ljuflig boljornas sing,
Dir de gi i det skummande haf.
De komma fran fjerran, fjerran land,
Dem hilla ¢j bojor, de kinna ¢j band
Uti hafvet.

En morgon frin stranden ett skepp jag sig;
Som en pil i viken det skot.
D4 svilde mig brostet, dd brinde min hag,
D4 visste jag hvad mig trot.
Jag lopp ifran gettren och moder min,
Och vikingen tog mig i skeppet in
Uppa hafvet.

Och vinden med make in i seglen lopp;
Vi flogo pa béljornas rygg.
I blinande djup sonk fjellets topp,

208 | ars Lénnroth, "Brages harpa - Geijer och den gotiska rendssansen” i Den svenska litteraturen
1. Frdn runor till romantik 800-1830 (Stockholm, 1999), s. 532, 535.

209 Det latinska verbet demonstrare betyder "att pavisa, utpeka, askadliggéra”. Se Johannesson
(1998), s. 99.



Och jag var si glad och si trygg.
Jag faders rostiga svird tog i hand
Och svor att erdfra mig rike och land

Upp4 hafvet.

Vid sexton drs alder jag vikingen slog,
Som skillde mig skigglos och vek.
Jag sj6-konung blef — 6fver vattnen drog
Uti hirnadens blodiga lek.
Jag landgang gjorde, vann borgar och slott,
Och med mina kiimpar om rofvet drog lott

Uppa hafvet.

Ur hornen vi tdmde di mjodets must
Med magt pi den stormande sjo.
Fran vagen vi herrskade pd hvar kust —
I Valland jag tog mig en md —
I tre dagar gret hon, och sé blef hon nojd,
Och sa stod vért brollop, med lekande frojd
Uppa hafvet.

En ging dfven jag dgde linder och borg,
Och drack under sotad s,
Och drog for rike och menighet sorg,
Och sof inom viggar och las.
Det var en hel vinter — den syntes mig ling,
Och fast jag var kung var dock jorden mig tring
Emot hafvet.

Jag ingenting gjorde, men hade ¢j ro,
For att hjelpa hvar hjelplés gick.
Till mur vill man ha mig kring bondens bo
Och till las for tiggarens sick.
P4 sakéren, edgang och tjufvar och rin
Jag horde mig mitt — vor’ jag langt derifrin

Uppé hafvet!

Sé& bad jag — men hin gick och vintern ldng,
Och med sippor strinderna strés,
Och béljorna sjunga ater sin sing
Och klinga: till sjéss, till sjoss!
Och var-vindar spela i dal och i héjd,
Och strommarna fria storta med frojd

Uti hafvet.

D4 grep mig det fordna osynliga band,
Mig lockade béljornas ras.
Jag strodde mite gull ofver stider och land,
Och slog min krona i kras
Och fattig som forr, med ett skepp och ett svird.



Emot okinda 6den drog i vikinga-fird
Uppa hafvet.

Som vinden frie vi lekte med lust
P4 fjerran svallande sjé.

Vi menniskan sigo, pa frimmande kust,
P4 samma sitt lefva och dé.
Bekymren med henne stids bositta sig;
Men sorgen, hon kinner ¢j vikingens stig

Uppé hafvet.

Och éter bland kidmpar jag spejande stod
Efter skepp i det fjerran bla.
Kom vikinga-segel — da gilde det blod;
Kom krimarn — s fick han ga.
Men blodig ir segren den tappre vird,
Och vikinga-vinskap, den knytes med svird
Uppa hafvet.

Stod jag mig om dagen & gungande stif,
I glans for mig framtiden lag;
S4 rolig, som svanen i gungande sif,
Jag fordes pa brusande vag.
Mitt var dé hvart byte, som kom i mitt lopp,
Och fritt som omitliga rymden mitt hopp,
Uppa hafvet.

Men stod jag om natten & gungande stif,
Och den ensliga vagen rot,
D3 horde jag Nornorna virka sin vaf,
I den storm genom rymden skot.
Likt menskornas 6den ir béljornas svall:
Bist dr vara firdig for medgang som fall

Uppa hafvet.

Jag tjugu ér fyllt — d& kom ofirden snar,
Och sjon nu begirar mitt blod.
Han kinner det vil, han det f6r druckit har
Dir hetaste striden stod.
Det brinnande hjerta det klappar sa fort,
Det snart skall fa svalka a kylig ort
Uti hafvet.

Dock klagar jag ¢j mina dagars tal:
Snar var, men god, deras fart.
Det gar ¢j en vig blott till gudarnas sal;
Och bittre dr hinna den snart.
Med dédssang de ljudande boljor ga:
P4 dem har jag lefvat — min graf skall jag fa
Uti hafvet.

* ok %



Sé sjunger pa ensliga klippans hall
Den skeppsbrutne viking bland brinningars svall —
I djupet sjon honom rifver —
Och béljorna sjunga ater sin sang,
Och vinden vexlar sin lekande ging;
Men den tappres minne — det blifver.*'°

For att genomfora analysen kommer jag att anvinda Gerhardus Johannes Vossius Elementa
Rhetorica som linge var den viktigaste liroboken i retorik i Sverige.?'" Vossius stiller upp
8 loci, det vill siga stillen, dir man kan finna argument f6r sin hyllning eller kritik. Dessa
loci ar genus eller hirstamningen, patria eller fosterlandet, natura eller skapnaden (bade
till kropp och sinnelag), fortuna eller framgingen (rikedomar, hedersbetygelser m.m.),
institutio eller uppfostran och utbildning, actiones det vill siga girningarna och deras
ursprung i dygderna, mors eller dodssittet, samt sepultura eller begravningen. Dessa loci
ska helst behandlas i den hir ordningen, men Vossius konstaterar samtidigt att den som
tycker att “denna ordning luktar allefér mycket skola kan lovprisa en person utifran vissa
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sarskilda dygder”.

En analys av férdelningen av loci i "Vikingen” ger féljande méonster:

I|II (O IV |V | VI | VI|VI|IX | X | XI|XII|XIII | XIV | XV | XVI | XVIL
Genus X X X
Patria X x |x |x x |[x |x X X x
Natura x | x X X X X X X
Fortuna x | x X
Insitutio (x)
Actiones X x |x |x X x |x [x |x X X X
Mors X X X
Sepultura X X X

Analysen visar att Geijer i hog grad féljer det monster Vossius forsprakar for genus de-
monstrativum. Han inleder med genus, natura och fortuna och avslutar med mors och
sepultura. Det mellersta partiet i dikten, som ocksa blir ett slags hojdpunkt, bestar av
actiones och innehéller dven diktens vindpunkt dir vikingen besluter sig for att limna
det bekvima livet pa land och gi till sjoss igen. Institutio far i princip inget utrymme alls,

dven om det kan antas att vikingen som liter den unga pojken f6lja med pa hans skepp

210 Erik Gustaf Geijer, Samlade skrifter Il (Stockholm, 1924), "Vikingen” s. 29-33. Samtliga
harpaféljande diktcitat ar ur denna upplaga.

211 Se Rimm, s. 110-119.

212 \fossius, s. 7.



i strof 3, blir ett slags mentor for pojken. Patria skiljer sig s till vida frin ménstret, att

fosterlandet dr antytt mer eller mindre indirekt, men dterkommer genom hela dikten.

Intressant att notera ar hur genus och natura i bérjan gar omlott och in i varandra, liksom
hur natura ocksd aterkommer i kombination med patria mot slutet av dikten. Den hir
kompositionen verkar antyda att skapnaden hinger ihop med hirstamningen, liksom
dven fosterlandet gor det. Till syvende och sist handlar hela dikten om vikingens dialog
med naturen och om hur han tva ganger (strof 3 och 10) 4r tvungen att ge efter f6r natu-
rens lockrop eftersom det spelar an pd ndgot som ligger djupt rotat i hans visen. Diktens
olika delar kommer nu att analyseras mer ingdende, och linkas ihop med det Gotiska

forbundets eller Geijers ideologi.

Det forsta stille dir man ska s6ka argument f6r sin lovprisning 4r i genus eller ursprunget.
Genast i diktens forsta strof finner man material f6r denna punke. Av strofen framgar det
att vikingen bor i en liten stuga tillsammans med sin mor och att han tillbringar sina da-
gar med att vakta en flock getter. Med andra ord tillhor vikingen socialt sett underklassen
pa landet och 4r vad man skulle kunna kalla en helt vanlig pojke. Senare i dikten framgér
det dock att den hir helt vanliga pojken ir formogen till stordad och han blir till och
med kung i ett skede. Det hir kunde tolkas som att det inte dr avgorande for en individs
utveckling vilka sociala férutsittningar hen har, utan att det avgorande 4r individens f6r-

maga att gdra nagot av sitt liv.

Om det hir stillet ddremot kopplas till Geijers egna tankar kring de ligre samhillsklasser-
na*" (Geijer tillhorde sjilv medelklassen) blir det indd naturligt att ge det hir partiet en
lite annan betydelse. For Geijer 4r bonderna grunden pa vilken samhillet vilar. Bonden
odlar jorden och forser pé sa sitt hela folket med niring, men i fall av krig 4r det ocksd

bonden som maste vara firdig att tillgripa vapen och kimpa f6r kung och fosterland.

I dikten "Odalbonden”, som analyseras i nista avsnitt, portritterar Geijer en idealiserad,
hart arbetande svensk bonde. ”Odalbonden” lises ofta som en tvillingdike till ”Vikingen”
och man uppfattar att vikingen och odalbonden representerar olika sidor av samma mynt,
nimligen det vanliga folket, bonderna. Geijer forklarar nimligen till viss del vikingarna
och vikingatdgen med overbefolkning. I bondesamhillet rickte jorden inte till for alla
sa fadren drev bort alla utom de ildsta sénerna frin gardarna for att de skulle skapa sig
en utkomst pa annat hall. Enligt Geijers forklaring gjorde detta att méinga blev vikingar.

Vikingen och bonden stammar siledes ur samma familj — bonden 4r den ildsta sonen och

213 Se Blanck (1918), s. 269ff., se dven t.ex. Hessler, s. 70: om klassindelningen, samt Wallette
(2008), s. 228f.



vikingen ir den yngre.”"* Bonden representerar den hért arbetande, starke och trofaste
svenske mannen, vikingen diremot star for det heroiska, kraftfulla och dventyrliga.®"”
Denna kontextualisering kan 6ppna for en tolkning dir Geijers viking inte star for det in-

dividuella och exceptionella, utan tvirtom kan vilken svensk bonde som helst bli viking.

Senare i dikten finns det ocksé drag som aterknyter till genus. I strof fyra griper vikingen
sin “faders rostiga svird” och den hir hindelsen markerar inledningen pa pojkens liv som
viking. ”Faders rostiga svird” syftar tillbaka pa hans ursprung och tyder pé att pojken
som blir viking foljer sin far i spiren och star for en kontinuitet i slikten. Likas antyder
det rostiga svirdet att det dr ndgot gammalt som fir nytt liv da pojken greppar svirdet.
Detta stimmer vil verens med det Gotiska forbundets tanke om att dteruppliva Sveriges
forna storhet. Det 4r annars anmirkningsvirt att fadern lyser med sin franvaro genom
hela dikten: den enda ledtrdd till fadern finns just i det rostiga svirdet. En tinkbar analys
av detta dr att frinvaron av en fader ger vikingen en dnnu storre frihet att gora det han
vill med sitt liv — han verkar ha fitt leva efter den fria uppfostran Rousseau foresprakar.?'
Naturens forpliktigande blir ocksa tydligare dd ingen minniska som rimligen kunde stilla
krav pa vikingen finns nirvarande.*”

Vossius andra loci dr patria eller fosterlandet. Fosterlandet 4r mycket viktigt for det
Gétiska forbundet, men i dikten ér fosterlandet egentligen bara indirekt antytt. Ddremot
styr redan titeln, ”Vikingen”, in ldsaren pa tankar om svenskarnas och 6vriga skandinavers
fornhistoria, och sitter silunda sin prigel pa hela dikten. Ordet “viking” aterkommer
ocksa pé flera stillen, liksom ocksa indirekta hinsyftningar till den nordiska forntiden. I

strof 14 nimns till exempel nornorna — édesgudinnorna i den nordiska mytologin.

Det Gotiska forbundets fornintresse dr inspirerat av tankar som florerade nere i Europa
vid den hir tiden. P4 1750-talet hade bland andra Johann Gottfried Herder och Charles-
Louis de Secondat Montesqieu utvecklat vetenskapliga metoder for studiet av folkslag

och nationer. Herder menade att den avgorande faktor som delade in ménniskor i olika

214 Blanck (1918), s. 335, och Anna Wallette, Sagans svenskar. Synen pa vikingatiden och de isldndska
sagorna under 300 dr (Malmo, 2004), s. 248.

215 Det ar intressant att notera att Johan Ludvig Runeberg likstiller den kamp en bonde och en
soldat f6r. Rotebonden var en réjare (nybyggare: "raivaaja”) som i fredstid slogs mot naturen, och
aven i strid drevs han av en kérlek till hembygden. Pertti Lassila, Runoilija ja rumpali. Luonnon,
ihmisen ja isdnmaan suhteista suomalaisen kirjallisuuden romanttisessa perinteessd (Helsingfors,
2000), s. 38.

216 Rousseaus paverkan pa Geijer har utforligt utretts av Anton Blanck. Blanck (1918), passim.

217 Begreppen "sjalvstandighet” och "frihet” &r ocksa mycket centrala i Geijers filosofi. Eventuellt
skdnker avsaknaden av en fadersfigur vikingen den ultimata friheten att félja sitt hjarta. For
frihets- och sjalvstiandighetsbegreppen hos Geijer: se Anders Lundahl, "Nagra grundtankar i Erik
Gustaf Geijers filosofi”, i Erik Gustaf Geijer - Filosofen (Lund, 1999), s. 40-57.



folkslag, stod att finna i deras myter, singer och forhistoria. Montesqieu diremot fokuse-
rade pi klimatets inverkan pa individen, och hans antikvariska tillvigagangssitt stimde
vil 6verens med den antikvariska rérelse som nidde Sverige i bérjan pa 1800-talet och
som ibland kallas den svenska eller gotiska rendssansen.”® I éverensstimmelse med detta
ansdg det Gotiska forbundet att nationens verkliga ande stod att finna i Sveriges och
Nordens fornhistoria, en historia féorbundet ansig hade ignorerats eller misstorstitts av
tidigare generationer.

Andra indirekta kopplingar till paria fsrekommer ocksa. I strof sex heter det att vikingen
tar sig en mo frin Valland. Valland ir ett ord som specifike dr forknippat med den forn-
nordiska, och framférallt fornislindska litteraturen, och syftar pd det land som innebos
av sa kallade "valer”, det vill siga walesare eller kelter.*? I strof sju talas det om att dricka
“under sotad &s”. Att "aldrig dricka under sotad &s”, det vill siga under tak pa land, var
en typisk vikingased.?*® De hir detaljerna placerar alltsa bestimt vikingen i Norden, i ett

forntida vikingasammanhang.

Loci nummer tre dr natura, det vill siga skapnaden, och den kan gilla bide kropp och
sinnelag. Hir 4r det naturligt att reflektera over vikingens karaktirsdrag. Det konstanta
behovet av frihet 4r dominerande. Vikingen ir beredd att offra allt for sin frihet: i bérjan
pa dikten limnar han sin mor, senare verger han ett bekvime liv pa land, sin hustru och
sina rikedomar — allt for friheten. Han lever hellre utfattig och fri, in som kung bunden
av andra minniskors krav och behov. Vikingen dr dessutom modig och pé ett positivt sitt
respektlds, liksom han ir stark, heroisk och maskulin.

Dessa karaktiristika kan enkelt kopplas till det Gétiska férbundets politik. Som det redan
nimnts, uppfattar en del forskare att forbundet, speciellt under dess forsta ar, hade som
syfte att fa Sverige att utkrava himnd pa Ryssland for nederlaget i kriget och férlusten av
Finland 1808-1809. Den revanchistiska hillningen anses framférallt gilla de forsta aren
i forbundets historia: 1811-1814. Carl Arvid Hessler anfér till exempel att goterna i den
tid som priglades av nationell depression sig det som sin viktigaste uppgift "att blisa

under den tynande patriotiska elden”.”!

Ingmar Stenroth menar att Geijer i ”Vikingen” skapar en motsats till den sorgliga svenska

marinen. Han skapar en soldat som ir redo att d6 for sitt land, en soldat som ir stark

218 Se Hallberg, s. 2, och Bengt Henningsson, Geijer som historiker (Uppsala, 1961), s. 207ff.

219 Se Olof Hellquist, Svensk etymologisk ordbok (1922) pd www.runeberg.org, uppslagsorden
"Valland” och "valnoét”.

220 Se Geijer, Samlade skrifter Il, s. 30.
221 Hessler, s. 81. Se dven Stenroth, s. 17, 27f., Grandien, s. 46, och Wallette (2008), s. 224.



och modig som en superhjilte och som kimpar dels av kirlek till sitt fosterland, dels for
att det ligger i hans natur. I verkligheten hade den svenska armén inte lyckats imponera
pa nagon under det Finska kriget 1808—1809. Inte ens den tidigare s& imponerande och
skrickinjagande svenska flottan astadkom sirskilt mycket, utan led istillet svért av interna
problem i form av diligt utbildade och utrustade soldater. **

Framf6rallt handlar natura dock om kopplingen mellan vikingens sinnelag och den nord-
iska naturen. Anton Blanck har visat att Geijer i friga om kopplingen mellan minniska
och natur ir inspirerad av konstniren och forfattaren Carl August Ehrensvird och i kort-
het gar teorin ut pa att ett omrades natur och klimat r det som styr hur dess invénare blir
— béde till fysik och till sinnelag. P4 grund av de hérda livsvillkoren i linderna i norr, blir
invanarna dir starka och uthélliga, som skapta for att arbeta hart med jorden, eller for att
bli krigare. I motsats blir folket i de sydligare linderna mjuka och veka — allt p& grund av
klimatet.*” En annan viktig inspirationskilla, utover Ehrensvird, 4r den redan nimnda
Montesgieuska klimatliran.?*

Loci nummer fyra i Vossius’ uppstéllning ir fortuna eller framging. Nir det giller viking-
ens framging kan vi borja med att konstatera att han har framgang i strid. Redan som
16-aring dridper han den viking som varit hans mentor och dven senare kan vi anta att
han ir framgangsrik i strid eftersom han fir leda andra min och till och med blir kung i
vikingasamhillet. Det hir ligger ater vil i linje med det Gotiska forbundets krigsivran —
sjalvklart skulle den svenske soldaten framsta som stark och framgéngsrik, till och med

odvervinnelig.

I dikten far vi ocksé veta att vikingen lyckas samla pé sig en stor rikedom. Rikedom ir
emellertid ingenting han aktivt soker, utan han verkar snarast snubbla over skatterna. Ett
tydligt exempel pé detta ser vi i strof 12 ddr vikingen girna utsitter sig for stridens hetta,
men didremot inte intresserar sig fér handelsmiannens bétar. Ointresse for virldsliga dgo-

delar dr alltsa ytterligare ett av vikingens karaktirsdrag.

Aven detta kan knytas till det Gétiska forbundets tongingar. Forbundet foresprakade
en aterging till ett naturligt sdte att leva, ett sitt som man ansdg att svenskarna hade
forlorat. Det hir naturliga sittet att leva verkar implicera en rousseauansk dterging till

naturen,”” och hir synliggdrs ocksd kopplingen mellan minniska och natur pa nytt. Det

222 Stenroth, s. 30ff.

223 Blanck (1918), s. 340f.

224 Se Henningsson, s. 214.

225 Se Blanck (1918), s. 34, s. 269, s. 272.



ir naturligare for minniskan att leva ute i naturen pa naturens villkor, dn att leva i ett

samhiille format av minniskan och med jordiska rikedomar.

Ett omrade dir vikingen ocksa ir framgingsrik 4r med kvinnor. I strof 6 heter det att
flickan som vikingen révat bort grater i tre dagar innan hon accepterar sin situation. Aven
om det kan verka sorgligt med den gratande flickan, ir det i sjdlva verket anmirkningsvirt
att flickan grater i endast tre dagar innan hon sen blir “néjd”. Med andra ord framstills

vikingen ocksd som framgangsrik med kvinnor och i forlingningen i sin maskulinitet.

Loci nummer fem ir institutio, och str for uppostran eller utbildning. Hir ar det intres-
sant att notera att vikingen saknar utbildning och istillet verkar lira sig saker instinktivt
alltmedan han agerar. Detta kan ater kopplas till Rousseau och tanken om det naturliga.
Det hir dr samtidigt ocksé ett typiskt exempel pé hur retoriken kan anvinda nagot i an-
tingen positiv eller negativ bemirkelse, allt efter vad den aktuella situationen kriver. I ett
annat sammanhang hade bristen pa utbildning kunnat framstillas som nagot negativt,
men hir blir det ndgot positivt som forstirker vikingens naturlighet.?

Loci nummer sex dr actiones, eller handlingarna och deras ursprung i dygderna. Vikingens
positiva egenskaper dr mod, energi och rérelse, ointresse for jordiska rikedomar, frihets-
onskan, maskulinitet och en villighet att d6 for det han tror pa.*”” Vikingens handlingar:
hans beslut att imna hemmet, hans s6kande efter spinning och strid, hans sitt att ta sig
en kvinna, hans val att ater en ging limna livet pd land, hans kirlek till havet och slutligen
hans déd, ér alla kopplade till dessa egenskaper.

De tva sista loci, mors och sepultura, det vill siga d6d och begravning, ir sammanlinka-
de i dikten. Vikingen lider en heroisk dod, ensam pa en klippa i havet och vigorna som
skéljer over honom drar till slut ned honom i djupet och bjuder honom en grav i havet.
Det hir kan ater knytas till det Gotiska forbundets frsok att skapa soldater villiga att do
for sict land.??

Utover att han ir heroisk i sin dod, agerar vikingen ocksé enligt sin natur. Eftersom havet

alltid har varit den plats dir vikingen kinner sig hemma, dr det ocksa dir han limpligast

226 Kurt Johannesson skriver att lovprisandet och féordémandet sags som tva narbeslaktade
sprakliga handlingar som var uppbyggda enligt samma retoriska monster. Se Johannesson (1998),
s. 101.

227 De kara].ktérsdrag som har presenteras som dygder skiljer sig fran 1700-talets dygdelara. Se
avsnittet "Ar den dygdige sall?” tidigare i detta kapitel.

228 Hessler namner problemet med att varva folk till den nationella armén och skriver att motviljan
mot nya militdrbordor var sa stark att den under varen 1811 ledde till allvarliga oroligheter runt
om i landet. Se Hessler, s. 81.



moter sin dod. Han ar langt ifran samhillet, och allt efter som vigorna skéljer ver ho-

nom kommer han ocksd si sminingom att aterférenas med naturen.

Hittills har den nordiska naturen diskuterats i ritt allminna ordalag, men det ar virt att
precisera inneborden av denna natur. Det dr nimligen just havet som talar till viking-
en, som lockar vikingen, som ir den plats dir vikingen trivs bist, och det ar havet som
slutligen bjuder honom en grav.** Havet lyfts ocksa fram i ”Vikingens” metrik. Jamber
och anapester avloser varandra pa ett sitt som skapar en kinsla av hiftiga vagtoppar och

rullande boljor.”*° Som exempel ger jag strof 14:

Men stod jag om natten & gungande stiv ad/aad/aad/aad
och den ensliga vagen rot, aad/aai/ai

da hérde jag nornorna virka sin viv ad/aad/aad/aad
i den storm genom rymden skot. aad/aad/ad
Likt minskornas 6den ér béljornas svall: ad/aad/aad/aad
bist dr vara firdig for medgang som fall ad/aad/aad/aad
uppd havet. aad/a

For att sammanfatta, kan tva viktiga drag hos vikingen noteras dikten igenom. Det ena
ir vikingen som heroisk figur, uppmuntrande svenskarna att gi ut i krig. Det andra ir
tanken om att varje minniska bér gora det som faller sig naturligt for henne, vilket i detta
fall innebir att dtervinda till ursprunget och leva i samklang med naturen. Det 4r naturen
som formar svenskarna till det de 4r och det riktiga 4r att acceptera naturens krav. S4 ser
det Gotiska forbundets och Geijers recept ut for hur den svenska nationalkarakeiren kan
skapas. Med andra ord kan vi i dikten finna beligg for bide onskan att dterskapa den
svenska nationalkaraktiren, och for kravet pa att utkridva himnd av Ryssland.

Peter Hallberg skriver: "To the best of my best knowledge [...] a systematic analysis
of Geijer’s conceptualization of nature and its relationship to the concept of national
character has not yet been undertaken”.?*' Hallberg visar sedan i sin artikel "Mirrors of
the Nation. The Construction of National Character and Difference in the Historical
Writings of E. G. Geijer” att ett folkslag for Geijer alltid 4r i singularis. For Geijer 4r ett
folkslag enhetligt och rymmer inte individuella avvikelser — detta eftersom alla manniskor
som fods pa samma omride av naturen kommer att stopas i samma form.** Mitt eget

tilligg till den hir diskussionen ir att naturen, sisom den framstir i Geijers dike, inte

229 Har framhavs ocksa vikingens karaktar i motsats till odalbonden som ju har sin hemvist pa
landbacken och hamtar sin kraft ur den svenska jorden.

230 "Vikingens” metrik och havets betydelse for Geijer kommenteras av Carl David Marcus, Erik
Gustaf Geijers lyrik (Stockholm, 1909), s. 51-82 och Blanck (1918), s. 391ff., 404ff. "Vikingens”
vers harstammar fran balladversen. Blanck (1918), s. 404.

231 Hallberg, s. 26.
232 |bid., s. 52.



bara gor att svenskarna fods till ett visst slags minniskor, utan att naturen fortsitter stilla
krav pa och forma minniskan genom hela hennes liv. Naturen ir urkraften som hiller

minniskans 6de i sin hand.

Sa som genomgangen ovan visar, kan vi se hur vikingen som karakdir starke kan knytas
till Geijers och det gotiska férbundets ideologi. Analysen visar ocksa att det ar sannolike
att Gelijer utgatt fran principerna for den retoriska genren genus demonstrativum di han
skapade dikten. Hirnist ska vi se pd vad som hinder med férhéllandet mellan det mime-
tiska jaget (som jag ovan refererat till som vikingen) och det retoriska jaget i en dylik dikt
ddr det mimetiska jaget snarast kan betraktas som en personifierad idé.

Den osympatiske vikingen

Mot bakgrund av ovanstdende analys kan vi se att det mimetiska jaget i Geijers dikt ar
en idealiserad karaktir. Det mimetiska jaget, vikingen, forkroppsligar Geijers och det
Gotiska forbundets idealistiska tankar, och skiljer sig ddrfér pA manga sitt fran den ovan
diskuterade "Rosalie”. Aven om ocksi Rosalie kan kallas en typfigur ir hon betydligt
starkare forankrad i en vardagsnira verklighet 4n vad den starke idealiserade vikingen ir.

Strukturmissigt 4r dikten forfattad som en monolog. I samtliga strofer, forutom den
sista, 4r det vikingen sjilv som talar, och i den sista strofen har vi liksom i "Rosalie” att
gora med en dhorare som skrivits in i texten och getts en egen strof. Strukturmissigt ar
”Vikingen” saledes lik "Rosalie”. Aven i "Vikingen” kan olika betydelsenivier urskiljas,

men skillnaden ir att hir endast foreligger tva egentliga betydelsenivaer mot "Rosalies”

fyra.

Betydelsenivéerna i ”Vikingen” utgdrs av 4 ena sidan de mimetiska jagen, & andra sidan
det retoriska jaget. I den fiktiva verkligheten befinner sig det mimetiska jaget viking-
en, samt det mimetiska jag som yttrar sig i sista strofen. Eftersom de mimetiska jagen
i "Vikingen” star for samma normer och virderingar (jaget i sista strofen verkar vara
lika 6vertygad om vikingens fortrifflighet som han sjilv), 4r det diremot inte relevant
att placera dem pa olika hierarkiska nivéer si som jag gjorde med de mimetiska jagen i
"Rosalie”. Det retoriska jaget i ”Vikingen” kan beskrivas som den instans som heroiserar
vikingen och som star for ordens uppbyggnad, struktur, komposition, intention och f6r
de virderingar dikten uttrycker.

Till sin strukeur 4r "Vikingen” saledes uppbyggd som "Rosalie”. ”Vikingen” dr ddremot
inte ironisk pa det sitt "Rosalie” dr. Det mimetiska jag som talar i sista strofen i "Vikingen”



star for samma normer och virderingar som vikingen sjilv, och inte heller finns det en iro-
nisk distans mellan vikingen och det retoriska jaget. Det finns dérfér ingen ironi inbyggd

i texten, ingen intention att gora texten ironisk.

Andi kan man uppfatta ett spinningsforhallande i dikten, och detta kan snarast beskrivas
som ett glapp mellan sken och verklighet. Idealet 4 ena sidan, och 4 andra sidan lisarens
medvetenhet om att detta 4r fiktion och att verkligheten ter sig annorlunda 4n diktens

verklighet, skapar en spanning i dikten.

En annan form av ironi dn den vi finner i "Rosalie”, men som ”Vikingen” aktualiserar, ar
den dramatiska ironin. Da G. G. Sedgewick definierar den dramatiska ironin, stiller han
upp ett antal kriterier for att avgora om dramatisk ironi forekommer. Det forsta kriteriet
att dramat ska innehélla nagon slags konflike, att tva karaktdrer stills mot varandra, eller
att en karakeir star i konflikt mot sin omgivning. I ”Vikingen” kan man siga att vikingens
impulsiva och fria tillvaro stills mot det ordnade samhillet.

Sedgewicks andra kriterium 4r att nigon av krafterna eller personerna som spelar mot
varandra ska vara omedveten om den position hen befinner sig i. Hen 4r omedveten om
att apparitionen inte stimmer 6verens med verkligheten, och om hen kinde till sakernas
verkliga forhallande skulle hen agera annorlunda. Nigon direke situationsironi eller situa-
tionskomik kan man inte hivda finns i "Vikingen”. Diremot kan man hivda att vikingen
agerar omedveten om den kraft naturen utdvar pd honom. Han drivs mot sitt eget slut

utan att inse att han inte sjilv kan styra over sitt 6de.

Sedgewicks tredje och sista kriterium for den dramatiska ironin rér askddaren.

The spectator in the theatre always sees and knows both the appearance and the re-
ality; and he senses the contradiction between what the ignorant character does and
what he would do. Dramatic irony, in brief, is the sense of contradiction felt by the
spectators of a drama who see a character acting in ignorance of his condition.”?

I sin renaste form kan man inte hivda att "Vikingen” uppfyller detta kriterium heller.
Med utgangspunkt i den historiska bakgrund som Stenroth mélar upp till ”Vikingen”,
kan man 4nda se samma forhallande i lisarens forhallning till diktens viking som man kan

se i dskadarens forhéllning till karaktirerna pa scen.

Det dr ironiskt att den blott 20-riga vikingen dér lycklig ensam ute pa sin klippa i havet,
da den svenska sjostyrkan i verkligheten nigra ar fore diktens tillkomst har gjort alle for
att verleva i det miserabla tillstind som radde pa den svenska flottan. Likasa ir det iro-

niskt att vikingen inom loppet av fem ar hinner uppleva allt det som tycks vara virt att

233 Sedgewick, s. 52.



uppleva under en mansélder. Vikingen styrs av sina egna narcissistiska behov, av sin egen
dventyrs- och frihetslingtan. Han verkar vara of6rmégen att kinna empati: han limnar
sin moder, driper sin vikingamentor, révar bort flickan som han sedan gifter sig med,
och slass och tar livet av ett antal évriga personer. Overhuvudtaget verkar vikingen inte
knyta nagra band alls till andra ménniskor. Istillet har han ett band till havet, ett band
som lockar honom att ge sig ivig frin forsta borjan och som i slutindan ocksa gor att han
kinner ett slags trygghet dir han vintar pa sin oundvikliga déd, ensam ute pé en klippa
i havet.?*

Med detta vikingens begrinsade perspektiv 4r han omedveten om sin egen beldgenhet
pa ett sitt som man kan kalla ironiskt. Det 4r ironiske att vikingen forhirligar havet, en-
samheten och blodet framfér medminsklighet, manniskorelationer, jordisk rikedom och
fred, saker som lisaren kanske skulle ha ldttare att acceptera eftersom de f6ljer samhillets

allminna normer.

Sammanfattningsvis kan det konstateras att det gar att tala om ironi i bide "Rosalie” och
i ”Vikingen”, men att denna ironi fungerar pa mycket olika sitt. I "Rosalie” finns det dels
en stabil, inbyggd ironi, dels en mera instabil, subtil och indirekt ironi. I "Rosalie” 4r det
viktigt att hinf6ra ironin till respektive betydelseniva for att diktens alla nyanser ska kun-
na urskiljas och for att ldsaren ska kunna bilda sig en uppfattning om vad dikten egent-
ligen uttrycker. Aven i ”Vikingen” kan man tala om ironi, men hir handlar det om att
ldsaren upprittar en ironisk distans mellan sig sjilv och diktens mimetiska jag, vikingen.
Man kan ocksa identifiera en dramatisk ironi, samt ett glapp mellan sken och verklighet.

Vikingen representerar framférallt en tanke. Samtidigt 4r den tanke vikingen presenterar
s starkt sammanbunden med vikingens personlighetsdrag (hans mod, hans styrka, hans
dodsforake) att det dr frigan om man egentligen kan sdga att vikingen finns dill f6r att
fora fram en idé, eller om man inte hellre borde siga att vikingen sjilv 4r den idé som férs
fram. Det som gor att man kan urskilja tvd betydelsenivaer i dikten, dr att vikingen ir en
utpriglat idealiserad typfigur, snarast ett personifierat ideal. Medvetenheten om detta gor
att man, trots att vikingen tilltalar lisaren i jag-form, inte accepterar honom som en verk-
lig person utan snarast uppfattar honom som en mytologisk sagofigur. Detta gor att fokus
flytear 6ver till dikten som struktur och komposition, och det skapas en klyfta mellan det
mimetiska jaget som talar direke till lisaren, och lisarens samtidiga medvetenhet om att

detta jag ir en fiktiv konstruktion.

234 Geijer var sjalv ambivalent installd till vikingar och vikingatag. Vikingatagen var, ansag Geijer,
grymma, men det resliga och starka nordiska folket var samtidigt som skapta for att leva pa den
ovriga varldens bekostnad. Samtidigt som vikingen var grym var han till karaktaren ren och stolt.
Se Wallette (2004), s. 248.



Ur lyrikteoretisk synvinkel ar det stor skillnad pa Geijers gotiska rolldikter och till exem-
pel de satiriska rolldikter av von Braun och Lenngren som analyserades i borjan av detta
kapitel. Det finns ingen diskrepans i asikterna, normerna och virderingarna mellan de
mimetiska jagen som talar i dikten och det retoriska jaget som ir textens implicita avsin-
darinstans. Samtidigt framgar det mot den historiska och politiska bakgrund som presen-
terats ovan, att dikterna ir starke idealiserade, vilket forstirker lisarens medvetenhet om

att det mimetiska jaget 4r en rollfigur.

Intressant med vikingen som hjilte i dikten dr dock ocksd att han, liksom von Brauns
greve och Lenngrens grevinna, inte 4r nigon sirskilt sympatisk person. Nar han dr 15 ar
gammal rymmer han hemifran frin arbete och familj f6r ate bli viking. Ett ar senare dri-
per han den man som hjilpt honom att bli viking. Nir han ska gifta sig rovar han bort en
flicka som gréter i tre dagar innan brollopet dger rum. Ute pa havet jagar han efter blod
och dventyr och struntar i rikedomar (en ur historisk synvinkel fullkomlig falsifiering av
hur vikingar i allmidnhet betedde sig) och uppe pa land, nir han har det vil stillt, trivs han
inte, utan limnar sin hustru bakom sig och drar dill sjoss igen.

En forklaring till att den osympatiske vikingen fungerar som hjilte i dikten, har att gora
med rolldiktens sirart. Jag hivdade tidigare att effekten av von Brauns ”Gradpasseraren”
och Lenngrens "Portraiterne” inte motsvarar den som uppstar i Brownings "My Last
Duchess”. Greven och grevinnan ir inte tillrickligt normbrytande for att den psykologis-
ka spinning som Langbaum skapar i "My Last Duchess” ska uppsta.

I ”Vikingen” slds vi ddremot av den effekt Langbaum tar fasta pa i Brownings dike.”

Lisaren later bli att ta stéllning till vikingen ur moralisk synvinkel eftersom hon foredrar
att ta del av vikingens kraft och frihet, och fascineras av hans orubbliga karaktir som en-
dast ir lojal mot sig sjilv. Denna effekt vittnar receptionen av ”Vikingen” om.?** Mycket
av vikingens lockelse ligger just i det osympatiska, i de punkter dir han bryter mot de

normer som rader i ett organiserat samhille.

Langbaum och Sinfield forklarar det som “hinder” i den dramatiska monologen med
hjilp av 4 ena sidan ldsarens vilja att sympatisera med en jag-berittare, & andra sidan att
lasaren dr tvungen att passera igenom perspektivet pa den som talar och for ett 6gon-
blick dela dennes virderingar.*’” Jag vill hir ocksa foresla en annan forklaring till det
som “hinder”, som ir kopplad till sermokinationen. Enligt denna férklaring ér det re-

levant att Geijers dikt fokuserar pa hur vikingen dr som person och inte vad han gor.

2% Langbaum s. 83.
236 Se Lonnroth (1999), s. 532, 535 om Idunas betydelse.
237 Se Sinfield, s. 5f. och Langbaum, s. 79, 83, 85.



Karaktirsdragen, snarare dn girningarna, stir i fokus, &ven om man nog kan hivda att
de 4r sammanlinkade. Liksom foreskrifterna for sermokinationen betonar vikten av att
talet speglar karaktiren hos den person i vars mun talet forldggs, snarare dn hens budskap,
hamnar ocksa vikingens karaktirsdrag, snarare 4n hans girningar, i fokus. Det man som
ldsare accepterar ifriga om vikingen, dr det heroiska, det tappra, det i positiv bemirkelse
respektlosa, det superhjilteliga och det starka. De otrevliga dragen som ir forknippade
med vikingens handlingar, lyckas man pa ett effektivt sitt bortse fran.
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lll Rolldiktens funktion

Detta kapitel fokuserar pa vilken funktion rolldiktsformen fyller i olika dikter. Kapitlet
inleds med att fyra idylliska rolldikter analyseras. Av dessa behandlas de tre forsta, Geijers
”Odalbonden”, Euphrosynes ”Vallgossen”, och Runebergs "Bondgossen” tillsammans.
Den férenande faktorn 4r den funktion rolldiktsformen fyller i dessa dikter. Analysen
av den fjirde idyllen, Bellmans "Opp Amaryllis”, fokuserar diremot istillet pd den dub-
beltydighet som skapas av diktens allegoriska utgingspunkt. Hir soker jag aterigen visa
att form och innehall gar hand i hand. Kapitlet avslutas med att Lenngrens “Nagra ord
till min k. dotter” diskuteras. Fokus ligger dven hir pa rolldiktsformens funktion och jag
soker visa hur formen hinger ihop med diktens betydelse.

Ambivalens och personifierade ideal

Minga av rolldikterna under de tidsperioder jag intresserar mig for kan beskrivas som
idyller. Med tanke pa att redan manga av de antika idyllerna ocksd kunde beskrivas som
rolldikter, med andra ord som monologer dir den som for ordet ir en fiktiv herde eller
herdinna, 4r den stora gruppen idylliska rolldikter kanske inte forvanande.”® I detta av-
snitt kommer jag att fokusera pa rolldiktens funktion i idylldiktningen. Vad gor rolldik-
ten med idyllen, varfér anvinder forfattare rolldikten for sin idylldiktning och hur ser
forhallandet mellan det mimetiska och det retoriska jaget ut i dylika dikter?

238 Se t.ex. nummer 2: "Trollkonster” och nummer 3: "Serenaden” i Theokritos Sdnger, tolkade och
kommenterade av Ingvar Bjorkeson (Stockholm, 2004), s. 47-57 och 59-63.



I detta avsnitt handlar spinningen mellan mimetiske och retoriskt snarast om en spin-
ning mellan verklighet och idyll, och jag hdvdar att det i de idylliska rolldikter jag hir
analyserar finns en inbyggd motsittning mellan den verklighet som skapas i dikten, och
den fysiska verkligheten utanfér. Jag har tidigare nimnt att rolldiktsformen ofta fir som
konsekvens att dikten som struktur och komposition kommer i fokus. I fragan om idyllis-
ka rolldikter kan man siga att det som fokuseras r hur den diktade verkligheten uppstir
och i vilket syfte.

Innan jag ger mig in pa sjilva diktanalyserna ir det pd sin plats att siga nigra ord om
terminologin. 1 Svenska Akademins Ordbok ges ordet “idyll” foljande tvi betydelser: A
ena sidan beskrivs den med hjilp av en definition av Bergklint frén 1781 som “dike L.
konstvirk skildrande en (ofta till landtlivet horande) scen, situation o.d. som priglas av
harmoni, lycka o. frihet frin det hogre kulturlivets konstlade forfining; i fraga om dike
ofta liktydigt med:. [sic.] herdedikt, bukolisk dikt”. A andra sidan beskrivs “idyll” som
en beskrivning av tillstind, situation, natursceneri o.d. som priglas av harmoni, still-
het o. frid, enkelhet o. frihet frin férkonstling”. Redan med hjilp av dessa definitioner
synliggors ett av problemen med att definiera idyllen: en idyll 4r & ena sidan en dikt i en
specifik litterdr genre, 4 andra sidan ett allmént tillstdind som den idylliska dikten ocksd
beskriver. Med andra ord kan man siga att idyllen bade har en allmin betydelse och en
mera specifik genreavhingig betydelse.” Problemet uppstir di man ska definiera den
litterdra genren “idyll”. 2 Ska man inkludera alla dikter som skildrar en idyllisk situation

eller bor grinserna dras hirdare?

Forutom termen idyll, figurerar ocksa termerna pastoral, herdedikining, eklog och bukolisk
diktning i diskussionen di man talar om dikter av den typ jag tar upp i detta kapitel.
Konsulterar man litteraturhandbéckerna, kan man 4ndd konstatera att skillnaden mel-
lan vad man avser med de olika termerna ir marginell. David Mikics definierar i A New
Handbook of Literary Terms idyllen som det ord Theokritos anvinde for att beskriva sina
pastorala poem. Vanligare namn f6r pastorala poem ir, siger Mikics, ekloger och bukolisk
dike. Vidare skriver han att pastoral diktning ofta dven kallas ekloger, idyller eller buko-
lisk diktning. Ifrdga om pastoraler specificerar han dock och skriver att de ofta skildrar

2% Liisa Steinby konstaterar att orden "idylliserande” och "romantisk” ofta anvands pa ett vagt och
inexakt satt da man talar om Runebergs diktning. Hon papekar att orden ofta snarare anvands
med syfte pa en allman karaktaristisk av diktningen dn med syfte pa en bestamd genre (idyll)
och dess samband med romantiken som idéhistorisk strémning. Se Liisa Steinby, "Det idylliska i
Runebergs diktning och dess tyska bakgrund” i: Frdn Arkadien till Arktis. Diktad natur och idyll, red.
Claes Ahlund (Abo, 2012), s. 46.

240 Bengt Lewan viljer att kalla idyllen en genre trots att en del, framférallt anglo-saxiska forskare,
foredrar att kalla den en "mode”. Se Lewan (2001), s. 14f.



herdar, dven om ocksa till exempel fiskare forekommer.**! I 7he Bedford Glossary of Critical
and Literary terms fran 2003, forklaras idyllen som “[a] narrative work — usually short,
descriptive, and composed in verse — that depicts and exalts pastoral virtues and scenes”,
medan pastoralen “refers to a literary mode historically and conventionally associated
with shepherds and country living”.?*> Med andra ord ser man att definitionerna flyter
in i varandra och att 4tminstone dessa handbocker inte ser ett behov av att géra en skarp

atskillnad mellan de olika termerna.

Herdedikten, eller pastoralen, dominerade idylldiktningen under 1600- och 1700-talen,
och det dr dérfor naturligt att det 4r i den hir sortens idyller mitt resonemang tar sitt
avstamp. Aven romantikernas idyller utgr frin pastoralen, trots att man kan se vissa ut-
vecklingar av genren i verensstimmelse med den romantiska estetiken. I den hir texten
anvinder jag termerna idyll, pastoral och herdediktning om varandra utan att gora en
annan dtskillnad mellan dem 4n att idyllen beskriver diktgenren som helhet och en all-
min stimning dikten formedlar, medan pastoral och herdediktning mera specifike dsyftar
dikter med ett herdetema.

Man kan se grundpositioneringen i idyllen som en spanning mellan verklighet och ide-
al.?® Idyllen, som under 1600-och 1700-talen kom att betyda ungefir detsamma som
herdedike, skildrade en idealisk verklighet som bade forfattare och ldsare/ahorare var vil
medvetna om inte existerade i den verkliga virlden. Utmirkande for herdedikeningen 4r
ocksa att den skrevs av samhillets hogutbildade, samtidigt som den skildrade ett enkelt
liv ute pa landet. I herdedikten uttryckte forfattarna sina drommar om en perfeke tillva-
ro i lantlig miljé. Genren byggde pi antika forebilder och 4dven om man i herdedikten
skildrade en enkel lantlig miljo, tog man i sjilva verket ofta upp djupa och komplicerade

frigor.?*

241 David Mikics, A New Handbook of Literary Terms (New Haven & London, 2007), se: "idyll” och
“pastoral”.

242 The Bedford Glossary of Critical and Literary Terms, red. Ross Murfin & Supriya M.Ray (Boston &
New York, 2003), se: “idyll” och “pastoral”.

243 Se t.ex. Lewan (2001), s. 36f., 94. och Steinby, s. 46-57.

244 Lewan (2001), s. 15, 36. Johannesson skriver att aristokratiska herdar och herdinnor hangav sig
"at meditationer och diskussioner om den nyplatonska erosspekulation, som med petrarkismen
och rendssansens hoviska ideal blivit ett typiskt aristokratiskt kinnemarke”. Johannesson (1968),
s. 176.



Ett ideal tar form

Hirnist analyseras tre rolldikter som samtliga har idylliska drag. Innan dikternas funk-

tion diskuteras gors en nirlidsning av respektive dikt.
Geijers ”Odalbonden”

Redan av inledningen pa Geijers dikt "Odalbonden”, som liksom ”Vikingen” publicerad-
es i det forsta numret av Gotiska forbundets tidskrift /duna, framgér ett antal drag som
utmirker odalbonden. Han bor kvar pa samma stille dir han ir f6dd och har heller ingen
avsike att flytta. Han strivar inte efter virldslig berommelse, men sitter ddremot stor vikt
vid att rd over sig sjilv: han fattar egna beslut och arbetar inte for ndgon herre. De tvd

forsta stroferna lyder:

A bergig s, dir stir mitt hus,
hogt over skog och sjo.
Dir sag jag forsta dagens ljus,
och dir vill jag ock do.

M3 ho, som vill, ga kring virldens rund:
vare herre och dring den det kan!

Men jag stir helst pA min egen grund
och ir helst min egen man.**

I de dirpa foljande stroferna betonas skillnaden mellan odalbonden och vikingen:

Jag tror ¢j béljans falska lopp,
som far frutan ro.

Den fasta jord, hon dr mitt hopp,
hon visar evig tro.

Den fasta punkten i odalbondens tillvaro ir jorden i motsittning till vikingen som trivs
bist pd havet. Jorden utgor grunden i odalbondens liv, sé linge han lever ger den honom
foda och efter hans d6d bjuder den honom en trygg grav.

Det dirpa foljande partiet betonar 4 ena sidan odalbondens anspriksloshet, 4 andra sidan
det bestindiga i hans karakeir. Odalbonden gor inte mycket vésen av sig, men han liknar
sig sjilv — och sina bréder — vid grundvattnet som rinner pa opaverkat av vad som hinder
pa ytan. Intressant ir ocksd att odalbonden och hans bréder framstills som en levande
massa som visserligen lever i det tysta, men som obénhorligt lever vidare, vandrar samma

stigar ar efter ar. Stroferna innehéller ockséd en virdering: de hindelser som mirks mest

245 Geijer, Samlade skrifter Il, s. 34-36.



och fir mest uppmirksamhet nir de intriffar, dr ocksd de mest flyktiga, medan det be-
stindiga, som ir det som egentligen ir viktigt, pigir obemirke i all stillhet.

Direfter foljer diktens mest nationalistiska parti. Hir forvandlas jaget till ett "vi”, ett "vi”
som verkar for landets bista. "Landet” nimns for forsta gingen, och nu framkommer det
ocksa att det dr bonderna som utgdr grunden for landet, bonderna jimstills dven med

landet:

Vi reda for landet den nirande saft.

Vi foda det — brodet 4r vart.

Av oss har det hilsa, av oss har det kraft,
och bléder det — blodet ir vart.

Liksom analysen av ”Vikingen” visade, star Geijers egna tankar om béndernas betydelse i
samklang med detta. Bonderna ir grunden pé vilken samhillet vilar.** Ater betonas ocksa
hur bonden verkar i det tysta.

De lirde, de rike, de braka sitt vett

att rna, vars ritt som ir god.

Mig ren ir den ritt, som man virvt med sin svett
och som man virjt med sitt blod.

I odalbondens sista strofer avslojar han att han inte dr nigon lird man och att han egent-
ligen med glidje 6verlater de svira besluten at andra. Det hir betyder dock inte att odal-
bonden saknar karaketdr, han ir i allra hogsta grad en principfast man. Hans principer
bygger dock pé enkla virden och han stiller sig bakom det han sjilv uppnatt med hart
arbete. Ar det nigot som bekymrar honom kan han styra kosan mot ”Svea ting”, dir
allmogen far sin rost hord 4dven om de inte kan uttrycka sig lika méingordigt som de lir-
de. Och om kungen manar bonderna till kamp, kan man alltid rikna med att de sluter
upp. De kimpar for sitt hem och sitt land, och dven om de aldrig blir ryktbara, vet likvil
Sveriges konungar alltid vem de har att tacka f6r eventuella framgangar, vilka som utgor
grunden i den svenska hiren.

Dikten avslutas av den man kan tinka sig ar antingen en allvetande berittare, eller en
person som lyssnat till odalbondens historia:

Sé sjunger glatt vid sprakande spis
i den kalla vinterkvill

den gamle man uppé bondevis
med soner sin’ i sitt tjill.

246 Se Blanck (1918), s. 269ff., se dven t.ex. Hessler, s. 70: om klassindelningen, samt Wallette
(2008), s. 228f.



Han sitter och iljer sin dlders stav.
Ma4 hans it ¢j i Sverige se slut!

Vil bondens minne sinks uti grav;
men hans verk varar tiden ut.

Av de avslutande stroferna framgar det att den gamle bonden ir nojd med sin lott, och
omgiven som han ir av sina séner forstir man att hans itt lever vidare efter honom och
fortsittningsvis utgdr grunden for Sverige som nation. Aven om individen gléms bort,

lever det han och hans broder gjort och gor for landet kvar sa linge jorden bestar.

Ifall dven "Odalbonden”, liksom "Vikingen”, lises som ett exempel pd genus demonstra-
tivum, och analyseras med utgingspunke i Vossius’ atta loci, framtrider ett helt annat
monster dn det i "Vikingen”.

TV V]VI|VI|VI|IX|X |XI|XII|XI|XIV |XV|XVI|XVI|XVI | XIX | XX
Genus X X X
Patria X X X X
Natura x |x |x [x x |x |x |x X X X X X X
Fortuna (x)
Insitutio X
Actiones X X X
Mors X
Sepultura X

Den loci som dominerar dr "natura’” eller skapnaden som giller sdvil kropp som sinnelag.
Genus och patria forekommer i samband med varandra, men ir pa intet sitt domineran-
de. Utifran denna analys kan det konstateras att handlingarna (actiones) hir har en min-
dre framtridande roll 4n i "Vikingen”, medan odalbondens skapnad (natura) dominerar
dikten genomgaende.

Med tanke pa denna skillnad 4r det intressant att kommentarerna till ”Odalbonden”,
liksom kommentarerna till "Vikingen”, tar fasta pd diktens norréna drag: hur Geijers
och det Gétiska férbundets tankar om hur man med hjilp av de gamla fornnordiska sa-
gorna och legenderna skulle vicka Sverige och dess invanare ur sin slummer och pé nytt
gora Sverige till en stark och stolt nation.” Anton Blanck ligger ocksd stor vikt vid hur
Rousseaus inflytande tar sig uttryck i dikten.?*®

247 Se Blanck (1918), kap. 111, s. 239-334, Marcus, s. 28-40, Stenroth, s. 34-40, Grandien, s. 44-48,
Wallette (2008), s. 223-229.

248 Blanck (1918), s. 277.



En plausibel forklaring till skillnaden mellan 4 ena sidan dikternas komposition, 4 andra
sidan vikingen och odalbonden som karaktirer, 4r skillnaden mellan hav och land. Havet
ir standigt i rorelse, foranderligt och dynamiskt, medan jorden forblir si gott som opa-
verkad av vider och vind. Pa samma sitt 4r vikingen stindigt i rorelse, och handlingarna
en del av hans personlighet, medan rotfasthet och oférinderlighet dr utmirkande for
odalbonden. Detta kan ater kopplas till den vid tiden for diktens tillkomst (1811) popu-
lira klimatldran som har presenterats i samband med analysen av ”Vikingen”. Intressant
i Geijers fall, 4r att han inte n6jer sig med att lita klimatet stopa individen i en viss form,
utan klimatet fortsitter paverka minniskan genom hela livet. Detta spir kommer dock
inte hir att utvecklas, utan det jag intresserar mig for ir istillet vilka drag i dikten som

anknyter till den klassiska idyllen och vilka som bryter mot densamma.

Jimfors Odalbonden” med herdedikterna, eller pastoralerna, kan man identifiera flera av
idyllens grunddrag: den skildrar lugnet och friden i det lantliga livet och detta liv fram-
stills som ett moraliskt exempel pa ett dygdigt liv.**’ Jimforelsen mellan den arbetande
odalbonden och den littsamme och livsnjutande herden kan vid en forsta anblick te sig
langsokt. Bengt Lewan, visar dock att bonden redan tidigt forekommer i svenska dikter

i pastoral stil.>°

Annu pa 1600-talet betraktades herden vanligen som den ”ursprungliga och ofordirvade
minniskan” och placerades i en obestimd forntid. Under 1700-talet bérjade man dock
ocksa intressera sig for herden som den “naturliga minniskan”, opéverkad av civilisatio-
nen. Nir blicken flyttades frin den ursprungliga och oférdirvade minniskan till den na-
turliga minniskan riktades blickarna mot den svenska landsbygden. ”Aven om man inte
forvixlade Nordens dngar med de arkadiska betesmarkerna, kunde ju pastoralen vara ett
monster for den som ville ge en bild av den svenska landsbygdens liv”, skriver Lewan.*"
Lewan argumenterar for att tanken pa Arkadien i alla dess skiftande former i grund och
botten handlar om socialt och kulturellt upphéjda personers forestillningar om ett lant-

ligt liv.

Mot denna bakgrund viljer jag att behandla odalbonden som en variant pa pastoral-
traditionens herde. Lewan identifierar tre herdetyper i den svenska herdediktningen
under 1600- och 1700-talet. Den forsta typen ar den klassiska herden. Han ir starke

249 Se Lewan (2001), s. 31f., 94.

20 Lewan namner till exempel Samuel von Triewald (1688-1743) som i sin diktning ersatter
herdarna med arbetande lantbor. Han anser att det handlar om att Triewald vill visa herdelivet
som ett maojligt satt att leva, inte som ett fijarran Arkadien utan som en verklighet svensken kunde
finna i sin egen samtid. Det vi kan ldra oss av herdarna ar deras enkla livsstil och hégre moral.
Ibid., s. 101ff.

21 |bid, s. 114.



traditionsbunden och lever av att passa far och getter och den hir sortens herde forekom-
mer redan i antikens diktning. Den klassiska herden ir trots att han utfor traditionella
herdesysslor inda starkt idealiserad och tanken var att ocksd den som inte trodde pi ett
verklighetens herdeliv i nuet kunde tinka sig att ett sidant en gang funnits. Den andra
typen ir den svenska herden. Han lever liksom den klassiska herden ett traditionellt her-
deliv, men f6rankras genom namn och detaljer i landskapet i den svenska verkligheten
istillet for i det fjédrran Arkadien. Den tredje herdetypen dr den hogadliga herden i utsokta
klider. Han upptrider pi den gustavianska operan, men kan ocksa sta och ta emot gister
i utstuderad herdemundering vid Gverklassens privata tillstillningar. Lewan papekar anda
att inte heller den hir herdetypen enbart ir ett dekorativt spel, utan att pastoralen verkli-
gen kunde erbjuda minniskor lista av samhillets konventioner ett slags frihet.*?

I Lewans tredelning ir odalbonden en version av den svenska herden, som liksom den
klassiska herden lever verkliga herdars liv, men som genom realistiska detaljer knyts till en
svensk eller nordisk milj6.?>* Det ir intressant att herden i den nordiska anpassningen ofta
forvandlas till bonde, att friheten och stillheten i det lantliga livet i den hir tappningen
ocksa finns i det mer organiserade bondesamhillet, och inte enbart i den fria naturen dir
herden traditionellt ror sig med sina djur. Friheten handlar i detta fall, vilket ocksd Lewan

konstaterar, om en frihet frin materiella ting och fran civilisationens tving.»*

I dikten betonas odalbondens ihirdiga och rotfasta natur. Han framstills i Geijers dike
som en person med fotterna stadigt rotade i den svenska myllan och med en naturlig
moraluppfattning som han inte har list sig till, inte ens uppfostrats till, utan som han
verkar fi naturligt av sin relation till jorden. Eftersom odalbonden lever i ett symbiotiskt
forhallande med jorden: den féder honom och han i sin tur férsvarar den vid behov, ar det
som om hans beredvillighet att 4 ena sidan bruka jorden, 4 andra sidan férsvara den, kom-

mer sig mycket naturligt for honom, utan yttre tving. Pa samma sitt verkar odalbondens

22 |bid., s. 242-247

253 | Sverige utvecklades idyllen framférallt av Tankebyggarorden, som 1753 utgav Vdra férsok i
pastoral anda. Tankebyggarordens mal var att hoja kvaliteten pa den svenska diktningen genom
att lara av utlandet och folja regler fér smak och stil. Ordens férgrundsgestalter var Nordenflycht,
Creutz och den unge Gyllenborg. Gyllenborgs insats bestod bland annat i att han férsokte
forsvenska herdedikten genom att ge sina herdar nordiska namn. Creutz, i sin tur, forfattade
bland annat Atis och Camilla som &r ett av den svenska litteraturens storsta verk i arkadisk miljo.
Nordenflycht blir sedan i sin tur den som férsvarar pastoralen som genre. Den vanliga tolkningen
av herdedikten som uttryck fér en flykt bort fran civilisationen stimmer inte i hennes fall. Hon
drémmer inte om ett nytt herdeliv - guldaldern ar for evigt borta. Och fragan om den en gang
existerat ar inte sa viktig. Den kan fungera som en modell, inte for ett liv med fl6jtspel och dans
och fria karlekslekar, utan for en trygg borgerlig tillvaro. Herdelivet kan man aterskapa i sitt eget
hem. Se Lewan (2001), s. 47, 99.

24 |bid., s. 248.



rotfasta leverne och stadiga och lugna natur dven den hinga samman med jorden som nir
honom. Liksom odalbonden ir 4ven jorden nigot som bara finns dir, och som minnisk-

orna ofta glommer bort att tacka for den livsviktiga funktion den fyller.

Ifraga om odalbondens tillvaro och hans moraluppfattning foljer ?Odalbonden” i stort
sett principerna for idyllen.”® I den traditionella idyllen beskrivs herdetillvaron som ett
moraliskt exempel pé ett enkelt och dygdigt liv. Denna tillvaro kontrasteras sedan mot
det fordirvade stadslivet, men snarast som ett moraliskt exempel, inte som ett verkligt
alternativ for stadsborna.”® Aven odalbondens tillvaro kan beskrivas som enkel och dyg-

dig. Namnet "odalbonde”, istillet for bara “bonde”, syftar pd en bonde som idgde sin egen

257

mark, och ofta en mark som 4ven kunde drvas.”’ I lite vidare bemirkelse syftar "odal”

ocksa pa nigot som bestatt sedan urminnes tider.*®

Genom att pd det hir sittet inte bara kalla sin bonde "bonde”, utan benimna honom
odalbonde”, dstadkommer Geijer tvé saker. For det forsta forstirks bilden av den bestin-
diga bonden som generation efter generation verkar pa samma sitt och pd samma plats,
och f6r det andra placeras Geijers bonde genom epitetet "odal” i en obestimd forntid.
Denna obestimda forntid stimmer inte bara vil 6verens med det Gotiska forbundets na-
tionella projekt, utan forvandlar ocksa odalbondens svenska landsbygd till ett Arkadien:
drommen om den ideala verkligheten, som dock var just det — en drom — och inte nigot

man i verkligheten férestillde sig att man skulle uppni.” Arkadien 4r helt enkelt en

255 Stina Hansson behandlar Geijers "Odalbonden” i kapitlet "Geijers 'Odalbonden’ - bénder och
decorum” i: Frdn Hercules till Swea. Den litterdra textens fordndringar (Géteborg, 2000). Hansson
framhaller att Geijers "Odalbonden” representerar en helt ny bondetyp i den svenska litteraturen.
| den aldre litteraturen brukade bonderna férknippas med det laga och komiska. Geijers bonde
blir istallet en "ny och béttre representant for sann ddelhet och dessutom som en man som star
i pakt med det som &r varaktigt och diarmed betydelsefullt i det historiska skeendet”, skriver
Hansson. Se Hansson, s. 113, 108-116. Jfr dven Lewan om hur herden byts ut mot bonden pa
Stockholms scener redan 1776. Se Lewan (2001), bl.a. s. 178.

2% Herden ansags aven vara oskuldsfull och darmed i férlangningen moraliskt dygdig. Lewan
(2001), s. 94, 248.

257 Aganderatten gav ocksd odalbonden en frihet som arrendebonden saknade. Saledes kan man
se att frihet ar ett tema i bade "Odalbonden” och i "Vikingen”. | "Vikingen” innebar friheten dock
en frihet fran det ordnade samhallet, medan frihet for odalbonden innebar en frihet att ra 6ver
sig sjalv. Frihetstematiken stimmer ocksa val 6verens med Gotiska férbundets ideologi.

258 Se SAOB pa natet: www.saob.se, uppslagsord: "odalbonde”.

259 Av de svenska romantikerna, anknyter framfoérallt Stagnelius till pastoralen. Han fér dock,
som typiskt fér romantikerna, in den subjektiva hallningen och fér honom blir férhallandet till
herdetillvaron ett uttryck for ett personligt férhallande till livet, ett férhallande som pa nagot satt
ar stort. Se Lewan (2001), s. 229. Roland Lysell konstaterar att landskapet har en annan funktion
for Stagnelius an vad det haft for gustavianerna. For Stagnelius domineras landskapet framférallt
av kénslan och dé i synnerhet erotiken. Det ar dock inte heller ett landskap som anvénds for att
gestalta sjalsliga forlopp, utan for Stagnelius ar landskapet sekundart. Landskapet i Stagnelius



bild av det goda livet® och dven de klassiska pastoralerna ir placerade i en obestimd

forntid.?!

Theokritos idyller anses allmint inleda den europeiska pastoralens historia. Centralt i
hans idyller 4r att herden lever i naturlig samklang med naturen. Landskapet dir herdarna
haller ¢l 4r lummigt och bestir av mjuka kullar — inte branta berg — dir vattnet i form
av till exempel porlande bickar, ofta gor sig pimint. Boskapen betar i skuggan av triden,
och herden sjilv sysselsitter sig med att spela pa en flojt eller med att sjunga. Motivet
for hans sanger ir diverse olika mytologiska gudar och varselser, men allra helst sjunger
han om kirleken, som inte sillan ir olycklig.”* Fran detta idylliserade, men inda verk-
liga syditalienska landskap, flyttar sedan den romerske poeten Vergilius herdarna till det

utopiska Arkadien. Herdelivet i Vergilius’ tappning visar ocksa pa herdarnas vedermodor

och burleska baksidor.?%?

Det som skiljer "7Odalbonden” fran den klassiska idyllen dr betoningen av det nationella.

Odalbonden lever sitt liv i en nordisk verklighet®*

och det dr viktigt f6r honom att han
befinner sig just dir han befinner sig: pi samma jordpldtt dir hans forfider vandrat.
Likasd kinner odalbonden en naturlig plike att forsvara sin jord, sa nir det blir uppbad

stiller odalbonden sig till forfogande utan att klaga.

Intressant 4r dock att dikten inledningsvis 4r placerad i en pd samma ging obestimd och
precis verklighet. Man fir veta att odalbondens hus ir beliget pa en bergig &s hogt over
skog och sj6 och den hir kombinationen leder tankarna till ett nordiskt landskap — till
skillnad fran till exempel Arkadiens béljande grona kullar. Likasd fir man veta att det dr
kring detta specifika hus odalbondens liv kretsar, men samtidigt fir man ingen mer pre-
cis platsangivelse. Tvirtom betonas det hur odalbondens “bréder” var och en pa sin ort
starkt, och till alla visentliga delar, piminner om odalbonden. Odalbonden blir alltsa pa
samma ging som han far tala med egen stimma, avindividualiserad och ur rolldiktssyn-
vinkel ar detta anmiarkningsvirt. Jag dterkommer till detta i samband med att jag disku-

terar rolldiktens funktion i dikterna i detta avsnitt.

tappning blir intressant forst da det tyds. "Landskapet bidrar till att forma ett slags karleks- eller
onskevarld, dit skalden langtar ur kaos, klyftor, hav och 6knar. Genom projicering in i det forflutna
skapas en barndomsvarld, ett Arkadien eller ett paradis”, skriver Lysell. Se Lysell (1993), s. 73.

260 L ewan (2001), s. 94.

261 Se t.ex. Mikics, "pastoral”.
262 | ewan (2001), s. 16.

263 |pid., s. 18f.

264 Det Gotiska forbundet talade inte uteslutande om det nationella svenska, utan hade en mera
nordisk utgadngspunkt. Se t.ex. Wallette (2008), s. 221-229.



Senare i dikten kommer det specifikt svenska fram. Man far veta att odalbonden ibland
vandrar upp till Svea ting och i slutet pa dikten framhills det att dven om odalbénderna
inte dr sirskile rykebara, vet Sveakonungarna inda alltid vem de har att tacka for sina
framgangar. I den allra sista strofen nimns dven Sverige’ i samband med en 6nskan om
att odalbondens itt alltid ska bestd. Dir den klassiska idyllen handlade om att idyllisera
en viss sorts liv, kan man hir se en vridning mot det mer specifika och pa sitt och vis mera
konkreta och vardagsnira. Det dr i Sverige, i den svenska naturen och hos det svenska

folket, man kan finna den ideala tillvaron, ett svenskt Arkadien.

Ett annat drag ur den klassiska idyllen som saknas i ’Odalbonden” ir kirleken. Kirleken,
och ofta da den erotiska kirleken, var ett stiende och nistan obligatoriskt inslag i den klas-
siska idyllen. Theokritos och Vergilius hade dock inga idealiserande tankar om herdarnas
erotik. Kirleken kunde vara allt frin dygdigt platonsk till oppet sexuell.?® Kirleksmotivet
utvecklades senare av italienaren Iacopo Sannazaro, som visade att drdmmen om herde-

livet inte bara var en drém om oskuld, utan ocksi om sexuell frihet.?¢’

Det ir intressant att kirleken lyser med sin franvaro i Geijers dike, i dikterna av Julia
Nyberg och Johan Ludvig Runberg som analyseras hirnist finns den med. Aven om
odalbonden ju helt tydligt reproducerar sig, lever i generation efter generation, ér odal-
bondens moder den enda kvinna som nimns, och dven hon bara i férbifarten (strof 18).
Bade i ”Odalbonden” och i ”Vikingen” forefaller individen vara sa viktig att det inte
finns utrymme for en dlskande. Det dr intressant hur starkt individen betonas samtidigt
som bade odalbonden och vikingen representerar kollektiv, odalbonden alla Sveriges
bonder, och vikingen svenska soldater.

Euphrosynes ”Vallgossen”

Julia Nybergs*® dikt "Vallgossen” skiljer sig pd manga sitt fran Geijers ”Odalbonden”.

Aven likheterna ir dock som vi ska se minga.>® Diktens forsta strof lyder:

Ljud fjerran, mitt horn, 6fver klippornas topp!
Sé dejelig Vallborgsmessdagen gir opp:

265 Anna lvarsdotter skriver i Svenska operans fodelse. Studier i gustaviansk musikdramatik om Gustaf
lll:s nationella projekt dar goticismen ocksa ingar. Marie-Christine Skuncke & Anna lvarsdotter,
se kapitel 6: "Nationella symboler i furstlig tjanst” i Svenska operans fédelse. Studier i gustaviansk
musikdramatik (Uppsala, 1998), s. 227-244. Se dven Stenroth, s. 24ff.

266 | ewan (2001), s. 21.
267 |bid., s. 29.
268 Skrev under pseudonymen "Euphrosyne”.

269 Omkvadet i slutet pa varje strof narmar dikten till den folkliga balladen, och har ser man en
parallell till "Vikingen”, "Odalbondens” syskondikt.



Nu foljer mig hjorden, i glidtiga sprang,
At skogen si lang. Tusslullerilu! #7°

Inledningen pa ”Vallgossen” kan beskrivas som idyllisk, en ung vallgosse rér sig i den vér-
frischa, nordiska naturen, titt f6ljd av sin hjord med "gliddtiga sprang”. Vallgossens till-
varo beskrivs snarast som avundsvird, och i bygden han vandrar igenom stir gubbar och
gummor och unga flickor och glider sig &t hans sang. Den idylliska naturen vaknar till
liv efter vintern och lyckan ar sd fullkomlig att det 4r som om alla smaféglar var en del av
Guds stora orgelverk. Snart bryts dock idyllen och det kommer fram att vallgossen trots
allt kdnner sig ensam dir han gir och vallar sina djur. Om sondagen ser han visserligen
manga ungmor nir de gar i kyrkan, men klidd som han sjilv dr i enkel vallgossemunde-
ring, har han ingenting dir att himta. Losningen pé vallgossens dilemma ér att han en
dag ska ansluta sig till konungens hir, ”sta grann uti ledet, och skyllra gevir”. Nir han
sedan atervinder med plym i hatten har han majlighet att gora intryck pa flickorna, och
da har han dven skaffat sig en utkomst. Vallgossens lycka hinger saledes pa att han snabbt
vixer upp till en stor och stark karl, d4 kan han bide g med i kungens hir och fd mat pa

bordet och i férlingningen imponera pé flickorna.

Sé tung 4r min barndom. Jag tinker, en ging
Fir Vallgossen folja trumpeternas sing,
Sté grann uti ledet, och skyllra gevir

I Konungens hir. Tusslullerilu!

Se’'n kommer jag hemat med plym i min hatt;
Dé myser hvar mo at soldaten sé gladt —
Men vinta, dr gossen i flickornas smak,

D3 forst blir han rak. Tusslullerilu!

Hej, lustigt i skogen, du klingande séng!
Den fattige gossen blir karl ock en géng,
Och styrkan hon kommer — se, dé far jag brod:

Det har ingen nod. Tusslullerilu!

Aven i Julia Nybergs "Vallgossen” finns minga drag ur den klassiska idyllen. Fér det forsta
ar det i Nybergs dike en riktig herde, en vallgosse som talar. De forsta fem stroferna ar
ocksa odelat positiva: naturen som vaknar i virsolens sken beskrivs i idylliska ordalag och
paminner om beskrivningarna av det ideala Arkadien. Det ir inte forrdn i strof sex dir

narrfigeln” goken kommer in i bilden som man bérjar ana en mérkare ton.””! Av ridsla

270 Euphrosyne, Samlade dikter, andra delen (Orebro, 1831), s. 154f.

271 Eva Borgstrom skriver ifraga om "Den skona Cunigunda” att Euphrosyne later naturen avspegla
manniskans sjalsliv, och samma sak kan vi se prov pa har. Se Eva Borgstrom, "Euphrosyne och
bilderna av det kvinnliga” i Romantikens kvinnor. Studier i det tidiga 1800-talet litteratur (Stockholm,



for “trollen””* nimns 4ven den kristna Guden i strof itta: ett inslag som inte finns i den
klassiska idyllen, dir de visserligen frekvent forekommande gudomligheterna 4r himtade
ur mytologins virld.*”?> Det som diremot ir typiske for idyllen 4r kirlekstemat, dven om
den klassiska idyllen vanligen skildrar kirleken mellan tva individer, eller annu mer spe-
cifikt: en individs kirlek till en annan namngiven person.”* I "Vallgossen” drommer den
unge herden snarast om flickor i storsta allminhet och har alltsd inte en specifik flicka

han suktar efter.

Det som diremot framf6rallt skiljer ”Vallgossen” frin de klassiska idyllerna ar det faktum
att den unge herden, den till synes idylliska tillvaron till trots, drdmmer om att bli soldat.
Dir den klassiska idyllen mélar upp herdetillvaron som den idealiska tillvaron, drommer
sig den unge herden i ”Vallgossen” bort fran denna tillvaro.”> Det hir kan man uppfatta
hinger ihop med realismens intdg i diktkonsten. Den unge herden i dikten ir visserligen
lycklig over att fa strova i den friska naturen med sina djur, men han slés ocksa av tillva-
rons realiteter. Klddd som han ir i en enkel herdedrikt ser man snett pi honom nir han
gar i kyrkan om s6ndagarna. I den sista strofen framkommer det att han i dagsliget nog

inte heller alla ginger kan ita sig mitt.

Herden i "Vallgossen” befinner sig dérfér mycket langt ifran den aristokratiske herden i
utsokta “enkla” klider, sippande vin och forférande sin herdinna, bekvime tillbakalutad
i ett frodigt gront landskap. ”Vallgossen” borjar i idyllen, men krockar sedan med verk-
ligheten. Drémmen om Arkadien har diremot inte helt forsvunnit ur dikten. Det nya
Arkadien, den nya drommen, den utopistiska tillvaron, forestiller sig herden att han kan
finna i soldatlivet. For herden blir soldatlivet vigen till lyckan, hur utopistiskt vi 4n som

lasare kan tycka det 4r.

1990), s.14.

272 Ofta i betydelsen "ont vasen” eller "djavul” i den aldre litteraturen, finns bl.a. dven i Lenngrens
"Thé-conseilen”.

273 Se Lewan (2001), s. 16 om gudar och gudomligheter hos Theokritos.
274 Lewan (2001), s. 117 och Johannesson (1968), s. 175f.

275 Enligt fransmannen Bernard de Fontenelle (1657-1757) var pastoralens uppgift att uttrycka
en livsinstallning. Det centrala ar darfor inte att pastoralen ger en bild av lantligt liv, utan att den
ger en idé om lugnet och oskyldigheten i ett saddant liv. Poangen med herdedikter var att de skulle
uttrycka en tillvaro i stilla lycka och en sadan tillvaro fanns enligt Fontenelle snarare pa landet
an i staden. Pastoralen handlar saledes om en idé, inte om verkligheten. Lewan (2001), s. 31,
38. Dock finns det i Horatius’ "Beatus ille™-efterféljd dven exempel pa ambitioner att verkligen
skapa sig en idyll ute pa landet, har ar den pastorala tillvaron saledes nagot efterstravansvart och
mer an bara en utopi. Dock identifierar man dven har den inre lyckan och férnéjsamheten som
viktigare dn den omgivande miljon. Tore Wretd, Det férklarade 6gonblicket. Studier i vésterldndsk
idyll frdn Theokritos till Strindberg (Uppsala, 1977), 238-243.



Runebergs ”Bondgossen”

Den sista dikten i min jimf6relse 4r Runebergs "Bondgossen” som ingar i samlingen
Dikter II. For Runeberg innehade en man av det finska folket, vilket f6r honom innebar
en person fran den finska landsbygden, en central roll da det gillde att definiera finsk-
heten, och mot denna bakgrund kan dven "Bondgossen” lisas.”’® Ur romantisk synvinkel
representerade mannen fran den finska landsbygden kopplingen till naturen, till den forna
Kalevala-virlden, till det ursprungliga och till en poetisk fantasi i Herders efterfoljd. Han
var birare av det finska kulturarvet, skriver Lassila.””” Lauri Viljanen kallar "Bondgossen”
“en hyllning av inlandet och det fromma armodet” och ser ett socialt stillningstagande
till forman for de fattiga i samhallet.””®

Michel Ekman har en avvikande syn pa dikten. Han inleder med att konstatera att
beskrivningar av minniskor i interaktion med en realistiskt gestaltad natur 4r ovanli-
ga i Runebergs lyrik. Han identifierar tre undantag till denna regel, tvd idyllepigram
ur Runebergs forsta samling: nr 22 ”Till en bondes koja kom en krigsman” och nr 25
"Hogt bland Saarijirvis moar”, samt den hir aktuella "Bondgossen”. Ekman konstaterar
att bondens arbete i dessa dikter jimstills med krigarens, och hir anas en likhet med de
ovan diskuterade dikterna av Geijer. I likhet med vad jag sjilv konstaterat i samband med
analysen av Geijers dikter, anser Ekman att samhérigheten med hembygden och dess
natur ger bondgossens liv substans, samtidigt som han forefaller of6rmogen att paverka

sin egen situation.

279 i diktens sista strof, och

Ekman anser dock dven att bondgossen 4r ”passivt avvaktande
ser en syskonsjil till bondgossen i bonden Pavos hustru som till skillnad fran bonden Pavo
sjdlv inte alls dr 6vertygad om att allt kommer att sluta vil. Ekman menar att minniskans
forhallande till naturen i de tre dikter han analyserar ir antagonistiskt. Den mest fram-
gangsrika av de tre protagonisterna anser han att bonden Pavo dr. Bonden Pavo siger sig
visserligen sitta sin tilltro till Gud, men de facto jobbar han sjilv hart f6r att rida bot pa
motgangarna. De karaktdrer som underordnar sig naturen, och enligt ett panteistiskt syn-
satt i férlingningen Gud, gér det illa for, menar Ekman, och till dessa karaktdrer riknar

han savil bondgossen som bonden Pavos hustru.**

276 Lassila, s. 53.
277 |bid.
278 | auri Viljanen, Runeberg och hans diktning 1804-1837 (Helsingfors, 1947), s. 309.

279 Michel Ekman, Kaos, ordning, kaos. Mdnniskan i naturen och naturen i mdnniskan hos J. L.
Runeberg (Helsingfors, 2004) s. 71, 66-71.

280 |bid., s. 71ff.



Sjilv haller jag inte med Ekman om att bondgossen skulle vara passivt avvaktande i dik-
tens sista strof. Diremot ser jag en stark idealisering av den finske bondgossen som liksom
Geijers odalbonde och viking underkastar sig naturens kall eftersom det dr det som ir
naturligt f6r dem. I denna underkastelse ser jag inget motstrivigt, utan snarare idylliseras
eftergiften for vad som framstills som det naturliga for var och en. Dikten inleds dock
inte alls sarskilt idylliskt:

Jag huggit, tills min kraft forgate,
Och hugger om igen,

Och yxans stal ar hvasst och godt,
Men furan stir dock 4n.

Min arm var en ging tung och stark;
Nu dr den mer ¢j sa,

Sen vintern om jag itit bark

Och druckit vatten pa.

Redan i tredje strofen kommer det dock fram att det kanske finns en alternativ tillvaro
for bondgossen, en tillvaro dir han skulle slippa svilta. Bondgossen kunde soka tjinst
pa annat héll och pa det sittet skaffa sig en drigligare tillvaro. Lika snabbt framgar det
dock ocksa att tillvaron som dring for en herreman i sjilva verket aldrig var ett riktigt
alternativ. Hemmet, naturen kring hembygden och en bekant flicka kan aldrig ersittas av

en tillvaro pd annat hall.

Stér fjellet dir med lofprydd topp
Och ser i sjon sin bild?

Gar solen der sa herrlig opp,

Och gir den ner s mild?

Finns der en dal, som blomdoft stror,
En mo, som tallar bir?

Och hon, hvars vallhorn nu jag hor,
Skall hon vil finnas der?

Forbi far molnet utan skygd,
Till vindens tidsfordrif —
Och, utan vin och fosterbygd,
Hvad ir ett menskolif?

I den sista strofen sitts hoppet till Gud, och de sista raderna priglas av en optimistisk

framtidstro: kanske nista host for med sig en bittre skord och ett drigligare liv.

Kanske att Gud hor folkets rost
Och lindrar landets nod;



Kanske en bittre skord i host
Oss ger ett bittre brod.*!

Runebergs "Bondgossen” borjar i motsats till Nybergs ”Vallgossen” med det som ér svért
i tillvaron f6r att sedan rora sig mot det idylliska. Det dr ingen vacker bild dikten forst

malar upp.

I motsats till vallgossen i Nybergs dike, ligger 16sningen pd bondgossens dilemma dock
inom rickhall fé6r honom. Bondgossen kan soka tjinst pa annat hall och komma till en
husbonde som kan ge honom rdg att dta - vallgossen ddremot bara drdmmer om att en
dag fa inga i armén, och drémmen tycks atminstone 4n sa linge vara utom rickhall for
honom. Bondgossen har dessutom alternativet att bege sig till ndrmaste stad och dir finna
sin utkomst. Hir antar dock "Bondgossen” en idylliserande ton. Bondgossen har ingen
tanke pé att dverge sin hembygd eller den flicka vars vallhorn han hor ljuda. ”[Ultan vin

och fosterbygd” dr livet f6r honom inte virt att leva.

Med tanke pé senare pastoraler dr det pafallande hur lite antikens skalder uppehéller sig
vid férhillandet mellan stad och landsbygd, kultur och natur. Vergilius skildrade motsitt-
ningen mellan stad och land utan att f6rdoma staden.?®* I 1500-talets idylldikening skirps
dock motsittningen mellan stad och landsbygd. 1500-talet blev 4ven en storhetstid for
pastoralen och herdeskildringen fick sina fasta bestandsdelar. Fonden i 1500-talsidyllen
bestod av en lummig och harmonisk natur och denna tillvaro framstilldes som ett alter-
nativ till civilisationen — hirav alltsd motsittningen mellan stad och landsbygd. I denna

miljo levde musicerande herdar som alltid var férilskade, och ofta olyckligt.

I likhet med 1500-talsidyllen stiller "Bondgossen” upp staden som en motsats, och ett
simre alternativ, till landsbygden. Samtidigt malas livet pa landet inte upp som en sir-
skilt idealisk tillvaro: fér bondgossen ir livet modosamt, det 4r ont om mat och arbetet
ir hart. Det idealiska i tillvaron ligger istillet i naturen sjilv. Bondgossens kirlek till den
natur som omger honom och till hembygden 6verlag ir sa stark att den viger tyngre dn
allt annat. Detta stimmer 6verens med de allmidnna tendenserna i den finska litteraturen.
Naturskildringen hade sedan 1700-talet varit viktig i finsk litteratur. Redan i Franzéns
produktion bérjar naturen fi ett egenvirde, och i Runebergs, Zacharias Topelius, och

Aleksis Kivis produktioner dr naturen en viktig del av patriotismen.?*

281 Johan Ludvig Runeberg, Samlade skrifter av Johan Ludvig Runeberg. Férsta delen, Dikter I-1ll, red.
Gunnar Castrén & Martin Lamm (Stockholm, 1933), s. 207f.

282 | ewan (2001), s. 27.

283 | assila, s. 11.



Detta inbjuder ocksa till en jimforelse av motiven hos de mimetiska jagen i de analysera-
de dikterna. Bondgossen i Runebergs dikt motiveras som sagt av sin kirlek till hembyg-
den. Euphrosynes vallgosse verkar diremot inte ha nagot riktigt val, han forefaller last i
sin tillvaro och hans enda hopp om en bittre framtid ligger i att han ska vixa upp och
bli en stor och stark karl som kan ta virvning i kungens armé. Fér Nybergs vallgosse dr
naturen visserligen hirlig, men den ricker inte till f6r att hilla kvar honom i herdeyrket
nir han saknar bade ordentliga kldder och mat. Fér Geijers odalbonde, liksom 4ven for
hans viking, 4r naturen liksom fér Runebergs bondgosse en viktig motivationsfaktor.
Den anmirkningsvirda skillnaden 4r dock att Runebergs bondgosse handlar av kirlek,
medan Geijers odalbonde forefaller handla av ett slags inneboende och outtalat tving.
Odalbondens symbiotiska forhallande till jorden och landet gér att han, i likhet med
Euphrosynes vallgosse, ir last i sin position. Odalbondens majligheter att férindra sin
egen verklighet — ifrdga om hur han lever och vad han livnir sig pa — mélas i dikten upp

som vildigt sma.
Fantastisk optimism med nationalistiska och norréna drag

En likhet mellan de tre dikterna ir att de & ena sidan skildrar det lantliga livets motgéngar
och néd,* 4 andra sidan visar upp en under férhéllandena otrolig optimism. Odalbonden
ser inget problem i att han far verka i det tysta och litar pa att Sveakonungarna dnds alltid
kommer att veta vem de har att tacka for si mycket. Annars hade det inte varit sirskilt

svart att till exempel i strof 12 forestilla sig en viss bitterhet mot 6verheten:

De vildige herrar med skri och med dan
sld riken och byar omkull;
tyst bygga dem bonden och hans son,

som si i blodbestinkt mull.

Niégon sidan bitterhet finns dock inte, utan istillet priglas dikten av en stillsam framtids-
tro: en tro pd att trigen vinner i lingden, pa att kungen alltid 4r en rittskaffens man som

kommer ihag sina trogna undersatar, och pa att rictvisan alltid segrar vid tinget.

Vallgossen diremot hinner beklaga sig lite grann, ”S4 tung 4r min barndom”, innan han
sedan i sina dagdrommar eller framtidsvisioner totalt blaser undan alla bekymmer och
framtiden ter sig ljus och bekymmerfri. Det dr en snarast naiv framtidsoptimism som
priglar den unge vallgossen som drommer om att fa bli soldat, for honom verkar sol-
datlivet snarast innebdra att han fir en hatt med plym med vilken han kan imponera pd

flickorna och mat att dta, nagon ridsla for militirlivet finns inte.

284 Ocksa den klassiska pastoralen kan beskriva livets vedermédor mot en idyllisk fond. Se Lewan
(2001), s. 19.



Aven bondgossen ir en stor optimist. Trots att han ir s3 undernird att han inte kan utrit-

ta sitt jobb, ser han ljust p framtiden.

Kanske att Gud hér folkets rost
Och lindrar landets nod;
Kanske en bittre skdrd i hdst
Oss ger ett bittre brod.

Bondgossen har tillit till Gud, och detta dr ocksa ett exempel pa att Gud ingar i Runebergs
nationella projekt. Fér Runeberg betyder fosterlandskirlek en kirlek till den finska na-
turen, som av Gud har getts det finska folket, och dir de kan se Guds anlete avspeglas.
Runebergs och de 6vriga romantikernas fosterland fanns i den ostorda skapelsen, i vild-
marken. ** Dock ir tron pd Gud nog inte hela forklaringen till bondgossens optimism,
utan snarare finns forklaringen i hans egen karakeir. Bondgossen ir uthallig och lojal och

orkar dven under svéra forhallanden se ljust pa framtiden.

Den brinnande frigan om vilken betydelse rolldiktsformen har for dessa dikter har jag
sparat till sist. Det dr intressant att notera att rolldikten fungerar pa samma sitt i alla de tre
dikterna. Gemensamt for dikterna ar att de individualiserar det opersonliga. Odalbonden
representerar alla Sveriges bonder, grunden som samhillet vilar pa, vallgossen represente-
rar unga fattiga gossar i storsta allmianhet och bondgossen ser jag som en representant for
det finska folket. And3 har alla dessa tre forfattare: Geijer, Nyberg och Runeberg, valt att

lata en individ, ett mimetiskt jag, tala i dikterna. Varfor?

Sermokinationen har hittills presenterats som en bakgrund till rolldiktningen, och vi har
konstaterat att det i sermokinationen alltid 4r karaktiren, karaktirsskildringen, som star
i centrum. Hir blir den forklaringsmodellen otillricklig. Som individer 4r de karakei-
rer som moter ldsaren i de tre analyserade dikterna ritt platta. Odalbonden himtar sin
drivkraft i att sliktled foljer pa sliktled och i den svarta jorden sjilv, medan bondgossen
handlar av kirlek till hembygden och priglas av en otrolig uthéllighet, en finsk ”sisu” om
man sd vill. Mest individualiserad uppfattar jag i sé fall att vallgossen ir. I hans glidje over
den varfriska naturen kan man ana en ungdomens ikta entusiasm och i hans bekymmer
over att kldderna inte 4r tillrickligt fina for att han ska kunna gora intryck pa flickorna i
kyrkan om sondagen, finns ett individualiserat bekymmer 4dven om problematiken kan
omfatta manga svenska vallgossar pa den svenska landsbygden. Samtidigt gor hans intres-

se och entusiasm for det militira att han avindividualiseras.

285 P3 denna punkt skiljer sig Runeberg fran den idealistiske Johan Wilhelm Snellman fér vilken
fosterlandskhet innebar en nationell medvetenhet. Det handlar inte om kénsla eller entusiasm,
utan om en rationell instalining som bottnar i en allmanbildning. Dar Runebergs nationalism
omfattar alla samhallsklasser, innefattar Snellmans nationalism endast eliten. Dar Runebergs
fosterland ar fardigt och fullkomligt, ar Snellmans under arbete. Lassila, s. 43, 53.



Forhéllandet mellan individ och kollektiv dr 6verlag ett av de centrala problemen i den
finska 1800-talslitteraturen. En motsittning bildas av att individen enligt ett nationalis-
tiskt synsdtt maste foga sig efter kollektivets malsittningar, medan den romantiska strom-

ningen, som litteraturen f8ljde, istillet betonade individualism och subjektivitet.?*¢

Man kan siledes friga sig om karaktirsskildringen kan anses vara det centrala i dessa
dikter.?” Snarare dr det i dessa fall idealet, idén dikternas mimetiska jag personifierar, som
ir det viktiga. Den funktion rolldiktsformen hir fyller 4r att den tilliter forfattarna att
skapa en illusion av att deras ideal kan existera pa riktigt. Genom att stilla lisaren infor
en karaktidr, ett mimetiskt jag, som personifierar de hogt uppstillda idealen framstar ide-
alet som mojligt att uppnd, inom rackhall for ldsaren sjilv att efterstriva. Man kan ocksa
hivda att rolldikten klarar av att forena 4 ena sidan den nationalistiska, 4 andra sidan den
romantiska stromningen. Rolldiktens jag kan samtidigt som hen uppvisar individuella

drag och talar i forsta person singularis, dven representera ett kollektiv.

Intressant 4r dven sittet pd vilket idyllen skapas. Runebergs bondgosse lever, trots att han
svilter, mitt i idyllen som skapas av hans omgivning, Geijers odalbonde 4r n6jd med sin
arbetsamma tillvaro, och Nybergs vallgosse formar vara glad i den friska naturen och nir
sina framtidsdrommar den karga verkligheten till trots. Man kan ocksa siga att dessa tre
karaktirer skapar sin egen idyll, sin egen drom om Arkadien. Dikten forvandlas till idyll
genom att det mimetiska jaget berittar fram och skapar sin egen idyll. Eftersom samtliga
dessa mimetiska jag berittar fram sin egen verklighet, kan man ocksi tinka sig att dikeer-

na fir ett metapoetiskt drag som handlar om hur den fiktiva virlden kommer till.

Det har i friga om den dramatiska monologen hivdats att poeten alltid har ett budskap
med sin dikt och detta dr ocksa ett av de drag vissa forskare anvinder for att forklara
och definiera diktformen ”dramatic monologue”.?*® Hos Geijer och Runeberg framstir
budskapet sa tydligt att det overskuggar karakeirsskildringen. Det ligger nira till hands

26 |bid., s. 10.

287 Sinfield anser att en talares individualitet inte behdver uttryckas i naturalistiska termer, utan
att det individuella kdnslomassiga tillstandet istallet kan fokuseras. Detta satt att ndrma sig
karaktariseringen kan i nagon man appliceras pa mina exempeldikter, men jag uppfattar 4nda att
det individuella inte &r det viktiga i dessa dikter. Se Sinfield, s. 20.

288 Sinfield havdar att man i en dramatisk monolog vet att poeten vill sdga nagot trots att hen
gommer sig bakom den fiktiva person som talar. Sinfield menar att det ar mer uppenbart att en
forfattare vill sdga nagot med en dramatisk monolog, an vad det ar att det finns ett budskap
bakom en lyrisk dikt dar man inte vet var man har férfattaren. Ibid., s. 25. W. David Shaw, som
tolkar den dramatiska monologen som en ersattning for den lyriska apostroferingen, havdar att
apostroferingen gor att man uppmarksammar forfattaren bakom masken. Se W. David Shaw,
"Lyric Displacement in the Victorian Monologue: Naturalizing the Vocative” i Nineteenth-Century
Literature, Vol. 52, nr. 3 (December, 1997), s. 308.



att koppla ihop Geijers ?Odalbonden” med det Gétiska forbundets nationsstirkande pro-
jekt, dir man s6kte kraft i det fornnordiska. Runebergs "Bondgossen” handlar om att, pa

ett idealiserat sitt, skapa en bild av den typiska finnen.”®

I Nybergs ”Vallgossen” framstér didremot budskapet inte lika tydligt. Visserligen kan vall-
gossens beundran for det militdra knytas till det nationsformande projektet det med, men
hir uppfattar jag inte idealet som lika dominerande som det ir hos Geijer och Runberg.
Istdllet kan man ta fasta pa en funktion som Sinfield ser i 1700-talets anglo-saxiska kla-
gosinger, “complaints”. Under 1700-talet blomstrade ett humanitirt intresse for fattiga
och utsatta och det ansigs moraliskt riktigt att kiinslomissigt leva sig in i en annans si-
tuation.””® Detta ledde enligt Sinfield till en 6kad anvindning av dramatiska klagosinger
for att kinslomissigt engagera ldsaren i ett visst budskap.””’ Om man uppfattar syftet
med "Vallgossen” som att vicka sympatier for den fattige vallgossen med enkla drommar
om mat och klidder, kan ”Vallgossen” ocksa kopplas till andra dikter av Nyberg, som

"Tiggaren”, ddr ett klart socialt stillningstagande for de utsatta kan ses.

Forforelsen som en sirlig dans. Motsatspar i Bellmans "Opp
Amaryllis”

I Fredmans sing nr 31, “Fiskafinget” eller "Opp Amaryllis!”, har rolldikten en annan
funktion 4n i de ovan diskuterade idylliska dikterna med nationalistiska och norréna
drag. "Opp Amaryllis” ingar i en manuskriptsamling bestdende av dtta folioark som da-
teras till 1773. Samlingen kopplas ihop med Bellmans vistelse pa familjen Zetthermans
sommarstille Fillan, strax sdder om Stockholm, under forsta delen av 1770-talet. Det
har spekulerats i om en del av sdngerna i manuskriptet ursprungligen var tinkta att ingd
i Bellmans kritiserade opera Fiskarena som aldrig uppfordes, men Gunnar Hillbom har
visat att det 4r mer sannolikt att de ingatt i en betydligt mer opretentios underhillning
som arrangerades f6r sommargisterna pa Fillan i augusti 1773. Det ir osikert hur fore-
stillningen har sett ut som helhet, men den verkar ha handlat om kirleksforvecklingar

och svartsjuka, lite i stil med Shakespeares En midsommarnattsdrom.*”*

289 Detta ar dven Hasselbergs tolkning. Se Hasselberg, s. 120.
290 Se not 194 pa s. 83.
291 Sinfield, s. 43f.

292 Se Gunnar Hillbom, Kadllorna till Fredmans sdnger och "Den Svenske Anacreon” (Stockholm,
1996), s. 95, 100, och Lénnroth (2005), s. 118ff.



I Fredmans singer (1791), dir "Fiskafinget” alltsd dteranvinds, ir singen placerad i en
grupp bestdende av icke bacchanaliska visor. Kanske ir detta forklaringen till att singen
brukar lisas som en idyll. Lonnroth kallar till exempel singen en herdedike i pastoral
rokokostil, och tar dven fasta pa dess likheter med den aubade, eller morgonsing, som
medeltidens provencalska trubadurer brukade sjunga. Han kallar dock dven dikten en
“urspérad idyll” och ldser den som ett exempel pa Bellmans forméga att “skapa spinning
ocksa ur en ganska banal herdedikt genom att underminera det pastorala landskapet med
diskreta antydningar om férhirjande stormar och d6d”.*” Lewan betonar dven han den
pastorala stimningen, med sirskild fokus pa de detaljer som placerar singen i en nord-

isk vardag, dven om han konstaterar att svartsjukan trots allt finns nirvarande é4ven i

Arkadien.?*

Min egen tolkning av singen skiljer sig fran tidigare uttolkares framférallt genom att jag
beaktar bdde texten och musiken. Visserligen har melodins bakgrund utretts (av bland
andra James Massengale), och texten analyserats (av bland andra Lénnroth och Lewan),
men jag saknar en analys dir de tvi elementen forenas. De bigge elementen 4r ocksa ndd-
vindiga att beakta for att saingen ska kunna diskuteras ur rolldiktssynvinkel. Kontexten ir,
som jag visat tidigare, viktig vid en analys av en rolldikt, och musiken och de allusioner
den skapar ir i detta fall sjilvfallet en viktig del av kontextualiseringen. Min fokus pa

sangen som rolldikt gor dven att jag i min analys dter utgar fran karaktirsgestaltningen.

Den for rolldikten typiska dubbeltydigheten skapas i denna dikt av motsatspar. Viktigast
ar paret text — musik, men férhéllandet ekas dven i paren mytologi — konkretism, enkelt —
forfinat, hogt — lagt och upphojt — erotiskt. Sammantaget skapar motsatsparen inte bara
komik, utan gor 4ven diktens budskap dubbeltydigt. Eftersom singen i min tolkning
snarast beskriver en lekfull forforelseakt an en hogstimd pastoral, kan man ocksd siga att
den snarare anknyter till singens placering i originalmanuskriptet 4n till dess placering i
Fredmans singer.

Handlingen i dikten gar i korthet ut pa att en fiskare i den forsta strofen vicker sin ilskade
Amaryllis, i den andra uppmanar henne att kli pa sig, i den tredje att samla ihop sin fis-
keutrustning, och i den fjirde att stiga ner i baten. Fiskarens inbjudan till flickan att folja

med pa en fisketur kan dven uppfattas allegoriskt som en forforelseake.””

293 Lonnroth (2005), s. 120ff.
294 Lewan (2001), s. 194f.
295 Detta konstaterar dven Lonnroth (2005), Ibid., s. 121.



Dikten innehaller flera av herdediktens typiska element. Vidret 4r stilla och vackert, fiska-
rens dlskade bir det typiska herdinnenamnet Amaryllis, och texten ir fylld av mytologiska
element. Kirlekstemat dr ocksé typiske for herdedikeen.

Hos Vergilius dr Amaryllis Tityrus’ idlskade, och Corydons” och Damoetas’ ilskarinna.
Corydon i sin tur férekommer dven i Vergilius' sjunde eklog dir han vinner en sing-
tivling mot Thyrsis. P4 grund av hinvisningen till Thyrsis (Tirsis hos Bellman) i "Opp
Amaryllis” tredje strof, kan man tinka sig att den som talar i Bellmans sang ir Corydon,
dven om han i "Opp Amaryllis” har flyttats till ett nordiskt landskap. Namnet Amaryllis
antyder ocksd att detta dr en kvinna som hiller sig med flera dlskare. Namnen tillfor
Bellmans sing en bakgrund som ocksa ger en fingervisning om hur den ska tolkas. Man
kan uppfatta att det som beskrivs ir ett mote mellan Corydon och hans dlskarinna.

Samtidigt kan de pastorala namnen anses ha en framforallt stimningsskapande funktion,
och man behover inte gi sa lingt som att ldsa in ett motiv lanat av Vergilius i Bellmans
sang. Alastair Fowler, som i Kinds of Literature betonar de pastorala namnens betydelse-
birande funktion, delar in dem dels i nukleira namn, som ir viktiga for att skapa den
pastorala stimningen, dels nyckelnamn som anvinds for att antyda biografiska kopp-
lingar. Med nukledra namn avser Fowler namn som anvinds for att skapa den allminna
kinsla som forknippas med en viss genre, och just i friga om pastoralen menar Fowler att
nukledra namn anvinds for att framkalla den pastorala stimningen hos bade lisaren och
forfattaren. Nyckelnamnen syftar i sin tur pd namn som alluderade pa verkliga personer.
Ofta kunde nyckelnamnen i pastoralen anvindas i satiriskt syfte, men Vergilius skriver
ocksd in sig sjilv i sina pastoraler i form av "Tityrus”. I Bellmans fall verkar det enligt

denna indelning snarast réra sig om nukledra namn.”*

"Opp Amaryllis” dr skriven till melodin av en menuett. Det uppstir en spinning mel-
lan den eleganta melodin och textens burleska undertoner. Melodin i fraga ir antagli-
gen skriven av Matthias Silvius 1721, och Bellman har himtat melodin ur en samling

dansmelodier.?”

Menuettens glansdagar stimmer rdtt vil Gverens med pastoralens glansdagar.
Herdediktningen blomstrade under 1600-talet samtidigt som menuetten introducerades.
Menuetten beskrivs som elegant, sirlig och ceremoniell, en beskrivning som ocksa hade
kunnat gilla f6r pastoralen. Pardansen menuett introducerades forst vid det franska hovet
i mitten pd 1600-talet, var mycket populir under framférallt forsta halvan av 1700-talet

296 Fowler, s. 77ff.

297 CarlMichael Bellman, Carl Michael Bellmans skrifter. Standardutgdva utgiven av Bellmanssillskapet.
Il Fredmans sdnger (Stockholm, 1932), s. 142. Forkortas hadanefter StU. II.



och levde kvar dnnu en bit in pi 1800-talet. Aven om det ursprungligen var en hovdans,

anammades den si sminingom 4ven av landsortsbefolkningen, och lever 4n idag kvar i

folkmusiken.>*

Den ursprungliga dansmenuetten bestod av tva delar: en A- och en B-del om vardera
itta takter. B-delen var oftast lugnare, mera lyrisk och skiljde sig ofta dven frin A-delen i
tonart eller val av instrument. Senare utvecklades menuetten si att man som avslutning
upprepade A-delen, varpa menuettens form blev ABA.**? Bellmans menuett foljer den ur-
sprungliga AB-formen.*® I Bellmans version dr A-delen, formen trogen, mer energisk in
B-delen och det 4r ocksd i A-delen de konkreta detaljerna och uppmaningarna dominerar.

Detta illustreras vil i strof tva som inleds:

Kom nu och fiska, noten ir bunden,
Kom nu pé stunden,

Folj mig at!

Klid pa dig trjan,

Kjorteln och slojan;

Giddan och [6jan

Still forsat!

B-delen, som dr mer maélerisk och vidjande till tonfallet, 4r ocksa det parti dir de my-
tologiska inslagen dominerar. Triolerna i den nistsista takten i B-delen ger ddremot den
sista textraden i varje strof en mera energisk ton som for tankarna till A-delen. Aven hir
foljer texten musiken och man kan se att den sista textraden i varje strof drar 4t det mer
konkreta hillet. B-delen av strof tvé lyder:

Vakna, Amaryllis lilla, vakna,

Lit mig ej ditt glada sillskap sakna!
Bland delfiner och sirener nakna
Sku vi nu plaska med var lilla bat.

298 Se t.ex. Musikens vdrld. Musik i ord och bild (Géteborg, 1979), s. 1370.
299 |bid.

30 James Massengale finner ett grundmonster for Bellmans menuettadaptioner, och laser
"Opp Amaryllis” som en variant av detta grundmonster. Férmagan att variera grundmonstret
ser Massengale som typiskt fér Bellman. Se James Massengale, "Musical-Poetic Patterns in
Bellman’s Song Verse” i Tio forskare om Bellman, red. Horace Engdahl (Stockholm, 1977), s. 39f.
Se dven James Massengale, The Musical-Poetic Method of Carl Michael Bellman (Stockholm, 1979),
s. 80-88.
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Kurt Johannesson behandlar i artikeln "Bellman som musikalisk diktare”, musiken som
en form av retorik. Musiken har i denna tolkning en stimningsskapande effekt, som
vanligen uppstod genom att musikstilar savil som specifika musikstycken vickte olika as-
sociationer hos dhérarna. Om menuetten skriver Johannesson att det var ”den aristokra-
tiska modedansen framfér alla andra” och hinvisar till 1700-talsmusikteoretikern Johann
Mattheson som tillskriver varje dans en bestimd effekt. Menuetten beskriver Mattheson
som “missige Lustigkeit” [behirskad lustighet].>**

Mot denna aristokratiska melodifond stiller Bellman saledes i "7Opp Amaryllis” en fiskare
som forsoker forfora sin kiresta. Effekten av motsatsparet melodi-text blir i detta fall
ohjilpligt komisk. Richard Englinder gir sa langt att han kallar anpassningen av text till
en pa forhand given melodi f6r Bellmans ”parodi-teknik”. Det mest talande exemplet
himtar Englinder ur operan "Gustaf Wasa” av Johann Gottlieb Neumann (musik) och
Johan Henrik Kellgren (text). Han visar hur Bellman for sin Fredmans sing no 21, ”Sa

lunka vi s& smaningom” linar melodin till Gustaf Wasas aria ur operan.

301 Bellman, StU. Il , s. 203.

302 Kurt Johannesson, "Bellman som musikalisk diktare” sartryck av Lyrik i tid och otid. Festskrift till
Gunnar Tidestrém (Stockholm, 1971), s. 9ff.



I operan handlar arian om Gustaf Wasas nattliga kval infor det svira beslut han maste
fatta. Ska han fortsitta kampen mot danskarna och férutom ytterligare manskap dven
offra sin egen mor som hélls gisslan av danskarna, eller ska han kapitulera? "Hos Bellman
blir de robusta militiriska melodifragmenten och signalerna, som pa ett utmanande sitt
inblandar sig i denna teaterscen, till en cynisk sing av dédsforake i soldatesk ton: ”Sa lun-
ka vi si smaningom frin Bacchi buller och tumult...”, skriver Englinder.’” Kontrasten
mellan opera-arians tema och Bellmans text, "Tycker du att grafven ir for djup, / N
vilan, sa tag dig da en sup, / Tag dig sen dito en dito tvi dito tre, / Si d6r du nojdare”,
skapar komik, men intressant ar att Bellman ocksa har behillit originalets grundtematik.

Ett annat motsatspar i "Opp Amaryllis” 4r konkretism — mytologi. I strof tva, som citeras
ovan, omnimns i A-delen klidesplagg och fiskar som ir typiska for svenska forhéllanden,
medan B-delen nimner delfiner och sirener. Sammanblandningen av konkreta och myto-

logiska detaljer ser vi dven i strof tre:

Tag dina metspdn, revar och dragen,
Nu borjar dagen,

Skynda dig!

Séta min lilla,

Tink icke illa,

Skulle du villa

Neka mig?

Lit oss fara till det lilla grundet,
Eller dit bort til det grona sundet,
Dir var kirlek knutit det férbundet,
Varover Tirsis sd harmade sig.

I A-delen omtalas metspon, revar, och drag, medan B-delen bland annat innehaller det
typiska herdenamnet ”Tirsis”. Namnet Thirsis forekommer forutom hos Vergilius dven
hos Theokritos. Hos Theokritos ar Thirsis en segerrik herde, som efter att ha vunnit en
sangduell dricker sainggudinnornas skil. Hos Vergilius r Thirsis inte lingre den segerri-
ke, utan forlorar singduellen mot Corydon. Hos Bellman har Thirsis, di namnet forst
forekommer i sangspelet Dez lyckliga skeppsbrotter (1766), tagit ytterligare ett (ironiskt?)
kliv nedat och férvandlats till en fyllbult som misslyckas i sin verbala kamp med Cleon.>*
Detta f6r Bellman typiska sitt att sammanblanda det vardagsnira och det mytologiska
har kommenterats av tidigare forskare. Nils Afzelius skriver:

303 Richard Englander, "Bellmans musikalisk-poetiska teknik” i Kring Bellman, red. Lars-Géran
Eriksson (Stockholm, 1964), s. 119.

304 Se Henrik Gustafsson, "Harmonins teater. Kring BeH[nans Det lyckliga skeppsbrottet” i
Samlaren. Tidskrift fér svensk litteraturvetenskaplig forskning. Argang 121 2000 (Stockholm, 2001),
s. 37.



Mpytologin har sd vixt in i Bellmans stil att den inte kan skiras bort och inte heller
behéver urskuldas med forklaringar som att Jupiter ér ett fartyg, att vinlovskransen ar
rusets tryck éver hjissan, Frojas tempel en danslokal och Olympen en malarverkstad

med gudabilder.’®

Istillet menar Afzelius att en modern ldsare maste forstd att mytologin var en naturlig del

av Bellmans samtid, och att kunskaperna i mytologi var helt andra 4n vad de 4r idag.>®

Lonnroth talar om “den f6r Bellmans pastoraler karakteristiska blandningen av realism
och mytologi” och Lewan om parallellstillda virldar.’” Johannesson anser att Bellmans
ursprungliga publik “4gde en férmaga att se tva bilder eller landskap samtidigt: ett pas-
toralt-héviskt som frammanades av musiken och ett burleske-pittoreske” som skapas av

texten.>%®

Aven jag tar fasta pi de dubbla betydelsenivaerna, eller virldarna om man sa vill, som
Bellmans texter formedlar. I Opp Amaryllis” stills vi 4 ena sidan infor en enkel fiskare
och vardagsnira detaljer, 4 andra sidan infor en beldst retoriker med ypperliga mytolo-
giska kunskaper. Det vore dock att férenkla att hivda att fiskaren befinner sig pd den
mimetiska betydelsenivin och retorikern pa den retoriska betydelsenivan. Den mimetiska
nivn utgors ju av det som explicit uttrycks, och den retoriska av det som endast uttrycks

implicit och som 4r det som egentligen avses.

I detta fall kan bide det enkla och vardagsnira, som kan kopplas ihop med fiskaren, och
det upphdjda och mytologiska, som kan kopplas ihop med en god retoriker, utlisas expli-
cit ur texten, vilket i forlingningen innebir att dessa olika normverk bigge tva ska tillskri-
vas den mimetiska betydelsenivan. Det retoriska jaget (den retoriska betydelsenivan) finns
endast antytt indirekt genom till exempel den effekt som skapas av det komiska samspelet
mellan text och musik. Det betyder ocksa att det mimetiska jaget maste analyseras som en
kombination av det laga och vardagsnira och det upphojda och mytologiska.

Om det mimetiska jaget, “fiskaren”, i Opp Amaryllis” granskas i ljuset av de tre olika
herdetyper Lewan identifierar, den klassiske, den svenske och den hogadlige, kan man
se spar av dem alla. Det mimetiska jaget lever pé sitt och vis ett verkligt fiskarliv: han
stiger upp tidigt, samlar ihop sina fiskeredskap och ger sig ut med sin lilla bat. Samtidigt
ir landskapet han befinner sig i idylliskt och befolkat av mytologiska varelser. Namnen

Amaryllis och Tirsis, liksom de mytologiska varelserna, for tankarna till det idealiserade

305 Nils Afzelius, Myt och bild. Studier i Bellmans dikt (Stockholm, 1964), s. 18.
306 |bid., s. 16ff.

307 L dnnroth (2005), s. 122, Lewan (2001), s. 201.

308 Johannesson (1971), s, 17.



Arkadien och pd de hir punkterna kan man tinka sig fiskaren som en klassisk herde.
Detaljerna som frin och med andra strofen kommer in i dikten, gér diremot att man
vill klassa fiskaren som en svensk herde. Giddan och l6jan, kjorteln och tréjan, metspon,
revar och drag, ger inte bara dikten en konkret férankring i vardagen, utan placerar den

dessutom mera specifikt i en nordisk 1700-talsvardag.’®

Slutligen #r det dock den tredje sortens herde, den hégadliga herden, som blir singens
dominerande typ. Slas det vardagsnira och det mytologiska ihop till en helhet, gor de
fina formuleringarna och de rika referenserna till mytologin att man vill placera fiskaren
i det 6vre samhillsskiktet, och inte i bondestandet dir en fiskare egentligen skulle hora
hemma. I ”Friare visan” sdg vi hur Bellman anpassade sprik och uttryck efter den karaktir
han indirekt skildrade, och liser vi ’Opp Amaryllis” med samma utgingspunkt, maste
fiskarens hogtravande sitt att uttrycka sig uppfattas som en social markor.

Det poetiska spriket fullt av hinvisningar till mytologiska figurer placerar fiskaren i det
ovre samhillsstandet, men detta kan 4ven fokuseringen vid de praktiska detaljerna i sjilva
verket gora. Adeln lade ned mycket energi pé att lata sy utsokta herdeutstyrslar for fina
fester med herdetema och picknickar ute pd landet.>’® De yttre attributen var viktiga for
att skapa illusionen. Ligg till detta att dikten liggs fram som en elegant menuett med
utstuderade turer, och bilden av den hogadliga herden forstirks ytterligare. Desto mer
dripande blir ocksd komiken di det mer och mer, ju lingre dikten framskrider, framgér
att drivkraften bakom hela det utstuderade uppspelet ir ren och skir lust. Det 4r en kari-
kerad bild man fir av den utklidde adelsmannen som i sirlig menuett mot den idylliska
fonden utfér sin parningsdans.

Mitt sista motsatspar utgors av det upphéjda stillt mot det erotiska. Hir fir singens fjirde
och sista strof illustrera hur de tva betydelseplanen existerar parallellt.

Stig dd i baten, sjungom vi bada!
Kirlek skal rida

I vart brost.

Eol sig harmar,

Men nir han larmar,

0% Jennie Nell anser att Bellman inte har for avsikt att géra nagra "realistiska” bondeskildringar,
utan att de konkreta attributen bidrar till att ge framstallningen en emblematisk pragel. "Bellman
avser inte att avbilda nagra helt verklighetstrogna, vardagsnira scener. Han arbetar i traditionen
fran den hogre retoriken. Han infogar en teknisk term eller en vardagsnara detalj fér att 6ka
konkretionen i en annars abstrakt skissering. Detta aterfinns dven i larodiktens tradition, dar
tekniska detaljer anvands for att 6ka trovardigheten i framstallningen”, skriver Nell. Se Jennie
Nell, Vivat vdr monark! Carl Michael Bellmans panegyrik 6ver Gustaf Ill 1771-1792 (Stockholm,
2011), s. 239f.

310 Se Lewan (2001), s. 243f.



I dina armar
Ar min trost.

Lycklig uppa havets vreda bolja,
I din stilla famn kan jag ¢j d6lja
Hur i déden hjirtar vill dig f6lja.

Sjungen sirener och hirmen min rést!

P4 det upphojda planet kan strofen ldsas som en miktig kirlekssing. Vindguden Eol far
ge vika for kirleken, och i den ilskades armar dr man trygg 4ven nir stormen rasar.’'' En
kirlek sa stark att den vill trotsa déden lyfter upp den enkla fiskaren och hans kiresta pa
ett plan dir mytologi och vardag inte lingre gar att skilja ét.

Lises strofen istillet som en lig och erotisk kirleksbeskrivning, 4r bilden som mélas upp
en helt annan. Sjungande (eller kanske snarare skrilande) stiger fiskaren och Amaryllis i
baten. For att kiirleksakten ska kunna genomf6ras, maste vindguden ge vika. Hir avslojas
indirekt att vidret kanske inte ér fullt sd vackert som fiskaren latit forstd eftersom Eol
utgor ett problem. Lyckligtvis finns trost att fa i den 4lskades armar. Eftersom de ilskande
kinner sig lyckliga "uppé havets vreda bélja”, kan man fortsitta i samma laga stil och fraga
sig om det bara 4r Eol som fir baten att gunga. Déden som nimns i nistsista versraden
ir i denna tolkning naturligtvis lilla doden. List pa detta vis har Bellman dven hir skapat
det Lonnroth menar Bellman gor i Fredmans epistlar, dir han enligt Lonnroth och later
”pastoralen spara ur”, “grotesken springa den menlésa idyllen”, och fyllbultar och horor

overtar de dlskvirda herdarnas och herdinnornas roller.?'?

Ur rolldiktssynvinkel dr "Opp Amaryllis” intressant pd grund av den mimetiska bety-
delsenivans dubbla signaler. Sasom jag argumenterat for ovan, ir det dirfor en utklidd
adelsman som méter ldsaren/ahoraren i singen. Rollspelet ér siledes dubbelt. Bellman har
skapat en fiktiv figur som uttalar sig i singen. Denna fiktiva figur spelar i sin tur rollen av
en annan. Det dubbla rollspelet och det mimetiska jagets tudelning i kombination med
en styrande retorisk niva, skapar komik. Som typiskt f6r 1700-talet, bygger denna effekt
pa krocken mellan hégt och ligt, som jag genom motsatsparen har visat att i sing nr 31

gar igen pé flera olika sdtc.’"?

311 Eol &r ett aldre svenskt namn for vindguden Aiolos ur den grekisk-romerska mytologin.
312 | 3nnroth (2005), s. 124. Lonnroth uppfattar sjalv inte att detta sker &nnu i "Opp Amaryllis”.

313 Passar man in sangen i dess antika, pastorala kontext, far rollspelet ytterligare en dimension.
| s& fall kan man pa basis av hanvisningen till Thyrsis sluta sig till att det inte &r férsta gangen
Corydon (fiskaren) och Amaryllis moéts. | sa fall kan hela forférelseakten uppfattas som ett spel
for gallerierna eftersom Amaryllis sannolikt ar med pa noterna.



Man kunde siga att basen till "Opp Amaryllis” ir en pastoral. Denna luckras dock upp
och parodieras. Valet av en aristokratisk modedans som melodi till en text om en enkel
fiskare och hans kiresta, drar genast fran bérjan uppmirksamheten till det férkonstlade
i uppstillningen. I detta fall bygger dock komiken som skapas av kombinationen text —
musik snarast pa att en stillsam, pastoral text tonsitts med en dansmelodi. I vrigt bygger
komiken framforallt pa den allegoriska fisketuren som egentligen déljer en forforelseakt.
De olika motsatsparen hjilper lisaren att uppmirksamma allegorin.

Bland annat Johannesson har tagit fasta pa den dramatiska bige man ofta kan urskilja
i Bellmans verk, och som eventuellt ocksd har en koppling till scenens virld dir vi vet
att Bellman himtade mycket av sin inspiration.’’* Med samma utgdngspunkt kan man
ocksa ldsa sing nr 31 som en dans. Menuetten ir en pardans (dven om den ibland ocksa
dansades i grupp) och i dansen cirklar mannen och kvinnan kring varandra enligt férut-
bestimda monster och mannen ir den som f6r. I "Opp Amaryllis!” ir det mannen som

for ordet och med hjilp av orden ledsagar han kvinnan genom “dansen”.

Man kan tinka sig att den f6rsta strofen beskriver hur mannen bjuder upp kvinnan, och
hur han dven far ligga in sin fulla charmoffensiv for att dvertyga henne om att f6lja med
honom ut pi dansgolvet. I féljande strof har kvinnan gett sitt samtycke och paret gir
tillsammans for att inta sin plats pa dansgolvet. I den tredje strofen kommer mannens
verkliga avsikt med invitationen fram, och fragan 4r om inte flickan ocksa egentligen ar
inforstddd i det spel de bada nu spelar. I den fjirde och sista strofen ir alla omskrivning-
ar lagda at sidan och det kan inte lingre rida nigra tvivel om mannens avsikt. Viljer
kvinnan att ge sig in i dansens virvlar, vilket hon verkar gora, har hon accepterat inviten.

Menuetten blir en allegori for forférelseakten.

Det rolldikten gér med "Opp Amaryllis!” dr att den skiftar fokus frin handlingen i dikten
till fiskaren, diktens mimetiska jag. Handlingen blir bara en del av karaktiriseringen.
Det intressanta som hinder med "Opp Amaryllis!” nir man gor detta, 4r att idyllen
bleknar i firg och fram trider istillet desto tydligare en rollfigur med tydliga avsikeer.
Sammanblandningen av mytologiska och vardagsnira element far 4ven de sin forklaring
nir det mimetiska jaget fokuseras. Ur féreningen av element som hér hemma i den héga

respektive den laga stilen skapas komiken.

314 Johannesson (1971), s. 11f.

315 Intressant att notera ar att Mozarts opera Don Giovanni (premiar 1787) innehaller en berémd
menuett i slutet pd akt 1. | operan anvander Don Giovanni menuetten som distraktion medan
han sjalv forfér Zerlina - en forférelse som slutar i vad man far tolka som en valdtakt eller ett
forsok till valdtakt.



Samhallsspeglande dubbeltydighet. Lenngrens "Nagra ord
till min kara dotter”

”Négra ord till min k. Dotter, i fall jag hade nadgon” publicerades for forsta gingen den 25
april 1798 i Stockholms Posten.’'® Vad Lenngren vill uttrycka med dikten har diskuterats
i mer dn 200 ar och frigan 4r knappast slutbehandlad. En férklaring till de vite skilda
tolkningarna, som omfattar allt frin att Lenngren i dikten ger uttryck for sin egen livssyn
till atc hon ir ironisk med en feministisk agenda, 4r att dikten kom till i en brytningstid
mellan tva litterdra ideal. Forst publicerad 1798 i Stockholms Posten och direfter i den
postuma diktsamlingen Skaldeforsok 1817, placerar sig dikten i brytningstiden mellan

klassicismen och romantiken.

Denna staindpunkt anférs av Kolbe, som skriver att om man frigar sig vad Lenngren
egentligen menar med sina dikter har man blandat ihop tva litterira traditioner, den ro-
mantiska och den klassiska. Hon menar att det ar i den romantiska traditionens efterfsljd
ldsare forvintar sig att ett litterdrt verk ska ge en bild av sin forfattare, och att det 4r fel
utgangspunkt da man liser Lenngrens rolldikter som enligt henne bor analyseras med
utgangspunke i den retoriska traditionen.’’” Hon uppfattar att rollmodern i "Négra ord
till min k. dotter” lir sin dotter ett dubbelt férhallningssitt till virlden, en dubbelhet som
enligt Kolbe krivs for att en kvinna ska 6verleva i ett mansdominerat samhille. Denna

lirdom ska dock inte sammanblandas med Lenngrens egna asikter.®'®

Sjilv vill jag foresla en annan forklaring till de vite skilda tolkningarna. Min forklarings-
modell bygger pa att uttolkarna av dikten inte har uppmirksammat rolldiktens sirart.
P4 grund av detta har diktens mimetiska och retoriska betydelsenivéer inte beaktats i
tillricklig man. Fokus har legat antingen pa den mimetiska eller pi den retoriska nivan,

eller ocksa har uttolkaren blandat ihop nivierna.

Jag haller med Kolbe om att klassicismens och romantikens olika sitt att férhélla sig till
litteratur, och framférallt de olika sitten att se pé forfattaren, ocksd har priglat synen pa
den kvinna som f6r ordet i Lenngrens dikt. Romantiken innebar en ny syn inte bara pd
konsten och forfattaren, utan ocksa pa kvinnan: hur en kvinna skulle vara och vad som
var “naturligt” f6r henne. Diremot uppfattar jag att Kolbe i sin analys av dikten begrinsar
sig till den mimetiska nivin, och dirfor hiller jag inte med om hennes slutsats.

316 Lenngren, Samlade skrifter, del lll, s. 396.

317 Kolbe, s. 28. Om skillnaden mellan klassicism och retorik, se t.ex. M.H. Abrams, The Mirror
and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition (Oxford University Press, 1971 [1953]),
passim.

%18 Kolbe, s. 53, 25-58.



I analyserna av "Nagra ord till min k. Dotter” kan man 6verlag se tre tendenser som an-
knyter till svirigheten med att se bide den mimetiska och den retoriska nivin. Det gir
att identifiera analyser som endast uppmirksammar det mimetiska jagets budskap, ana-
lyser som koncentrerar sig pa det retoriska jagets budskap, men istillet glommer bort det
mimetiska jaget, samt analyser som blandar ihop det mimetiska och det retoriska jaget.

De analyser som gjorts av manliga uttolkare framforallt inom tidsspannet ca 1800 till
tidigt 1900-tal, tenderar att betona Lenngrens anspriksloshet, och hiavdar att hon i dik-
ten ger uttryck for sin egen livssyn, eller tar fasta pa att hon studerat Rousseau och dirfor
uppfattar att kvinnans plats dr i hemmet. Dessa analyser menar jag att fokuserar pa det
budskap diktens mimetiska jag framfor.

Till denna grupp hér Nils von Rosenstein och Frans Michael Franzén®'” som kommente-
rade dikten ritt snart efter dess publicering, den forstnimnde i férordet till Lenngrens pos-
tuma diktsamling Skaldeforsok och den sistnimnde i sin minnesteckning 6ver Anna Maria
Lenngren.*”® Bigge tvé siger sig i diktmoderns rad till sin Betti kiinna igen Lenngrens eget
sdtt att se pd och forhilla sig till tillvaron.

Till denna grupp kan man ocksi rikna Anton Blanck som med utgangspunkt i rous-
seauismen liser dikten som ett uttryck for Lenngrens egen livsvisdom,**! liksom idven
Henrik Schiick i Zllustrerad svensk litteraturbistoria.’** Intressant nog kan dven den allra
senaste uttolkaren, Torkel Stalmarck (2011), riknas till denna grupp. Samtidigt som han
menar att Lenngren i dikten vill ge en bild av den konventionella kvinnorollen, hivdar
han att detta dven var den roll Lenngren sjilv valde att omfamna. "Husmorsrollen var inte
mindre dkta dn forfattarrollen och kunde med skl betraktas som "hennes egen levnads
regel’”. Att hon skimtsamt ironiserar 6ver sin dike i ett brev till Leopold behéver enligt

Stalmarck "naturligtvis inte innebira att dikten i sig 4r ironiskt menad”.’*

Till mer eller mindre motsatta slutsatser om hur dikten ska tolkas kommer en rad senare
forskare som jag menar att istillet for den mimetiska nivan fokuserar diktens retoriska
niva. Agneta Pleijel inleder denna vag av "Négra ord till min k. dotter”- analyser med

essin "Den kvinnliga forfattaren och offentligheten. Om Anna Maria Lenngren”. I essin

31 Frans Michael Franzén, "Minne af Fru Anna Maria Lenngren, fédd Malmstedt” i
Minnesanteckningar dfver utmdrkte svenske statsmdn, hjeltar, ldrde, konstndrer och skalder: Projekt
Runeberg, digital faksimilutgava: http:/runeberg.org/fransmin/a0234.html, s. 239f.

320 Se Ruth Nilsson, Kvinnosyn i Sverige frdn drottning Kristina till Anna Maria Lenngren (Lund, 1973),
s. 339.

321 Se Anton Blanck, Anna Maria Lenngren. Poet och pennskaft (Stockholm, 1922), s. 77.
322 Schiick & Warburg, s. 554ff.
323 Torkel Stalmarck, Anna Maria Lenngren. Granris och bldklint (Stockholm, 2011), s. 149, 142-149.



betonar hon den situation det Lenngrenska paret befann sig i vid tidpunkten for Gustaf
Fredrik Gyllenborgs hyllning och offentliggérande av Lenngrens forfattargirning. Pleijel
menar att situationen inte limnade Lenngren nagra alternativ, och att dikten "Drom”,
som Lenngren svarar Gyllenborg med, ska betraktas som ett taktiskt drag snarare 4n som
ett uttryck for Lenngrens verkliga &sikeer.?* I Pleijels tolkning blir det som egentligen stér
i dikten oviktigt eftersom den bara ska uppfattas som en defensiv manéver frin Lenngrens
sida.

Samma fokus pa det retoriska jagets budskap kan man se hos Ebba Witt-Brattstrom i
Nordisk kvinnolitteraturhistoria (1993), samt med mer specifik fokus pd "Nagra ord till
min k. dotter” i artikeln "Hon visste vad hon talade om” (1996). Witt-Brattstrom liser
dikten ironiskt varpd det mimetiska jagets budskap ogiltigférklaras.’”

De senaste inslagen i debatten kring dikten utgors av Birgitta Holms Ziusen dr av dgonblick
(2002), Lars Ellestroms En ironisk historia frin Lenngren till Lugn (2005), samt den redan
kommenterade Torkel Stalmarck i Anna Maria Lenngren. Granris och blaklint (2011).3%
Holms och Ellestroms bidrag till diskussionen giller diktens mangtydighet. Holm slar
fast att det 4r fraga om en lek med genren, men menar ocks att dikten i sin iver slar it alla
hall och att det ér svért att urskilja en fast punkt frin vilken slagen utdelas.’®” Ellestrom
kommer till slut fram till att frigan om diktens budskap hinger ihop med vilken ldsar-
strategi man viljer. Ironi dr nagot som ldsaren gér med texten och inte nigot som ligger

”definitivt forborgat i enskilda texter”.?

Till en liknande slutsats kommer Stina Hansson. Hon poingterar vikten av att ldsa "Nagra
ord till min k. Dotter” med utgingspunkt i den klassiska retoriken och liser, liksom
Kolbe, dikten som ett exempel pa det ridgivande talet. For henne blir dock den centrala
fragan férhillandet mellan en muntlig och skriftlig litterir tradition. Hansson ser det som

sannolikt att Lenngren i det hir fallet spelat med skriftligheten. I den hir tolkningen 4r

324 Agneta Pleijel, "Den kvinnliga forfattaren och offentligheten. Om Anna Maria Lenngren” i

Férfattarnas Litteraturhistoria, red. Lars Ardelius & Gunnar Rydstrom (Borga, 1977) s. 212ff.

325 Witt-Brattstrom (1993), s. 405-419 och Ebba Witt-Brattstréom, "Hon visste vad hon talade
om” i Parnass (1996:3), s. 16f.

De feministiskt vinklade nylasningarna inleddes 1973 av Ruth Nilsson i avhandlingen Kvinnosyn
i Sverige frdn drottning Kristina till Anna Maria Lenngren. Nilsson kontextualiserar fortjanstfullt
dikten, och kommer till slutsatsen att det ar svart att utgdende fran "Nagra ord till min k. dotter”
dra nagra slutsatser om Lenngrens standpunkt i emancipatoriska fragor. Ruth Nilsson, s. 361ff.

326 Ett kort bidrag lamnas dven av mig sjalv 2013: Daniela Silén, "Ytterligare nagra ord om 'Nagra
ord” i Lyrikvdnnen nr 3, 2013.

327 Birgitta Holm, Tusen dr av égonblick. Fran den Heliga Birgitta till den Syndiga (Falun, 2003), s. 95.

328 Lars Ellestrém, En ironisk historia fran Lenngren till Lugn (Falun, 2005), s. 50.



den implicita forfattaren, som Hansson tinker sig att ldsarna av Stockholms Posten skapade
sig vid ldsningen av dikten, i nyckelposition.” Hansson menar att liser man dikten som
en produkt av en manlig forfattare — ett antagande tidningsldsaren antagligen gjorde —
blir den retoriske logisk och utgér ett exempel pa ett demonstrativt tal som visar upp en
sak eller foreteelse utan att ta stillning for eller emot.**°

Aven Hansson limnar dock i slutindan avgorandet till lisaren. Lisaren kan vilja att upp-
fatta talet som ett ridgivande tal och stilla sig positivt till riden. Ogillar hen diremot
riden, kan hen lisa talet som skriftligt formedlat och se bade modern och férmedlaren
(den implicita forfattaren) som fiktiva skapelser som da sirskiljs frin forfattaren. Gér man

det hir dr det mojligt att ldsa in ironi i dikten, menar Hansson.!

Alla dessa tre analyser tar fasta pa diktens mangtydighet som ocksa ir typisk f6r rolldik-
ten. Hir uppfattar jag dock att problemet med att atskilja det mimetiska jaget och det
retoriska jaget gor forskarna ovilliga att uttala sig om diktens budskap. Man har identi-
fierat diktens mangtydighet, men ur denna mangtydighet underlatit att separera diktens

betydelsenivéer.

Overlag ir det pitagligt med tanke pa den for rolldikten typiska dubbeltydigheten, att
analyserna av "Niégra ord till min k. Dotter” ofta priglas av fragor — dikten tycks lyckas
med att resa fler nya fragor 4n vad forskarna lyckas besvara.’® Det dr ddrfor typiske att Eva
Heggestad nir hon ar 2002 gér en sammanfattning av debatten kring dikten i Poetiska

virldar doper sin artikel till "Vad menade hon egentligen?”.%%

Jag vill harndst s6ka visa hur diktens mimetiska och retoriska jag kan sirskiljas, och hur

identifierandet av de tvi betydelsenivaerna kan hjilpa ldsaren att komma till ricta med

diktens budskap.

Det centrala med sermokinationen 4r som bekant att talet ska anpassas efter den per-

son i vars mun talférfattaren ligger orden. Retorikern sjilv, eller hans asikter, ir inte

329 Stalmarck ar av motsatt asikt och anser tvartom att de flesta ldsarna visste vem den anonyma
forfattaren var, och att "anonymitetens sléja” denna gang var ovanligt genomskinlig pga. att det
"ligger snubblande nara att identifiera detta jag [diktens jag] med forfattaren sjélv, som ju inte
hade nagon dotter”. Torkel Stalmarck, s. 143f.

330 Hansson, "Hercules och Betti - retorik, skriftlighet och budskap” | Frdn Hercules till Swea. Den
litterdira textens férdndringar (Goteborg, 2000).

%1 |bid., s. 24.

332 Aven Karl Warburg vacklar lite i sin lasning av dikten, men anvinder i sina olika lasningar
o on

av dikten ord som "ironi”, "parodi” och "skdmtsam”. Se Karl Warburg, Anna Maria Lenngren
(Stockholm, 1917), s. 204f.

333 Eva Heggestad, "Vad menade hon egentligen?” i Poetiska vdrldar 33 (2002), 113-125.



intressant/a i det hir fallet, och ska i en vilgjord sermokination heller inte synas. Talet
ska vara forfattat sd att dhérarna tror pa att det dr den som talar som har forfattat talet.
Samtidigt avsldjar Vossius’ definition av sermokinationen att retorikern som skapat ser-
mokinationen 4nda inte helt lyser med sin frinvaro. Vossius formulerar sermokinationen
som “dé orden liggs i den persons mun som man talar om”, och detta indikerar att denna
person i sig, och inte bara hens budskap, ir foremalet f6r ahorarnas intresse. Likasa indi-
kerar ”den man talar om” att retorikern med hjilp av sermokinationen har en majlighet

att bidra till diskussionen om den person som karaktiriseras.

Genom sitt val av vissa specifika karaktirsdrag att visa upp hos personen som avportritte-
ras, kan man siledes anta att retorikern kommer att fiarga portrittet med sina egna val. Pa
samma sitt som genus demonstrativum kan anvindas bade for att hylla och for act klandra
en person, och samma argument vindas till ndgot positivt eller negativt,”* kan retorikern
genom sin sermokination ocksa i ndgon man styra dhoraren att antingen fatta tycke for
eller ogilla den person som genom sermokinationen fir komma il tals.*> Ofta kan tal
eller dikter i genren genus demonstrativum ocksd vara utformade som sermokinationer,
och i detta fall bir de pé en klar agenda. Detta har vi sett exempel pa i samband med
Geijers dikt ”Vikingen”.

I kommentaren till Afthonios’ progymnasmata, ger Anders Eriksson Ovidius' Heroides
som exempel pd den klassiska retorikens karaktirisering, ethopoeia, som sermokinatio-
nen ir en underavdelning till.** Férutom en anonym oversittning pd 1500-talet har
Ovidius’ Heroides bara dversatts till svenska en gang — av Anna Maria Malmstedt 1778.%
Lenngren har séiledes varit fortrogen med en klassisk text som i en retorikhandbok anges
som exempel pd karaktirisering. Hon har dessutom gjort en dversittning av den som
prisats av Thomas Thorild.**® Det dr uppenbart att Lenngren — en av den gustavian-
ska epokens frimsta rolldiktare — var mycket vl fortrogen med den klassiska retorikens

karaktirisering.

Med utgingspunkt i sermokinationen ir sledes karaktirsgestaltningen central. Detta gor
modern i dikten till den person som talet 4r anpassat efter. Samtidigt 4r modern, trots att

forfattaren latsats ge 6ver ordet till henne sjilv, dven den person som dikten handlar om.

334 Se diskussionen i samband med "Vikingen” i kapitel Il om hur avsaknaden av utbildning hir
anges som nagot positivt, medan man i manga andra fall kunde se det som en brist.

335 Se Kjeldsen, s. 35 och Rydstedt, s. 37. Se dven Hansson, t.ex. s. 23 om genrens uppvisande
funktion.

33 Eriksson, Afthonios’ progymnasmata, s. 170f.
337 Se den svenska Libris databasen:
http:/libris.kb.se/hitlist?q=heroides&p=1&r=;spr:swe&f=simp&g=&m=10&d=libris&s=r&t=v

338 Se Holm som citerar Thorild, s. 91. Lenngren belénades ocksd av hovet for sina fina
6versattningar och bearbetningar av komiska operor. Se Witt-Brattstrom (1993), s. 408.



Modern sjilv 4r temat for dikten. Genom att granska vilka sidor av modern Lenngren valt
att ta upp och pd vilket sitt dessa sidor presenteras kan detta tema analyseras och uttolka-
ren kan bilda sig en uppfattning om vad Lenngren velat uttrycka genom sitt val av tema.

Jamfor man innehéllsmissigt " Thé-conseilen” med "Néigra ord till min k. Dotter”, kan
man finna flera likheter. Aven dikterna ”Andra tyger, andra seder” frin 1795 och "Moster
Agnetas klagan” fran 1796 kommer att inkluderas i diskussionen. De sistnimnda dikter-
na ir inte lika omfingsrika som ”Thé-conseilen” och "Négra ord till min k. Dotter”, men
de mimetiska jagen ir dven hir mellanstindsdamer, vilket gor dikterna relevanta fér min

analys.

Vid en analys av de fragor "Thé-conseilen” respektive "Nagra ord till min k. Dotter”
adresserar, kan foljande observation goéras. I "Thé-conseilen” kommenteras konsfrigan
genomgdende. Mycket utrymme far ocksd kritiken av ungdomen som inte gor som man
gjorde forr (lis: som inte gér som man borde gora) och denna kritik upptar hela nio
strofer (stroferna 20-28). Kvinnans lisning behandlas i fyra strofer (stroferna 20, 22,
23, 24) och ritt minga strofer dgnas ocksa it att tala illa om andra (stroferna 12, 13, 16,
17). Jamfors detta med de amnen som behandlas i Nagra ord till min k. Dotter” kan
det konstateras att konet omnimns endast en gang (strof sju), dven om man kan siga
att en stor del av dikten i sjilva verket handlar om kvinnan i férhallande till mannen. I
"Nagra ord till min k. Dotter” fir istillet kvinnan och lisningen lite mera utrymme 4n i
"Thé-conseilen” (stroferna 7-11), och férhéllandevis stort utrymme ges dven frigor om
kvinnan och politiken (stroferna 23-26) och kvinnan och iktenskapet (stroferna 26-28).
I ”Thé-conseilen” nimns dktenskapet indireke i strof 24, dir en av matronorna berittar

att hennes man alltid berémmer henne for att hon inte kan lisa.

Aven om tyngdpunkterna i dikterna ir olika, ir ind4 berdringspunkterna och likheterna
miénga. Bigge dikterna tar upp fragan om kvinnan och lisningen, och i bigge dikterna ar
faran med en kvinna som ldser framforallt att ssen dd kan frisa 6ver (se: "Nagra ord till
min k. Dotter”, strof 7), det vill siga att hemmet, mannen, och barnen blir lidande om
en kvinna dgnar sin tid at lisning. Modern i "Nagra ord till min k. Dotter” dr dock mer
liberal an matronorna i "Thé-conseilen”, och verkar snarast sta for en syn, som Nilsson
papekar i sjilva verket var allmint accepterad under Lenngrens tid, som tilliter att en
kvinna liser si linge det endast sker for att hon vill féridla sitt visen. Matronorna i "Thé-

conseilen” talar ddremot for att det till och med ir onddigt att 6verhuvudtaget kunna ldsa

(strof 24).

En annan likhet mellan dikterna ir att bigge tva stiller upp den ildre generationen i
motsats till den yngre. "Thé-conseilens” damer ldgger mycket energi pa att kritisera ung-

domen, medan hela ”Négra ord till min k. Dotter” 4r uppbyggd kring en moder som ger



sin dotter goda rad for livet: siledes dven hir en mellanstindskvinna som forhaller sig till
den yngre generationen. Den fordirvade ungdomen ir temat for bade "Moster Agnetas
klagan” och ”Andra tyger, andra seder”. "Moster Agnetas klagan” inleds:

“De goda seder dro borta!”
- sd 4r min mosters jimna gnill,
en dygdig sextiars mamsell. —

och dikten fortsitter drefter med att denna “mamsell” berdttar om hur mycket bittre allt

var nir hon var ung. ”Andra tyger, andra seder” i sin tur inleds:

I min ungdom, sade Tant,
Sé der sjuttonhundratretti,
D3 var Flickan, kira Betti,
Arbar i sit triumfant.

Aven hir ir siledes den som talar en ildre dam som vinder sig till en yngre person och
berittar om hur allt var bittre forr. Virt att observera 4r att namnet Betti sedan ocksa an-
vinds i "Négra ord till min k. Dotter”. I bigge fallen 4r Betti namnet pa en yngre person
som diktens mimetiska jag riktar sig till.

Det anmirkningsvirda did man jimf6r de fyra dikterna, dr att den borgerliga kvinnan i
Lenngrens tappning ir en éldre kvinna som hivdar att allt var bittre forr, och likheten
mellan de fyra dikterna talar for att det r en typisk borgerlig kvinna som talar ocksi i
"Nagra ord till min k. Dotter”. Rent historiskt kan man konstatera att en person som
levde i Sverige under andra halvan av 1700-talet fick se hur samhillet genomgick en rad
omvilvande forindringar, bland annat franska revolutionens effekter, Gustav I1l:s vilde
och den kulturella "revolutionen”. Intressant 4r dock att dd man ofta ser borgarna som
den nya maktfaktorn och de som gir i titen f6r manga av de stora forindringarna,®” dr

Lenngrens borgerliga kvinnor tvirtom bakatstrivande och lingtar tillbaka till et dldre

samhillsskick.

Det ir typiske for den svenska 1700-talssatiren, i savil Juvenalis’ som i Horatius efter-
foljd, att stilla upp samtida seder och bruk mot hur det brukade vara forr. Skillnaden mot
Lenngrens satirer ir att det typiska for den svenska 1700-talssatiren ir att det forgingna
uppmalas som en guldilder medan samtiden framstills som “onaturlig, 16jlig, korrupt,
degenererad och allmint ddraktig”. “En utpriglat konservativ grundhillning kan nistan
sigas vara inbyggd i genrens forutsittningar, dven om Voltaire faktiskt gjorde ett forsok
att vinda pa perspektivet i sin satirdikening, sd act nutiden skulle framsta som bittre dn

339 Se t.ex. Sten Carlsson, Stdndssambhdille och stdndspersoner 1700-1865. Studier rérande det
svenska stdndssamhidillets upplésning (Lund, 1949), s. 252-261.



den gamla och foregivet goda tiden”, skriver Lénnroth.?** Lenngren ir i detta fall snarast
en efterfoljare till Voltaire, eftersom det i hennes satirer alltid tenderar att vara samtiden,
som i en jimforelse med det forgingna, avgir som segrare. Lenngren bryter siledes mot
den klassiska verssatiren da hon framstiller de ildre, borgerliga kvinnorna som klagar pa
att allt var bittre forr, i ironisk dager.

Ungdomsdikten ”Thé-conseilen” ir egentligen dnnu inte en renodlad rolldikt och satiren
som riktas mot de skvallrande tanterna 4r uppenbar. Ungefir 20 ar senare aterkommer
Lenngren ifriga om motiv till den borgerliga kvinnan, forst i "Andra tyger, andra seder”
och sedan i "Moster Agnetas klagan” som ir renodlade rolldikter si nir som pa det korta
”sade tant” pa forsta raden i "Andra tyger, andra seder”, och ”sd 4r min mosters jimna
gnill, / en dygdig sextidrs mamsell” i "Moster Agnetas klagan”. Dessa inflikanden klargor
for lasaren vem som 4 ena sidan dr den som far lyssna till tantens och mosterns klagan, a
andra sidan ger dessa korta inligg ocksd ldsaren en fingervisning om hur hon férvintas
stilla sig till tanten eller mostern som talar i dikten.

I "Moster Agnetas klagan” talar redan titeln om f6r lisaren att moster Agneta ir en som
klagar, och att det sedan klargérs att detta 4r “min mosters jimna gnill”, gor att man som
ldsare forstar att det dr som "gnill” man forvintas uppfatta mosterns monolog. Det korta
”sade tant” i “Andra tyger, andra seder”, pekar i sin tur pa en aldersskillnad mellan den
person som monologen riktas till och damen som talar i dikten. I "Négra ord till min
k. Dotter” har rolldikten nitt sin mest renodlade form. Hir far dhoraren "Betti” aldrig
komma till tals, utan dikten ir i sin helhet en monolog framférd av Bettis moder. Jag
ser den forsiktigare och mer realistiska modern i "Négra ord till min k. Dotter” som en

konstnirlig utveckling frin Lenngrens sida.

Avsaknaden av en dhorare som uttalar sig, och det faktum att Lenngren hir i jimforelse
med sin tidigare produktion utvecklat rolldikten i en mer verklighetsnira och renodlad
riktning, kan vara en orsak till att man inte sett kopplingen till Lenngrens évriga produk-
tion och att man ocksa i storre eller mindre utstrickning velat ldsa in Lenngrens egen livs-
syn i dikten. Det ir typiskt for rolldikten att man ofta far gi utanfor den enskilda dikten

f6r att kunna identifiera den som en rolldike.>*!

340 Lénnroth (2005), s. 56f.

341 Seutu skrivet att det ar typiskt att Idsaren blir medveten om rolldiktens hierarkiska struktur
(dess mimetiska och retoriska nivd) d& hon marker att det talaren ("puhuja”) sager ter sig
ambivalent i ljuset av vad hela diktsamlingen uttrycker. Seutu (2009), s. 41. Se dven Katja Seutu,
"Nakokulmia runouden realismiin ja sen tutkimukseen - metonyymisyys ja roolirunon laji” i
Kirjallisuudentutkimuksen aikakauslehti Avain 2/2008, s. 46-58.



Hurudant ir dd det mimetiska jag som méter ldsaren i "Nagra ord till min k. Dotter”? Det
ir en typisk mellanstandskvinna som méter sin lisare i dikten, men fragan som sysselsatt

forskarna genom tiderna ir hur denna kvinna star i férhillande till Lenngren sjilv.?%

En anledning till att dikten tillmitts sa stor betydelse 4r dess placering i Skaldeforsok som re-
digerades av maken Carl Peter Lenngren efter makans d6d. Skaldeforsik inleds med "Nagra
ord till min k. Dotter” och detta dr dtminstone en delorsak till att dikten getts en sé central
plats i Lenngrens forfattarskap. Faktum 4r dock att Lenngren sjilv hade tinkt sig en annan
ordning i diktsamlingen, och att bade placeringen av "Négra ord till min k. Dotter” och
den ansprikslésa titeln pa samlingen, Skaldeforsik, bir makens fingeravtryck.?” Likasa har
de tidiga uttolkarna, von Rosenstein och Franzén, med sina uttalanden om att Lenngren i

dikten uttrycker sin egen livssyn kommit att prigla synen pa dikten.

Ruth Nilsson visar évertygande hur Lenngren skriver "Nagra ord till min k. Dotter” i en
etablerad diktgenre, genren av radgivningstal till den yngre generationen. Nilsson pape-
kar att Lenngren i dikten uttrycker dsikter som kan ses som moderat feministiska, men
att det dr omdjligt att avgora om dessa asikter omfattas av Lenngren sjilv. Hon menar att

dikten inte dr ironisk, men nog skriven i en for genren ovanligt kvick stil.**

Nilsson papekar att modern i dikten uttrycker dsikter som kan anses typiska for en bor-
gerlig kvinna vid ungefir den hir tiden. Denna kvinna uttalar sig inte bara om kvinnan
och lisning, och kvinnans position i dktenskapet — de delar som fatt mest uppmarksam-
het — utan hon talar ocksé for en méttfullhet i smak och stil, att kvinnan gor kloke i att
halla sig fran politiken, och att kvinnan kan, och till och med ska, utbilda sig — dock

enbart for ate féridla site visen.?®

Ytterligare beldgg for att det dr “en typisk borgerlig kvinna” som talar fir man om man
vidgar perspektivet och betraktar Lenngrens produktion i sin helhet. Ungdomsdikten
”Thé-conseilen”, dr férutom ”"Nagra ord till min k. Dotter” det mest utforliga exem-
plet p& hur Lenngren behandlar sin egen samhillsklass, dven om det har papekats att
det ir stor skillnad mellan Lenngrens ungdomsproduktion och hennes senare verk.>*

Mellanstindsdamerna framstills som tringsynta och bakatstravande.

342 Warburg har papekat att Lenngren nog aldrig sjalv sag dikten som s viktig som manga
uttolkare av Lenngrens forfattarskap har tenderat att géra. Warburg (1917), s. 275.

343 Leopold kritiserade Carl Peter Lenngren for att han kallat sin makas diktsamling Skaldeférsok.
Ibid., s. 275ff.

344 Ruth Nilsson, s. 362ff. och 328-364.
345 |bid., s. 344-348.

346 Se Warburg (1917), s. 206, Blanck (1922), s. 79-89 och Henry Olsson, "Fru Lenngrens
anonymitet” i: Térnrosdiktaren och andra portrdtt (Stockholm, 1956), s. 17-31. Nilsson havdar



Dikten har nu identifierats som en rolldike och diktens mimetiska jag har beskrivits som
en for sin tid typisk mellanstandskvinna. Hirnist soker jag visa hur 4ven det retoriska

jaget kan urskiljas.

Med ldsning 6d ej tiden bort -
Vart kon sa foga det behofver,
Och skall du lisa, gor det kort.

Att sisen ej ma frisa ofver!

Ett odladt vett, en upplyst sjil -

Hvad - kunna bécker blott det skinka?
Mitt barn, studera verlden vil:

Den ger dig amnen nog att tinka!

[—]
Men om lektyren roar dig,
Vil - i foradling af ditt visen

Lat den da blygsamt roja sig,
Men ¢j i tonen af beldsen!

Just det hir partiet hér till diktens mest omdebatterade.*”” Menar Lenngren verkligen
att det dr onddigt for kvinnor att studera? Ruth Nilsson papekar att det pd den tiden
Lenngren skrev sin dike, inte nddvindigtvis var fel f6r en kvinna att studera, si linge mo-
tiven for studierna var de ritta.’*® Hon visar att de sikter som uttrycks i stroferna ovan
var vanliga i Sverige i slutet pa 1700-talet.>® Kvinnan behovde egentligen inte lisa, utan
hennes viktigaste kall var att ta hand om hemmet, inklusive kéket. Kvinnan kunde dndi
fa 4gna tid at lisning, om det roade henne, men detta skulle inte ske pd bekostnad av
ordningen och trivseln i hemmet. En upplyst sjil — vilket kvinnan girna skulle ha — gick
dessutom att skaffa sig pd andra sitt in genom att ldsa bocker. Just for att fi en upplyst
sjil var det ddremot accepterat for en kvinna att lisa, men hon skulle inte forhiva sig eller

anvinda litteraturen till annat 4n att féridla sin karaktir.

dock, som jag, att sa inte &r fallet. Se Ruth Nilsson, s. 364.

347 Till skillnad fran von Rosenstein och Franzén ser Michael Choraeus, som recenserar dikten i
Stockholms Posten den 8 maj ar 1800, dikten som en uppmaning till kvinnor att lsa skonlitteratur.
Se Ruth Nilsson, s. 339. Karl Warburg anser inte att det vore mojligt for Lenngren att omfatta
de asikter som kommer till uttryck i "Nagra ord till min k. Dotter” pa grund av dels hennes
forfattarkarriar, dels hennes vassa ungdomsdikter. Warburg sager forst att dikten ger uttryck for
"en ironisk uppfattning av hvad varldsklokheten bjéd”, men i monografin 6ver Lenngren fran 1917,
talar han om "vemodigt sjalvironiska maximer” och en "resignerad levnadsvisdom”. Se Warburg
(1917), s. 208f., samt Ruth Nilsson, s. 341. Nilsson hanvisar till den férsta upplagan av lllustrerad
svensk litteraturhistoria fran 1897, i senare versioner har uttalandet modifierats och dikten kallas
en skdmtsam motsvarighet till Liljestrales "Fidei-commiss till min son Ingemund”. Ibid.

348 |bid., s. 346f., 358f.
349 |bid., s. 344ff.



Detta synsitt kan man se speglas i dikten, men detta 4r vad dikten uttrycker pa den
mimetiska nivan. Strofernas komposition avsléjar dock samtidigt nirvaron av ett reto-
riskt jag. Samtliga strofer ir uppbyggda med utgdngspunkt i en motsittning mellan lis-
ning och livet eller virlden utanfér stillda mot de roller som férvintades av kvinnan.
Kompositionsanalysen avslojar att dessa ér frigor det retoriska jaget vill adressera.

Det retoriska jagets nirvaro antyds ocksa genom intertextuella referenser.

Hvar menska, Betti, 4r en bok -
Lir dig att fatta rict dess virde,
Och mins, att oftast af en tok
Den vise nigon visdom lirde!
[(—]

En lird i stubb - det ir ett ron -
Satirens udd ej undanslipper,

Och vitterheten hos vart kon
Bor hora blott till vara nipper.

Nilsson ldser raderna ”Och mins, att oftast af en tok / Den vise nagon visdom lirde!” som
en replik till Gyllenborg. Gyllenborg skriver i dikten ”Satire till fru H. C. N. I anledning
af den Frigan: Om Fruentimret bér studera?”: ”En klok af déren f6rr till virre dare go-
res, / An daren af en klok till mera klokhet fores”. I Lenngrens version ser man ocks3,
skriver Nilsson, spar av Fénelon som listes flitigt under 1700-talet. Nilsson skriver: "Fru
Lenngrens formulering och de tidigare intriffade hiindelserna gor det sannolikt att hon
med dessa rader ger en replik at Gyllenborg.”**°

Aven i strof 11, ”En lird i stubb — det ir ett ron — / Satirens udd ¢j undanslipper”, kan
vi se en syftning pa ndgot som ligger utanfor diktens verklighet och som gor ldsaren
uppmirksam pa de virderingar 4 ena sidan den foreliggande dikten, 4 andra sidan dikt-
samlingen som helhet kommunicerar. "En lird i stubb” — det vill sdga en lird i under-
kjol — "det dr ett ron” — det 4r kalla fakta, kommer inte undan satiren. Visserligen kan
det mimetiska jaget i avskrickande syfte tinkas rikta dessa ord till sin dotter, men varfor
framhiver hon att ”det 4r ett ron”, och varfor dr det just “satirens udd” en vitter kvinna
far vara ridd for? Satiren var Lenngren vil fértrogen med. Hon skrev egna satirer, men
befann sig ocksd mycket nira stormens 6ga da Kellgren diskuterade verssatirens teoretiska
aspekter i Stockholms Posten.®!

350 |bid., s. 338f.
331 Pagrot, s. 301.



Replikerna med dess intertextuella och utomtextuella konnotationer drar uppmarksam-
heten till det retoriska jaget. Aven om den verkliga forfattaren Lenngren exkluderas ur
ekvationen, ir detta verser som pekar mot en styrande, retorisk niva som har ett syfte med

sina ord som ligger utanfér den mimetiska verkligheten.

Ett annat exempel pd hur det retoriska jaget indirekt kommenterar nagot som ligger utan-
for diktens verklighet finner vi i den tematik som ror klddsel och upptridande. Tematiken
far mycket utrymme i samtliga dikter jag hir har kommenterat. I "Thé-conseilen” kritise-

ras Doris for sin alltfér granna kladsel:

Och for sin grannlit Doris pliktar
Med grin och fnys fran alla hall (strof 15)

En synar allt, den andra fragar
Hvem henne gett sa vackert flor (strof 16)

I mjugg man bérjar henne klandra —

En finner plymen alltfor lang.

»Hvad skada,» hviskar hir den andra,

»Att kappan ir s snif och trang!» (strof 17)

I ”Nagra ord till min k. Dotter” lyder strof 16:

Folj, Betti, smakens enkla bud,
Lit aldrig flirden dig fortrélla;
Al prydnad drifven intil skrud
Ar blott affichen af en fjilla.

Moster Agneta utbrister i sin tur i strof 3:

D4 funnos dygder och dykringer,
bland folket fryntligt umgingssitt.
Med rob matronan gick sa nitt

i lang och sedig menuett.

Da flingdes ej som nu man flinger.
Di lekte flickorna gém ring ...
Men nu de gémma ingenting.

Damen i Andra tyger, andra seder” bygger hela sin utsaga kring det hir temat och for
henne blir den forindrade klidseln en symbol for hela samhillets forindring:



D3 var flickan, kira Betti,
»Arbar i sitt triumfant!

»Ingen smorja fanns pé skinnet,
»Fladdrigt bjifs man di ej bar,
»QOch hos vackra kénet sinnet
»Stadigt som robrongen var.

»Allting ir sig olikt nu —

»Andra tyger, andra seder!

» Tunna tafter, liten heder,

»S4 hos flicka som hos fru!
»Skamlést skick och djirva miner,
»Oblyg gang pa lustans strit,
»Frickhet, smink och messeliner
»Folja vara dagar at.»

Aven om modern i ”Négra ord till min k. Dotter” dr mildare och forsiktigare 4n kvinnor-
na i de andra dikterna, finner man att samma tematik gir igen i samtliga dikter i denna

jimforelse.’>

Tematiken hinger ihop med 1700-talets overflédstérordningar som 4nnu under gusta-
vianska tiden gav upphov till en livlig debatt.>® Leif Runefelt papekar att sparsamhet
genom flit inte dr ndgot specifikt kvinnligt, utan hinger ihop med ett uraldrigt ekono-
miskt tinkande om riskminimering i bristsamhillen, som tog sin utgangspunkt i en lingt
driven sjilvhushallning. Annu i 1700-talets Sverige levde forestillningen dock kvar, men

352Ytterligare har dikterna "Thé-conseilen” och "Nagra ord till min k. Dotter” ndgra beréringspunkter
som snarast framstar som komiska i en jamforelse. | "Thé-conseilen” gar ratt mycket tid at till att
man talar illa om andra (stroferna 12-13, 16-17), medan modern i "Nagra ord till min k. Dotter”
i strof 17 uppmanar sin dotter att inte skvallra. Likasa uppmanar modern i strof 20 sin dotter att
avhalla sig fran kortspel medan man i "Thé-conseilen” i strof 18 tydligen spelar just kort.

| de bagge dikterna omtalas ocksd hemmet och koket, men med den skillnaden att i "Thé-

conseilen” far pigorna och pigornas tillkortakommanden mycket utrymme, medan hemmet som
kvinnans sfar far en positiv inramning i "Nagra ord till min k. Dotter”, strof 13-14:

Se denna mor i huslig krets,
Som vet sit sanna kall bevaka,
Fullt med den arelust tilfreds
At vara vardig mor och maka.

Se ordning, mildhet, treflighet

Med blomster hennes fotspar hélja,
Och heder, karlek, tacksamhet
Dess lefnad och dess minne félja.

353 Se Ann Ohrberg, Vittra fruntimmer. Férfattarroll och retorik hos frihetstidens kvinnliga forfattare.
(Moklinta, 2001), se kapitel 5 (del Ill) och s. 184, samt Leif Runefelt, Att hasta mot undergdngen.
Ansprdk, flyktighet, forstdllning i debatten om konsumtion i Sverige 1730-1830 (Lund, 2015), passim.



kopplades nu endast ihop med kvinnans uppgifter.>** Agneta Helmius visar ocksi hur

mode och dygd under 1700-talet sammanlinkas s att modet blir ett tecken pd kvinnans

forfall >

Aven denna tematik pekar pa nirvaron av ett styrande, retoriskt jag. Visserligen kan tema-
tiken anses tidstypisk for en mellanstindskvinna att ta upp med sin dotter, men den tydli-
ga virdeladdade kopplingen mellan den #ldre generationen och en negativ instillning till
det nya modet (som kan utldsas ur alla dikterna i detta exempel), pekar ater pa nirvaron

av ett styrande retoriskt jag.

Det retoriska jaget i "Nagra ord till min k. dotter” stir for strofernas och hela diktens
komposition, fér imnesval och for intertextuella referenser, samt svarar f6r den etiska och

estetiska positionering som kan utldsas av 4 ena sidan dikten, 4 andra sidan samlingen

Skaldeforsok i sin helhet.

Baserat pa de normer och virderingar Skaldeforsik i sin helhet formedlar, tror jag inte
budskapet med "Nagra ord till min k. dotter” 4r att kvinnan ska avhalla sig frin vitter
verksamhet och halla sig till husliga géromal. Diremot ir slutsatsen svar att dra enbart
baserat pa "Nagra ord till min k. Dotter”. Dikten 4r mangtydig — det finns punkter
i moderns tal som dven dagens ldsare kan hilla med om, som att modern fSresprakar
macttlighet och rader till avhéllsamhet fran 6verdrivet kortspel. Modern i sig — som 4r den
som star i fokus i en sermokination — ir inte ironiskt skildrad. Snarare ir det, for att lina
ett uttryck frin Witt-Brattstrom, “sorgset parodiskt” att dessa ir de rdd en moder kring
sekelskiftet 1800 kunde ge sin dotter. For det dr det hon gér, Lenngren, hon ger rost at
en typisk borgerlig kvinna — en person som annars sillan kom till tals i det gustavianska

samhillet. Dikten speglar sin samtid.

Betraktad i sin ritta kontext, till exempel i férhillande till de tre 6vriga dikter jag hinvi-
sat till i denna analys, ska de asikter diktens mimetiska jag uttrycker dock inte likstillas
med vad det retoriska jaget uttrycker och som ir det som dikten egentligen férmedlar.
Kontexten gor lisaren uppmirksam pa bristen pa dverensstimmelse mellan det mime-
tiska jagets utsaga och vad Skaldeforsok som helhet formedlar. Detta gor i sin tur ldsaren
uppmirksam pd diktens hierarkiska strukeur.

354 Runefelt, s. 110.

355 Agneta Helmius, "Mode och moral. Begér och hushallning i svenska 1700-talspublikationer” i
Tidskrift for genusvetenskap 2011:1, s. 63-84. Se dven Ohrberg, s. 228, om hur éverflodsférord-
ningen 1766 motiverades med bade ekonomiska och moraliska skal.



Med utgangspunkt i de teman som adresseras i dikten och genom valet av frigor som
det mimetiska jaget diskuterar, kan det retoriska jagets avsikt med dikten ringas in. Ifall
avsikten ar att vicka diskussion, s ar det en diskussion som handlar om kvinnans plats
i samhillet och kvinnans rittigheter. Men detta sker pa ett annat sitt dn i till exempel

"Thé-conseilen” dir det retoriska jaget dr nistan dvertydligt med sitt budskap.?> 17

Nagra
ord till min k. Dotter” 4r det retoriska jagets etiska positionering mer subtilt uttrycke och

kriver att ldsaren ska se dikten i ljuset av en storre kontext for att dess hela budskap ska

Oppna sig.

Allmint anser jag att tolkningen av "Négra ord till min k. Dotter” har férsvérats av att alla
forutom eventuellt de forsta tidningsldsarna har vetat vem forfattaren till dikten ir, och
att denna kunskap har paverkat deras lisning av dikten. *” Framf6rallt har det gjort att
det mimetiska jaget och det retoriska jaget f6r manga flutit ihop. En forklaring till detta
ar att dikten "luras” pé det sitt Hamburger avser dd hon talar om “die Finte”. P4 den plats
dir de flesta lisare alltsedan romantiken har lart sig att finna forfattaren, hora forfactarens
rost i forsta person singularis, méts hon istillet av en rollskapelse. Dikten lurar sin ldsare
ifriga om vem det ar som talar, vems asikter som uttrycks. En vanlig 16sning pa detta ar
att man pa de punkter man inte kunnat acceptera det mimetiska jagets pastaenden, eller

ddr man kint av det retoriska jagets nirvaro, istillet har forklarat det med hjilp av ironi.

Problemen med att "l6sa” frigan om vad Lenngren egentligen menade med hjilp av ironi,
ar dock flera. For det forsta maste man i sa fall klargora vad man menar med ironi. Avser
man det klassiska: att ironi innebir att man siger motsatsen till vad man menar? Frigan
ir om en sidan ironi gir att identifiera i "Nagra ord till min k. Dotter”. Ar rollmodern i

sa fall ironisk i allt hon siger eller bara pa vissa punkter?

Avser man diremot med ironi, som Muecke, ett glapp mellan sken och verklighet (och
detta uppfattar jag att ménga av uttolkarna gor), har man indi inte lst frigan om vad
Lenngren menar. Vem ir egentligen ironisk och mot vem riktar sig ironin? Forhaller
sig Lenngren ironiske till sin skapelse rollmodern, 4r det siledes den typiska, borgerliga
kvinnan som utsitts for kritik? Eller 4r det den fiktiva rollmodern som ir ironisk — och
i forlingningen opalitlig som berdttare — i sin utsaga? Satiriserar siledes den fiktiva mo-
dern over att kvinnan nekas vissa rittigheter och lever ett inskrinkt och begrinsat liv?

Riktar sig ironin mot individen (rollmodern), mot borgerliga kvinnor i allmidnhet, mot

336 Man har ansett att Lenngren i sin ungdom gav uttryck &t emancipationsidéer. Se Ruth Nilsson,
s. 360.

357 Hansson betonar att dikten publicerades anonymt, medan Holm havdar att det finns belagg
for att alla anda visste vem det var som stod for vilka inlagg. Se Holm, s. 91. Aven Stalmarck
havdar att de flesta av Stockholms Postens lasare genast visste vem forfattaren till dikten var. Se
Torkel Stalmarck, s. 143f.



samhillets syn pé borgerliga kvinnor, eller mot genren av ridgivande tal? Eller angriper

ironin flera olika saker?

Sésom de ovan radade fragorna antyder 4r frigan om ironi "Négra ord till min k. Dotter”
inte enkel att besvara. Min egen instillning till huruvida dikten 4r ironisk eller inte, beror
for det forsta pd hur man definierar och vad man avser med ironi. Utgar man fran den
klassiska definitionen att ironi innebir att man siger motsatsen till vad man menar, anser

jag inte att dikten dr ironisk.

Vidgas diremot ironidefinitionen till att dven inkludera en distans mellan det sagda och
det osagda, kan jag kalla dikten ironisk, men jag foredrar att 6verhuvudtaget inte blanda
in begreppet ironi i en analys av dikten. For mig handlar det snarare om Alan Sinfields
pastaende att man alltid kommer att betrakta den som talar i en dramatisk monolog med
en ironisk distans, pd grund av att forfattaren dragit sig tillbaka och liter bli att direke
kommentera sin skapelse. Diskrepansen mellan det explicit och implicit uttryckta skapar
en spanning i texten som av vissa kallas ironi. Ironi har dock enligt mig alltid en rikening
och ett mél, och i "Nagra ord till min k. Dotter” dr det, vilket de varierande analyserna av
dikten visar, otydligt mot vad ironin riktar sig. Darfor talar jag hellre om olika betydelse-
nivder i "Nagra ord till min k. Dotter”, in om ironi, eftersom rolldiktens styrka i hog grad

bygger pa att tvé (eller flera) f6rhéllningssitt kan existera parallellt.”®

P4 grund av att vi i rolldikter har att gora med tva jag: ett mimetiske jag och ett retoriske
jag blir forklaringen att ironi 4r ett glapp mellan sken och verklighet otillricklig. Glappet
mellan sken och verklighet motsvaras av det spinningsférhéllande jag hivdar finns i alla
rolldikter, och en dylik ironidefinition blir i en rolldikt dirfor intetsigande. I rolldikter
hivdar jag att vi maste gi ett steg lingre och dven knyta ironin till en av diktens betydel-

senivéer for att den ska tillfora analysen nagot nytt.

"Nagra ord till min k. Dotter” dr dock si mangbottnad att det inte ricker att avfirda den
som ironisk. Man kan lisa dikten som en lek med genren av radgivande tal till den yngre
generationen. Komiske blir det redan i rubriken dir det klargors att detta ér ett tal riktat
till en dotter som inte finns. Férutom en lek med genren, sitts ocksa den borgerliga, bak-
dtstravande kvinnan under lupp. Den typiska borgerliga kvinnan ir i Lenngrens version

338 Det gar aven att tinka sig en dramatisk ironi i "Nagra ord till min k. Dotter”. Man kan se det
som ironiskt att en kvinna i en tid dar man bérjat diskutera kvinnans rattigheter, sjalv omfattar det
foraldrade synsattet enligt vilket kvinnans plats dr i hemmet och inte ser en anledning fér kvinnan
att utbilda sig, eller 6verhuvudtaget fungera i samhallet pa samma villkor som mannen. Pa samma
satt som i "Thé-conseilen” ar det ironiskt att den borgerliga modern i "Nagra ord till min k. Dotter”
sjalv ar den som for vidare de konservativa varderingarna. Betraktat i ett storre sammanhang ar
modern i dikten en marklig representant fér den férandringsdrivande mellanstandet, och detta
kan ses som ironiskt.



en som tillhor den ildre generationen, som Lenngren ofta stiller upp som motsats och
kontrast till den yngre generationen. Konflikten mellan gammalt och nytt aktualiserar
ocksa dikten som en tidsspegel for de forindringar samhillet genomgick under Lenngrens
tid. Genom att skildra férindrade virderingar och férindrad klidsel lyckas Lenngren
samtidigt skildra hur hela samhillet forindras. Rolldiktens forméga att spegla tvd olika
asikter samtidigt gor den till en ypperlig tidsspegel.

Vikten av att identifiera "Nagra ord till min k. Dotter” som en rolldike ligger just i detta.
Efter att man som ldsare identifierat och separerat diktens mimetiska och retoriska jag
och kommit till ritta med dess betydelsenivaer kan man bérja friga sig vem som egent-
ligen sidger vad, vem som ir ironisk mot vem etc. Denna ldsning tillfér dven dikten ett
metaperspektiv som i forlingningen ger dikten en utvidgad betydelse. D4 man inser att
den som talar i dikten 4r en rollfigur, dr det ldttare att betrakta denna rollfigur i ett bre-
dare perspektiv. Det dr inte en borgerlig kvinna och hennes asikter som fokuseras, utan
den borgerliga kvinnans. Och i forlingningen, vad siger den borgerliga kvinnans asikter
om det samhille och den tid hon lever i? Om man bara siger att "Négra ord till min k.

Dotter” ska forstas ironiskt har man férminskat diktens betydelse.

En annan poing med en dylik dikt med dubbla betydelsenivéer, som lurar sin ldsare och
skapar mirkliga spinningar i texten, 4r att astadkomma en dubbeltydighet — en dubbelty-
dighet som vicker debatt. Ytterligare en poing ir att en rolldike visar upp och demonstre-
rar en viss sak eller foreteelse och later ldsaren dra sina egna slutsatser. Den hir metoden
anvinder ju Lenngren ocksd i minga av sina satirer: hon malar upp en scen och later
sedan ldsaren dra sina egna slutsatser. Den tvetydighet, eller mangtydighet, som rolldikten

skapar dr en av dess styrkor.
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IV Rolldiktens problematiska jag

I detta kapitel problematiseras rolldiktens jag. Forst analyseras tva dikter — Lenngrens
”Slottet och kojan” och Franzéns De sma” — dir det mimetiska jagets trovirdighet kan
ifrigasittas. Direfter diskuteras Almqvists "Den lyssnande Maria”, som jag ldser som en
dikt i limbo mellan de klassicistiska och de romantiska idealen. Maria som subjekt belyses
och problematiseras ur olika synvinklar. Som avslutning pa kapitlet problematiseras roll-
diktens jag genom att ett genusperspektiv anlidggs. Dikterna som analyseras dr Franzéns
"Emmas klagan” och ”Den fattiga flickan” och Runebergs "Den f6érsmidda” och ”Den
langa dagen”, som alla har ett kvinnligt, mimetiskt jag. Diskussionen handlar om det

paradoxala i att ge ett kvinnligt, romantiskt subjekt en rést.

Begransade mimetiska jag

"Som sjelf jag gjort, jo, jo!” Lenngrens "Slottet och kojan”

Lenngrens dikt ”Slottet och kojan” trycktes for forsta gingen i den forsta upplagan av
Skaldeforsik 1819, men torde ha tillkommit 4r 1800. Enligt Hjelmqvist och Warburg i
Samlade skrifter af Anna Maria Lenngren forhirligar dikten ”[f]orn6jsamheten med det
enkla hemmets stilla lycka — i motsats till prakten och oron i den stora virlden”. ** Jag

359 Lenngren, Samlade skrifter, del lll, s. 522.



vill dock foresla en alternativ tolkning som gér ut pé att dikten i sjilva verket ironiserar
over savil dygdeldran som pastoraltraditionen. I férlingningen kan det mimetiska jagets

utsaga ocksa ifragasittas.

Slottet och kojan

Jag har en landlig stuga ...
Den stugan dr dock min.
Men 6dmjukt skall man buga

att komma till mig in.

Sé foga hogt fran marken
har den sin resning fitt ...
Men dir, framfor &t parken,
dir star ett skyhogt slott.

I prake och stoj otroligt
dir bor en herreman.
Jag sover alltid roligt,
men det gor icke han.

Han hovman ir - dess virre -
en priktig stjarna bér.

Men stackars nadig herre,
hur litet sill han ir!

Jag satt framfor min koja

en vacker aftonstund,

da plotslige hérdes stoja
hans koppel kring min lund.

Hans néd f6rbi mig tridde,
just som jag bist fornsjd
forsynens godhet kvidde

i menléshet och frojd.

Det var en liten visa,

som sjilv jag gjort ... jo jo ...
Att himlens Herre prisa

for lugn och sinnesro,

for sundheten och fodan,
for faderligt forsvar,

for vila efter médan

och éngerfria dar.

Hans nide, stodd mot bdssan,
grant hade hért min sang,
jag teg och tog av méssan ...

han tankfull gick sin gang.



Han gt en suck av smirta ...
Ha, den forstod jag gott:
“giv mig ditt glada hjirta,
och girna tag mitt slott!”

Di lyfte sig mitt 6ga

till den, som delat si:
palatsen &t de hoga

och glidjen at de sma.

Till strukturen 4r dikten en typisk rolldikt. Den fattige mannen ar den ende som talar i
dikten, och han gor det i jag-form. Den rike mannen far vi endast stifta bekantskap med
indirekt genom den fattiges berittelse, den rike far alltsa inte sjilv uttala sig i dikten. Att
den fattige 4r man och inte kvinna, kan man sluta sig till genom att han tar av sig méssan

da den rike kommer f6rbi.

Inledningsvis kan det konstateras att ”Slottet och kojan” nistan i detalj foljer den dyg-
delira som flitigt diskuterades under den gustavianska tiden. Petrus Gaslander uppma-
nar i Anatomie oeconomicae, eller tydelig utliggning genom enfaldiga frigor ofwer hus-taflan
(1738) undersaten att lyda 6verheten. ”[I] sann gudsfruktan bér var och en med flit skota
sitt”, skriver han.’*®® Olof Rénigk, som dven nimnts i samband med analysen av "Rosalie”,
sammanfattar dygden som "att i allting stilla sig efter Guds vilja”.**' Anton Friedrich
Biisching skriver i Larobok for ungdomen (1771) att "den som dirfore héller sig inom den
naturliga mattfullheten, han har ingen kinning af fattigdom; men den som ofwertrider
den samma, han har uti den stérsta rikedom, fattigdomen i flje.”**? I ”Slottet och kojans”
tongangar kan vi kiinna igen dessa tankar om den fattige ska bli vid sin list och som i sitt
stilla liv i sann gudsfrukean i sjilva verket kan ha det bittre 4n den rike som tyngs av all

virldens bekymmer.

Det ir saledes mojligt att ldsa "Slottet och kojan” som en dikt som vackert sammanfattar
den dygdelira som predikades f6r det svenska folket under 1700-talet. Den fattige dr nojd
med sin lott, han bojer sig for 6verheten och prisar Gud. I gengild kan han leva i f6rngj-
samhet och frojd. Vidare kan man placera in dikten i traditionen av lantliga idyller, och
lisa diktens mimetiska jag som en variant pa den klassiska herden som komponerande
sma visor framlever sitt liv i stilla frid ute pa landsbygden. Den rike pa sitt slott bildar
motpolen till denna lantligt idylliska tillvaro. Traditionellt har dikten tolkats som ett ut-

tryck for Lenngrens rousseauism och har lists som ett exempel pa hennes idylldiktning.**

360 | ewan (1985), s. 24f.

361 |bid., s. 25.

362 |bid., s. 32.

363 Se Warburg 1917, s. 220f. och 304. Anton Blanck ser ocksa en demokratisk tendens i dikten



Jag vill dock hivda att tolkad pi detta vis har man missat de ironimarkdrer som finns

inspringda i texten och missat att se dikten i dess ritta kontext.

Som en bakgrund till detta pastiende kan anféras att pastoralen under 1700-talet ur-
vattnas och blir féremal for kritik och satir. Tore Wreto uppfattar att den forindring
idyllen genomgir under 1700-talet bottnar i de annorlunda ideal upplysningen forde
med sig. Antikens dike forlorar sin plats som rittesnore i upplysningens tidevarv och
1780 menar Wretd att den svenska idylldiktningen har natt ett stadium av omprévning
dir genren soker nya former.>* Lewan papekar att den ytterst populira pastoralen redan i
bérjan pa 1700-talet kunde locka till ironiska kommentarer och i slutet pa 1700-talet var
pastoralens glansdagar definitivt 6ver. Han ser en djupare forklaring till att herdedikten
kindes forildrad i slutet pa 1700-talet i den nya individualistiska hallning som visar sig
mot slutet av 1700-talet. Herdelivet 4r inte ett den enskilda minniskans projeke, utan ett
allmingiltigt och detta menar Lewan rimmar illa med den romantiska diktarens sokande
efter subjektiva 16sningar pa tillvarons frigor.’® Jag vill ven piminna om att Lenngren
redan sex ar fore tillkomsten av "Slottet och kojan” (1800) i "Rosalie” (1794) ironiserar

over dygdebegreppet.

Utéver denna 6vergripande kontextualisering, finns det 4ven detaljer i texten som talar
for en ironisk lisning av dikten. I strof ett och fem refererar det mimetiska jaget till sin
egen boning som f6rst en “stuga” och sedan en “koja”. Hjelmqvist hiavdar i sin kommen-
tar till dikten att detta visar att Lenngren inte var den som bojde sig for tidens smak som
annars krivde att man i idyller anvinde ord som "hydda” och "gll” — "stuga” och “koja”
var inte accepterade. Ponera att Lenngren tvirtom anvinder sig av “stuga” och koja” for
att indikera en ironisk distans till pastoralen. Greppet ir inte okint for Lenngren, i "Ett
sdtt att gora herdaqviden” fran 1797, parodierar hon dppet pastoralen genom att utforma

dikten som ett matrecept:

Placera vid en 4, i skuggan under triden,
En Daphne uti schiferhatt,
I lintygsirmar bar och platt,
Med réda snérband i corsetten,
Och mycket rosor i houletten:
En Coridon som smilar flatt,
Ser hjertans flepig ut och kirlig,

Med f16jt i hand (en flojt 4r oumbirlig)

och menar att Lenngren hér i idyllisk form uttrycker samma tankar som i adelssatirerna. Blanck
(1922), s. 41f. Ebba Witt-Brattstrom menar dock att man finner verklig idyll endast i "Den glada
festen” och i positiva dikter om unga flickor. Witt-Brattstrom (1993), s. 416.

364 Wreto, s. 30, 139, 143.
365 Lewan (2001), s. 46, 48, 254.



Och vippor i hans staf — och gullgult knutit hér,
Och hvita ben, och grona lar; —
Skog, dngar, bete, sol och vér,
En fihund och en skock med far,
Som stundom flgjer, stundom gir
I Herdens vardnad spak och siker: —
Se det ar en Idyll, som idntlig man forstar,

S4 sann och menlds at den briker.3°

Lagger man mirke till ordet "menlds” pa sista raden, ser man att den gar igen i strof sex i
”Slottet och kojan”: "Just som jag bist f6rnojd, / Forsynens godhet qvidde, / I menloshet
och fréjd”. Ordet "menlds” var redan pa 1700-talet dubbelbottnat och kunde anvindas

for att beskriva bade det oskyldiga och oskuldsfulla och det oerfarna och omisstinksam-

36

ma.’” Jag anser att parallellen till “Ett sitt att gora herdaqviden” gér att “menlos” bor

368

forstis som en ironimarkor.3®® Dessutom kan ”Slottet och kojan”, liksom ”Ett sitt att gora
] g

herdaqviden”, lisas som ett recept f6r hur man skapar en typisk idyll, i fallet med ”Slottet
och kojan”, baserad pé dygdeliran.

I strof sju berittar det mimetiska jaget att han egenhindigt har komponerat “en liten
visa” till himlens Herres dra. Hir papekar Hjelmqvist att “Som sjelf jag gjort, jo, jo!” ar

“en smula ironiskt” eftersom ”jo, jo” gar igen i den humoristiska dikten ”Jo, jo, det gar

09>

sd” fran 1781, dven den av Lenngren. Sjilv ir jag beredd att lisa ”jo, jo” som mer 4n “en

smula ironiskt” och anser det virt att papeka att dven "Jo, jo, det gar s&” handlar om dygd.
Dikten inleds:

En gammal slug och vilment tant
for unga Doris sikrast fant,
att ifrin virlden henne fora

och fran si mingen ung galant,
som kunde hennes dygd f6rstora.

3¢ Lenngren, Samlade skrifter, del Il, s. 189.

367 Se Svenska Akademins ordbok pd www.saob.se. Menl6s: 1) (numera mindre br.; se dock c)
till MEN sbst.', *: som icke gor . (numera féretridesvis) icke tinker pa att géra ngn skada I. ngt
forfang o. d., som icke vet av |. har ngra [sic] listiga berakningar, som har ett barnsligt (oférdérvat)
sinnelag, som (annu) icke ar fordarvad av varldens ondska, oskuldsfull, oskyldig. Menlos aven i
betydelsen: 5) [utvecklat ur 1]oerfaren, godtrogen, lattrogen, omisstianksam; troskyldig, “blascgd”;
outvecklad i andligt avseende, okomplicerad; numera nastan bl. i klandrande bet.: naiv, enfaldig;
ngn gg: dum.

368 Wayne C. Booth talar om ndgot som han kallar "ironimarkérer”. Se Wayne C. Booth, The
Rhetoric of Irony (Chicago & London 1974), s. 54, och jag ar inne pa samma spar da jag anser att
det i sjalva texten finns/kan finnas sddant som gor att vi borjar ldsa den ironiskt.



Den vilmenande mostern gor allt for att skydda Doris” dygd, och bestimmer sig i sin
fortvivlan for att lasa in Doris efter att flickan berittat att hon sett en ung man genom
fonstret. Denna sikerhetsétgird visar sig dock 16nl6s, for i samma stund dorren till flick-

ans kammare reglas, smiter Doris ut genom fénstret. Dikten avslutas:

Den, som vill tirnors dygd bevara,
bor mera klokt dn stringt forfara.
Vad tjina las och nycklar dill,
nir flickan genom fonstret vill?

Det ir ocksd betydelsefullt att den fattige mannen i ”Slottet och kojan” har komponerat
en visa, eftersom den mest typiska aktiviteten i den klassiska pastoralen ir att citera vers
eller sjunga en sing.’® Lenngren spelar siledes med savil pastoraltraditionen som dyg-
deldran. Hon forser dikten med typiska element, men undergriver sedan sivil idyllen

som dygdediskussionen genom sma humoristiska variationer.

I stroferna sex och sju (som citerats ovan) ser vi ocksa direkta kopplingar till dygdeldran.
Att det mimetiska jaget kidnner sig “fornojd” (strof 6) dr anmirkningsvirt eftersom det
ir precis det ord som anvinds av bland annat Rénigk i Forsta Bokstifwerne af En Cristelig
Dygde-Lira di han sammanfattar de krav som stills pa en kristen minniska.’” I sjitte
punkten i hans lista ldser vi dven “matteligt tycka om sig sjilv”, som vi kan uppfatta att
motsvaras av det redan kommenterade ironiska "Som sjelf jag gjort, jo, jo” i strof sju i

”Slottet och kojan”.#!

Aven i "Slottet och kojan” gir det siledes att identifiera tvi betydelsenivier, en mimetisk
nivé och en retorisk niva. P4 den mimetiska nivan finner vi det mimetiska jaget, det vill
sdga den fattige mannen som jamfor sig med den rike. Den retoriska nivan kommer vi ét
med hjilp av en kontextualisering, men 4ven genom att identifiera de ironimarkérer som

finns i texten.

Jag vill ocksa hivda att diktens mimetiska jag kan tolkas som en Gverdrivet subjektiv och,
i forlingningen dirfor, begrinsad talare. For det forsta kan det konstateras att dikten, som
helt och héllet 4r lagd i det mimetiska jagets mun, dr mycket subjektivt hallen. Hir kan
strof tre inledningsvis granskas nirmare: “jag sofver alltid roligt, / Men det gor inte han”.
Reflektionen ir helt subjektiv, hur kan det mimetiska jaget veta att den rike inte sover

lugnt? Pa samma sitt tolkar det mimetiska jaget den rikes suck da han i strof 10 passerar

3¢9 Se Mikics, uppslagsord: "pastoral”.
870 Se analysen av "Rosalie”, s. 84.
$71 Se Lewan (1985), s. 25.



det mimetiska jagets koja helt subjektivt. Objektivt gar det inte att ta stillning till den

rikes suck, utan ldsaren maste forlita sig pa det mimetiska jagets subjektiva utsaga.

Det finns tvd méjliga forklaringar till det mimetiska jagets subjektivism. Enligt den férsta
forklaringsmodellen samspelar det mimetiska och det retoriska jaget. Enligt denna modell
kan de ovan anférda ironimarkérerna tillskrivas det mimetiska jaget: han stiller sig sjilv
ironisk till den roll han spelar, rollen av den fattige, men lycklige, undersaten. Enligt den
andra forklaringsmodellen, som jag sjilv vill foresla, samspelar det mimetiska och det

retoriska jaget inte, utan ironin hér hemma hos det retoriska jaget.

Aven enligt denna forklaringsmodell kan det mimetiska jaget tolkas som begrinsat pd
grund av sin subjektivitet. Han invaggar sig sjilv i falsk lycka d& han subjektivt tolkar
herremannens suck som smirtsam (strof 10) och honom som “tankfull” (strof 9). I detta
fall 4r den subjektiva falskheten inte s mycket riktad mot lisaren/ahoraren som mot det

mimetiska jaget sjilvt. Han lurar sig sjilv dd han (miss)tolkar det han ser.’”

Hos Lenngren fyller rolldikten ofta funktionen av ett litet drama.’”> Hon spelar upp en
situation for sin ldsare och later sedan ldsaren sjilv ta stillning till den friga eller den
karaktir hon stills infor. Pa det hir sittet inbjuds ldsaren att ta en aktiv roll i skapandet
av diktens budskap, forfattaren sjilv har tagit ett steg tillbaka. I rolldikten, liksom i de
dramer som spelas pa teatern, inbjuds lisaren ocksi att i férsta hand ta stillning till den
karakeir eller de karakeirer hon stills infér, och f6rst i andra hand att ta stéllning till dik-

tens eller dramats budskap som helhet.

Om "Slottet och kojan” saledes lises som ett exempel pé en rolldikt och i férlingningen
som en text med rotterna i sermokinationen, star det mimetiska jaget i fokus. Da det
mimetiska jaget och vad han egentligen siger fokuseras, framstar subjektiviteten och de-
taljer i texten som ironiska, och vi maste forstd dikten som helhet ironiskt och det mime-
tiska jaget som en mycket subjektiv och dirmed begrinsad talare. Ligger fokus istillet pa
diktens budskap som helhet i vilket det mimetiska jaget ingdr, 4r det svarare att fa syn pa
de detaljer som sticker ut och som dndrar tolkningen av dikten frin en klassisk idyll till
en dikt som tvirtom ifragasitter bade idyllen och dygdeldran dir tanken om den fattige
men lycklige finns inbyggd.

%72 En narratologisk motsvarighet skulle vara det James Phelan kallar "misreporting” eller
"underregarding”. Se James Phelan, Living to Tell about It. A Rhetoric and Ethics of Character
Narration (Ithaca & London, 2005) s. 51f.

373 Rolldiktens koppling till dramat reflekteras i genrens engelska och franska namn: "dramatic
monologue” och "monologue dramatique”. Alternativa benamningar pa "dramatic monologue”
har ocksa funnits: "dramatic studies”, "dramatic idylls” och "dramatic lyrics”. Byron pekar ocksa
pa att den dramatiska monologen i modern tid har mycket gemensamt med teatermonologer. Se
Byron, s. 2, 130f.



(O)palitlighet i naiv férpackning: Franzéns "De sma”

I dikten "De sm&” (1795) av Frans Michael Franzén ser vi prov pa ytterligare ett slags
opélitlighet hos det mimetiska jag som talar.’* I dikten stills vi infor ett mimetiskt jag
som pendlar mellan naivitet och barnslighet pé ett sitt som gor att hennes trovirdighet
som talare kan ifrdgasittas. For att fa bilden av diktens mimetiska jag att gi ihop, méste vi
antingen lisa henne som si naiv att hon inte forstér det hon sjilv upplevt, eller som tvirt-
om mycket medveten om de kinslor hon upplever, men aktivt déljande dessa bakom sin
barnslighet. I det forra fallet 6verskuggar hennes subjektiva forhillningssite till virlden
hennes omdoéme, i det senare fallet forsoker hon medvetet bedra sin ahorare eller ldsare. 1

bigge fallen méste ldsaren ifrigasitta hennes trovirdighet som talare.

"De sma” ir representativ for det erotiska drag som visar sig i svenska barnidyller un-
der 1790-talet. Ett stort antal tyska visor, inklusive erotiska rolldikter, importerades till
Sverige vid den hir tiden, och det ligger nira till hands att anta att dessa inspirerat till
forsok i liknande stil hos de svenska poeterna.’”” I Franzéns forfattarskap kan man overlag

se ett idylliserande av barndomen, och det har hivdats att han sjilv beholl ett barns sinne

livet ut.>¢

Dikten gir ut pa att en ung flicka, Jeannette, i monologform berittar for sin pappa om
vad ldsaren forstdr dr hennes forsta forilskelse. Berittelsen inleds med att flickan berit-
tar hur hon dkte ivig till ottesingen iklidd sitt nya, vita flor som hon uppenbarligen ir

mycket stolt Sver.

Vet, sota pappa, dd jag for
I jons sd snillt till ottesdngen,
Och lyste med mitt hvita flor,
Som en prinsessa, forsta gingen —
Det floret, som den bocken bar
At mig till jul, och ville stinga,
Och jag skrek till, och tink! det var

Bror Wills med horn sa linga, linga!

374 "De sm&" ingar i forsta bandet av Franzéns Samlade dikter, under en avdelning som heter
"Bilder af Naturen och Menniskolifvet”. Frans Michael Franzén, Samlade dikter, forsta bandet
(Orebro, 1867), s. 89-92. Publicerades forst i Stockholms Posten n:0 95 med mottot "Ju simplare,
ju enklare”. Frans Michael Franzén, Samlade dikter, sjunde bandet (Orebro, 1869), s. 357. Efter
Projekt Runebergs digitala faksimilutgava.

375 Hasselberg, s. 45ff. och Gosta Lundstrom, Frans Michael Franzén. Liv och diktning under
Kumlatiden (Goteborg, 1947), s. 200f.

76 Se t.ex. Lundstrom, s. 195f.



Under slddfirden till kyrkan griper vinden tag i floret och det flyger ivig. Floret hade varit
forlorat om inte en ung gosse dykt upp och kvickt fangat upp det och sprungit tillbaka
till flickan. Samma gosse méter flickan pd nytt i kyrkan och hon blir dé sa forldgen att
hon tappar dosan med sockergryn i golvet och undrar var hon har sin handske som det
visar sig hon redan har pa sig. Vil hemkommen frin kyrkan har flickan ocksi noterat hur
samma gosse dtta ginger vandrat av och an pa gatan nedanfér deras hus. I slutet pa dikten
gor sig flickan mer 4n girna firdig for ate dka till aftonsangen: ”Vet, pappa, att jag aldrig

for / I nagon aftonsing si gerna’.

I kommentarerna till dikten "De sm&” har man framférallt tagit fasta pa det naiva dra-
get. Gosta Lundstrom jamfor Voss’ dikt "Die Spinnerin” med "De smd”, och hivdar att
Franzén i denna jimforelse har betonat det barnsliga. "De sma” kallar Lundstrém en av
Franzéns “centrala och mest genuina barndikter”.””” Aven Sverker Ek kallar dikten for en

“barnmonolog”.?’®

Hikan Méller konstaterar i friga om Johan Olof Wallins erotiska dikter i forromantisk
sentimental stil, "fyllda av blomsterkvastar, nipna tittingar, sminkburkar och flor”, att
dessa sillan kriver nigra djupare kommentarer. "Men i somliga av texterna finns det
detaljer som pd ett intressant sitt ir avsljande, nimligen just genom att vara forsok till
att dolja.” Moller analyserar ddrefter dikten "Nytt Fornqvide” av Wallin, och menar att
dikten kan tolkas mer ekivokt 4n vad den forst ger sken av.””” Pa samma sitt vill jag hivda
att dikten "De sma” dr mer erotisk 4n vad tidigare anférts, och att det intressanta ligger i

det diktens mimetiska jag, flickan Jeanette, forsoker délja f6r mottagaren.

Floret Jeanette bir, och som ar upphovet till hela hindelseforloppet, kan nimnas bland
det dubbeltydiga i dikten. Floret var ett poetiskt motiv som héll i sig. Florhalsduken bars
over axlar och barm och gav dubbla signaler, den var samtidigt doljande och avslojande,
och kan tolkas som bade kyskhetsmarkér och som flirtredskap. Méller konstaterar att
slojan ofta far fungera som "pars pro toto”, det vill sdga att delen representerar helheten, i
detta fall alltsd en kliddesdetalj som representerar klidseln i sin helhet. Lyckades en man
saledes ta av en kvinna floret hade han underférstatt kldtt av henne naken.’® Det vita flor
Jeannette sé stolt paraderar ska siledes férstas metaforiskt. Det kan tolkas som en symbol

for en brudsldja och att Jeanette 4r min om att visa sig i det antyder att hon ir redo for

377 Ibid., s. 202, 205.

378 Sverker Ek, Franzéns Abodiktning. Ett bidrag till Finlands svenska litteraturhistoria (Stockholm,
1916), s. 136.

879 Hakan Moller, Den wallinska dikten (Uppsala, 2000), s. 38f.
380 Moller (2000), s. 41f.



dktenskapsmarknaden. Att Jeanette tappar floret, och att det gace hal pa floret efter motet
med pojken, antyder att Jeannettes oskuld fatt sig en t6rn.

Julbocken som gett henne floret bdr ocksd pd en symbolik. Bocken ir traditionellt en
symbol f6r kraft och fruktsamhet, och enligt svensk tradition skulle julbocken stinga oly-
diga barn. Bocken hade dessutom ett sirskilt gott 6ga till unga flickor.*®' Eftersom bocken
vill stinga Jeannette med "horn sa langa, linga”, 4r frigan om inte hennes olydnad i detta
fall bestar av en uppvaknande sexualitet. Strofen med julbocken (strof ett) synliggor dven
den barnsliga sida hos Jeanette som rimmar illa med forilskelsen i pojken. Samma flicka
som kinner dragning till en ung man har siledes ocksa blivit ridd for sin egen bror ut-
kladd dill julbock, och ltsats vara prinsessa.

Det barnsliga och det erotiska l6per parallellt genom hela dikten. Ifraga om det barnsliga
kan det inledningsvis konstateras att Jeanette berittar om sin forsta forilskelse for pap-
pan, vilket kan tolkas som att hon inte forstir vad det ir hon beskriver — ifall inte férhal-
landet till pappan ir ovanligt fortroligt. Vidare piminner Jeannette i strof tre sin pappa
om att han kallat henne "en liten nibba”, i strof fyra liknar hon pojken som springer och
fingar hennes sl6ja vid ”Wilhelms snurra”, och i strof sju liknar hon honom slutligen vid

en Guds dngel sidan hennes amma har beskrivit dem fér henne.

Samtidigt finns det i texten detaljer som gor att Jeannette inte alls framstir som ett sa
oskyldigt barn, utan tvirtom som ildre och mer beriknande. Férutom det ovan kom-
menterade floret, kan stroferna sex och sju lyftas fram som tydliga exempel pd hur motivet
pendlar mellan det barnsliga och oskuldsfulla, och det erotiska. Jeanettes beskrivning
vacklar mellan 4 ena sidan en fixering vid pojkens fysiska utseende, 4 andra sidan en

aterkoppling till det barnsliga i form av referenser till hemmet, forildrarna och amman.

Och se’n i kyrkan, bist jag satt

Och sag ett hal pé nya floret,

Och sad’ 4t mamma: tink! hvad spratt! —
Sé star han midt for oss i choret.

Och hade pappa sett hans hir!

S4 langt det hingde, som en kappa;

Och brunt som kaffe, nir jag slir

Helt litet gridda i for pappa.

Och hvit och réd, som mjélk och bir,
Han stod der, splitterbar i barmen;
Och rocken var som himmeln der,
Och hatten lag sa nitt pd armen.
Tank! att jag 4n i all min dar

381 Janin Sages, Julbocken i svensk folktradition (Lund, 1973), s. 42ff.



Sett ingen s¥n! — jo tyst! — min amma
Beskref Guds englar; och det var
I drommen en — ja, just densamma.

[ strof atta brinner Jeannette "rdd i synen” efter métet med pojken, och papekar forst ate
han har stora, skona 6gon”, och sedan att dessa 6gon utstralar en virme och en dmhet
som fir Jeannette att vilja "ta’n i fam’en”. D34 Jeannette kommit hem frin kyrkan och
ligger i fonstret och tittar, ser hon hur gossen dtta ginger gir av och an pa gatan och varje
gang hilsar upp mot fonstret dir Jeannette sitter. D4 det ringer till aftonsing, studsar
Jeannette upp och frigar genast efter sitt flor. Det naiva och det erotiska sammanblandas

saledes genomggende i dikten.

De religiosa referenserna genomsyrar dikten. Den religiosa inramningen bestir av att
flickan och pojken triffas i samband med en kyrkofird och man fir anta att det 4r i
kyrkan de kommer att se varandra foljande ging i samband med aftonsangen. Pojken
beskrivs som en dngel, nir han pltsligt star framfor Jeannette och hennes mamma i kyr-
kogangen med langt utslaget hir, bar om barmen och med de vackra 6gonen stralande.
Alldeles i bérjan av dikten framgar det ocksi att Jeanettes mormor har kommenterat
Jeannettes utseende i den nya sl6jan och sagt att hon ir vacker som Maria Magdalena da

hon griter nedanfér Jesu kors:

Och mormor sad’: Gud signe dig!
Du ir si vacker med den sljan,
Som Magdalena, der hon stir
Inunder Christi kors och grater

(Strof tv4, rad 3-6)

Referensen till Maria Magdalena ir tidstypisk. Maria Magdalena, eller Maria frin
Magdala, anvinds likvil som Maria, Jesu moder, flitigt kring sekelskiftet 1800 som ex-
empel pd idealkvinnan. Aven Eva forekommer, men di som avskrickande exempel.’®2
I Maria Magdalena f6renas mycket av datidens kvinnoideal. Térarna hon utgjuter vi-
sar hennes kidnslosamma natur. Hon tréstar den som lider och f6rblir trofast i nod och
lust. Hon gor varken visen av sig, eller av sina uppoffringar. Med sin referens till Maria
Magdalena, antyder mormodern att Jeannette ska std vid sin framtida makes sida i vatt

och i torrt, dven om dktenskapet inte nédvindigtvis alltid 4r en dans pa rosor.’®

382 Till exempel Franzéns Maria bebédelsedagsprgdikan "Eva och Maria: En dubbel spegel for
gvinnan” utkommen 1826 i Stockholm. Se Eva Asbrink, Studier i den svenska kyrkans syn pa
kvinnans stdllning i samhdillet dren 1809-1866 (Stockholm, 1962), s. 42f.

383 Se Asbrink, s. 26, 42ff. Se dven Hakan Méller, Den wallinska psalmen (Stockholm, 1997), s. 197
om Wallins anvandning av Maria Magdalena-motivet.



Den religidsa inramningen skinker dven den unga kirleken en oskuldsfullhet. Synen pa
kirleken hade alltmer bérjat férindras fran att ha varit framférallt fornuftsbaserad, till att
nu dven stilla krav pé dkea kinslor. Helt var man 4nda inte firdig att slippa férnuftspar-
tiet och den ideala romantiska kirleken kom saledes att rora sig mellan tva poler: 4 ena si-
dan kravet pa verkliga kinslor mellan tvé individer, 4 andra sidan fortsittningsvis ett krav
pa forsérjning, det vill siga en kirlek som samtidigt skulle ga att acceptera ur prakeisk
synvinkel och som f6ll inom ramarna for det bide familjen och samhillet kunde godkiin-
na.’® Ett stille ddr det var méjligt for tvé unga personer att triffas var just i kyrkan. Den
religiésa inramningen antyder ocksé att den unga och naiva kirleken ér ren och naturlig.

Barnet som motiv, liksom temat med den unga forilskelsen, kan dven kopplas till det
rena, naturliga, och oskuldsfulla. Franzén beskrev minniskans férhallande till Gud som
barnets forhéllande till sin far och dterkom &ven ofta till Matteusevangeliets episoder
(Matt 18: 1-5 och Matt 19: 13-15) dér Jesus betonar barnets plats i himmelriket.?®
Forutom denna religiosa bakgrund spirar Lundstrom ocksd 6vriga anledningar till ett
okat intresse for barnet som litterdrt motiv i slutet pa 1700-talet. 1700-talspietismen
(ddr dven Franzén har sina rotter) med sitt skande efter det egna jaget och betonandet
av barndomens intryck, menar Lundstrom okade intresset for barnet dven inom dike-
ningen.”*¢ Aven Rousseaus Emile hade en avgorande betydelse for en naturligare syn pa
barnet, och pa att barnet blev populirt som litterirt motiv. "Med sina allminna tendenser
mot det idylliska och enkelt primitiva hade férromantikerna ett utpriglat intresse for
barnet”, skriver Lundstrém.*®” Barnet stod f6r det rena och naturliga, och dérfor var ocksd

barnets kirlek ren och oskuldsfull.

Fragan dr dock om Jeanette ir fullt sa oskuldsfull. Hon riktar sin monolog till pappan f6r
att beritta om den fantastiske pojke hon triffat. I sin beskrivning av honom hinvisar hon
till hindelser som anknyter till hemmet, julfirandet, syskonen, varav speciellt brodern,
amman och pappans kaffedrickande.’® Man kan tinka sig tva forklaringar till Jeanettes

384 Eva Lis Bjurman citerar och kommenterar Ulrike Prokops studie Die lllusion vom Grossen Paar.
Se Eva Lis Bjurman, Catrines intressanta blekhet. Unga kvinnors mdten med de nya kdrlekskraven
1750-1830 (Stockholm/Stehag, 1998),s. 17.

385 Se Bo von Schmalensée, Frans Michael Franzén och Johan Olof Wallin sdsom férkunnare. En
homiletisk undersékning, Diss. Uppsala (Norrképing, 1932), s. 15, 52f. och Lundstrém, s. 102.

38 Se Sven L. Andersson, En romantikens kyrkoman. Frans Michael Franzén och den andliga
fornyelsen i Sverige under forra delen av 1800-talet (Uppsala, 1977), s. 190f. och Lundstrém, s. 57.

387 Lundstrém, s. 197.

388 Intressant dr att pappans (och hemmets) viktiga roll i dikten antyder att en ung flicka som
Jeannette, gar fran att vara barn och "pappas flicka” till att - visserligen dn sa lange bara till
sinnelaget - tillhéra en annan man och s& smaningom intrada i en annan mans hem som hustru.
Jeannette ar pa vag fran ett liv som domineras av pappan till ett liv som domineras av maken.
Detta stammer val 6verens med den vid denna tid forhdrskande synen pa kvinnans uppgift och



utformning av sin redogorelse. Enligt det forsta alternativet ir Jeannettes kunskap om
den egna beligenheten begrinsad. Jeannette forstar inte att det dr en fortjusning eller
foralskelse hon kinner. Hon forstir inte heller att detta innebir att hon tagit de forsta
stegen frin barndom till vuxenliv, och hon f6rstar inte att hennes kira pappa som hittills
varit “mannen i hennes liv’ kommer att bytas ut mot en annan si sméningom. Det f6rstar
ddremot ldsaren som ledsagad av det retoriska jagets anvisningar och val saledes sitter pa
mer kunskap dn det mimetiska jaget sjilvt. Jeannette kan beskrivas som en opilitlig talare

pa grund av sitt begrinsade perspektiv, alltsd hennes begrinsade kunskap om sakernas
389

verkliga forhéllande.

Enligt det andra alternativet dr Jeannette tvirtom mycket medveten om vad det 4r som
haller pé att hinda, och vill genom sin berittelse framsté som mer oskyldig och naiv infor
pappan in vad hon egentligen ar. I sa fall 4r referenserna till pappan, hemmet och barn-
domen ett sitt att invagga pappan i falsk sikerhet: ett sitt att 6vertyga honom om att hon
fortfarande 4r hans lilla flicka, dd hon i sjilva verket redan, dtminstone mentalt, dr pé vig
ifrin honom till en annan man. Om man uppfattar att det ir detta Jeannette gor i "De
smd”, kan man tinka sig att hon for sin pappa bakom ljuset av hinsyn till hans kinslor:

att hon latsas vara hans lilla flicka lingre 4n vad som ir sant.””

plikt att vara dotter, maka, moder och husmoder - inget annat. Se Asbrink, s. 19. Likasa rimmar
detta val med Franzéns betonande av hemmets lycka dar kvinnan intar en nyckelposition. Se
von Schmalensée, s. 120f. En annan ingang till diktens centrering kring hemmet far man om
man utgar fran de tankar Dorothy Mermin presenterar i artiklen "'The Fruitful Feud of Hers and
His": Sameness, Difference, and Gender in Victorian Poetry” i Victorian Poetry, 33 (1995), 1: s.
149-165. | artikeln diskuterar Mermin vad de typiska viktorianska kénsrollerna - med mannen
som subjekt och kvinnan som objekt - betydde for de viktorianska férfattarna och konstaterar
att konsrollerna var problematiska for bade man och kvinnor. Aven fér mannen, menar Mermin,
kunde det vara svart att tvingas in i rollen som subjekt med allt vad det innebar. Som exempel
jamfor hon de tva viktorianska poeterna Barrett Browning och Matthew Arnold och visar att dar
Barrett Browning varit avundsjuk pa sin bror som fick méjligheten att studera pa annan ort och
for vilken hela varlden (forestillde sig Browning) stod 6ppen och som dagdromde om att ki3 ut
sig till pojke och leda stora arméer, verkar Matthew Arnold, som skickades ivag till internatskola,
ha langtat tillbaka till hemmet och ként dngest 6ver att han som man, sa att siga, férvantades
leda stora arméer. Mermin menar att man kan se hur Arnold i sin poesi idylliserar hemmet och
barndomen och att detta hanger ihop med den kdnsroll han uppfattade att han tvingades in i.
Ibid, s. 161. | jamforelse kan man konstatera att dven Franzéns litterdra produktion i hog grad
kretsar kring idylliserandet av hemmet och barndomen.

389 Phelan inkluderar denna typ av opalitlighet i sin diskussion om sex olika slag av opaélitligt
berdttande. Jeannettes opalitlighet kan enligt denna modell tolkas som "underreading”. Detta
forekommer nir berittarens kunskap, uppméirksamhet, eller foérfining ("sophistication”) ar
otillracklig for att tolka en handelse korrekt. Se Phelan, s. 49ff.

390 | Phelans indelning 4r denna slags opalitlighet att betrakta som "misreporting”. "Misreporting”
ror bade karaktérer, fakta och handelser, férekommer ofta i kombination med ndgon annan slags
opalitlighet, och hanger ihop med berattarens brist pa kunskap eller feltolkningar. Ibid., s. 51.



Titeln "De sm&” ir intressant och antyder att det finns en dldersskillnad mellan det mime-
tiska och det retoriska jaget. Den unga férilskelsen mellan Jeannette och den unga pojken
betraktas av nigon som sjilv ir dldre. Titeln 4r det stille dir diktens retoriska jag explicit
presenterar sin egen positionering — resten av dikten 4r sedan helt och hillet forlagd i
Jeannettes, det mimetiska jagets, mun i monologform. Med titeln i bakhuvudet kan dik-
tens pendlande mellan att (indirekt) beskriva flickan som ett litet barn, och att ge henne
attribut och beteendeménster som snarare kan knytas till en ung kvinna 4n till ett barn,
dven ges en annan forklaring. Syftet tycks vara att beskriva 6vergangen frin barndom till
ungdom, frin oskuld till en vaknande sexualitet, men de tva bilderna man fir blir svara
att kombinera och detta bidrar till att dikten blir problematisk som personportritt och

Jeanettes trovirdighet som talare kan ifrigasittas.

Aldersskillnaden som titeln antyder kan man 4ven se spir av pi den mimetiska nivan. P4
denna punkt intar mormodern en nyckelposition. Mormodern ir den enda som ges ett
direke citat och férutom Jeannette fir uttala sig i dikten. De 6vriga personernas repliker
(som att pappan kallat Jeannette en “nibba’) refereras endast i tredje person av Jeannette.
Mormoderns replik kommer genast i bérjan pé dikten, i strof tvé, vilket gor att man kan
uppfatta att den utgdr en del av den bas dikten sedan utspelar sig mot. I forhallande till
diktens titel 4r det anmirkningsvirt att mormodern tillhr den ildre generationen, hon
skulle alltsd sjilv kunna referera till Jeannette och pojken hon fattar tycke f6r som “de
sma”. Den religiosa referensen i mormoderns replik, och det faktum att parallellen mellan

Jeannette och Maria Magdalena dras av en annan kvinna, kan tillmitas betydelse.

Mormoderns liknelse mellan den gritande Maria Magdalena nedanfor Jesu kors och den
unga flickan i sin nya sl6ja redo for dktenskapsmarknaden kan med moderna 6gon fore-
falla marklig. Hir méste man dock i tidens anda, och i enlighet med Franzéns predikning-
ar, tinka sig det jordiska lidandet och de jordiska uppoffringarna som en port in till en
langt bittre tillvaro i himmelriket. En barnslig oskuldsfullhet, gudstro och férnojsamhet

garanterade intride i paradiset.””!

Mormodern pi den mimetiska betydelsenivan verkar samspela med det retoriska jaget.
Liser man Jeannette som icke trovirdig som talare utifran sin naivitet, kan man uppfatta
att mormodern stir fér samma normer och virderingar som det retoriska jaget. I si fall
accentueras i detta fall rolldiktens normgivande funktion. Det retoriska jaget, i samspel
med mormodern, visar Jeannette (och ldsaren) det uppligg infor ett framtida dktenskap

som ir att féredra.

391 Se bl.a. Asbrink, s. 26, 42ff. och Lundstrém, s. 212f.



Eftersom det ir Jeannette som med undantag f6r mormoderns ena replik hiller monolog
dikten igenom, blir den normgivande funktionen dock indireke. Istillet for att skriva
lasaren pa nisan, undervisar diktens retoriska jag forsynt sin lisare i vad som indireke
framstills som vigen att gi. Intressant ifriga om "De sma” dr ocksd att den visar hur
kunskapen och moralen gir i arv frin generation till generation, och att férmedlingen

sker fran kvinna till kvinna. Kvinnan uppritthiller sjilv sin invanda och férvintade roll.

Det for rolldikten typiska spinningsforhillandet mellan mimetiskt och retoriskt jag gor
sig hur som helst gillande dven i "De sm4”. Man kan kinna av det retoriska jagets nirvaro
genom de kontexter, normer och virderingar jag diskuterat ovan, samt i titeln pa dikten
som ger en fingervisning om vad temat for dikten 4r. Det retoriska jaget stir ocksd bakom
den diskrepans som finns mellan det mimetiska jagets berittelse och det som implicit
kan utldsas av dikten. Det mimetiska jagets berittelse kan lisas som ett exempel pé bris-
tande trovirdighet hos en talare, med de tva ovan presenterade tolkningsméjligheterna.
Fokuserar man pa mormodern som stiende f6r samma normer och vérderingar som det
retoriska jaget blir den forra tolkningen, enligt vilken Jeannette i sin naivitet forlorar i

trovirdighet som talare, den mer sannolika.

Det mimetiska jaget som subjekt och objekt: Almqvists
"Den lyssnande Maria”

Carl Jonas Love Almqvists verk Songes bestar av 50 tonsatta dikter och betraktas idag som
ett av den tidigare svenska litteraturens storsta lyriska verk.?”> Verket rymmer ett antal
idag vilkinda och ilskade dikter, forutom “Den lyssnande Maria” kan ”Antonii sing”,
”Hixan i Konung Carls tid” och ”"Du gar icke ensam” nimnas. Under Almqvists egen tid

var verket ddremot langt ifran lika uppskattat.

Fran borjan var verket tinkt som ett musikaliskt teaterstycke.”® Enligt beskrivningarna
i Tornrosens bok, dir Songes ingir, skulle de enskilda drdmmarna (fr. songe — drombild)

utspela sig bakom ett tunt draperi som var tinke att hinga mellan publiken och scenen.

392 Songes foddes antagligen redan fore hésten 1825, spreds i avtryck pd 1830-talet och
publicerades i Térnrosens bok 1849. For en utférlig genomgang av olika Songes-versioner och
datering av olika stycken, se Arne Bergstrand, Songes. Litteraturhistoriska studier i C.J.L Almqvists
diktsamling (Uppsala, 1953), s. 9-36.

393 Lennart Breitholtz menar att Almqvist var sa fértrogen med operans varld, varav inte minst
den gustavianska, att han med ordet "songe” har associerat till teaterns och sarskilt operans
allegoriska dromtablaer. Ordet férekommer i samband med fransk dramatikhistoria. Se Lennart
Breitholtz, "Songes-studier” i Perspektiv pd Almqvist, red. Ulla-Britt Lagerroth och Bertil Romberg
(Stockholm, 1973), s. 161f.



"Dromspelet” dr inspirerat av tableaux vivants och saknar egentliga scenanvisningar.
Diremot finns for vissa av drémmarna kortfattade beskrivningar av situationen dir dik-
ten ir tanke act utspela sig. Ifrdga om ”"Den lyssnande Maria” klargors det ate vi i dikten
moter den fromma, lantliga flickan Maria som dnnu inte ir férlovad med Josef. ”[U]nder
vandringen i en dunkel lund” kdnner hon sitt inre "gripas av musikens andar”, skriver

Almgyvist som en forklaring till verket.?*

Den lyssnande Maria

»Herre Gud, vad det ar vackert,
att hora toner av en salig dngels mun:
Herre Gud, vad det ir ljuvligt,
att do i toner och i sing.

Stilla rinn, o min sjil, i floden,

i dunkla, himmelska purpurfloden:
Stilla sjunk, o min silla ande,

i Gudafamnen, den friska, goda.
Herre Gud, vad det ir vackert,
att hora toner av en salig dngels mun:
Herre Gud, vad det ir ljuvligt,
att do i toner och i sing.»*”

Inom Almgqvist-receptionen anser man allmint att Den lyssnande Maria” handlar om
Maria immaculata conceptio — den obeflickade avlelsen. Immaculata conceptio syf-
tar egentligen pa att Maria ansigs vara fri frin arvsynden, men har ofta feltolkats till
att syfta pa att Jesus skulle ha tillkommit genom jungfrufodsel. Arne Bergstrand anser
att Almqyists tanke om immaculata conceptio som sammanhingande med den Helige
Andes faderskap ir det centrala f6r tolkningen av dikten.?® Karin Westman Berg kallar
Almgqvists férhallande till Maria i Den lyssnande Maria” f6r “katolicerande svirmeri”
och hivdar att dogmen om jungfrufédseln var viktig for Almqvist i bérjan pa hans forfat-
tarskap.”” Anders Persson visar dock att Almqyvists férhéllande till jungfru Maria dr mer
komplext dn sé, och att mycket talar for att den traditionella synen pa en utvecklingslinje
hos Almgqyist, fran att i "Den lyssnande Maria” behandla henne som en katolsk madon-
na, till att i Marjam teckna ett betydligt mer realistiskt portritt, inte stimmer. ”Utifrin

Almgqvists texter framstar det som lika rittvisande att hivda, att den unge Almqvist inte

394 C.J.L. Almqvist, Samlade skrifter. Térnrosens bok, band 2 (Stockholm, 1922), s. 16.
%% |bid., s. 18.
396 Bergstrand, s. 134 och fotnot 19, s. 428.

397 Karin Westman Berg, C. J. L. Almqvists kvinnouppfattning (Géteborg, 1962), s. 152, 155, 179
och 217.



var patagligt anfrict av katolska sympatier och att den ildre Almqvist inte framstir som

ensidigt negativ till den katolska fromhetstraditionen”, skriver Persson.*®

Almgqpvist kritiserar sjilv bland annat Per Daniel Amadeus Atterboms tendens att bortse
fran bibliska gestalters historiska dimension. I Almqvists egna ungdomsskrifter &r Maria
visserligen reducerad fran historisk person till abstrakt tanke, men detta vinder han sig
ifrdn senare. Om han forst kritiserar katolikernas “slentrianmissiga Mariadyrkan”, kan
senare tydliga tecken pa en positiv omvirdering av katolikernas relation till jungfru Maria
anas. Persson som analyserat Andreas’ digressioner i Hinden kommer fram dill att idealet
ir Mariafromheten som en verklig minsklig relation till Maria som person.*” I jimf6relse
med katolikens personliga forhallande till Maria, framstar protestantens enbart intellek-
tuella uppfattning om henne som torftig. For protestanten 4r hon enbart en abstrake
tanke. Andreas” eget ideal for de bibliska gestalterna, i forsta hand Jesus och Maria ir att
de inte enbart dr historiska personer, men inte heller enbart abstrakta idéer. Istillet ska
de vara nagot mitt emellan “med fullkomlig personlighet, men utgdrande idéer tillika”.*
Jag menar att vi dven i "Den lyssnande Maria” kan se prov pa denna komplexa, men sam-

tidigt ménskliga Mariagestalt.

I Lukasevangeliet berittas det om hur en dngel uppsoker den unga flickan Maria i staden
Nasaret och talar om for henne att hon ska foda Guds son.”! Det som skiljer Almqvists
tolkning fran evangeliets originalberittelse, dr att budskapet formedlas genom musik och
att Maria inte bara lyssnar till dngeln, utan dven (framforallt) lyssnar indt och noterar det
som hinder i hennes egen kropp nir hon tar emot ingelns budskap.“*> Musikens betydel-
se, som jag strax aterkommer till, uppfattar jag har forbisetts i tidigare analyser av "Den

lyssnande Maria”.

Aven Lukas-evangeliets (Luk 10:38-42) berittelse om systrarna Maria och Marta, som
inte tidigare har nimnts i samband med analyser av ”Den lyssnande Maria”, ir viktig att

notera. Evangeliet fortiljer hur Jesus pé sin vandring kommer fram till en by dir han blir

398 Anders Persson, "Férsonarn vid sitt brost, en stjernkrént Qvinna”. Jungfru- och moderstematiken
hos C.J.L Almqvist och P.D.A.Atterbom, diss. Umea 1998 (Skelleftea, 1998), s. 138f.

399 Roland Lysell skriver om hur Maria-motivet férekommer dven i Almqvists Gabriéle Mimanso i
form av mariamedaljonger. Se Roland Lysell, "Konst, konstnarer och perspektiv i C.J.L. AlImqvists
Gabriéle Mimanso” i Carl Jonas Love Almqvist - diktaren, debattéren, drémmaren, red. Lars Burman
(Hedemora, 2001), s. 187.

400 persson, s. 139.
401 Bipeln (Orebro, 1999), Luk 1:26-38.

402 | ukasevangeliet intar en sarstallning hos Almqvist och ett viktigt skél till detta ar det kvinnliga
perspektiv som evangeliet anlagger. Jamfor man Matteusevangeliets patriarkala perspektiv med
Josef i centrum med Lukasevangeliets bild av Maria som en sjalvstandigt agerande larjunge, inser
man vilka olika perspektiv evangelierna anlagger. Persson, s. 159.



hembjuden till tva systrar, Marta och Maria. Medan Marta anstringer sig for att ordna
med allt som behévs for besoket, sitter sig Maria vid Jesus fotter for att lyssna till hans
ord. Marta fragar Jesus om han inte bryr sig om att Maria later henne sjilv fd ordna med
allt medan hon bara sitter och lyssnar. Jesus svarar att Marta oroar sig for onddiga saker

och att Maria har valt det som ir viktigast, att lyssna.

Den strof som foljer efter titeln 4r i sin helhet placerad inom citationstecken.
Citationstecknen stirker intrycket av att det 4r Maria som talar och talar i sjdlva verket
emot en tolkning dir dikten skulle lisas som en inre monolog. Man kan ocksé tinka sig
att citationstecknen knyter dikten till dramatiken och att dikten ska uppfattas som en re-
plik yttrad av en karakeir pa scen. Detta stimmer vil 6verens med scenanvisningarna som
finns i Tornrosens bok — Maria ir pa sitt och vis en karakeir i ett drama — men sirskiljer
ind4 dikten fran de flesta andra dikterna i Songes som visserligen var tinkta att presenteras

som fableaux vivants, men som inte ir forfattade som repliker.

Som karaktir dr Maria oskuldsfull, oerfaren och kanske framforallt minsklig. Jimfér man
"Den lyssnande Maria” med Songe nr XVI, "Marias hipnad”, kan man ytterligare forstir-

ka bilden av karaktiren Maria.

XVI Marias Hipnad

Lammen si vita pd dngen beta;
men barnet Jesus utmed dem gir.
Hipen Maria stannar och ropar:
”Jag ser en stralring omkring barnets har!”

"Marias hdpnad” ir inte en rolldike, men den kan hjilpa en att komma karaktiren Maria
nirmare in pa livet. Marias utrop: “Jag ser en stralring omkring barnets har!” avslojar
mycket om henne som person. Bergstrand ldser "Marias hipnad” som “ett forhirligande
av kvinnan som mor”, och uppfattar att den beskriver “en kinsla, besliktad med en vanlig
moders upplevelse”.*” Westman Berg anknyter till detta och menar att "Marias hipnad”
“ger uttryck fér en moderskirlek som grinsar till religios vordnad for barnet”.* Persson
liaser songen som “en gestaltning av spinningsfiltet mellan naturlig och eskatologisk fa-
milj”, och menar att Maria hir tvingas omprova sin relation till barnet i termer av ldr-
jungeskap.® Sjilv tolkar jag Marias utrop som att Maria sjilv innu inte har forstace eller
kunnat greppa vem barnet Jesus faktiskt dr. Utropet ir lika forvinat, naivt och minskligt

som hela dikten "Den lyssnande Maria”.

403 Bergstrand, s. 144.
404 Westman Berg, s. 196.

495 Persson, s. 163.



Den Maria som méter ldsaren i "Den lyssnande Maria” dr 6vervildigad av det som sker.
Tva ginger 4r hon tvungen att upprepa "Herre Gud, vad det ir vackert”, tagen av den
kinsla som griper henne. Anmirkningsvirt dr ocksd att hon upplever att hennes sjil rin-
ner i purpurfloden, detta ir alltsd en andlig likvil som fysisk upplevelse. Hela Marias
visen upplever och uppgar i det som sker henne i just det 6gonblicket, som hon sjilv inte

verkar ha ndgon kontroll 6ver.

Titeln "Den lyssnande Maria” ir viktig bade som rolldiktsmarkor och som en fingare av
det centrala i Almqvists tolkning av Maria bebadelse. Som rolldiktsmarkér talar titeln om
for lasaren att dikten som foljer handlar om Maria: att dikten alltsd inte ska ldsas som en
subjektiv kinsloyttring fran forfattarens sida.**® Med att titeln ocksé fingar det centrala i

Almgqvists tolkning, syftar jag pa att den klargdr att Maria Jyssnar.

Maria lyssnar till 4ngelns sing, eller uppfattar dngelns ord som om de hade framférts
sjungande, och reagerar simultant pa musiken genom att ”d6 i toner och i sing” och
genom att hennes sjil sjunker ”i dunkla, himmelska purpurfloden”. Att d6 hade inom
diktkonsten under Bellmans tid och med inverkan fran Bellman fatt en sexuell betydelse,
do gjorde man alltsd i orgiastisk bemirkelse. "Purpurfloden” hade ocksa en klar symbo-

407 Dessa

lisk innebord i den hir tidens diktning, nimligen som en synonym till "blod”.
betydelser ger dikten en vildigt kroppslig och fysisk dimension, 4ven om man nog, som
Bergstrand konstaterar, snarast ska uppfatta att dikten beskriver den starkaste tinkbara
hianryckning man kan tinka sig. Bergstrand talar om “sinnlighetens seger 6ver andevirl-
den” och menar att dhérarna hir kan ana hur det jordiska i hingivelsens stund férsvinner
for Maria. Bergstrand tolkar ordet ”d&” som den starkast méjliga komparationsformen
for uttryck som “att bli hianryckt eller ’att domna bort’, men ser alltsa ursprunget till den-
na dod i det sinnliga.“® Hur som helst gor det Maria upplever ett vildigt starke intryck pa
henne, ett intryck som kinns i hela kroppen och som liter henne ana himmelriken hon

inte tidigare visste fanns.

Speciellt med Almqpvists tolkning av Maria bebédelse, 4r att angeln kommunicerar med
Maria genom toner. Som iven Bergstrand pédpekar, har Marias exaltation saledes en
estetisk bakgrund. Bergstrand hinvisar till Okens naturfilosofi (bl.a. "Durch den Ton
gibt sich der Geist Gottes kund” och "Der Ton ist die Stimme Gottes”), men ocks till

4% Titeln anses vara en viktig markér ocksa for den dramatiska monologen. Se t.ex. Byron, s. 13.

497 Se Sixten Belfrage, Stilistiska studier éver sammansdttningarna i sjuttonhundratalets svenska
litteratur (Lund, 1920), s. 127-147 om ord- och fiargsymbolik som anknyter till pietistiska och
herrnhutiska understrommar.

408 Blodssymboliken hanger ihop med bade pietismen och herrnhutismen - tva religiosa rorelser
dar Jesu blod har en viktig betydelse. Bergstrand, s. 137.



"forestillningen om skonhetsvisionens - eller kanske man borde siga skonhetsauditionens
409

- dédsberusande, tillintetgérande makt”.
Dessa resonemang kan dock med fordel utvecklas och fordjupas. Romantikerna uppfat-
tade konsten som en stege fran jorden till himmelen, frin minniska till gud, och fran det
begrinsade till det obegrinsade. Musiken presenterades, bland annat av Franz Liszt, som
et sdtt att 16sa minniskans alienation. Samtidigt kom musiken ocksa att uppfattas nistan

som en egen estetisk religion dir musikerna var pristerskapet.*’

Granskar man Songes som helhet, finner man ett par intressanta spar med anknytning
till detta som ger kopplingen mellan minniska och Gud ytterligare en dimension, och
som idven ger “Den lyssnande Maria” en metapoetisk nivi. Rent allmint kan man séga att
Gud finns i doden i Somges. I ”Den lyssnande Maria” upprittar ddden, som hir snarast ar
en exaltation, en forbindelse mellan Maria och Gud. I songe nummer tre, "Martyrerne”,
ir doden en fysisk dod pa balet, ett avskedstagande fran det jordiska livet, men ocksa en
lingtan efter doden, fér i doden finns himmelriket.*'" I songe XVIII, "Den drunknande
simmerskan”, idr Jesus det sista simmerskan ser for sitt inre innan hon sjunker i djupet. I

songe XX, "Ojanima’, erbjuds en forklaring:

Herrans Guds dnglar ga ut ur sin himmel
Att mota den avlidnes ande i friska lunden.
Saligt de sjunga medan de vandra sa.

Sé later tonen, om déden de sjunga:
”Déden ir rosen ur jordblommans knopp.”

Doden verkar saledes for Almqvist innebira ett hdgre tillstind, en fullbordan dir knop-
pen slir ut i blom, och i denna fullbordan finns Gud. Dock finns det ocksi antydningar
hos Almqvist om att denna fullbordan, eller déden, inte kommer fran Gud eller frin en
yttre skonhetsupplevelse, utan fran skénheten inuti den enskilda minniskan. I songe II,
"Betraktelse”, (som f6ljer genast efter I "Den lyssnande Maria”) heter det: “blunda! och
du skall inom dig i sjilens odndliga, heliga hemvist fa se en skonhet av underbar renhet
och kraft”. Songe XV "Hjirtats blomma” aterknyter till blommetaforen: ”"Blodet utur ditt
hjirta firgar din ros 4t dig: du och ditt hjirtas ros da likna i figring mig [Herren]”. Detta
utvecklas ytterligare i songe VII ”Antonii sing”:

499 |bid., s. 138.
410 Tim Blanning, The Romantic revolution (New York, 2012), s. 33ff.

4111 den berémda songen: nr XIV "Héxan i konung Karls tid”, finns dock inget dylikt religitst eller
himmelskt perspektiv.



Ljuvligt en ging i hjdrtats hem jag skadade, lyssnade:
Vita gestalter mig nalkades, svarade vinkande.
Hipnande sig jag de eviga Solskens land:

Toner sig smogo till mig fran de sillas strand.

Sedan aldrig jag Fann i virlden behag.

Sedan aldrig jag Fann i virlden behag.

Nyckeln till himmelriket finns séledes i jagets hjirta. Genom att blicka in i sin egen sjil
kan jaget nd ”de eviga Solskens land”. Samtidigt 4r denna skonhetsupplevelse férknippad
med en uppoffring - efter att jaget upplevt den yttersta skonheten, kan inget i det jor-
diska livet lingre behaga. Aven hir inte bara skidar, utan iven lyssnar jaget inat sig sjdlv.
Jag vill ater piminna om Lukasevangeliets berittelse om Marta och Maria dir lyssnandet
framstills som det ritta att gora. I Almqvists tolkning handlar lyssnandet dock inte om
att lyssna pé en yttre auktoritet som predikar Guds ord, utan om att lyssna inat sig sjilv,
och i sitt eget hjirta finna det som ir bist och viktigast.*!

Det dr anmirkningsvirt att dven "Antonii sing”, i likhet med "Den lyssnande Maria”, ir
en rolldike, det vill siga att Antonius moter dhoraren (eller lisaren) i forsta person singu-
laris. Bergstrand papekar ocksa hur unikt det 4r i svensk Maria-poesi att Almqvist i "Den
lyssnande Maria” later ett jag, ett subjekt, komma till tals.*’? I beaktande av hela Songes-
samlingen och den poetik som dir praktiseras, 4r det dock oundvikligt att Antonius och
Maria ir subjekt och berdttar om sina upplevelser i jag-form. Endast som subjekt gar det
att finna vigen till det gudomliga. Endast genom att blicka in i sig sjilv och finna (eller
kanske acceptera) skonheten dirinne, kan man komma ét det obegrinsade. Detta ir en
forklaring till varfor Almqvist forfattat dessa dikter som rolldikter.!

Almqpvist féorminskligar saledes i sin dikt Maria mer 4n vad som annars varit kutym i
diktning med jungfru Maria i centrum. Detta innebér ocksé att han gor Maria till subjekt
istillet for att beskriva henne i tredje person som ett objekt. I fallet med "Den lyssnande

Maria” innehéller dock denna subjekt-/ objektdiskussion ytterligare en aspekt.

Som jag tidigare nimnt, presenteras “Den lyssnande Maria” i Tornrosens bok som det
forsta inslaget i en serie tableaux vivants.*'> Ett tunt draperi skulle skilja 4t den person

412 Jfr Luk 10: 42: " Maria har valt det som ar bast och det skall inte tas ifran henne”.
413 Bergstrand, s. 133.

414 Romantikerna uppfattade kvinnan som tack var sin kdnslosamhet 6verlagsen mannen ifraga
om den kristna karleken. Gunnar Qvist, Konsten att blifva en god flicka. Kvinnohistoriska uppsatser
(Stockholm, 1978), s. 16f. och 95. Se dven diskussionen pa s. 187 i denna avhandling.

415 "Ty dven om Songes sjélvfallet kan betraktas som ett slags allkonstverk, dar dtminstone dikt,
musik, och scenisk fiktion férenas, ar Almqvists tablder mera beslaktade med just den radande
tableaux vivants-traditionen dn med operans scendramatik”, skriver Lennart Hedwall. Se Lennart



som gestaltade Maria frin publiken, och scenen skulle framstd som en levande tavla.
Genom det hir framstillningssittet blir den visserligen levande och minskliga Maria
samtidigt forvandlad till ett objekt som dskidarna betraktar. Aven i grunden bygger tab-
leaux vivant-konceptet pd en intressant subjekt — objekt-konstellation: ett livlost objekt
(originaltavlan/bilden) subjektiveras (gestaltas av levande minniskor), men subjekten (de
levande minniskorna pa bilden) objektiveras pa nytt da de antar en stagnerad pose for att
efterlikna ett livlost objeke.

I Almqpvists fall kan man uppfatta att han ocksé utforskar Maria da han ger henne en egen
rost. Detta dterknyter till sermokinationen som till exempel Afthonios ser som ett sitt for
forfattaren att utforska en annans personlighet.”'® For att kunna ge Maria en rost maste
Almaqpvist ga in i henne, leva sig in i hur han tinker sig att hon 4r som person. D han
ger plats it subjektet Maria maste han dock ocksd sitta sitt eget jag dt sidan, i nigon mén

objektifiera sig sjilv.

Katja Seutu diskuterar rolldiktsforfattarens utforskande av olika personligheter genom
en hinvisning till John Keats begrepp "negative capability”.#” Med "negative capability”
avser Keats den kreativa konstnirens formaga att ge efter for en osikerhet forknippad
med skapandet. Konstniren méste finna sig i att hen inte pa forhand kan stilla upp en
viss malsittning for sitt skapande, utan att skapandet i sig r ett letande efter mélsittning,

vilket ocksa innebir en stindig osikerhet, tvivlan, och ett ifragasittande.

En av den negativa férmagans viktigaste uttrycksformer 4r tanken om poetens jag-l6shet,
om en frigorelse frin jaget och frin att stindigt placera jaget i centrum. En frigorelse
frin jaget innebdr en 6ppenhet mot den omgivande virlden, och en férmaga att pa sa
sitt komma nirmare andra minniskor, varelser och foremal. Férmégan tillater poeten
att uppga i sin omgivning och bli del av nigot storre. I sin identitetslosa tillvaro strivar
poeten dirfor stindigt efter att fylla ndgon annans kropp. Den negativa formégan visar sig
ddrfor ocksd som formagan att limna det egna jaget bakom sig till formén for ett storre

sammanhang.*’® Genom att s att siga radera sig sjilv kan poeten anta olika roller. I fallet

Hedwall, "Hoffmann och Almqvist - tva diktarmusiker” i Carl Jonas Love Almqvist - diktaren,
debattéren, drémmaren, red. Lars Burman (Hedemora, 2001), s. 163.

416 Eriksson, Afthonios’ progymnasmata, s. 169.

417 Seutu hanvisar till John Keats brevsamling: John Keats, The Letters of John Keats. Volume one
1814-1818 (Cambridge, 1958), s. 193f.

418 Anna Hollsten diskuterar Keats begrepp i samband med Bo Carpelans forfattarskap. Se Anna
Hollsten, Ei kattoa, ei seinid. Ndkékulmia Bo Carpelanin kirjallisuuskdsitykseen (Helsingfors, 2004),
s. 88f.



med Maila Pylkkonens poesi, som Seutu studerar, far diktarens forméga att uppga i andra
ofta en metapoetisk betydelse.*"

For att tillita Maria att finna skdnheten och vigen till det gudomliga inuti sig sjilv, més-
te Almqvist som forfattare limna plats at henne och placera sitt eget jag i bakgrunden.
Samtidigt som han driver Marias subjekeskap till sin spets, raderar han sig sjilv, men blir
ocksa del av nagot storre. Att bli en del av ndgot stérre innebir dock samtidigt ocksd en

uppoflring — forlusten av det egna jaget och en eftergift for en 6vervildigande osikerhet.

Rolldiktens komposition gor dock att dven subjektet Maria objektifieras. Aven om
Almaqpyist tillater subjektet Maria att blomma kommer rolldiktsformen att samtidigt in-
bjuda ldsaren att distansera sig frin henne, och i och med distanseringen objektifieras
hon. Det subjektiva lyfts fram i dagsljus, blir till ord pa ett papper som andra kan betrakta
och férhalla sig till som de forhaller sig till ett objeke. I slutindan blir skapelseprocessen
ett cirkelresonemang: for att kunna skapa ett subjekt maste forfattaren radera sig sjilv,
men pé grund av rolldiktens siregna form blir det skapade subjektet samtidigt reducerat
till ett objekt.

I ”Den lyssnande Maria” finns denna paradox ocksa i kontrasten mellan den extatiska
texten och den av Almqvist egenhindigt komponerade musiken. Musikaliskt ror sig de
upprepade fraserna (skrivna for sopran) "Herre Gud, vad det dr vackert [---]” over ett
stort omfing (en och en halv oktav) med en héjdpunkt pa ordet ?Gud” varje gang det £6-
rekommer. Mittenpartiet ddremot ror sig over ett betydligt mindre omfing, men rytmiske
mera aktivt i en béljande rérelse. De forsta fraserna kan antas uttrycka exaltation och for-
vaning, medan mittenpartiet snarare uttrycker ett nistan translike, indtvint tillstind, dar
blodets pulserande dominerar. Samtidigt dr singen (som helt saknar ackompanjemang)
skriven i harmonisk C-moll, vilket ger helheten en sorglig, lite sakral ton.*** Hur ska man
tolka detta — ir inte Maria glad éver det hon far erfara? Ar molltonarten ett uttryck for
allt det lidande Maria, forutom allt det goda, tar pé sig i samband med att hon accepterar
Guds bud? Ar det ett olycksbadande forebud om vad som komma skall?

Mitt i extasen finns den sorgsna tonen nirvarande som ett forebud om att sedan man sett
den yttersta skonheten har det jordiska samtidigt forlorat sin charm. Det mest efterstra-
vansvirda i jordelivet — att finna en vig till himmelen och skida den ultimata skénheten

— fréntar, om den uppfylls, samtidigt jordelivet all poidng. Uppgiendet i en storre helhet

419 Seutu (2009), s. 51 och 68f.

420 Hedwall skriver att Almgvists anvandning av tonartskaraktérer annu inte har undersokts, men
det finns mycket som talar for att han pa denna punkt féljer tidens melodi och anknyter till bl.a.
Hoffmann som tillskriver varje tonart en bestamd karaktar. Se Hedwall, s. 153f.



har sitt pris. Frustrationen 6ver ekvationens otillricklighet uttrycks i de sista raderna i

”Antonii sing”: "Sedan aldrig jag Fann i virlden behag”.

Tva betydelsenivaer

Fragan dr om det gér att identifiera tva separata betydelsenivaer i "Den lyssnande Maria”,
eller om dikten, med den metapoetiska utgingspunkt som presenterats, egentligen borde
uppfattas som centrallyrisk? Ifall dikten egentligen ér centrallyrisk, varfor har Almqvist da

gjort sig besviret att tala genom Maria?

Raders filmliknelse som jag tidigare anvint for att avgora om en dikt ir en rolldike eller
inte, kan tillimpas dven pa "Den lyssnande Maria”. Trots att Maria talar i forsta person
singularis och jag som ldsare inbjuds att dela hennes perspektiv, att sugas in i hennes virld,
kommer jag fortsittningsvis att behalla en viss distans till henne, att betrakta henne pa
avstind, som jag betraktar en rollkaraktirs agerande pa en teaterscen. Maria som en ka-
rakeir pd en teaterscen stimmer ocksd dverens med Almgqvists planer for "Den lyssnande
Maria”, att sopranen som gestaltade Maria skulle befinna sig bakom ett tunt skynke som

skiljde henne frin publiken.

Med den hir utgingspunkten gar det att urskilja tva betydelsenivéer i dikten: 4 ena sidan
det mimetiska jaget Maria, den unga, naiva flicka som plétsligt far ta del av den himmel-
ska skonheten och som stér i férbindelse med Gud, 4 andra sidan det retoriska jaget, som
skapar principerna och idéerna som Marias upplevelse bygger pa. Aven om det mimetiska
och det retoriska jaget inte star i konflikt med varandra, stir de 4ndi f6r olika betydelser
och befinner sig pd olika betydelsenivier. Det mimetiska jaget, Maria, vars upplevelse
utspelar sig i diktens verklighet, utgor en niva. Det retoriska jagets styrande vision av det

som sker i mimesis utgdr den andra nivan.

En nyckel till "Den lyssnande Maria” finns i Sinfields resonemang kring den dramatiska
monologen. Han menar ju att nyckeln till den dramatiska monologens form ligger i att
poeten har dragit sig tillbaka och liter bli att direkt kommentera den karaktir han har
skapat i dikten. Poetens franvaro inbjuder ldsaren till en ironisk distansering som ocksd
innebir att man betraktar den som talar ur ett stérre perspektiv. Samtidigt sidger han att
diktens tilltal i forsta person gor att vi inte kan forsta dikten utan att passera genom per-
spektivet hos den som talar och for dtminstone ett gonblick dela hens attityd. Denna
funktion som visserligen kan anses finnas i all lyrik, nar enligt Sinfield sin kraftfullaste

form i den dramatiska monologen pa grund av poetens frinvaro som tvingar lisaren att



sjilv ta stillning till det jag som talar i dikten.®?! Oversatr till att gilla "Den lyssnande
Maria” kan man siga att genom att han skapat en rollfigur som talar och agerar i dik-
ten, fir inte bara Almqvist, utan dven ldsaren, for ett 6gonblick dela Marias kinslor och
upplevelser. For ett 6gonblick blir lisaren sjilv diktsubjekt och den som hittar skénheten

inom sig.

Subjektet Maria

Maria som subjekt kan ocksa knytas till romantiken och tankar om det naturliga och
dkta. Romantikerna ger (i jimforelse med klassicisterna) subjektet en ny status och place-

rar det i centrum. Som Horace Engdahl uttrycker det i Den romantiska texten:

Romantikerna tog risken att ge form &t subjektet, at det formande, som aldrig kan bli
ett foremal och som alltsa trotsar de fasta innehallen. I jimforelse med de texttyper
som bygger pa gemenskapens jimna energiflode och kollektiva forstand kan deras
scenerier verka fantasmagoriska. De foljde jaget dit det bara kommer ensamt, till
hingivelsens ljuskron och melankolins témda skuggvirld.*?

Det intressanta med "Den lyssnande Maria” ir att dikten gor just detta — och 4nda inte.
P4 sitt och vis uppfattar jag att dikten befinner sig i limbo mellan det klassicistiska arvet
och den romantiska estetiken. Maria ir ett subjekt, men samtidigt dr hon en komposi-
tion och en illusion.*”® Almqvist skapar en version av jungfru Maria, Maria si som han
forestiller sig att hon var da dngeln kom till henne. Maria dr dérf6r pa sitt och vis ett
falskt subjekt, ett konstruerat subjekt, som synliggor hur den romantiska dktheten och
naturligheten i sjilva verket konstrueras, snarare 4n bara uppstar da subjektet tillits ge
utlopp for sina kinslor. Med andra ord uppfattar jag att "Den lyssnande Maria” synliggor
skapandet av ett subjekt, av ett jag.

421 Sinfield, s. 5-15.
422 Horace Engdahl, Den romantiska texten (Stockholm, 1986), s. 265.

423 Aven Anders Persson tar fasta pa en komplexitet i Maria-gestalten, som han menar kommer
till uttryck pa tva satt. For det forsta tar den sig uttryck genom det paradoxala drag som bestar
i att Maria samtidigt ar jungfru och moder. Detta torde generellt satt vara en forklaring till
romantikernas intresse for Mariagestalten. Genom sitt paradoxala viasen kommer Maria att
forkroppsliga drdmmen om de stora synteserna - mellan ande och natur, mellan manligt och
kvinnligt, mellan sinnligt och osinnligt, och Persson menar att Aimqvist knappast ar ett undantag i
detta fall. For det andra uppfattar Persson att komplexiteten &r relaterad till spanningsforhallandet
mellan jordisk familj och eskatologisk familj och féljaktligen Marias dubbla roll som moder och
larjunge. Persson, s. 131f.



Jon Viklund har visat hur viktig den klassiska retoriken var f6r Almqvist. Han visar ocksd
hur Almgqpvists instillning till retoriken var ambivalent, hur han 4 ena sidan pa ett prak-
tiskt plan ir intresserad av retoriska tekniker, 4 andra sidan 4r ett barn av sin tid och, som
typiskt for en romantiker, pi jakt efter den ideala kommunikationen. Overlag hivdar
Viklund att det bland romantikerna, som man ofta menar att tog avstind frin retoriken,
finns méinga exempel pi hur man intresserar sig for retorikens muntliga aspekter. Fragor
som rorde framférallt diskursen och den levande rosten kunde romantikerna nirma sig

via retoriken. 4

Man kan hivda att Almqyvist 4r fortrogen med och anvinder sig av den klassiska retoriken
i sitt skapande. D4 han gor det, menar jag att han med "Den lyssnande Maria” fortsit-
ter rolldikestraditionen som har sina rétter inte bara i klassicismen, utan i den klassiska
retoriken verhuvudtaget. Utgangspunkten for karakeirsskildringen ér i ”Den lyssnande
Maria” att latsas ge 6ver ordet till en annan och lata denna person portrittera sig sjilv
genom det hen siger. Hir dr det dock samtidigt givande att citera Herbert E Tucker som i
artikeln "Dramatic Monologue and the Overhearing of Lyric” konstaterar att: ”[t]exts do
not come from speakers, speakers come from texts”.*>> Tucker menar att den dramatiska
monologens frambringande av ett jag i sjilva verket ir en illusion, att jaget dr produkten
av en talake, inte producenten av densamma.*®® Det Tucker sitter fingret pd ir att hur
overtygande Maria dn 4r som subjekt, som ett jag, dr hon 4nda till syvende och sist en

komposition.

Att "Den lyssnande Maria” skriver in sig i rolldiktstraditionen, gor ddremot inte att man
inte samtidigt kan urskilja drag som kan uppfattas som typiskt romantiska. For det forsta
ar det ett individualiserat och forminskligat subjekt som moter ldsaren eller ahoraren, och

424 Samtidigt som Almqvist tog avstand fran teoretisk retorik och anslét sig till en Rousseau-
inspirerad, anti-retorisk tradition, visade han ett pragmatiskt intresse for retoriken. Han sag
retoriken som en naturlig bas for offentliga tal och debattinldgg och ansag att inte bara talaren, utan
ocksa ahoraren skulle trénas i retorik. For Almgvist byggde den ideala kommunikationssituationen
pa ett samférstand mellan talare och ahérare som bara kunde nas via en gemensam vardegrund.
Ahdraren skulle snarare évervildigas 3n 6vertygas av talarens ord. Se Jon Viklund, "Persuasion
in Nineteenth-Century Swedish Fiction: C.J.L. Almgvist and the 'Rhetorical Situation™, Rhetoric
and Literature in Finland-Sweden 1600-1900 (Képenhamn, 2008), s. 3-7, och Jon Viklund, Ett
vidunder i sitt sekel: retoriska studier i C.J.L. Almqvists kritiska prosa 1815-1851 (Hedemora, 2004).
| stort sett samma synpunkter framfors ocksa av Lars Burman i “Tal, skrift och viltalighet i
Drottningens Juvelsmycke” | Carl Jonas Love Almgqvist - diktaren, debattéren, drémmaren, red. Lars
Burman (Hedemora, 2001), s. 222-227. Angdende den férandrade instéllningen till retoriken se
aven Otto Fischer, Mynt i Ciceros sopor. Retorikens och vdiltalighetens status i 1700-talets svenska
diskussion (Sodertorn, 2013).

425 Tucker (1985), s. 243.

426 Herbert F. Tucker,"From Monomania to Monologue: 'St Simeon Stylites’ and the Rise of a Male
Poetic” i Victorian Poetry 22 (1984), s. 134.



Maria 4r mera av en individ 4n de stiliserade typfigurer vi métt i till exempel Bellmans
“Friare visan”. I en jimforelse med “Friare visan”, kan vi ocksd konstatera att Marias
monolog for det andra 4r introvert (dven om man forestiller sig dtminstone en implicit

dhorare), medan de fyra friarnas monologer ir extroverta.

Marias introspektion kan knytas till romantiken. Engdahl talar om hur de romantiska
verkens “subjektivering av formspréket [...] innebir en enorm utvidgning av litteraturens
uttrycksmojligheter; en expansion inat”.*” M.H. Abrams talar i det klassiska verket 7he
Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition om hur den klassicistiska
litteraturen kan liknas vid en spegel som forsoker avbilda och reflektera verkligheten,
medan den romantiska litteraturen kan liknas vid en lampa som lyser upp omvirlden
fran insidan; inspirationen och uttrycket kommer alltsd frin subjektet — inte frin den
omgivande virlden.*”® Vare sig man ser pd den romantiska litteraturen som en expansion
indt eller som en rérelse inifrdn jaget och ut, dr det centralt att subjektet blickar inat och
oppnar upp det personliga och individuella. Precis det hir gor Maria, hon blickar in i sitt

eget jag och sitter ord pa det hon upplever och delar pa sa sitt med sig av sin upplevelse.

Det som framforallt framhiver det introspektiva draget i "Den lyssnande Maria” ar avsak-
naden av en dhorare. I Bellmans ”Friare visan” riktar sig till exempel de fyra karaktirerna
alla il den flicka de uppvaktar och deras monologer fir pé si sitt en klar mottagare.
Lisaren tar plats i publiken och betraktar hindelseférloppet pd avstind. I "Den lyssnande
Maria” finns ingen dylik uppenbar dhorare. Lasaren inbjuds istéllet till en indtvind medi-

tation som speglar den indtvinda meditation diktens mimetiska jag, Maria, erfar.

Ina Beth Sessions stiller upp dhéraren som ett kriterium f6r att en dikt 6verhuvudtaget
ska klassas som en dramatisk monolog.*”® Sessions har dock senare kritiserats for sina
ritt hardragna tabeller for vad som utmirker en dramatisk monolog och det hon ser som
varianter av den dramatiska monologen, och 6verlag har diskussionen om den dramatis-
ka monologen gatt over till att snarare handla om den effekt dessa dikter skapar in om
deras bestandsdelar. Glennis Byron konstaterar att fokus i diskussionen om ahoraren pd
senare tid har varit pa lisaren. Hon skriver att ”[tlhe dramatic monologue, with its ab-
sence of any clear guiding authorial voice, seems particularly designed to provoke reader
response”.*

427 Engdahl, s. 269.

428 Abrams, passim.

427 Sessions, s. 503-516.

430 Byron, s. 21. John Maynard anser att den dramatiska monologen provocerar fram en reaktion
av nagot slag hos sin lasare. Han tolkar den tysta dahoraren i en dramatisk monolog som en "poetic
gadget” som provocerar ldsaren att komma med sin egen "noisy response”. Han anser ocksa att
den dramatiska monologen inte bara kontextualiserar jaget som talar i dikten, utan att den ocksa



Det intressanta ifrdga om &horaren ar anda, som Byron pépekar, att dven dramatiska mo-
nologer dir en dhorare inte finns inskriven i texten, verkar kunna fylla samma funktioner
och fungera pa samma sitt som dikter med en tydlig dhorare. Loy D. Martin anser att alla
forfattare till monologer dtminstone forestiller sig en dhorare. Han menar att monologer-
nas kommunikativa egenskaper forutsitter atminstone en implicit ahorare, vilket gor att
dven de monologer som saknar en klar dhorare kommer att fungera pi samma sitt som
dikter med en tydlig ahorare.®®' I dylika fall ir den dialogiska situationen mellan diktens
mimetiska jag och ldsaren dock hypotetisk och avspeglar eventuellt den romantiska intro-

spektionen och jagfixeringen.*3

Aven avsaknaden av en ahorare kan anses bero pa romantiska influenser, nir subjektet blir
tillrickligt starkt och placeras i centrum suddas duets konturer sa smaningom ut. Engdahl
skriver pa tal om jagets djupdykning i sitt eget inre: “Dir finns ingen visshet att lana frin

de andra. Duet blir en avligsen adressat, i bista fall en riddande fantasi”.*

Samtidigt som jag pekar pa drag som knyter "Den lyssnande Maria” till en romantisk
tradition, 4r det intressant att notera att den anglo-saxiska dramatiska monologen tvirt-
om ofta brukar tolkas som en reaktion mot det romantiska subjektet. Robert Langbaum
argumenterar for att dir romantikerna sékte transcendentala sanningar genom subjektet,
utvecklade viktorianerna istillet den dramatiska monologen som ett sitt att utforska ett
antal olika positioner. Den dramatiska monologen var en form som limpade sig vl for
en tidsalder priglad av empiricism och relativism, en tidsilder som sig virde [value]
som négot forinderligt.** J.H. Miller kopplar visserligen den dramatiska monologen
till avsaknaden av absoluta virden, men ser till skillnad frin Langbaum viktorianernas
provande av olika perspektiv som ett sitt att komma nirmare ett absolut perspektiv, en
absolut sanning.*® Dir Langbaum ser den dramatiska monologen som en motreaktion

mot romantiken och det romantiska subjektet, placerar Miller den dramatiska mono-

har en formaga att tvinga sin lasare att kontextualisera sig sjalv. Den dramatiska monologen gor
namligen, enligt Maynard, ldsaren medveten om sig sjalv i ett socialt och kulturellt sammanhang.
Den centrala fragan blir i sa fall inte vad jag som lasare ser da jag laser en dramatisk monolog, utan
varfor jag ser det jag ser. (Ahdraren yttrar sig i princip aldrig i en dramatisk monolog, utan finns
med som en tyst dhorare vars existens och narvaro framkommer indirekt genom kommentarer
den som talar kommer med.) Se Byron som refererar John Maynard: Byron, s. 22f.

431 Byron, s. 23f.

432 Jfr John Stuart Mills berémda “poetry is overheard”. Se John Stuart Mill, “Thoughts on Poetry
and its Varieties” i: The Crayon, Vol. 7, No. 5 (maj 1860), s. 123-128.

433 Engdahl, s. 265f.
434 Langbaum, s. 107f.

435 J).H. Miller, The Disappereance of God: Five Nineteenth-Century Writers (Cambridge, 1963), s.
107.



logen inom ramarna for den romantiska estetiken med dess poetiska transcendens och
436

organiska enhet.
Sammantaget uppfattar jag att "Den lyssnande Maria” 4 ena sidan skriver in sig i en ling
tradition av dikter dir man ger rést at en fiktiv karaktir, medan den 4 andra sidan ger ett
koncentrerat och personligt uttryck f6r tanken och kinslan hos ett uttryckande jag. Det
hir ser jag som ett symptom p4 att dikten 4 ena sidan fortsitter rolldiktsgenren, 4 andra
sidan anpassar diktens subjekt till ridande estetiska ideal. Det hir innebir ocksé att "Den
lyssnande Maria” blir en dikt som 4r ”bade och” och mitt emellan”, vilket skapar ett

spanningsforhéllande som jag talat om i termer av mimetiskt och retorisk.

Jaget som ger sken av att vara ett jag

Sinfields resonemang om att poeten i en dramatisk monolog har dragit sig tillbaka bygger
i hog grad pa teorier utvecklade av Kite Hamburger och hennes begrepp "fingieren” (sub-
stanstivet “die Finte”) som hon anvinder for att forklara vad som egentligen "hinder” i en
dramatisk monolog. Man kan kalla det mimetiska jaget i "Den lyssnande Maria” for fing-
erat. Férhillandet mellan forfattaren Almgqvist och rollfiguren Maria kompliceras av att
lasaren, som den tredje parten i ekvationen, vet att den som forfattat dikten ar forfattaren
Almqpvist, medan den som ger sig ut for att tala i dikten r jungfru Maria. Det ambivalen-
ta kommer med i bilden di man som ldsare inser att man 4 ena sidan ir medveten om att
man blir utsatt for en fint, att det rimligtvis omajligt kan vara jungfru Maria som talar till
en i dikten, samtidigt som man & andra sidan, for att lana Fontane, vill lita det litterdra

verket skapa en fiktiv virld som f6r ett 6gonblick framstar som den verkliga virlden.

Med hjilp av Hamburgers begrepp, kan man siledes siga att man som ldsare 4r benigen
att acceptera “Den lyssnande Maria” som en fiktiv utsaga som skapar en fiktiv virld som
man som lisare girna tar till sig, medan man i sjilva verket borde bli medveten om det
fingerade, alltsa det pa sitt och vis falska, som dikten samtidigt representerar, for att fulle
ut greppa dess sirart. Rolldikten fintar bort sin lisare genom att det jag som moter oss
fran den position dir man vanligen finner poeten sjily, i sjdlva verket ir fiktive. D4 man
inser att jaget dr fiktivt, fir man 4ven upp 6gonen for det fingerade och dikten som kom-
position. Fokus skiftar fran betydelse till komposition.

Glennis Byron ser denna funktion hos den dramatiska monologen i samband med att

hon diskuterar den dramatiska monologens ofullkomlighet. Eftersom den dramatiska

43¢ Byron, s. 34.



monologen endast beskriver ett 6gonblick, en episod ur en persons liv, foregas och efter-
foljs den alltid av nagot. Detta fragmentariska hos den dramatiska monologen gér enligt
Byron att tyngdpunkten skiftar fran uttryck till komposition.*” Sjilv ser jag samma funk-
tion hos rolldikten, men kombinerar snarare denna effekt med det konstruerade jaget
som talar i en rolldikt, an med det fragmentariska drag Byron talar om. Ifrdga om jungfru
Maria i "Den lyssnande Maria” (och andra historiska, bibliska, och mytologiska personer
som far dteruppsta i rolldikter), kan man dessutom friga sig hur fragmentarisk dikten
egentligen ir. Eftersom Maria 4r en person som ldsaren antagligen kdnner via Bibeln kan
man hivda att rollfiguren Maria inte ir si fragmentarisk som Byron vill hivda att drama-

tiska monologer i regel ar.

I en jimfo6relse mellan rolldikten och den anglo-saxiska dramatiska monologen ir det
inda intressant hur mycket liknande problematik man finner. Skillnaden ligger snarast
i, vill jag mena, att de aldre rolldikter jag granskar inte alla ginger ir lika renodlade som
sina anglo-saxiska sliktingar. En annan skillnad dr att manga av de anglo-saxiska poe-
terna har en uttalad 6nskan att utforska den minskliga résten och det minskliga psyket
med hjilp av den dramatiska monologen, som de ildre svensksprikiga rolldiktsforfat-

tarna saknar.

De likheter den dramatiska monologen och rolldikten samtidigt uppvisar ir ur en genre-
synpunkt anmirkningsvirda. Bigge anvinds de for att ifrigasitta invanda strukeurer, for
ate tillita forfattaren att utforska en annans personlighet, och for att ge rést at personer
som pa ett eller annat sitt snarare ar alienerade fran, 4n representanter for, det samhille de
kommer frin.**® Till exempel skulle en prostituerad kvinna i verkligheten inte ha kunnat
uttala sig i offentligheten, men i Anna Maria Lenngrens dikt fir hon till synes en rost
genom Rosalie. Rolldikten (eller den dramatiska monologen) tycks ypperligt limpad for
detta slags fragor, och har 4ven nyttjats av forfattare under olika tidsildrar. Detta pekar pa
genre-egenskaper som ir oberoende av tillkomstkontexten.

En genusaspekt pa mimetiska jag

I samband med analysen av flera av de ovanstiende dikterna har frigan om synen pa
kvinnan och kvinnans stillning aktualiserats. Fragestillningen lag onekligen i tiden. Den
franska revolutionens ledord "liberté, egalité, fraternité” (frihet, jimlikhet, broderskap)

innefattade egentligen aldrig kvinnan, men kom 4nda att sitta igdng en debatt i Europa

437 Byron, s. 26.
438 |bid., s. 100ff. och 65.



om kvinnor och kénsrelaterade fragor.**” Bakgrunden till diskussionen utgérs i hog grad
av Jean-Jacques Rousseaus tankar om mannen och kvinnan som likvirdiga, men funda-
mentalt olika varelser som kompletterar varandra. Jimfért med en tidigare uppfattning
om konen som lika, men kvinnan som underligsen mannen, innebar detta en uppvirde-

ring av kvinnan, och uppfattades dven sd av méinga samtida kvinnor.

[ forlingningen innebar detta dock ocksd att man tenderade att begrinsa och till och med
fittra kvinnan vid vissa bestimda egenskaper.*® Kvinnans uppgift var enligt Rousseau
”[a]tt behaga dessa [minnen], att vara dem nyttiga, att gora sig dlskade och aktade av
dem, att uppfostra dem som smd, att virda dem som stora, att rida dem, att trésta dem,
att forljuva deras liv, se dir, vad som ir kvinnornas plikter under alla tider, och vad man
bér meddela dem frin deras barndom!™#! Kvinnan saknade egenvirde, endast "rélatives

aux hommes” igde hon ett existensberittigande, menade Rousseau.

Aren kring sekelskifter 1800 forindrades synen pi min och kvinnor, och itminstone i
Sverige innebar denna férindring en tillbakaging for kvinnan. Samhillet férindrades
fran att vara hushallsbaserat till att bli marknadsbaserat, men mitt i moderniseringen do-
minerade fortfarande en f6raldrad syn pi kvinnan som hindrade henne frin att delta i det
nya. Intressant ir att dylika genomgripande samhillsférindringar ocksa verkar samman-

falla med forindringar i estetik, kinsloliv, mode och forestillningar om kropp och sjil.*?

Omkring sekelskiftet 1800 var en dylik forindring den nya synen pa kirlek. Under pe-
rioden 1750 till 1830 stilldes den gamla synen pa dktenskapet som en férnuftsbaserad
allians mellan familjer eller slikter mot en ny syn som byggde pa kirleken mellan tvd
individer. I kiirleken mellan ett jag och ett du ingick ocksi att man skulle uppga i den
andra for att stirka sin egen identitet, man skulle dlska sig sjilv som édlskande och dlskad,
liksom den andre som ilskande och dlskad. Kirleksupplevelsen skulle bevara och stegra

upplevelsen av det egna jaget.***

4% Theresa M. Kelley, "Women, gender and literary criticism” i The Cambridge History of Literary
Criticism (online), ed. Marshall Brown, (Cambridge, 2014), s. 321-337. Se dven Asbrink, s. 20.

440 Ellestrém (2005), s. 107. Se dven Quist 1978, s. 18.

441 Jean Jaques Rousseau, ur Emile eller Om uppfostran, i Férnuft - fruktbarhet - fordlskelse, red.
Eskilsson & Bergenheim, s. 172-173.

442 Gunnar Quist, Kvinnofrdgan i Sverige 1809-1846 (Géteborg, 1960), s. 19, 17ff.

443 Sekelskiften och kén. Strukturella och kulturella 6vergdngar dr 1800, 1900 och 2000, red. Anita
Goransson (Stockholm, 2000), s. 7f. Intressant ar att strukturella férandringar i samhillet som pa
ett praktiskt plan paverkar manniskors levnadsforhallanden dven verkar frammana féréandringar
i deras satt att se pa och forhalla sig till varlden.

444 Bjurman, s. 7, 14, 16.



Kvinnan i forhallande till mannen och kvinnans natur var saledes fragor som upptog
romantikerna. Beskrivningar av idealkvinnans roll och uppgifter, en religiost firgad upp-
hojelse och virdering av kvinnan, en uppfattning om kvinnan som pa grund av sitt kins-
losamma visen beligen nirmare naturen in mannen, samt ett intresse for kvinnan som
moder och uppfostrare, var imnen som sysselsatte de romantiska poeterna.* Flera av
dessa teman gir igen i de dikter jag hirnist diskuterar.

Det jag intresserar mig for ir i forsta hand vilken funktion rolldiktsformen fyller i dik-
ter som behandlar dessa frigor. Frigestillningen dr ocksd angeligen ur genresynvinkel.
Konstellationen med ett kvinnligt subjekt som forhaller sig till en man méter vi ocksé i
den medeltida, tyska trubadurlyriken i sa kallade "Frauenlieder” eller ”Frauenmonologen”.
Frauenlieder” betecknar dikter dir det mimetiska jaget 4r en adlig kvinna som sjunger
om kirlek till eller lingtan efter en man, och kunde siledes dven benimnas rolldikter. Det
verkar sannolikt att en stor del av dessa dikter forfattades av min, enligt Leo Spitzer som
“the universal impulse of male poets to express their erotic fantasies by means of the fe-
male voices in these 'women’s songs™”,**® men senare forskning har visat att @ven kvinnliga

forfattare forekom.*”

Glennis Byron visar hur dven viktorianerna utnyttjar den dramatiska monologen for att
adressera genusfragor. Hon argumenterar for att kvinnliga poeter utnyttjar genren for att
kritisera stereotypa uppfattningar om kvinnan, medan manliga forfattares monologer inte
s mycket handlar om maskulinitet som om jaget i forhallande till den andra, till duet.
Koénsoverskridande dramatiska monologer, det vill siga monologer dir forfattaren later
ett jag av motsatt kon tala, leker istillet ofta med subjekt-objekt-positioner och rollspel.
Den dramatiska monologen visar sig, hivdar Byron, vara ett utmirkt redskap for att be-

handla kénsrelaterade fragor.*®

Det forefaller med andra ord vara nigot i rolldiktgenren som gor den sirskile limpad
for att utforska och problematisera genusfrigor. Hirnist gor jag en ldsning av fyra
svenska dikter, tvd av Frans Michael Franzén och tva av Johan Ludvig Runeberg, i syf-
te att analysera vilken rolldiktens funktion 4r i dessa dikter. I samtliga dikter 4r det ett
kvinnligt mimetiskt jag som talar, och detta jag forhaller sig till en man. Alla dikterna

ir forfattade av min. Centralt i mitt resonemang blir frigan om hur dikternas subjekt

445 Hakan Maller (2000), s. 49.

446 Susan Shibanoff, "Medieval Frauenlieder: Anonymous Was a Man?” i: Tulsa studies in Women'’s
Literature, Vol.1 no. 2 (Autumn 1982), s. 189-200.

447 Marianne Sandels om kvinnliga trubadurer under medeltiden, t.ex.: Marianne Sandels,
Autentiska kvinnor: och gestaltning av kvinnan inom trubadurlyriken 1100-1350 (Stockholm, 2008).

448 Byron, s. 57-82.



— objekt-konstellation ser ut och jag kommer att argumentera for att de romantiska idea-
len gor att grunduppstillningen med kvinnan som uttryckande subjekt blir problematisk.

Idyllisk objektifiering

Det mimetiska jaget i dikten "Emmas klagan” av Frans Michael Franzén stoter pa pro-
blem som har att géra med en subjekt - objekt-problematik som anknyter till kénsroller-
na.*” Hon befinner sig i en berittelse dir hennes roll som kvinna ir diffus, i vad jag kallar
“en omvind idyll”: i en tillvaro som innehéller element frin den klassiska idyllen, men
som har upphort att vara en idyll. I och med att diktens mimetiska jag har forlorat sin roll
som den uppvaktade herdinnan, blir hennes roll oklar. Trots att Emma i dikten innehar
subjektets plats formar hon inte bli ett agerande subjekt och ta kontroll éver sin tillvaro,

eftersom hon i rousseauansk efterfoljd endast verkar existera i relation till mannen.

”Emmas klagan” kan knytas till pastoraltraditionen pa basis av sdvil tematik som p4 ord-
val och detaljer i texten. I dikten beskriver det mimetiska jaget, Emma, inledningsvis en

klassisk uppvaktningsscen som dock hir hér till det forgingna. Stroferna ett till tre lyder:

Edvin kom der borta,

Kom ¢j fram till mig!

Edvin sig sin Emma,
Och fordolde sig!

Han, som smég sig stindigt

I min vig forut,

Gick jag in i hyddan
Eller gick jag ut!

Tyst! jag hor hans stimma?
O! den kins sa val!
Forst med den han tringde
In sig i min sjil.

S& bakom mitt fonster
Sjong han méngen qvill.
Ack! nu stims hans luta
Vid en annans tjell.

Se! han knyter blommor:

449 Dikterna "Emmas klagan” och "Den fattiga flickan”, som diskuteras harnast, ingar bagge tva
i samma diktsamling och avdelning som den ovan diskuterade dikten "De sma”. "Den fattiga
flickan” publicerades i Stockholms Posten 1794, "De sma” 1795 i Stockholms Posten, och "Emmas
klagan” forekommer 1808 i Abo tidningar under namnet "Den flyktige”. Se Frans Michael
Franzéns samlade dikter, sjunde bandet, s. 357, 359.



O! han knot dem forr
Till en krans, hvar morgon
Ny, uppd min dérr.
Den, som nu der hinger,
Kom dit lingese’n;
Och bestindigt falla
Vissna blad af den.

I forsta strofen anvinder Emma ordet "hydda”, som ir typiskt for idyllgenren. I andra
strofen hinvisas till det klassiska motivet med en friare nedanfér en jungfrus fonster.
Aven i den tredje strofens blomsterkrans kan man se en parallell till den klassiska idyl-
len. Blomsterkransen forekommer redan hos Theokritos, i den tredje idyllen, men hos
Theokritos som ett tecken pd uppskattning herden kommer med till herdinnan som kins-
lokallt tvingar honom att riva den i bitar.®° I "Emmas klagan” ir det inte "herdinnan”
Emma som avvisar "herden” Edvin, utan hir har herden helt enkelt flyttat sin uppvake-
ning till en ny herdinna och idyllen har upphért att vara. Emma formér i motsats till
Theokritos” herdinna dock inte paverka sin egen situation, utan forblir i den hir liknelsen
den uppvaktade herdinnan: objektet, som nu forlorat sin uppvaktare, men 4dnda fortsitter

att vara objekt. Sjitte strofen lyder:

Skén, med vérens sippor
Slog hans kirlek ut.
Ack! med sommarns rosor
Tog den hastigt slut.
Kanske, nir han ser dem
Spricka ut igen,
Kommer han tillbaka
Till sin glémda vin.

Edvin ilskade "med varens sippor”, det vill siga dlskade Emma nir hon var ung, men
“med sommarns rosor”, det vill siga nir Emma blev vuxen, tog hans kirlek slut. Emma
sjalv agerar pd intet sitt for act fa Edvin tillbaka, utan sitter passivt och hoppas att han

sjalvmant skall dtervinda.

Ordet ”vin” som avslutar strofen antyder ocksa en viss resignation frin Emmas sida. Det
ir inte en passionerad ilskare hon hoppas en dag ska dtervinda. Snarare ir det ndgon som
Emma kiinner en samhérighet med pd grund av det som en gang varit, en kinsla som en
gang existerat mellan de tvd och som var tillrickligt stark for att 4nnu manga ar senare
kunna férena dem. Hir ser vi en mer utpriglad kvinnlig passivitet 4n vad ens det klassiska

Arkadien, som trots allt var minnens virld, uppvisar. Det vanliga i den klassiska idyllen

40 |bid., s. 16f.



ar att kvinnan ir det atravirda objektet som idyllen kretsar kring, och det ir vanligt att
herden sjunger singer fér den oftast motvilliga herdinnan och hoppas det ska fi henne
att besvara hans kinslor. Ibland kan dock dven kvinnan bli den som agerar. I Vergilius’
ittonde eklog forsoker till exempel den Gvergivna Amaryllis med hjilp av diverse 6rter
och besvirjelser fa tillbaka sin Damon, och blir siledes den som agerar.®!

Idylltematiken ar tidstypisk. Vid den hir tiden kopplade man ihop kvinnlighet och idyll
och ansag dven att kvinnliga forfattare pa grund av sitt kinslosamma vésen var mest lim-
pade att skriva idyller.*? Idylltematiken kan dirfor ses som ett forsok frin Franzéns sida
att forstirka bilden av att det 4r en kvinna som talar i dikten, eftersom idyllen uppfattades
som sammanlinkad med det feminina. Tinker man sig att rolldikterna dven 4r ett sitt
for en forfattare att utforska en annan personlighet, och i detta fall framforalle ett sitt for
en manlig forfattare att utforska det kvinnliga psyket, kan man ocksa se idyllen som en

inkérsport till det kvinnliga.

Romantikernas sirartstinkande vad gillde konen innebar ocksa att man kopplade ihop
mannen med férnuftet och kvinnan med naturen och kinslan. Mannen var av naturen
klokare och kvinnan av naturen kinslosammare och det gillde darfor att bejaka dessa
egenskaper och inte forsoka bryta mot dem.*? Eftersom kinslosamheten dven kopplades
ihop med poesin och skapandet, och poesin intar nigot av en sirstillning for romanti-
kerna, var frigor som rérde den kvinnliga kiinslosamheten relevanta for romantikerna.**
Den enda punkt dir kvinnan var éverlidgsen mannen var ifriga om den kristna kirleken,
fogligheten och det milda behaget. Kirleken hade f6rméagan att upplésa avstandet mellan
fornuft och natur och i detta kirleksforhillande kompletterade konen varandra.

Den 18sning Franzén i dikten erbjuder Emma ir att hon milt och fogligt ska sitta och vin-
ta pa sin "herdes” aterkomst. Som jag kommer att visa i min analys, gor det dock diktens
komposition med ett kvinnligt mimetiskt jag komplicerad. I sin passivitet kan det kvinn-

liga jaget kanske aldrig uppna samma position som det manliga romantiska subjektet.

I Emmas passivitet kan man se spir av romantikens "nya kvinna”. Sasom Asbrink pape-
kar, 4r den nya kvinnan dnnu mer kinslosam, vek och handlingsférlamad én sin féregang-

are. "Forromantikens ideal av den husliga, dygderika kvinnan 6vertogs, ehuru inte lingre

451 Lewan (2001), s. 21.

452 Se Ellestroms redogorelse av Atterboms recension av Euphrosynes diktsamling, Ellestrom
(2005), s. 109ff.

453 Se Carol Christ, "The Feminine Subject in Victorian Poetry” i ELH: English Literary History, Vol.
54, no. 2 (Summer 1987), s. 385. Se dven Ellestrom (2005), s. 109.

454 Christ, s. 385.
455 Quist 1978, s. 16f. och 95.



fulle sa husligt, av nyromantiken, som gjorde kvinnan till en dnnu sprédare, vekare och
ljuvare varelse”, skriver Asbrink.”*® Det ir inte bara i Emmas passivitet man kan se spar
av denna nya kvinna, utan dven i hennes stindaktiga vintan pa att Edvin ska dtervinda.
Diktens sista strof lyder:

Men da skall jag svara:
Jag vill lskad bli
Ej blott rosentiden;
Den ir snart forbi.
Vill du ¢j bli hos mig
Ofver vintern in,
Flyg da kring som fjdriln,
Och férsvinn som den.

Emma kriver siledes att Edvin, om han vill ha henne tillbaka, maste lova att vara henne
trogen livet ut. Emma 4r nimligen sjilv inriktad pd detta, kan man indirekt utldsa av

dikten. I femte strofen finner man ocksa féljande betraktelse:

Ack! jag i min enfald
Trodde honom sé:
Trodde, nir han rickte
Mig sin hand derp4,
Att om jag dn bréte,
Brot ¢j han dnda.
Ack! jag i min enfald
Trodde honom s3!

Initialt har Emma alltsd varit mer siker pa att Edvins kirlek skulle hélla, 4n att hennes
egen skulle gora det. Den bittra erfarenheten dr dock att hon sjilv, kvinnan, ir pélitlig och
trofast, medan Edvin, mannen, fladdrar kring som en fjaril. Till sitt visen &r Emma den
standakrtiga som tror pa evig kirlek.”” Bilden vi fir av Emma stimmer i hog grad 6verens
med tidens kvinnoideal enligt vilket kvinnan skulle vara oskuldsfull, ovetande, trogen,
och sjilvutplinande.®®

Diktens Emma forsoker aldrig ens bli ett agerande subjekt. Trots att Emma i rolldikten
far en rost och chimirt blir subjekt, limnar hon aldrig rollen som kvinnligt objekt. Emma

sitter stillsamt, som sagans jungfru i sitt torn, och vintar pa att den (o)trogne riddaren

456 Asbrink, s. 74.

457 Har har kvinnosynen genomgatt en intressant férandring jamfort med 1700-talet. Jamfor t.ex.
Bellmans “Tankar om Flickors Ostadighet” (1758) dar Bellman presenterar flyktigheten som ett
typiskt kvinnligt karaktarsdrag. Bellman, StU. XIll, s. 5-11. Se dven Runefelt, s. 107.

458 Quist 1960, s. 33.



ska dtervinda. Det mimetiska jagets mojligheter att sjilv paverka sin framtid forefaller
obefintliga. Tvirtom framstills det mimetiska jaget kinslomissigt som konstant och of6r-
inderligt, som ett objekt. Objektets kirlek ir till skillnad frin subjektets konstant, och
hon tycks halla fast vid sin dygd och sina moraliska virderingar oberoende av férindrade

yttre omstindigheter.
Den fattiga flickan

Kvinnans oférmaga att paverka sin egen situation ir ett direkt tema i dikten "Den fattiga
flickan” (1794), dven den av Franzén.* I ”Den fattiga flickan” kan man dessutom dnnu
tydligare se Franzéns eget kvinnoideal avspeglas pa diktens mimetiska jag. Franzén beto-
nar kvinnans uppgift som maka — moder — husmor, och f6ljer den gamla hustavlans liror.
Till skillnad fran Lenngren, som vi sett inte skriver pa att allt var bdttre forr, kan man ur
Franzéns diktning och predikningar utlisa att han verkligen ansig att allt var bittre forr.
Han inte bara accepterar den gamla samhillsordningen, utan férkunnar den ocksé aktivt.
Alla ska vara nojda med sin lott, och det finns dven en poing med att en del ir rika och

andra fattiga. "

Ur Franzéns synvinkel dr den ojimna férdelningen av jordens gavor mindre orittvis 4n
vad minga andra anser. "[H]varfore skall du alltid se pd dem, som dro bittre lottade
in du? Hvarfore icke pa si manga andra, som iro i en vida simre beligenhet”, skriver
Franzén. I menskliga samhillet méste vara en viss ordning. Foljaktligen méste der finnas
hégre och ligre, lydande och befallande”. ! Det finns diremot inget som siger att den

rike nédvindigtvis dr lyckligare 4n den fattige, snarare tvirtom, hivdar Franzén.

For den gifta kvinnan innehéller hustavlan (som ir en del av lilla katekesen) foljande

forhéllningsregler:

Ef 5:22-24. Hustrurna vare sina min undergivna, sisom herren, ty mannen ir
kvinnans huvud, sasom ock Kiristus dr forsamlingens huvud. Sisom férsamlingen
ar Kristus undergiven, si bora ock hustrurna vara sina min undergivna uti allt.

Tit. 2:4-5. Hustrurna bora ilska sina min och sina barn, vara sedliga, kyska,
husaktiga, vilvilliga och sina min undergivna, pa det Guds Ord icke ma smidat varda.

459 Ek skriver att "Den fattiga flickan” ar inspirerad av Voss’ bondflicksmonologer, samt av den
Finlandsresa Franzén foretog sig 1794. Forutom att koppla ihop dikten med ett verkligt mote
Franzén haft med nagra bondflickor pa sin resa, menar Ek att man har ocksa ser prov pa hur
folkliga drag letar sig in i svensk konstlyrik, och hdvdar att dikten har en typiskt finlandsk karaktar.
Ek havdar ocksa att ingen av Franzéns dikter betytt sa mycket for Runebergs ungdomsdiktning
som just "Den fattiga flickan”. Se Ek (1916), s. 124.

460 Asbrink, s. 44.

461 yon Schmalensée, s. 126.



1. Petr. 3:3-4. Deras prydnad vare icke den utvirtes, utan hjirtats fordolda
minniska, en saktmodig och stilla andes of6rstillda visende, som ar hogt aktad inf6r

Gud.“?

Minga av de tankar om kvinnans uppgift och stillning som hustavlan uttrycker kan
man se speglade i Franzéns "Den fattiga flickan”. Diktens mimetiska jag, en fattig flicka,
drommer om en fiastman. Kyrkan ir det enda stille dir hon pé ett kyske och sedligt vis
kan finna det hon soker. Eftersom kvinnan dr mannen undergiven kan den fattiga flickan
dock inte sjdlv nirma sig en man, utan star stillsamt och hoppas pé att ndgon ska ligga
mirke till henne. Flickan spinner flitigt pa sin spinnrock och uppfyller siledes kravet pa
huslighet, och dven om hon inte 4r direke ful, finns den verkliga skdnheten dock inuti ge-
nom att hon saktmodigt och i stillhet finner sig i sin lott. Tvdrtom finner hon en stolthet

i sin uppoflring eftersom den nirmar henne till Gud.
Den fattiga flickan

Rittnu af mina blomningsda'r
Ej manga atersta,
Och ingen friare jag har,
Och ingen lir jag fa.

Hvar sondag klir jag mig si grann,
Och from i kyrkan gir.

Der stir vid dérren man vid man:
Min fistman der ¢j star.

En ser pa den och en pé den:
P4 mig ser icke en.
En annan finge tie min,

Och jag far icke en!

De andra ha di mer bad” vett
Och fromhet och behag,.
Men dr mitt ansigte sd lede?

Och hvad for ondt gor jag?
Jag tycker att jag ir sa god,
Sa flitig vid mitt hjul;
Och nir jag nyss for spegeln stod
Jag syntes ¢j sa ful.

Men vore jag en skonhet dock!

462 Citerat ur Férnuft - fruktbarhet - fordlskelse idéer om kvinnor och kvinnors idéer, red. Lena
Eskilsson & Asa Bergenheim (Stockholm, 1995), s.158.



Jag satt ej hir och spann.
Jag satt ibland en friarflock:
Den biste blef min man.

Dock nej — en liten blomma blott
En fattig skonhet ar:
Hon brytes af och kysses smatt,
Och lemnas sedan der.3

Nej, hvarken skonhet eller dygd,
Blott pengar ge behag.
En flicka utan st6d och skygd
For all min tid ir jag.

Nog gér det, arma barn! innu
For dig i tysthet an,
Att ¢j fa sitta opp som fru,
Kanske at en tyran.

Men ack! pd dina gamla dar,
Nir handen trottna vill,
Att ¢j ha brod, ej ha forsvar,
Och gickas 4n dertill!

Stor sak likvil! blott himlen ser
Min oskuld utan flick!
Hvad ir all fr6jd, som lifvet ger?
Lik bubblan i en bick!

Det himmelska perspektivet som dppnas upp i diktens sista strof r typiskt for Franzén,
och forekommer ocksa i de berémda Fanny-dikterna. Fanny-dikterna handlar om en ung
och oskuldsfull flicka och hennes korta tid pa jorden. Redan i ett tidigt skede av sitt liv
bérjar den sjukliga Fanny i ndgon mén frigora sig fran jordelivet. Detta bekymrar henne
dock inte eftersom hon vet att hon har ett annat och mycket bittre hem i himmelen. Den
jordiska lyckan ir flyktig och oviktig i jimférelse med tillvaron i himmelriket dir den

oskuldsfulla flickan har en sjilvskriven plats.

463 Blommotivet som forekommer dven i "Emmas klagan” ar ofta anvant. Traditionellt representerar
blomman objektet fér det manliga begaret for de romantiska poeterna, men dven kvinnliga
poeter forefaller att vilja identifiera sig med blomman. Skillnaden ar dock att dar manliga poeter
forhaller sig till blomman och naturen éverlag som till "den andra”, &r blomman och naturen for
kvinnliga poeter ocksa alltid ett tdnkbart "jag”. Uppfattningen om kvinnan som objekt kan ocksa
forstarkas genom liknelsen till blomman. Varken i "Emmas klagan” eller i "Den fattiga flickan”
problematiseras det mimetiska jagets jamforelse av sig sjalv med blomman, utan de mimetiska
jagen véljer sjélva att identifiera sig med en blomma, som objektet for mannens atrd. Se Mermin
"The Damsel, the Knight, and the Victorian Poet” i Critical Inquiry, Vol. 13, No. 1 (Autumn 1986),
s. 70, och Christ, s. 385-401, om hur kvinnan objektifieras genom konsten.



Fanny-gestalten priglas av ett barns fromhet och en tilltro till barnets religiésa intuition.
Franzén har dven i "For Forildrar” uttrycke sin dvertygelse om att barnet star nirmast
Gud, och att dven den vuxna minniskan maste finna barnet inom sig for att na fram till
Gud.** Denna uppfattning kan man se forkroppsligad i Fanny-gestalten. For Franzén
r doden inte ndgot hemskt. I samband med jordfistningen av en 20-arig flicka riktar
Franzén foljande tréstande ord till den déda flickans foréildrar: "Under sin korta vandring
midt ibland ungdomens blomster hade hon redan lirt kinna verldens tomhet, lirt be-
trakta lifvet blott som en skuggbild af det, som komma skall, som ett forspel af det ritta
oforgingliga lifvet”.* T linje med detta ska det himmelska perspektivet i slutet pi "Den
fattiga flickan” forstis som en forlosning. Sa linge den fattiga flickan behiller sin from-
het, dygd, godhet, och milda sinnelag, vet hon att hon efter jordelivet, i himmelen, kan

forvinta sig ett slags beloning for sin stindaktighet.

Lista i den kontext som Franzéns idyller ver barn och unga kvinnor, samt hans pre-
dikogirning, tillsammans bildar ska dikterna som hir analyseras inte i forsta hand forstis
som kvinnodegraderande. Det Franzén tecknar ir snarare bilden av den ideala kvinnan
sd som han uppfattar den. Kvinnan skiljer sig frin mannen och har andra uppgifter och
forutsiteningar 4n han, men det gor inte henne oviktig. Genom att bejaka sin egen sirart
kan kvinnan littare in mannen finna Gud.

Blicken

"Den fattiga flickan” aktualiserar ocksa en annan tematik som var viktig for romantiker-
na, nimligen blicken, seendet och blickens kraft att dga. I fallet “Den fattiga flickan”, ar
diktens mimetiska jag helt beroende av minnens blickar. Blicken handlar hir rent kon-
kret om att den fattiga flickan vill bli uppmiarksammad av en man eftersom hela hennes

framtid och hennes uppehille ar avhingigt av detta.

Mycket av att bli sedd handlar f6r flickan om yta: ”4r mitt ansigte s lett?” (strof fyra) och
"Nir jag nyss for spegeln stod / Jag syntes ¢j si ful” (strof fem), men ytan kompletteras
ocksi med dygder: “jag ir sa god, / si flitig vid mitt hjul” (strof 5). Aven om flickan till-
miter utsidan mycket virde: "Men vore jag en skonhet dock! / Jag satt ej hir och spann”,
fir man 4nda ett intryck av att flickan sjilv virderar den inre skonheten (jfr Hustavlan)
minst lika hogt. Detta stimmer 6verens med Franzéns uttalade sikter i fraigan. Han anser
att det 4r gott om kvinnan redan frin det att hon ir liten fostras till 6dmjukhet infor savil

minniskor som Gud, och att hon "far lira sig att icke s6ka sin prydnad i vad utvirtes dr”.*

464 Se Lundstrom, s. 212f.
465 |bid., s, 214.
466 Asbrink, s. 43.



Intressant 4r att Franzén dven explicit nimner spegeln i en Maria bebddelsedagspredikan.
Kvinnan kan spegla sig i savil Maria som i Eva och i den férra se det efterstrivansvirda, i
den senare det som ska undvikas.*” Spegeln ska forstds hir uppfattas symboliskt och det

kvinnan ska spegla mot férebilderna ir sina inre egenskaper och inte sina yttre attribut.

I Den romantiska texten talar Horace Engdahl om ”[d]en levande, skapande blick som
[...] har privilegiet att na en djupare och rikare forstielse av verkligheten 4n *Visheter,
den allmingiltiga, rationella iakttagelsen”.*® I Kellgrens fall i "Den nya skapelsen”, som dr
den dikt Engdahl kommenterar, dr det duet: den ilskade som ger upphov till den levande
blicken och den levande blicken handlar om att se mer 4n vad blotta 6gat ser. Den le-
vande blicken ir férknippad med passionen, och det dr bara genom kirleken seendet kan
panyttfodas. I Engdahls redogorelse framstir den romantiska blicken som nagot enbart
positivt, som ndgot som pa ett positivt sitt kan rucka pé verkligheten och forvandla natu-
ren till ett konstverk.“” Aven nir den romantiska textens subjekt kimpar mot en hotande
passivitet och kinsloférlamning 4r det dynamiske, likt en figel Fenix som fods igen om

och om igen for att i sin tur férvandla virlden med sitt seende.*”

Flickan i "Den fattiga flickan” kan inte vara nagon figel Fenix och hon iger inte den
levande, skapande blicken. Hon kan nimligen inte unna sig att dlska passionerat, utan
fjattras av verklighetens realiteter i det tillstind av passivitet och forlamning de manliga
romantiska subjekten kimpar mot. Hon kan inte vara den seende, utan vintar pa att
minnens blickar ska nd henne. Hon 4r praktisk i sitt resonemang, och skulle vara nojd
om nigon — vem som helst — sig henne. Framforallt ir hon ridd for att pa "gamla dar”
(strof 10) bli ensam och férsvarslés dd hon inte lingre klarar av att forsorja sig. Nagon

passionerad kirlek kan man alltsd inte tala om i den fattiga flickans fall.

I strof nio och tio férindras tilltalet i dikten, och stroferna forefaller tillhdra nagon annan
som talar till flickan. Man kan tinka sig att det antingen 4r den person flickan talar till

som yttrar sig, eller att flickan gér i ett slags resonerande dialog med sig sjilv. Detta ir

47 |bid.
468 Engdahl, s. 65.

469 Hos viktorianerna (som ju pd manga satt reagerar pa och emot de romantiska idealen) har
blicken, som hos de svenska romantikerna ar en kraft med makt att férandra hela tillvaron, slutat
vara nagot odelat positivt. Carol Christ skriver om hur Alfred Tennyson ofta skildrar poesi som
"an erotic theft through which the male incorporates a power he locates in the female. This theft
is most often defined in visual terms, as an unauthorized gaze through which the poet steals the
power that generates his art” Aven Robert Browning, menar Christ, sysselsatter sig med blicken
och kraften hos blicken: "he imagines male and female in conflict for the power of the look” och
i Brownings dikter ar det mannen som avgar som segrare. "Like Tennyson, Browning locates the
power to incorporate another in the look”, skriver Christ. Se Christ, s. 386, 396.

470 Engdahl, s. 69, 267, 273.



ocksa det enda stille i dikten dir flickan uppvisar styrka och beslutsamhet. Hon gér i svar-
omdl mot de invindningar som reses i stroferna nio och tio och siger: ”Stor sak likvil!”
(strof 11). Det viktigaste ar att hon bevarar sin oskuld, den jordiska lyckan ir sett ur ett

lingre perspektiv oviktig.

Det ir den fattiga flickan accepterar dirfor snillt sitt nederlag. Hon arbetar flitigt och
fromt vidare vid spinnrocken och forlitar sig pa att Gud ser hennes “oskuld utan flick”.
Sjilv kan hon inte gora si mycket mer. Hon kan gora sig fin f6r kyrkan om sondagarna
och hoppas att niagon ska uppmirksamma henne dir, men hon kan inte sjilv vara den
som nirmar sig, eller ens sdker 6gonkontakt med en man. Dygden och sederna hindrar
henne frin att gora nagot dylikt. Pa bekostnad av den jordiska lyckan haller kvinnan
saledes fast vid sin dygd, men det ir samtidigt ocksd hennes riddning eftersom den for

henne nirmare Gud.?!

Pé frigan om vilken funktion rolldikten fyller i ’Emmas klagan” och "Den fattiga flickan”
kan dirfor tvé svar ges. For det forsta fungerar dikterna pa samma sitt som till exempel
Erik Gustaf Geijers ”Vikingen”: de personifierar ett ideal, i detta fall den ideala kvinnan.
For det andra har dikterna en normgivande funktion. Till skillnad frin ”Vikingen” som
personifierar en historisk och snarast mytisk person, personifierar Franzéns dikter idealet
for den vanliga kvinnan. Det var dérfor fulle mojligt for kvinnor som liste dikterna att
identifiera sig med de mimetiska jagen och ritta sig efter de normer och virderingar de
ger uttryck for.

I ett bredare genreperspektiv visar dikterna ocksa upp ett for det kvinnliga subjektet vid
denna tid typiskt dilemma. Tiderna f6rindras kring sekelskiftet 1800 och kvinnan frin-
tas en del av sina tidigare roller. Sisom vi sett i ’Emmas klagan” dr kvinnan inte lingre
den uppvaktade herdinnan, utan den dygdiga och trofasta som vintar pa att den flyktige
mannen pé nytt ska dgna henne uppmirksamhet. ”Den fattiga flickan” visar dven hur det
kvinnliga subjektet 4r last i sin position, och med mycket sma méojligheter att paverka sin

egen situation.”’>

471 Franzén var prastvigd, arbetade som pastor, ingick i psalmbokskommittén 1814, blev teologie
doktor 1818 och utndmndes 1831 till biskop i Harnésands stift. Se Irmeli Sorvari, "Frans Michael
Franzén” i En skrift om Frans Michael Franzén: Meddelanden frdn institutionen fér nordisk filologi vid
Uledborgs universitet, serie B, nr 7, utg. Irmeli Sorvari (Uledborg, 1984), s. 10. Se dven Anderson
och von Schmalensée. Den religiositet som syns hos Franzén kan ocksa knytas till sin samtid.
Religionen hade som en motreaktion mot upplysningen och i efterdyningarna av franska
revolutionen vunnit nytt faste i samhallet. Se Blanning, s. 128f.

472 Leken med subjekt - objekt-positioner kan ocksa ske i form av forsok dar ett mimetiskt
jag forsoker iklada sig en typisk manlig subjektposition. En dylik situation beskrivs av Dorothy
Mermin i "The Damsel, the Knight, and the Victorian Woman Poet”. Mermin diskuterar hur
problematiska de traditionella konsrollerna kunde te sig fér en kvinnlig, viktoriansk forfattare



Dikterna "Emmas klagan” och ”"Den fattiga flickan” saknar det spinningsférhillande som
kinnetecknar "De sm4”. Det finns inget glapp mellan det mimetiska jagets berittelse och
den kunskap ldsaren har, inget dubbelt budskap i den bemirkelsen, och ingen inbyggd
opalitlighet. And4 kan man identifiera ett spinningsférhallande i dikterna. A ena sidan
handlar det om samma slags spinning mellan verklighet och ideal som jag diskuterat i
avsnittet om idylliska rolldikter, 4 andra sidan hinger spinningen samman med den sub-
jekt — objekt-problematik jag uppmirksammat.

I ’Emmas klagan” kan Emma — det kvinnliga objektet — inte paverka Edvin — det man-
liga subjektet, liksom det mimetiska jaget i "Den fattiga flickan”, det kvinnliga ob-
jektet, inte heller hir kan paverka sin position i forhillande till de manliga subjekten.
Grundkonstellationen i dikterna, att en romantisk diktare ger rost at ett kvinnligt objekt
och gor henne till diktsubjeke, dr siledes problematisk. I ”Den fattiga flickan” erbjuds
dock en l6sning pé kvinnans problem. Om hon istillet for att bekymra sig och beklaga
sig over sin egen oformaga att anta det agerande subjektets plats kan acceptera sin roll som

objekt kan hon finna lyckan. I den naturliga ordningen ir mannen subjekt och kvinnan

objekt.

Rolldiktens forméga att presentera ett jag som samtidigt 4r bade subjekt och objekt ir
mycket anvindbart for genusrelaterade amnen. Franzén kan, liksom Erik Gustaf Geijer i
*Vikingen” och "Odalbonden”, skapa en bild av att idealkvinnan kunde finnas i verklig-
heten. Dikternas jag-tilltal producerar karaktiren ”idealkvinnan” och inbjuder lisaren till
identifiering med denna. Subjektet inbjuder ldsaren att passera genom hennes perspektiv,
till identifiering. P4 samma ging kan dock det mimetiska jaget, denna “idealkvinna” dven
betraktas som objekt. Rolldikten inbjuder parallellt med identifieringen dven till en dis-
tansering frén subjektet som uttrycker sig vilket gor att ldsaren ser pa subjekeet i ett bre-
dare perspektiv. Nir vi granskar subjekten i Franzéns dikter som objekt synliggors ocksd
det problematiska med deras subjektskap: de saknar subjektets forméga till handling och

forandring.

som Elizabeth Barrett Browning. Hon beskriver hur Barrett Browning i bland annat dikten "The
Lost Bower” tampas med problematiken. Diktens mimetiska jag berattar hur hon som barn gett
sig ut pa dventyr genom buskar och snar, som hjalten i en saga, och funnit en underbar I6vsal som
hon dock sedan aldrig lyckas hitta tillbaka till. Problemet ar att i den traditionella berattelsen,
som barnet aterberattar genom sin lek, borde I6vsalen innehalla en kvinnlig figur som vantar pa
hjaltens ankomst. Flickan bestammer sig visserligen for att sjalv vara bade riddare och jungfru:
bade hjilten ute pa upptacktsfard och objektet fér upptéacktsfarden, men ger snabbt upp. Hon
kan inte vara bade subjekt och objekt samtidigt, leken gar om intet, och det mimetiska jaget
beskriver i slutet av dikten sig sjalv som trétt och vantande. Mermin (1986), s. 66.



Subjekt utan riktning

Minga Runeberg-forskare har betonat vilken lycklig slump det var att Runeberg hésten
1828 kom &éver en samling serbiska folksdnger i tysk 6versittning av P. v. Goethe.””? De
serbiska folksangerna kom att inspirera Runeberg till en serie dikter i en stil, som han i
debutsamlingen Dikter I (1830) och i uppfoljaren, Dikter II (1833), valde att kalla "Idyll
och epigram”. Trots att idyllepigrammen har ansetts haft epokgérande betydelse f6r den
svenska diktningen, vickte Runebergs samlingar forvanansvirt lite uppmirksamhet da de
forst kom ut, och recensionerna lit vinta pa sig. Eventuellt kan politisk osikerhet ha legat
bakom det svala intresset.”’* S smaningom kom dock kritiken ikapp. Redaktor Johan Erik
Rydqvist, som skrev for den stockholmska veckotidningen Heimdall, var forst ut med en ge-
nerds recension dir han ocks sirskilt uppmirksammade idyllepigrammen.?”> Senare lyftes
idyllepigrammen allt mer fram som det som gér Runebergs tidiga diktning unik.’

De koncentrerade och ofta korta, men inda dramatiska, idyllepigrammen kinnetecknas av
en objektivitet som ocksa ir typisk for den serbiska folkvisan som girna arbetade med typfi-
gurer. Henrik Cederlof havdar dock att det som kanske fascinerade Runeberg mest med de
serbiska folkvisorna var deras tankeinnehéll som kretsade kring kirlek och starka kinslor.*””
Ofta ir idyllepigrammen gonblicksbilder, stimningsbilder, som dnda formér tringa djupt

ner i det minskliga psyket, till "grunderna f6r minskligt handlande”, skriver Cederlsf.47

For min analys har jag valt ut tva idyllepigram som bigge ingdr i Runebergs andra dike-
samling, Dikter I147° 1 bigge idyllepigrammen ir det en kvinna som framtrider som
mimetiskt jag, och bigge kretsar de kring en stark kinsla som fir dominera dikten. "Den
forsmadda” lyder:

Ax vid ax pa dkern vagga,
Korn vid korn i axen gémmas,

Sé hvart flyktigt ord, du fillde,

Vixer i mitt trogna hjerta.

473 Se t.ex. Viljanen, s. 212.

474 Johan Wrede, Vidrlden enligt Runeberg (Borgda, 2005), s. 166.

475 |bid., s. 165,

476 Henrik Cederlof, "Runebergs idyllepigram” i Finsk Tidskrift, nr 191-192 (1972), s. 289.
477 |bid. ,s. 29 1ff.

478 Cederlof citerar Ruth Hedvall, ibid., s. 296.

479 "|dyllepigram” ar ingen allmént anvand term, utan den har helt enkelt bildats ur orden idyll och
epigram "som Runeberg gav de sviter av mer eller mindre koncentrerade, huvudsakligen korta,
men samtidigt dramatiska dikter, som han infogade i sina tva foérsta samlingar Dikter aren 1830
och 1833". Se Wrede, s. 163.



Grymma, otacksamma gosse,
Odlarn gr att berga tegen,

Men du sir blott du, och skérden
Lemnar du &t himlens figlar,
Lemnar du 4t snd och vindar.

Samtidigt som inflytandet fran den serbiska folkvisan pd Runebergs idyllepigram har
betonats, bor man heller inte gldmma bort att Runeberg dven var ”utbildad i den antika
litteraturens stringa skola”.** List som en sermokination ir dikten dock ytterst avskalad.
Monologen ir kort, och i princip bara baserad pa en kinsla, si den information man
som ldsare fir om det mimetiska jaget 4r knapphindig. Man kan tycka att flickans sitt
att uttrycka sig dr alltfor poetiskt for att kinnas realistiske, for att man som ldsare ska ac-
ceptera henne som en rund karaktir, men de poetiska bilder som anvinds har en dubbel

funktion.

Liser man dikten allegoriskt, med de yttre skeendena som en allegori for sjilslivets rorel-
ser, framtrider en stark kinsla av ilska och vemod. De hirda konsonanterna, ”x”, 7r”, "tr”
och "gr” bygger upp raseriet mot ett crescendo for att sen mattas av i de snarare sorgsna in
arga sista verserna dir de mjuka ”m”- och “n”-ljuden bryter den ilskna tonen och skapar

en vemodig, snarare in ilsken, stimning.*!

Gossens kirlek som sitts liksom skdrden, men sedan limnats obirgad, kan man ock-
sd anta att har att gora med den milj6 flickan lever i. Lises dikten mot kontexten av
Runebergs nationalistiskt firgade diktning, forefaller det sannolikt att det mimetiska ja-
get i "Den forsmadda” ir en flicka pa den finska landsbygden. Skérden som sitts men inte
birgats, antyder ocksd att mannen limnat ett barn efter sig, ett barn modern nu ensam
tvingas ta hand om.*? De poetiska bilderna fungerar saledes bade allegoriskt och platsbe-
stimmande, och tillsammans utgdr de en karaktirsbeskrivning.

480 Sylvia von Pfaler, "Rytmiska och akustiska element i Runebergs idyll och epigram” i HLS 23
(1947), s. 384. Se aven Teivas Oksala, J.L.Runebergin Kreikka ja Rooma (Helsingfors, 2004) dar
Oksala visar hur Runeberg genialiskt utnyttjar det antika arvet. Homeros, Sofokles, Caesar,
Vergilius och Horatius lastes flitigt av Runeberg.

481 Sylvia von Pfaler har studerat rytmiska och akustiska element i Runebergs "Idyll och epigram”.
Bland annat kommer hon fram till att en konsonantpraglad diktion skapar dissonans och att
harda konsonanter skapar stimning. Se von Pfaler, s. 370-398, 387f. Pfaler kommenterar inte
"Den férsmadda”, men hir kan vi se prov pa just detta.

482 yon Pfaler konstaterar att det ar vanligt att Runeberg i "Idyll och epigram” upprepar ord och
ordféljder. "Pa detta satt framstéller han dven ofta paralleller mellan en yttre féreteelse och ett
skeende i det manskliga sjalslivets djup.” Ibid., s. 392.



Dir ”Den forsméadda” uttrycker ilska och bitterhet, uttrycker "Den langa dagen” sorg och
saknad pa ett mera nedtonat vis.*® Dikten lyder:

Forr nir min vin var hir,
Var mig en virdag kort;
Nu, da han borta ir,

Ar mig en héstdag lang.
”Ack, hvad den dagen flyr!”
Siga de andra nu.

Jag: hvad den lingsam ar!
O, att den ville fly!
Kommer ¢j gvillen snart,
Kommer ej nattens ro?

Arstiderna och dagen blir en metafor for hur relativ tiden ér, hur den ilar ivig nir man 4r
glad och hur den hasar sig fram nir man ir ledsen. Kvinnan i dikten, det mimetiska jaget,
ir olycklig och vintar dirfér pa kvillen och nattens ro, en omskrivning f6r dlderdomen
och doden. Av dikten gar det inte att utldsa huruvida mannen liksom i "Den forsmadda”
limnat kvinnan, eller om han har avlidit. I Runebergs fall 4r detta nog heller inte sa vik-
tigt, utan det centrala temat ir kirlekens och framférallt den forsta kirlekens make, ett

imne Runeberg 4gnat mycket uppmirksamhet.

I Runebergs forfattarskap beskrivs den forsta kiirleken som omstortande f6r den som upp-
lever den, och som en kraft som kan omkullkasta den forilskades virderingar.® Kirleken
ir for Runeberg den faktor som skall hjilpa den unga minniskan att bryta sig ut ur sitt
jags begrinsningar och dirmed bli kapabel att leva ett samhillsdugligt liv. I forlingningen
innebir detta dock ocksd att den som blir sviken i kirlek far se sitt liv kastas ur sin bana.*
Jag anser att bade "Den férsmidda” och ”Den langa dagen” ska forstés i relation till denna

den forsta kirlekens omvilvande make.

”Den linga dagen” sivil som "Den férsméadda” beskriver en verklig kiinsla, saknaden efter
nigon man hallit kir. Det mimetiska jagets insikt att tiden 4r relativ, kinns ocksd naturlig
att koppla ihop med sorg. Det finns sdledes en psykologisk realism i de kinslor dikterna
beskriver som gor att jag vill hivda att de mimetiska jagen i dessa dikter har skakat av sig
den objektstimpel, som priglar Franzéns dikter som diskuterats ovan, och blivit verkliga

subjekt. Andi 4r dessa mimetiska jag problematiska som subjekt, och problemet hinger

483 Angaende metriken i "Den langa dagen”, se von Pfaler, s. 377. Diktens "saregna meter”, daktyl
- troké - slutkatalex, anser von Pfaler delvis vara "neutraliserad genom att huvudaccenternai de
skilda verserna starkt varierar”. Ibid.

484 | assila, s. 37.

485 Michel Ekman, "Kérlek, svek och déd i Runebergs lyrik” i Finsk Tidskrift 3-4 (2005), s. 209f.



ihop med avsaknaden av ett objekt. Grundkonstellationen i den romantiska poesin kan
anses vara ett manligt subjekt som forhaller sig till ett kvinnligt objekt — jamf6r till exem-
pel Kellgrens "Den nya skapelsen”.**® Men vad hinder da nir det kvinnliga objektet blir
subjekt?®” Vem 4r “den andra” detta subjekt skall férhélla sig till, vilken ar drivkraften for
detta kvinnliga subjekt sa som det kvinnliga objektet dr drivkraften for Kellgrens subjeke?
Kan ett kvinnligt subjekt férvandla det manliga subjektet till ett objekt att férhalla sig till?

Jag menar att det kvinnliga subjektet inte kan férvandla mannen till objekt. Det kvinn-
liga subjektet formar inte péverka och dominera mannen, utan mannen fortsitter vara
subjekt dven di kvinnan overgatt fran att vara objeke till att vara subjekt. De mimetiska
jagen i "Den férsmadda” och i "Den langa dagen” ir beroende av mannen, men formar
inte paverka honom eller sin egen situation. Avsaknaden av ett objekt att forhalla sig till
gor att dikternas mimetiska jag priglas av en passivitet, eller kanske rittare, av avsaknaden
av en riktning.*® Med tanke pa dikternas trovirdighet som rolldikter ir frigan om ett
subjekt alls kan vara ett subjekt utan ett objekt att férhilla sig till, eller om objektet 4r en
forutsittning for subjektets existens? Uppgiften f6r en romantisk poet att ge kvinnan en

verklig, egen rost som subjekt, kan tyckas paradoxal och omajlig att genomféra.

Detta antagande bygger dock pa att kvinnan som subjekt ska vara likadant som det man-
liga subjektet. Detta manliga, romantiska subjektet strivar efter det sublima, som ibland
nis med hjilp av det kvinnliga objektet. Det sublima tillstaindet innebir samtidigt att
subjektets konturer suddas ut, uppgar i alltet och pa sitt och vis blir en del av naturen.
Paradoxalt nog anser romantikerna att kvinnan, objektet, stir nirmare naturen 4n man-
nen. Detta kvinnans symbiotiska forhéllande till naturen syns ocksa i Runebergs dikeer.
Kvinnans kinslor beskrivs i forhédllande till naturen, till skorden som vixer pa dkern utsatt
for vidrets makeer och i forhéllande till drstiderna som véxlar. Kvinnan ir redan en del av

naturen, en enhet mannen bara kan striva efter.

I mina exempeldikter finns dirf6r en antydan om att projektet att géra kvinnan till sub-
jekt inte behover vara en oméjlig uppgift. Diremot ir det kvinnliga subjektet annorlunda
in det manliga subjektet. Hon forhéller sig inte till ett manligt objeke, utan till avsakna-
den av ett manligt objekr. "Den forsmadda” och "Den langa dagen” ir uppbyggda kring

486 Jag ar medveten om att “Den nya skapelsen” dr en mangbottnad dikt och att detta endast &r
en aspekt av den.

487 Mermin stéller denna fraga i “The Fruitful Feud of Hers and His” (1995), s. 156.

488 Jfr Engdahls pastdende om att den romantiska textens subjekt hotas av att "sjunka ner i
passivitet och férlamning”. Engdahl, s. 273.



avsaknaden av ett manligt objekt. De mimetiska jagens drivkraft kommer inte frin en for-
ening med duet, och inte ens frin en lingtan efter ett du. Istillet drivs det mimetiska jaget
i ’Den férsmidda” av den ilska hon kinner 6ver att ha blivit limnad, och det mimetiska
jaget i "Den langa dagen” av den sorg hon kinner sedan duet limnat henne. Bada tva
forhéller de sig siledes till avsaknaden av ett manligt objekt. De saknar de manliga sub-
jektens rorelse och strivan efter att bli ett med objektet, men paverkas indé pa ett omstor-
tande sitt av det tidigare flyktiga métet med duet. De kvinnliga mimetiska jagen nar inte
ett sublimt tillstind efter motet med duet, utan berdvas i ssmband med motet istillet sin
drivkraft och stortar ner i en passivitet. Dock forblir de mimetiska jagen inte opaverkade
av motet med den andre, och baserat pd mina exempeldikter kan man dirfor siga att dir
det manliga, romantiska subjektet forhaller sig till ett kvinnligt subjeke, forhaller sig det
kvinnliga romantiska subjektet till avsaknaden av ett manligt objekt. Resultatet blir att
det kvinnliga subjektet stannar kvar i den passivitet de manliga subjekten har formagan

att hiva med hjilp av duet, kvinnan.

Lét oss jimfora "Den forsmiddda” och "Den linga dagen” med den i kapitel III diskute-
rade "Bondgossen” av Runeberg dir det mimetiska jaget 4r en ung man. "Bondgossen”
kinnetecknas av en stindig rorelse framét, mot nista ar, mot nista host, och det mimetis-
ka jaget motiveras i sin ihdrdighet av nirvaron av en ung kvinna och av kirleken till den
finska naturen och hembygden. Kvinnorna i Den férsmiadda” och "Den langa dagen”
tycks tvirtom fingade i en tillvaro som stagnerat. Arstid foljer visserligen pa rstid, men
inget nytt verkar hinda och tiden kryper fram olidligt lingsamt. Kvinnorna ir redan ett
med naturen som omger dem och saknar helt den riktning framat som man kan hivda

kinnetecknar bondgossen.

Det kvinnliga subjektets passivitet kan dock ocksa sigas bero pa en bristande motivation.
Eftersom kvinnan redan stir i forbindelse med naturen behéver hon inte som mannen
efterstriva en forening. Aven om kvinnan hade formigan att géra mannen till objekt
ir fragan vad hon skulle vinna pa det, vad ir det hon efterstrivar? Jag menar att man i
den tomhet och frustration man kan utlisa av Runebergs dikter inte bara kan se en sak-
nad efter mannen, utan ocksa en saknad efter mening, efter en vig att gd och nagot att

efterstriva.
Romantiska kvinnoportritt

I samband med Franzéns dikter har jag hivdat att man kan uppfatta att han i sina dikter
gestaltar idén om den ideala kvinnan. Istillet for att sdga att de manliga forfattarna skapar
en bild av idealkvinnan, kan man ocksa se det som att den manliga forfattaren projicerar
sin egen uppfattning av hur kvinnan borde vara pd kvinnan. En tanke ir att den roman-

tiska poeten ir sd upptagen av att blicka inat och utforska sitt eget jag och med detta jag



lysa upp omvirlden, att den romantiska forfattarens eget jag lyser igenom hans fiktiva
skapelse. Portrittet av kvinnan kan aldrig bli fullkomligt eftersom det inte 4r objektet,
kvinnan, som ir det viktiga, utan det skapande, manliga subjektet. Man kan tinka sig att
en forfattare med hjilp av rolldikten f6rsoker komma ét just detta dilemma. Genom att
gora kvinnan till subjekt vill man ge henne mera utrymme och ge henne majlighet att ge

utlopp for sin kinslosamhet.

Ulrich Knoepflmacher diskuterar i artikeln "Projection and the Female Other:
Romanticism, Browning, and the Victorian Dramatic Monologue” hur den romantiska
idealiseringen av kvinnan som ett komplement till det ofullstindiga manliga jaget, sys-
selsatte viktorianerna och hur forfattare (han tar exemplet Robert Browning) forsokte
komma 4t dilemmat med hjilp av den dramatiska monologen. "Browning was able to
profit from the experimentations of those Romantic subjectivists who sadly discovered
that their desire for fusion with another could all too easily convert that Other into a mere
projection of the lyricist’s male self”.*®

Det Knoepflmacher menar att Browning lyckas géra med dramatiska monologer som
"Porphyria’s lover” och "My Last Duchess”, 4r att han synliggoér det manliga objektifie-
randet av kvinnan. Detta dstadkommer han, menar Knoepflmacher, genom den distans,
den objektifiering, den dramatiska monologen som form erbjuder. Samtidigt som den
dramatiska monologen bjuder in sin lisare att sugas in i diktsubjektets virld, skapar den
ocksa en distans som gor att lisaren samtidigt kritiske kan betrakta subjektet som objekt,

vilket i férlingningen dskadliggor monster i subjektets beteende.

Aven rolldikten innebir en subjekt — objekt-konstellation som fungerar samtidigt och
parallellt. Objektet, i detta fall kvinnan, subjektiveras i rolldikten, men samtidigt som
hon stills infor lisaren som subjekt kan lisaren ocksi studera henne som objekt.*
Rolldiktens mimetiska jag befinner sig stindigt i ett slags limbo mellan en subjekts- och

en objekstillvaro.

Hos Franzén 6vertygar kvinnan som subjekt inte, utan kvinnan fortsitter vara objekt dven
efter att hon i rolldikten fatt en egen rost. Runeberg lyckas skapa kvinnliga subjekt, men
dessa subjekt star som handfallna och saknar riktning eftersom de & ena sidan saknar ett
objeke att forhélla sig till, & andra sidan inser att de aldrig kan bli som det manliga subjek-

tet som soker det sublima genom kvinnan.

489 U. C. Knoepflmacher, "Projection and the Female Other: Romanticism, Browning, and the
Victorian Dramatic Monologue” i Victorian Poetry, Vol. 22, no. 2, “The Dramatic “I" Poem”
(Summer 1984), s. 143.

490 Den dramatiska monologens forméaga att objektifiera subjektet diskuteras av Byron. Se Byron,
s. 39f.



Den dramatiska monologen har anvints flitigt for att utforska “the female other”. Glennis
Byron konstaterar dock att manliga viktorianska poeter som i dramatiska monologer ger
rost at en kvinna, i sjdlva verket ofta misslyckas med att ge "the silent other” en rost och

istillet snarare befister mannens beslagtagande av kvinnan.

I fallet Franzén och Runeberg och de exempeldikter jag valt, kan man i tematiken se en
vilja att liksom de senare viktorianska manliga kollegerna utforska “the female other”.
Liksom viktorianerna lyckas man dock aldrig riktigt ta sig forbi, utan snarare befista,
redan existerande konsnormer.*! Jimfér man med Kellgrens "Den nya skapelsen”, kan
man dock uppfatta att det i princip dr omdjligt for en romantisk forfattare ate skapa ett

kvinnligt subjekt som fungerar pa samma sitt som det manliga subjektet.

Kvinnorna i mina exempeldikter saknar férmagan att ga den andre med hjilp av blicken.
Diremot kan de sjilva bli 4gda. De mimetiska jagen i "Den forsmédda” och "Den langa
dagen” har upplevt den omvilvande féreningen med duet, men sedan 6vergivits av duet,
mannen. De har av mannen berdvats sin férindrande kraft, och drdjer nu 6vergivna kvar

i passiviteten, of6rmogna att fodas pa nytt.

Om en tanke om vad poingen med dessa Franzéns och Runebergs rolldikter ir ska for-
muleras, sd anser jag att det handlar om att utforska femininiteten, om att utforska den
andra. Som rolldikter 4r dikterna diremot ambivalenta. Till formen uppfyller de kriteri-
erna for rolldikten, med ett mimetiskt jag som &r separerat frin det retoriska jaget, och
genom att de ir utformade helt som monologer. Rolldiktens typiska diskrepans mellan
diktens betydelsenivaer finns ocksd med i form av en klyfta mellan det retoriska jagets ide-
al och det mimetiska jagets verklighet i ’Emmas klagan” och "Den fattiga flickan”, samt

som en begrinsning av subjektet i "Den forsmadda” och ”Den linga dagen”.

Om vi piminner oss om att romantikerna sammanfattar de kvinnliga egenskaperna som
kinslosamhet, och vi liser dessa dikter som beskrivningar av olika kvinnliga kinslor: naiv
forilskelse, resignation, sviken kirlek och saknad, s har de pa sitt och vis inda karakei-
riserat “kvinnan”, hennes essens. Ur denna synvinkel kan dikterna ocksd fortsittningsvis
lasas som sermokinationer, eftersom karaktirsgestaltningen i s fall fortsittningsvis stir i

centrum dven om den formedlas genom en kinsla.

Jag har diskuterat hur objektet kvinnan, da hon i rolldikten ges en rést, forvandlas till ett
subjekt, samtidigt som hon i dikten igen blir ett objekt som lisaren kan betrakta. Man
kan dessutom hivda att dikterna inte bara objektifierar kvinnan, utan ocksa den kvinnliga

kinslosamheten. Den kvinnliga kinslosamheten visas upp genom att kvinnan till synes

41 |bid., s. 76, 72ff.



ges en rost for att kunna beskriva sina kinslor, och pa detta sitt forvandlas dven den

kvinnliga kinslosamheten till ett objekt som kan studeras och analyseras.

I ’Emmas klagan” skildras en kvinnas trogna kirlek. Emma soker nigon som ir villig att
dlska henne livet ut, men ir i gengild villig att géra detsamma sjilv. Flickan i "Den fattiga
flickan” berittar om hur kirleken till Gud 6vervinner alla jordiska besvikelser. I "Den
forsmadda” kommer den kvinnliga ilskan och bitterheten fram, och i Den linga dagen”
beskrivs den kvinnliga sorgen som 6verskuggar allt. Samtliga kvinnor styrs av sina kinslor
och agerar utifrin dem. De lever pd kinslornas villkor. Emma i "Emmas klagan” visar pa
en lagmild bestindighet i kvinnans kinslor, till skillnad frin mannen som fladdrar kring
likt fjdrilen, vill Emma 4gna all sin kérlek at en person. I "Den férsmadda” och i "Den
langa dagen” forefaller kvinnorna diremot lasta i sina kinslor. Den forsta stora, och even-
tuellt enda, kirleken har gjort ett sd stort intryck pa dem att de inte kan gé vidare. Till
skillnad fran de romantiska texternas manliga subjekt, kan kvinnorna inte fédas pa nytt
om och om igen, utan de dlskar en ging och stort, och vissnar ddrefter snarare bort, om

kirleken dr obesvarad, 4n flyttar sina kinslor till en annan man.

Intressant 4r att kvinnorna i de analyserade dikterna framstills som ytterst stabila i sina
kinslor. Om man ska sammanfatta den kvinnliga kiinslosamhet som dikterna gestaltar,
kan man konstatera f6ljande. Kvinnan ir kinslosam av naturen och styrs av sina kinslor
och inte av fornuftet. I sina kinslor 4r kvinnan ren, dygdig och bestindig, och i forling-
ningen pa sitt och vis okomplicerad. Dir det manliga, romantiska subjektet 4r dynamiske
och passionerat dr det kvinnliga, romantiska subjektet passivt och lagmalt. Forklaringen
till detta hinger ihop med avsaknaden av ett objekt: utan ett du att forhalla sig till och

inspireras av, kan det kvinnliga subjektet inte se virlden med nya 6gon.

Rolldiktens komposition med ett mimetiskt och ett retoriskt jag dr nagot av det ultimata
verktyget for att diskutera konsskillnader. Redan i grunduppstillningen stills tva jag mot
varandra. Det retoriska jaget, som hir representeras av manliga, patriarkala virderingar,
kan i rolldikten préva vad som hinder nir kvinnan blir subjekt och intar det mimetiska
jagets plats. Tvd normsystem stills mot varandra och eftersom det kvinnliga mimetiska
jaget inte fungerar som ett manligt mimetiskt jag framhivs rolldiktens mangtydighet. Tva
normsystem, tva sitt att forhalla sig till virlden presenteras samtidigt for lasaren och later

henne dra sina egna slutsatser.
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V Jaget i centrum. Avslutning

Diskussionen i denna avhandling har kretsat kring rolldiktens jag. Analyserna i avhand-
lingen fokuserar pa svenska rolldikter i tidsspannet 1760-1840. Det har hittills saknats
en mer djupgiende undersokning av den svensksprikiga rolldikten och denna avhandling

utgor siledes ett forsta steg i riktning mot en 6kad férstéelse for denna dikegenre.

Genomggende diskuteras rolldiktens jag som en tvddelad entitet i termer av mimetiske
och retoriskt jag. Begreppsparet som lanats ur den modernistiska lyrikforskningen har vi-
sat sig mycket anvindbart dven for studier av dldre lyrik. Genom begreppsparet kommer
jag at den dubbeltydighet som gér rolldikten som genre unik.

Ser man pé hur andra litteraturforskare, som forskat i rolldiktens syskonarter har hanterat
rolldiktens dubbeltydighet, ser man att praxis varierar. Inom den anglosaxiska forskning-
en tenderar man att tala om en distans mellan diktens jag (speaker) och forfattarjaget
(poet), och om ett ironiskt avstindtagande.®* P4 motsvarande sitt talar Kite Hamburger
i friga om den tyska rolldikten om att den luras genom sitt spel med jag-tilltalet.*® Kurt
Forstreuter viljer istillet att tala om subjektiva och objektiva rolldikter, vilket innebir att

494

han klassificerar dikterna efter hur diktens jag stir i férhillande till poeten.®* Inom den

finska lyrikforskningen anvinds begreppsparet mimetiskt jag — retoriskt jag, men Katja

492 Byron, passim.
498 Hamburger, s. 309f.

4% Forstreuter, s. 17-45.



Seutu som stir for den mest utforliga studien av den finska rolldikeen viljer att istéllet tala

om diktens talare (puhuja) och diktens retoriska niva.*”

Det jag menar att man vinner pa att anvinda begreppsparet mimetiskt jag — retoriskt
jag dr att det dr ett mer precist verktyg for att beskriva forhéllandet mellan rolldiktens
betydelsenivier dn de som anvints hittills. Behandlas rolldiktens spanningsforhallande
i termer av distans, ironiskt avstand, eller som en fint, forblir forklaringen i ndgon mén
oprecis och abstrakt. Hur definierar man distans, ironiskt avstindstagande eller en litterir
fine?

Forstreuters indelning i subjektiva och objektiva rolldikter frin 1928 kiinns i sin tur
idag forldrad eftersom litteraturvetenskapen sillan numera intresserar sig for i vilken
mén forfattarens eget jag finns avspeglat i den text som analyseras. Eftersom forfattaren
i en rolldikt skapar en rollfigur som f6r ordet istillet f6r honom och siledes flyttar bort
fokus fran sig sjilv kinns frigestillningen inte heller sirskilt angeligen. I en rolldikt kom-
mer forfattarinstansens normer och virderingar endast till uttryck indirekt genom att hen
ger over ordet till en rollfigur som aktiverar lisaren att fundera pa de férhallanden och
argument som orden i dikten anknyter till.

Seutus sitt att 4 ena sidan tala om diktens talare, 4 andra sidan om diktens retoriska niva,
motiveras av att diktens retoriska jag aldrig uttalar sig explicit utan endast implicit, och
att man dirfor kan ifrigasitta om det retoriska jaget kan kallas ett jag och tillskrivas en
rost. En annan anledning till att Seutu talar om den retoriska nivan, istillet for om ett
retoriskt jag, dr att hon uppfattar den retoriska nivin som en konstruktion skapad av lisa-
ren. En konstruktion kan enligt detta sitt att se pa saken inte vara ett subjekt. Jag vill dock
fortsittningsvis halla fast vid att begreppsparet mimetiskt jag — retoriskt jag tillsammans

erbjuder den bista forklaringen till vad som hiander i en rolldike.

Betydelseskillnaden mellan ett mimetiskt jag och diktens talare uppfattar jag att ligger i
att begreppet mimetiskt jag 4r mer mangfacetterat och precist dn begreppet diktens ta-
lare. Begreppet mimetiskt jag antyder att det r ett subjeke, en fullstindig karakeir, som
moter ldsaren, medan en talare férutom en rést i jag-form dven kan innebira en rést som
kanaliserar ndgon annans budskap. Epitetet "mimetiskt” bestimmer ocksa jagets place-
ring pa ett sitt som “diktens talare” saknar. Det mimetiska jaget 4r fiktivt, men samtidigt
komplett i sin egen verklighet. Begreppet “diktens talare” avsldjar inte om det begrinsar
sig till det fiktiva jaget, eller om det 4dven inbegriper den retoriska nivin eller delar av
densamma. (Jfr "lyriske jag”)

495 Se Seutu (2009), s. 11, 13.

496 Se s. 20 i denna avhandling.



Anledningen till att jag foredrar att tala om ett retoriskt jag framfor att tala om en retorisk

“7 3r att jag uppfattar att begreppet retoriskt jag bittre

niva, eller om ett retoriskt subjekt,
ringar in forhallandet mellan det mimetiska och det retoriska jaget. Eftersom rolldikten
spelar med dubbla betydelsenivaer, stills diktens mimetiska och retoriska dimension alltid
pa ett eller annat sitt i opposition till varandra. Eftersom den mimetiska nivan represen-
teras av ett jag 4r det dérfor for jimviktens skull naturligt att dven den retoriska nivan gor
det. Anvindningen av begreppsparet mimetiskt jag — retoriskt jag uppfattar jag att ocksa
sitter fingret pa hur tva olika viljor och asikter, tva olika normverk, i en rolldikt stills mot
varandra, och det 4r i spinningen mellan dessa rolldiktens intressanta dubbeltydighet
skapas. Eftersom jag tolkar det retoriska jaget som en vilja och en asike blir det ocksd
naturligt att behandla denna betydelsenivé som ett subjekt. Jag hidvdar att begreppsparet
mimetiskt jag — retoriskt jag bittre an begreppsparet diktens talare — den retoriska nivan

beskriver forhéllandet som rider i en rolldike.

Avhandlingen visar ocksd att den klassiska retorikens tankemonster sermocinatio kan ses
som ursprunget till rolldikten. Viktigast med identifieringen av detta retoriska tanke-
monster som en bakgrund till rolldikten 4r att det stiller karaktirsgestaltningen i cen-
trum. Rolldiktens budskap ska i férlingningen forstis med detta i atanke. Detta innebir
i forlingningen att det mimetiska jagets utsaga snarare ska forstds som ett led i karaktirs-
beskrivningen 4n som liktydigt med diktens budskap.

Samtidigt kan det noteras att flera av de analyserade rolldikterna 4ven uppvisar drag som
inte 4r typiska fér sermokinationen. Manga av dikterna saknar den moraliska aspekt som
annars 4r viktig for den klassiska retoriken och dikterna dr manga ginger snarare uppvi-
sande 4n i moraliskt hinseende stillningstagande. Andra rolldikter gér i forhallande till
sermokinationen dverstyr dt det andra hallet och lyfter fram den karaktiriserade rollfigu-
ren som ett ideal sa till den grad att det sker pa bekostnad av den verklighetstrogna ka-
raktirsbeskrivning som sermokinationen egentligen forutsicter. Har kan en tidsrelaterad
tendens anas: de dldre dikterna forefaller att genom péverkan frin verssatiren dra at det

uppvisande héllet, medan de senare dikterna drar 4t ett romantiske, idealiserat hall.

Avhandlingens centrala fragestillning kretsar kring hur rolldiktens jag 4r komponerat och
vilken funktion rolldikten fyller. Mina analyser visar att gestaltningen av det mimetiska
jaget alltid stir i centrum for en rolldikt, och att rolldikter i férlingningen miste analy-

seras med detta i dtanke.

Rolldiktens fiktiva verklighet ska vidare forsts hierarkiske. Det retoriska jaget placerar

sig alltid pa betydelsenivin ovanfor det mimetiska jaget och star i forlingningen alltid

47 Se Hedberg, s. 17.



for diktens egentliga budskap. Samtidigt skapas rolldiktens unika dubbeltydighet av det
mimetiska och det retoriska jagets samtidiga existens. Det mimetiska jagets budskap més-
te ddrfor analyseras parallellt med det retoriska jagets budskap for att rolldiktens fulla
budskap och innebord ska kunna utlisas. Ofta méste perspektivet dven vidgas till att
inkludera en storre textuell helhet, sisom det dikeverk dir den enskilda dikten ingir,
eller forfattarens hela produktion. For att kunna analysera den rollfigur som uttalar sig i
respektive dike, maste dikten dven granskas i forhallande till den tematik den aktualiserar.
Det kan till exempel réra sig om frigor som anknyter till en viss typfigur, till en aktuell
diskussion, eller till ett samhillsfenomen.

Rolldiktens funktion har ocksa diskuterats genomgéende. Mina analyser visar att rolldik-
tens funktion varierar frin dike till dike och inte kan sammanfattas till en enda funktion.
Jag har visat att rolldikten kan fungera ifrigasittande, befistande, utforskande, uppvisan-
de, aktiverande och normgivande. Den skiftar ocksé ofta fokus frin uttryck till komposi-

tion och tillfér siledes dikten en metaniva.

Den gemensamma nimnaren i de dikter jag analyserar ir istillet jaget. Samtliga dikter
kan sigas handla om ett jag som speglas mot det samhille hen representerar. Detta jag
kan sedan i sin tur bli ifrdgasatt, utforskat, eller uppstillt som ideal, men utgingspunkten
ligger alltid i det individuella och rér sig frin individen mot ett stérre sammanhang. Pars
pro toto, delen som representant for helheten, eller som i detta fall, individen som repre-
sentant for nagot storre ir utmirkande for rolldikten. Trots att rolldikeen alltid utgér frin

individen blir den egentligen snarare en rost for kollektivet.

Ett av syftena med den hir avhandlingen har ocksa varit att préva den i inledningen pre-
senterade arbetsdefinitionen av den ildre, svenska rolldikten. I inledningen framfordes
detatt i en rolldikt talar ett jag som ér en fiktiv karakeir atskild fran forfactaren. Tva niva-
er, en mimetisk niva och en retorisk niva kan urskiljas, och i samspelet mellan dessa tva,
parallella betydelsenivaer, uppstir ett spinningsférhallande som ir typiske for rolldikten.
Viktigt i definitionen var ocksd att karaktirsgestaltningen stir i fokus, och att denna ir

viktigare dn den verklighet jaget som talar befinner sig i.

Analyserna visar att min definition ir plausibel. Dock kunde det tilliggas att rolldiktens
mimetiska jag ar representant for en storre helhet, till exempel en yrkeskategori, en sam-
hillsgrupp, ett kon, eller ett ideal. Detta férhillande forklarar ocksé skillnaden mellan
centrallyrik och masklyrik 4 ena sidan, rolldikter 4 andra sidan. De ginger diktens mime-
tiska jag endast representerar det retoriska jaget dr det inte friga om en rolldikt. De ginger
diktens mimetiska jag representerar ett kollektiv 4r det ddremot friga om en rolldike

forutsatt att definitionens 6vriga kriterier ocksa uppfylls.



Flera tidigare forskare i rolldiktens syskonarter har betonat dess formédga att engagera 13-
saren. Mina resultat pekar pa samma f6rméga hos rolldikten dven om jag hirleder denna
effekt pa annat site. Katja Seutu hidvdar att aktiverandet av ldsaren i en rolldike beror pa
att hen intar den stumma ahérarens plats och saledes for en dialog med diktens talare.
Alan Sinfield menar att lisaren tvingas att aktivt ta stéllning till den som talar i dikten
pa grund av att forfattaren har dragit sig tillbaka och inte bistir med sitt guidande still-
ningstagande till den som talar. Robert Langbaum utgér frin att det mimetiska jaget i en
typisk dramatisk monolog 4r en osympatisk figur, och att det som gor rolldikten unik 4r
lisarens problem med att forhélla sig till denna karakedr. Hen slits mellan en vilja att &
ena sidan lyssna till jaget som talar och att sympatisera med hen, & andra sidan sin vilja att
forkasta denna ur moralisk synvinkel tvivelaktiga figur. Kite Hamburger hivdar i sin tur
att rolldiktens utmaning for lisaren ligger i att komma underfund med dess spel med &

ena sidan det fiktiva, 4 andra sidan det fingerade, det vill siga att rolldikten luras.

Mina analyser visar att det dr typiskt for rolldikten att det bildas vad jag kallar ett spin-
ningsférhallande mellan diktens mimetiska jag och dess retoriska jag. Detta spinningsfor-
haillande kan ta sig olika uttryck och fungera pa olika sitt. Spinningsforhallandet mellan
rolldiktens mimetiska och retoriska jag gor att ldsaren tvingas betrakea dikten ur ett vida-
re perspektiv vilket inbegriper att betrakta dess komposition och konstruktion. Liksom
Herbert E Tucker hivdar ifriga om den dramatiska monologen, ir jag benigen att kalla
rolldikten “genrernas genre for att lira sig att lisa mellan raderna”.*®

Jag 6nskar med avhandlingen bidra till att lyfta fram rolldikten som en sirskild diktgen-
re. Min underskning visar att rolldiktens utgangspunkter 4r helt andra én till exempel
centrallyrikens, och att denna skillnad méste uppmirksammas for att rolldiktens styrka
skall framtrida. Rolldikten skapar, och leker med, spinningsforhallanden mellan olika
betydelsenivéer och detta gor den dubbel- eller mangtydig i sitt budskap. Denna dubbel-
tydighet, som hinger ihop med forfattarens lek med diktsubjektet, tenderar att bade ge
dikten ett metapoetiskt drag och att kommentera ett fenomen ur fler synvinklar 4n om

den varit enstimmig,.

P4 sd vis tenderar rolldikten ocksa att fungera som en tidsspegel, eftersom den ur ett (at-
minstone) dubbelt perspektiv fokuserar pa en typfigur, en diskussion, eller ett samhills-
fenomen. Samtidigt speglas tiden alltid ur en individs synvinkel, vilket gor den greppbar
och minniskonira — rolldikten kan till exempel visa vad en samhillsférindring innebir

for den enskilda individen.

498 "[O]ur genre of genres for training in how to read between the lines”, Tucker (1985), s, 231.



Avhandlingen ppnar ocksd for en diskussion om karakeirsskildringen inom lyriken.
Overlag har det skrivits mycket lite om hur fiktiva karaktirer skapas, men inom lyriken
ar diskussionen nistan obefintlig. Min undersékning visar att en mojlig vig att ga, for

fortsatt forskning inom detta omrade, dr den klassiska retorikens liror om karakeirisering.

I min analys av Anna Maria Lenngrens "Rosalie” utgir jag dven frin Gérard Genettes
hierarkiska modell f6r berdttarnivier i prosatexter. Genomgaende analyserar jag ocksa
dikternas mimetiska jag pd samma sitt som jag skulle analysera vilken fiktiv karaktir som
helst, dven om rolldiktens begrinsade omfing naturligtvis gor att rolldikten som litterirt
verk fungerar annorlunda in till exempel romanen. Sammantaget ser jag dock ingenting
som hindrar att man, speciellt i samband med analyser av dikter med berittande drag,
utnyttjar narratologiska modeller for analys av mimetiska jag. Bland annat Peter Hithns
arbeten®” visar att ett narratologiske tillvigagangssitt till poesin 6verlag kan vara ett gi-
vande spir for lyrikforskare att folja, ven om man samtidigt fir se upp sé inte det som gor

lyriken unik och skiljer den fran prosan gir forlorat vid en dylik analys.”

Indirekt studerar avhandlingen ocksd vad som hinder med rolldikten da klassicismen
6vergar i romantik. A ena sidan kan man hivda att rolldikten i grunden forblir densamma
dé nyklassicismen 6vergar i romantik: att en forfattare skapar en rollfigur som far féra or-
det i dikten. A andra sidan kan man se hur rolldikterna ocksa ir paverkade av sin samtid.
Aven om renodlade rolldikter, som uteslutande ir forlagda i en rollfigurs mun, finns redan
hos gustavianerna Bellman och Lenngren, kan man hir ana en storre tendens att lita fler

mimetiska jag komma till tals i en dikt, 4n vad det finns hos romantikerna.

Hos Lenngren kan man se en rorelse fran rolldikter med tvé eller flera mimetiska jag,
mot rolldikter med endast ett mimetiskt jag: jamfor till exempel den tidiga dikten ”Thé-
conseilen” med den senare "Nagra ord till min k. Dotter, i fall jag hade nigon”. Det
behandlade dmnet ér i stort sett detsamma i de bigge dikterna, men dir flera personer
i "Thé-conseilen” — férutom den fiktiva forfattaren — fir komma till tals, 4r den fiktiva
modern i "Niégra ord till min k. Dotter” den enda som uttalar sig. De gustavianska roll-
dikterna ar dessutom paverkade av, eller utgor ofta exempel pd, den under denna tid si

populira verssatiren.

Hos Bellman ir rérelsen en lite annan 4n hos Lenngren. Bland hans ungdomsdikter finns

flera exempel pa renodlade rolldikter, medan han i Fredmans epistlar och Fredmans singer,

499 Peter Hiihn & Jens Kiefer, The Narratological Analysis of Lyric Poetry. Studies in English Poetry
from the 16t to the 20™ Century, 6vers. Alastair Matthews (Berlin, 2005) och J6rg Schonert, Peter
Huhn & Malte Stein, Lyrik und Narratologie: Textanalysen zu deutschsprachigen Gedichten (Berlin,
2007).

500 Se diskussion och hanvisning till Jonathan Culler i inledningen, s. 16.



ddr Fredman visserligen dr den egentliga och frimsta talaren, ofta later flera talare komma
med stickrepliker. Samtidigt utforskar Bellman rollkaraktiren Fredman mer utforligt 4n
vad nagon av de andra forfattarna som ingar i min avhandling gér ifriga om sina roll-
karaktirer. Bellmans utveckling ifriga om rolldikten gar siledes frin snabba och ytliga

portritt mot en fordjupad karakeirsanalys.

I Geijers norrona, idealiserade rolldikter, ”Vikingen” och Odalbonden” gir det att se en
kraftigare fokusering pa jaget an hos Lenngren och Bellman. Lenngrens och Bellmans
rollfigurer representerar minniskotyper med hjilp av vilka forfattarna indirekt kommen-
terar ett samhillsfenomen eller en aktuell diskussion. Hos Geijer ir rolljaget sjilv det
viktiga, och dven om man kan koppla dikterna till Geijers och det gotiska forbundets
ideologi, 4r rolljagets personlighet och hans handlingar, som stammar ur personligheten,
helt centrala.

Hos Runeberg kan man i hans "Bondgossen” se en liknande idealisering av jaget, som hos
Geijer. I ”Idyll och epigram”-dikterna har diremot alla yttre attribut, si som rollfigurens
handlingar, skalats bort, och kvar finns en kinsla som samtidigt indirekt beskriver det
mimetiska jaget. Detta dr naturligtvis typiskt for romantiken, men i forhallande till den
utvecklingslinje jag hir soker skissa for rolldikten, dr det intressant att se hur Runeberg
i "Den férsmidda” och "Den lianga dagen” utgar frin rolldiktsformen som han ocksd

anvinder i "Bondgossen”, men utvecklar dem i en mer renodlad och avskalad riktning.

Samma nyttjande av rolldiktsformen finner man hos Almgqvist i "Den lyssnande Maria”.
Dikten ir en renodlad rolldike, och talet dr helt och hallet forlagt i den bibliska personen
Marias mun. Samtidigt ligger fokus i dikten, sdsom typiskt for romantiken, helt och hal-

let pa den kinsla det mimetiska jaget Maria erfar.

De romantiska rolldikterna tenderar att vara mindre omfingsrika 4n de gustavianska
motsvarigheterna, och vanligen med endast ez mimetiskt jag. Antagligen kan man hir
se samma rdrelse mot en jag-centrering som Gverhuvudtaget utmirker romantiken som
stilperiod. Pa ett psykologiskt plan uppfattar jag ocksd att ett konkret och vardagsskild-
rande drag férsvinner ur rolldikterna som karakeirsskildringar i och med romantiken, och
istillet ersitts av en stark idealism, som jag uppfattar att man anvinder rolldikten till att

forsoka konkretisera.

Sammantaget pekar mina analyser pa att rolldikten utvecklas frin att ge rost &t typfigurer
till att ge rost at ideal och vidare till att beskriva en person bara genom en kinsla. I denna
jimforelse mellan dels de gustavianska, dels de romantiska rolldikterna, kan man ocksa se
prov pa rolldiktsgenrens 4 ena sidan forinderliga, 4 andra sidan konstanta drag. Grunden

i genren forblir densamma: ett fikeivt jag talar i forfattarens stille och det uppstar ett



spanningsforhallande mellan diktens mimetiska och retoriska jag, men genren anpassar

sig dven till ridande estetiska ideal och forindras i enlighet med dessa.

Denna avhandling ir en pilotstudie i den svenska rolldikten och det finns ddrfér utmirkea
mojligheter till en framtida utvidgning av forskningsimnet. En kvantitativ undersok-
ning och kartliggning av rolldikterna under de berorda tidsepokerna kunde goras. Likasd
kunde en mer detaljerad och jimférande undersokning av rolldikten i férhillande till
dess syskonarter vara givande att utféra. Influenserna frin teaterns och operans virld
har i denna avhandling endast antytts i samband med vissa analyser, och en djupare
undersokning av detta forhillande kunde ge intressanta resultat. Ytterligare kunde man
undersoka rolldiktens forhallande till balladen och folkdiktningen. Sjilv vore jag framfo-
rallt intresserad av att f6lja rolldikten framét i tiden for att kunna dra mer allmingiltiga
slutsatser om rolldiktens funktion. Det verkar till exempel finnas intressanta likheter mel-
lan anvindningen av rolldikten i samhillskritiska syften under 4 ena sidan den politiskt
turbulenta gustavianska tiden, 4 andra sidan de politiskt aktiva 1960- och 1970-talen.””!
Det forefaller siledes finnas en koppling mellan rolldiktning och samhillskritik som vore

intressant att forska vidare i.

501 Se t.ex. Claes Andersson, Det dr inte Idtt att vara villadgare i dessa tider (Helsingfors, 1969) och
dikterna "Fall 258" och "Fall 232",
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Summary

The | of the Role Poem. Aspects of the Swedish Role Poem
from Bellman to Runeberg

For some reason the Swedish role poem has attracted very little attention among literary
scholars, and this dissertation is the first attempt to make up for this shortage. Since
Romanticism, lyric poetry focusing on the personal feelings and emotions of the poet has
been the dominating form of poetry. The role poem instead presents the reader with a

speaking “I” separate from the poet.

The dissertation revolves around questions about how the speaking “I” of the role poem
is constructed, and discusses the function of the role poem. The tension created by dif-
ferent levels of meaning; i.e. the mimetic and the rhetoric, and how this tension renders
the poem ambiguous, is discussed in length. The dissertation also investigates features of
the role poem that change and features that remain unaltered when Classicism changes

into Romanticism.

The material for this dissertation consists of a selection of poems ranging from approx-
imately 1760 to 1840 and authors include Carl Michael Bellman (1740-1795), Anna
Maria Lenngren (1754-1817), Frans Michael Franzén (1772-1847), Erik Gustaf Geijer
(1783-1847), Julia Nyberg (1785-1854) who wrote under the pseudonym Euphrosyne,
Carl Jonas Love Almqvist (1793-1866), Wilhelm von Braun (1813-1860) and Johan
Ludvig Runeberg (1804-1877).

The theoretical approach to the material is on one hand the use of the concepts of the
mimetic I and the rhetoric I that has been used in modernist lyric research, and on the oth-
er hand the use of classical rhetoric, focusing on characterization and the method called
sermocinatio. The analysis shows that sermocinatio can be considered a possible origin
of the Swedish role poem, and the concepts mimetic I — rhetoric I have proved useful for
describing the tension created between the role poem’s different levels of meaning. The
tension created activates the reader to regard the poem from a wider perspective, drawing

attention to the construction of the poem.

The analysis shows that the Swedish role poem can be defined as a poem where the speak-
er is someone separate from the author, speaking in first tense. The speaker is always the

center of attention. The role poem also displays a tension between its different levels of



meaning that can be referred to as its mimetic and its rhetorical aspects. The speaker is

usually a representative of a larger group of people, for example a certain profession.
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