-

View metadata, citation and similar papers at core.ac.uk brought to you byj: CORE

provided by Diposit Digital de Documents de la UAB

Dossier
Autor/es: Josep M. Catala

Realismo ciborg
Formas del documental contemporaneo
Cyborg Realism
Styles of Contemporary Documentaries

Suponiendo que el cine documental seiniciara con la célebre definicion de Grierson[1], que dice que este
no seria mas que «el tratamiento creativo de la realidad», sus primeros setenta afios habrian transcurrido
sin demasiados sobresaltos, |o cual no deja de ser sorprendente dada esa revolucionaria apertura. Pero a
partir de la segunda mitad de los afios noventa del siglo pasado, € panorama cambié y se produjo una
revolucién general de este tipo de cine, que no solo dio paso a una etapa précticamente impensable hasta
entonces, sino que obligd a reconsiderar toda su historia anterior para afinar mucho mas las
clasificaciones vigentes, entre ellas las archifamosas de Bill Nichols. EI mismo Nichols se apercibi6 del
cambio e introdujo posteriormente una nueva categoria, la del documental performativo (Nichols, 2003),
gue venia a ser como un cajon de sastre donde se acumulaban toda serie de producciones inclasificables
segUin |os parametros en vigor.

Esta radical transformacién se produjo justo en una encrucijada en la que se daban cita varios vectores
culturales de enorme trascendencia. Tres eran |os senderos que, después de atravesar transversalmente el
siglo XX, también en ese momento experimentaban mutaciones esenciales. El primero era €l de las
vanguardias y los cambios que experimentaban incidian en aguellos rasgos que delataban €l caracter
modernista del fendmeno. El segundo sendero se referia al papel que habia desempefiado la tecnologia en
la cultura del siglo, un papel intensificado en esos momentos por €l dréstico proceso de digitalizacion que
experimentaban los medios audiovisuales. Finalmente, la tercera senda tenia que ver con el
descubrimiento por parte de la tradicion documentalista de un espacio, €l de la subjetividad, que suponia
una iluminacién tan trascendental como aquella que se produjo cuando Grierson consideré que el factor
creativo entraba en las ecuaciones de ese tipo de cine.

Vanguardias, tecnologia y subjetividad

Contemplemos mas de cerca esa interseccion que servia de crisol para la génesis del nuevo
documentalismo. La vanguardia se convertia entonces en posvanguardia y ello ocurria precisamente
cuando se reconsideraba en su seno el papel de un nuevo realismo, después de que €l fuego inicia de
caracter modernista que la habia alimentado se apagara en |a bancarrota de la abstraccion y la peligrosa
tendenciaala superficialidad y mercantilizacion de las corrientes conceptuales.

Ese nuevo realismo experimental se detecta ahora por todas partes, desde la propia pintura a la fotografia;
pero si en algun ambito habia de hacer mellaeraen & del documental, por razones obvias. El documental,
prototipo del realismo del siglo XX, recoge pues el testigo de la innovacion y se lanza a efectuar
experimentos con una libertad que no esta refiida con la complejidad, como por el contrario ocurre

Revista TELOS (Cuadernos de Comunicacién e Innovacioén) | ISSN: 0213-084X @@@
| pp. 1/3 |Octubre 2013 - Enero 2014 | www.telos.es

Y NG ND
Editada por Fundacion Telefénica - Gran Via, 28 - 28013 Madrid .

Fundacién Telefénica 7373/5”@



https://core.ac.uk/display/78545647?utm_source=pdf&utm_medium=banner&utm_campaign=pdf-decoration-v1

Revista TELOS (Cuadernos de Comunicacion e Innovacion) - www.telos.es

muchas veces con la rama decadente de la vanguardia tradicional. Lo que querian decir las vanguardias
tradicionales ya esta dicho, mientras que el documental de la actualidad, por €l contrario, lo tiene todo por
decir.

El segundo factor tiene que ver con latecnologia. Laimportancia de latecnologiaen el arte actual ha sido
motivo tanto de la disolucion de las vanguardias tradicionales como del auge del documentalismo
contemporaneo. Pero este factor debe ser considerado con detenimiento, ya que no es baladi. A lo que
hemos asistido los Ultimos afios es a una toma de conciencia de las relaciones que la tecnologia y €
pensamiento venian manteniendo desde el nacimiento del cine, algo que la teoria de los medios no supo
detectar atiempo, pero que, en cambio, la perspectiva artistica lo ha asimilado aunque sea intuitivamente
a partir del videoarte. Y el documental 1o ha convertido ahora en el dispositivo esencial de sus
transformaciones subjetivas.

Las concepciones que Donna Haraway vertia en su conocido Manifiesto Ciborg (Haraway, 1991) se
guedan cortas ante la intensidad con que la tecnologia contemporanea ha modificado nuestro entorno y a
nosotros mismos. Tiene razén Haraway cuando afirma que «un ciborg es un organismo cibernético, un
hibrido de maquinay organismo, una criatura de realidad social y también de ficcion», pero la hibridacién
entre maquina y organismo que propone no es quiza lo mas importante del fendmeno, sino que este
culmina en e momento en gque la mente y la ‘méquina se transforman mutuamente, algo que ocurre
cuando esa maguina ha dejado de ser mecanicay se ha transformado en mental e imaginaria, a mismo
tiempo que laimaginacion y la mente humana se apoyan en las formas de representacion tecnol égica para
seguir desarrollandose.

Por tanto, nos encontramos ante |la paradoja de que el documental contemporaneo descubre el espacio
interior y se dispone a explorarlo a través de formas exteriores de caracter tecnol 6gico: la introspeccion
contemporanea audiovisual se desarrolla a través de una extroversion tecnoldgica. Podemos considerar
varios gemplos, que van desde las formulacion neopsicéticas de Jonathan Caouette (Tarnation, 2003) a
los ritmicos y penetrantes ensayos biogréficos de Alan Berliner (desde Intimate Stranger, 1991, a Wide
Awake, 2006), pasando por los gjercicios memoristicos de Andrés Di Tella (La television y yo, 2003,
Fotografias, 2007). En todos estos casos la tecnologia es un instrumento que sirve a un proceso de
reflexion introspectiva a través de facetas e intensidades diversas.

La memoria de Caouette y de Berliner, por gjemplo, se organiza a través de intensos procesos de
fragmentacion y reconfiguracion que le confieren una poderosa visualidad. El argentino Di Tella, por su
parte, se apoya en latécnicafotogréficay latelevision para enlazar elipticamente con sus recuerdos, a los
gue sigue la pista a través de la cdmara documental: €l recurso ala memoria cinematogréfica o televisiva
para reconsiderar la propia se ha convertido en € prototipo de esa mezcla que auguraba Haraway entre
realidad social y ficcion[2]. Pero es en las peliculas autobiogréficas de Ross McElwee (desde The
Sherman's March, 1986, a The Photographic Memory, 2011) donde la camara es en verdad determinante.
Con ellas, McElwee personifica €l ciborg mas prototipico, ya que su mirada se construye a partir de una
intimarelacion entre el aparato y €l cuerpo.

La aparicion de las webs documentales

Laconfluenciadel pensamiento y latecnologia en el documental alcanza su punto agido con la aparicion,
hace pocos afios, de las webs documentales. En este caso, la tecnologia no solo es un instrumento de
reflexion, como ocurre en el film ensayo, sino que muestra claramente los propios procesos de
pensamiento, visualiza la retérica que los organiza como sustrato de la propia representacion del objeto o
el sujeto pensado. En los casos anteriores, pertenecientes al documental subjetivo, se muestra el resultado
de un proceso reflexivo acompafiado e impulsado por |os instrumentos tecnol égicos, mientras que en las
webs documental es nos encontramos con el sustrato mismo de esos pensamientos, € entramado que los
forma, ala vez que se nos ofrece, através de la interaccién, la oportunidad de proseguir con el proceso
reflexivo.

Por gemplo, en Miami/Havana (2010) de la cadena Arte] 3], como antes se habia hecho en Gaza/Sderot

(2009)[4], se establecen los parametros visuales de una psicogeografia que es ala vez subjetivay politica.
Highrise (2010)[5], por su parte, es un proyecto multifacético del National Film Board of Canada,
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dirigido por Katerina Cizek y compuesto por dos propuestas principales -Out of My Window y One
Millinth Towers-. Este premiado docuweb explora el mundo interior y exterior de los més importantes
rascaciel os del mundo, su entorno y su poblacién: se trata de un mapa conceptual del panorama complejo
gue se desarrolla en torno a esas construcciones. Las webs documentales suponen una extension del
concepto clésico de documentalismo y permiten una ampliacién del panorama mental en el que se asienta
lalabor del documentalista.

Esta rama innovadora del documental esté intimamente relacionada con un género como € film ensayo,
gue tiene una larga trayectoria a la que no se le otorgd la debida relevancia hasta el éxito en €l afio 2000
de Los espigadores y la espigadora (Les glaneurs et la glaneuse) de Agnés Varda. Para entonces, los
ensayos filmicos de Chris Marker ya eran miticos, sobre todo San soleil (1983), pero el interés tedrico por
el género en si eraminimo. A partir de ese momento, la modalidad se ha venido desarrollando de forma
creciente y se ha convertido en el emblema de la fusion entre posvanguardia, tecnologia y subjetividad
que caracteriza a documental contemporaneo, puesto que los ensayos filmicos se basan en la conjuncion
de todos estos vectores.

No puede olvidarse, sin embargo, laincidencia que €l archivo esta teniendo en este ambito, incidencia que
esta relacionada con €l interés por la memoriay sus transformaciones. Si Mallarmé podia decir, a finales
del siglo X1X, que «todo, en el mundo, existe para desembocar en un libro», ahora podriamos afirmar que
todo, en e mundo, existe para desembocar en una imagen (y posteriormente en Internet). La
reconfiguracién de la memoria que €l giro subjetivo del documental supone tiene que ver con esta
acumulacién de memoria audiovisual de la que se nutre & documental como si aquella fuera una segunda
realidad.

Bibliografia Haraway, D. (1991). A Cyborg Manifesto: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the Late Twentieth Century. En Smians, Cyborgs, and Women:
The Reinvention of Nature. Nueva Y ork: Routledge. Nichols, B. (2001). Film and the Modernist Avant-garde. Critical Inquiry, 27(4). -(2003). El documental
performativo. En B. Sichel (Ed.), Postvérité, Murcia: Centro Parraga. Notas [1] Esto esta sujeto a discusion, puesto que se acostumbra a considerar que los films de los
hermanos Lumiére ya eran documentales y, ademés, no es fécil descartar |a figura de Flaherty, quien en 1922 ya habia realizado la crucial Nanook, el esquimal (Nanook
of the North). Pero yo coincido con Bill Nichols cuando dice que «el documental no toma cuerpo como una préctica bien establecida hasta los afios 20 y 30» (Nichols,
2001). Es més, considero que el documental no se conceptualiza adecuadamente hasta que lo define Grierson con laférmulatan conocida como certera que he
mencionado. [2] Las nuevas técnicas de realidad aumentada implican una nueva cota en la evolucién de este mestizaje. [3] Véase: http://havana-miami.arte.tv/ [4] Véase:
http://gaza-sderot.arte.tv/ [5] Véase: http://highrise.nfb.ca/. Puesto que estas webs estdn en constante evolucion, se hace dificil datarlas como las obras finitas

tradicionales.
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