INFORME

«Excalibury, una Gotterdi g p dida artiirica

Excalibur es un film de Boorman. El Gltimo sobre temitica medieval.
Un film ambicioso. Profundo. Tal vez misterioso. Nigromante. Una ale-
goria del poder. Justifica y enaltece. Desarrolla la esencia de la sobera-
nfa, y sentencia sobre la realidad del cosmos. Del mundo. El tema en su
apariencia es el relato de las aventuras del rey Arturo y sus nobles caba-
{leros de la Tabla Redonda. Utiliza, en una adaptacién libre y precisa-
mente intencionada, la bella obra de Sir Thomas Maloty Le Morthe
Darthur. Y poca cosa mis sobre esta literatura tan rica y quizés tan brus-
camente intertumpida en las obras de los grandes poctas y esctitores. En
efecto, tras la méscara de una rigurosidad arqueolégica (la sociedad no-
biliatia, que no feudal, del siglo XV estd perfectamente reflejada) el
film nos conducc de la ilusién a Ja ideologia: y nuevamente fabrica am-
bas cosas!.

Excalibur es un suceso ci ifico, y quizas artistico, del nivel es-
céptico del capitalismo maduro. Su sonoridad barroca es wagneriana.
Hay muchos motivos que justifican esta afirmacién. El mis sobresaliente
es quizds que el comienzo dcl film estd regido por el Funeral de Sigfrido
y dos de los el amoroso entre Lance-
lot y Ginebra y el hallazgo del Graal por Perceval, se energizan con los
temas del Tristan y del Parsifal, respectivamente. Son instantes cuya re~
flexion filmica se apoya en la validez de las notas musicales. Este acierto
subjetivo de Excalibur se ve enturbiado por la insensata utilizacion de
frases sonoras de Orff y por una banda original deficiente y hasta innece-
saria. Pero no sélo el ambiente musical explica el deslizamiento cons-
ciente hacia Wagner. También, porque esta pelicula basta por si misma
para poner de manifiesto ese modelo pancromitico que ansia la estética
del desvario. La esencia de Exca/tbur es la narracién de una alteracién
fundamental. El sonido de un ocaso. Del ocaso de los dioses. Por eso su
propdsito es trazar unas imagenes de lo terrible, de lo horroroso, sur-
giendo de cllas, como el canto del Idilio de Sigfrido, la visién de la sobe-
ranfa,

Excalibur es asi degradad una G k 4. Si entend
mos por «obra de arte total» la que se contrac en su realidad natural para

1 Cf. ).E. Ruiz DOMENEC, La cinematografia sobre la Edad Media: Fibrica de ideologias,
Jabrica de ilusiones, en «Atti del Convegno Internazionale di Studi Medievali: il Medioevo
Oggi». Associazione de Medievalisti Italiani.S. Margherita Ligure, 1978s.
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cjercer ideolégicamente una alteracién del principio estético, este film se
sujeta entonces a su fuerza particular para expulsar a los infiernos todos
los intentos dionisfacos de hacer arte, y apostar abierta y decididamente
por la destruccién del principio puro. Pero esto tan genetal ya se dice de
la 6pera de Wagner. Y Excalibur, lo he dicho, es degradantemente ese
intento. ¢Por qué degrada? /Es acaso la circunstancia peculiar de su naci-
miento en un periodo de agotamiento de un tipo de fuerzas producti-
vas, o, por el contrario, lo esencial radica justamente en hacernos com-
prender lo ilusorio de la verdad? El film busca precisamente ese ser esen-
cial entre las brumas de lo imaginario maldito de nuestra cultura y asu-
me Ja reaccibn ante el clasicismo apolineo. Pero entonces, engafia. Exca-
Jibur es una farsa. Consciente.

Quiziéis no podia ser de otro modo. En los tltimos afios han existido
tres memorables intentos de asaltar el tema artiirico en su misma raiz. El
cine ha querido con ello mostrar su eficacia cultural y, ¢por qué no?, la
reactivacién en el gran pablico de un fema que durante siglos fue objeto
de conversacién y de lectura en los citculos de la «buena» sociedad. He
hablado de tres intentos. Cronolégicamente, el primero de ellos fue el
Lancelot du Lac de Robert Bresson (1973). Este film, anclado en el es-
tructuralismo genético del que surgié, dio una versién sincopada del
gran ciclo en prosa, llamado V#/gata, desde el dngulo critico, angustio-
50, del hombre de a pie: quizds por ello la obsesién por el silencio y Ia re-
térica de una crisis melancélica fuese el producto de una simple observa-
cién desnuda de la realidad del mito, del roman en prosa. El segundo
intento fue mis infeliz, se trata del Perceval le Galois de Erich Rohmer
(1978). En este caso la fidelidad al texto de Chrétien de Troyes y un este-
ticismo algo forzado (surgido de la observacién directa y pasiva de la mi-
niatura def siglo XIIT) condujo a su realizador a un estatismo en los per-
sonajes y a una especie de dominio poético donde en realidad habia ca-
rencia imaginativa. La sustraccién del movimiento y del espacio no fue
por fidelidad al texto sino por incomprensién de esa compleja realidad
de la novela artdrica, donde el espacio visual no se corresponde en modo
alguno al que por entonces realizaban los artistas pldsticos. Pata Rohmer
las aventuras de Perceval eran una especie de «minueto cat6lico» donde
el director no tomaba partido casi por nada. Quizis [a esencia de este ro-
man —que estd por lo demis inacabado— reside en una especial tensién
moral y social, tanto del personaje como de su autor. La eficacia del film
reside por uso negativo en saber cémo se debe asaltar fenomenolégica-
mente una pelicula sobre esta temdtica. Después de Rohmet, silencio.
Hasta el tercer intento que no es otro que la presente obra de Boorman,
Excalibur. Aqui se observa desmedidamente un atentado a la frase poé-
tica. Pero un atentado consciente. Por eso me interesa ef film. Por eso lo
comento. Por eso escribo sobre €. Las ideologias modernas sobre el pasa-
do no son ingenuas. Buscan algo: ¢Qué busca Excalibur?
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El film es la historia alegbrica y sublunar de la imposibilidad del po-
der, cuyo simbolo supremo, la espada Excalibur, es manchada de sangre
en tres ocasiones. La primera de ellas, cuando Uther Pendragon, rey de
Inglaterra, la utilizé contra el duque de Cornualles, su vasallo, para po-
der acceder al lecho de su esposa Igraine y poseerla: Violarla en una inter-
pretacién un tanto grotesca de la transformacion que Merlin hizo de Ut-
her. La segunda de ellas cuando Arturo, justamente el hqo de este acto
cadiltero? (téngase en cuenta que mientras Uther poseia a Igraine, mo-
fia el duque), viéndose derrotado en la Bataille (duelo judicial) por Lan-
celot (en realidad es el rey Pellinore en Malory, aunque Béorman sigue
fiel al deseo ci quizds por h jear a Thotpe aunque
inconscientemente), utiliza la fuerza migicas del poder de la espada re-
gia para poder vencer a su adversario. Entonces de la sangre de Lancelot
emerge el destino cruel y Excalibur se rompe: «lo que no se puede nunca
romper» dice en este momento Merlin. Para volver a recuperarla por la
accioén de Ja Dama del Lago. De nuevo Wagner, y en el ensuefio ensimis-
mado de la ilusion la ideologia final. La tercera de cllas, la més ambigua,
cuando Arturo, también de nuevo €él, mancha con Excalibur la tierra,
que es ﬂgmdz porset ongcn de la vida, clavando en medio de Lancelot y
Ginebra d pero adil ¢Qué extrafio extravio
condujo a la sociedad europea a condenar el encuentro luminico en el
acto amoroso?

Como se ve, la espada recorre la plenitud de un mundo, desde su ori-
gen hasta su ocaso. El poder, cuyo simbolo es arbitrariamente utilizado,
se sustrae de su funcién absoluta y del valor de imponer el orden en la
socxedad La cobertura moral de la soberania se debilita. Arturo, como

un A cae en una profund; lancolia (quizés por
su actitud serfa mejor decir «ataxia mmpsxqmca» o «pérdida de la uni-
dad interior» o simpl ). Cae en una profunda pe-

sadumbre, mientras que sus «caballeros» buscan el Graal, Lo imposible.
Incluso, como Perceval, traspasando el limite natural. En el film Perce-
val descubre el Graal colgado de un 4rbol entre la vida y la muerte, y ac-
cede a €l después de una inmersion en el agua cenagosa de un pantano
que en realidad era el foso dcl czsnllo donde se guudzba el preciado ci-
liz. Este nascisismo do la figura de Per-
ceval y la de Parsifal, tccomcndo una aventura sin final, ofrece tensién a
la pelicula, y la sitGa en el punto més bajo de su recorrido.

Con el Graal en manos de Arturo la soberania se rehace para morir.
¢Por qué? Aqui el film sintetiza todas sus ansias de plenitud ideolégica.
El mundo maldito h4 caido en manos de los demonios familiares: ambi-
¢ién, corrupcién, envidia, etc., protagonizados por Morderet (aqui hijo

2 Cf. J.E. Ruiz DOMENEC, B/ laberinto cortesano de la caballeria. Bellaterra, 1981 (Mono-
grafia de Medievali, ndm. 1). 229 pp.
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incestuoso de Morgan Le Fay, hermanastra de Arturo y de éste), en una
especie de epilogo final mezclando batrocamente todos los hallazgos an-
teriores: la cabalgata de los caballeros bajo la estridencia de los Carmina
Burana de Orff, y la conciencia final, cuando Arturo se cree traicionado
como Sigfrido (pero ahora bajo los acordes absurdamente del tema cen-
tral del Tristan), y, finaimente, en la batalla cuando cae herido a muer-
te, atravesado su pecho por una lanza, ordena, en el film a Perceval, que
arroje Excalibur al lago, para que alli la vuelva a recoger la mano de la
Dama del Lago: y no para que se disuelva en la nada por la fuerza que
impone al hxcrro la luz verde de un lago mitico®.

En este b io, y quizds obligado, del film,
comprobar como esta alegoria energizada por Jas miltiples ‘manchas del
fuego y del silencio, entonada por los acordes wagnerianos, se esconde
una visién del mundo, que no s6lo subvierte el mensaje de Thomas Ma-
loty, sino que incide en nuestra forma de pensar la identidad del mun-
do.

Esta s la intencién de un film en apariencia inocente, sobre un tema
como el artiirico, cuyo bastardeamiento comienza a ser la ténica habitual
en las disciplinas humanas. - Magia, 1chglon creencias en las fuerzas mis-
teriosas, tragedia, el universo

yp también el de B Pero la duda asalta
contantemente al espectador que nunca sabe si se encuentra con perso-
najes reales que buscan el sentido del mundo o, por el contrario, sélo an-
te una alegoria del principio y del fin del mundo: una alegoria de dioses.
Y eatonces apatece con seguridad la clave del presente film. Este no es
establecer una gufa natul y légica de acceso a la obra de Malory, ni al
universo artdrico, y menos atin a la sociedad medieval. Su fin es presen-
tar el destino de toda la humanidad trigicamente sefialado por una mal-
dicién y por alevosa traicion de una sombra que en Wagner fue Hagen
(aunque no en Fritz Lang). Pero, entonces ¢quién es Hagen en Excali-
bur?

El fuego crepuscular del acto inicial del film, el de Uther, nos coloca
ante un dilema: ges la opresién del poder quien determina la catéstrofe,

or el contrario, es su debilidad? Este dilema quiere ser resuelto desde
el fondo misterioso del mito més hondo sobre la idea de la soberania de
nuestra cultura: del mito del rey Arturo y sus nobles caballeros de la Ta-
bla Redonda. Pero, ¢qué es el poder?

Boorman s6lo nos enseiia c6mo se recobra. Ese instante en ef que Mer-
lin y Arturo contemplan Excalibur: «clara era la noche y resplandeciente
la luna». Una serpiente rondaba al rey. Merlin sostiene que el poder s6lo
ha de temer al Dragon. ¢Qué es el poder, qué es el dragon? Excalibur se
interna densa y peligrosamente en un laberinto, llenando la pantalla de

3 Cf. JorL GRiswARD, «Le motif de I'epée au lac: la more d' Artur et la mort de Batrazs, en
Romania, XC, 1969, pp. 289-340.
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sin solucién y ofreci di d

juego sobre el reino imaginario. Este juego que es Excalibur se escapa dc
«lo serio» y su decisién es la de no comprometerse. Boorman quiere ser
inofensivo. Su ambigiiedad es sintoma de cansacién de nuestra cultura.

Y se inserta en esta realidad peligrosa de no saber ya qué es el poder y
qué no es el poder. Oigamos esta advertencia cuando se empiecen a apa-
gar las luces, y en medio de la mstc melodia wagneriana, nos disponga-
mos a esta ica» version de la muerte del
rey Arturo y del destino de sus cabaﬂcros

J.ER.D.
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