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NICIPAL DE
MUSICA DE BARCELONA

Como - es sabldo, el brillante historial de la Banda munieipal
de Miisica de Barcelona corresponde al de las mejores institu-
ciones de la Ciudad, eultivadora de sus tradiclonales aficiones
musicales en frecuentes contrastes con las de la Penfnsula y
eon lus de allende el Pirineo.

Formada en 1886 e inicialmente vinculada a la antigua ¥
trascendental Escuela que fué hontanar del actual Conserva-
torto Superior munieipal de Mislea, recibld sus alentadores im-

pulsos del Inolvidable maestro Rodoreda, guian entonces de la
BEscuela y la Banda, que abrit el caice por el que afios después
habrin de discurrir la anchurosa corriente cultural de la Agru-
pacion bandistica, notablemente inerementada por el maestro
Antonio Niecolau.

La improba lahor directorial ¥ transeriptoria del eminente
maestro Juan Lamote de Grignon gand para la Banda barcelo-
tesa la admiracion de todos los ptiblicos, le conguizstd Inmar-
cesibles laureles en sus excursiones artistieas por Espi
el extranjero, y la elevé a cima de culminacién en el concierto
memorable de 1a plaza de San Jaime, donde, ante la expectacion
de mis de 16.000 oyentes, el maestro Lamote cedid la batuta
al genial miisico Ricardo Stranss, quien dirigld su poema sin-
fénico “Muerte y transfiguracion” asombrado por la transeri

Mt;'ol JUAN P{CH SANTASUSANA cién que habfa preparado su colega ¥ por la técnica v flexible

entonacidn de la Banda, que calificd entre las mejores del mundo.
Dirdctoridela Tras avatares de slgno alternativo, hacin 1943 quedd redu-
I cida a lo que se vino denominando Seceién de instrumentos
BANDA MUNICIPAL DE MUSICA DE BARCELONA

da yiento de la Orguesta munieipal de Misien, a pesar de lo

coal, el maestro Ramon Bonell, primeramente, ¥ luego el in-

signe compositor y transcriptor Ricardo Lamote de

Grignon,
digno heredero de las extraordinarias calidades paternas, su-
pleron conservar como subdirectores de la Orquesta, las esen-
clag de la Agrupacidn, acentuadas ¥ restauradas notoriamente
por el propioc Lamote,

Por acuerdo de 27 de septiembre de 1957 adoptado por el

Exemo. Ayuntamiento bajo la Presidencia del Alcalde don José




Maria de Porcioles, vy auspiciado por la Direcelén general de
Administracidon loeal,” reseatése en su plenitud y adecuada es-
tructura la Banda municipal de Miisica, yn desglosada de la
Orquesta sinfonica, compuesta ahora de 88 distingnidos profe-
sores, v dotada de so actual Director, el ilustre composifor ¥
transeriptor, maestro Juan Pich Santasusana, Catedritico de
Armonin en el Conservatorio Superior municipal de Miisica,
niimero uno de lag oposiciones ¥ “Premio Roméin Garefa Sanz”
de direccitn de Bandas, cuyos galardones obtuve en los ejerci-
cios realizados al frente de la Banda municipal de Madrid, ¥
gue ha logrado, con su competentisimo y entusiasta esfuerzo,
entronear el prestigio y la estimacién de la Banda munieipal
dn Miisica de Barcelona, dentro y fuera de la Ciudad, con la

explendente fama de su pretérito glorioso.

Mtro. VICTORINO ECHEVARRIA LOPEZ

Director de la

BANDA MUNICIPAL DE MUSICA DE MADRID




lJil B_’j_'\—[)[j _1[{;’\#1(1[/),1L [)1:‘ Veintiséis aflos estuvo al frente de sus misicos el cimero
maestro, Vil ¥ al desaparecer este auténtico apéstol de la

_1[{ *S[C_ ’ D[‘: _.1 [}—ll)]{ }[) cultura ]‘I.-lrlll.‘]!‘.‘l'i' sucedieron en la direceién de la Banda, por

orden erenolfgico, los maestros Sorozdbal, el destacado compo-

sitor, Lépez Vareln, autor de enjundiosos arreglos, y Arfim-

barri tan buen compositor como director, a quien ha reempla-

Apenns parece necesario, si no es por razones de cortesia y zido el maestro Eehevarrfa, que empufin la batuta en estos

estimacion, presentar a la bien conocida y admirada Banda mu- momentos § prosigue, con renovado esfuerzo, competencia y

nicipal de Musica de Madrid, compuesta de 90 selectos profesores amor la trayectoria ascendente del admirable historial de la

¥ conducida por su ilustre director titular, el maestro Vieto- nda municipal de Madrid, eargado de laureles, y que ha ve-
rino Hehevarria, fizurag del miximo relieve en el moderno hori- nido a abrazar a la Banda municipal de Bareelona, tan sabla
zonte musical, Catedritico de Armonfa en el Real Conservatorio ¥ certeramente conducida por el insigne maestro Pich Santa-
superior de Misica y Declamacién de Madrid, compositor de susana, en el LXXV aniversario de su fundacion,
extraordinaria brillantez y méritos, que ostenta entre sus varioa
premios el nacional de Misica y el de Misiea sinféniean “Cludad

de Bareelona™ 1955, por su obra “Catalufia”, escenas de ballet,

La Banda gue vamos a escuchar fué formada por acuerdo del
Sxemo. Ayuntamiento de Madrid de 4 de agosto de 1908, sien-
do Alealde el conde de Pefalver, a rafz del Certamen de Ban-
das de Misica celebrado en Valencia con motivo de las tradi-
cionales feriag de la capital levantina, que tanto impresiond
a la representacién de la Corporacién madrilefia, especinlmente

invitada ese afio a los festejos.

A partir de entonces e impulsada la Agrupacion por su pri-

mer formador y Director, el glorioso maestro Villa, ln Banda
de Madrid realizd una profunda ¥ constante labor difusora de
Ia cultura musieal, inerementando su inieial repertorio popular
con obrag de los autores cligicos, primero, ¥ después con las
que en cada etapa propiciaron los compositores sinfonicos mo-
dernos, ¥ conservando, a la ves, segiin las apropiadas versiones
¥ adaptaciones instrumentales, la remozada vigencia de las
denominadas joyas del género lirfco nacional, grande y chico,

debidas a la Inspiracién de nuestros inolvidables misicos.

Captada la atencién y moldeado el gusto de los diversos sec-
tores del gran piblico en los conelertos del Buen Retiro y de
Rosales, por ln maestria y simpatia de HRicardo Villa, la Banda
arraigh en log corazones de sug oyentes ¥ habltuados seguido-

res; y lnego trascendid su prestigio a todas las provinelas espa-

fiolas, surgidé la noble y fraterna emulacién con la excelente
Banda barcelonesa, *gue dirigia el gran maestro Lamote de
Grignon, y aun con otras extranacionales, como la de Parfs, por-
que las glras y competiciones dieron a la Banda munielpal de

Madrid ocasiones y rango de embajadora del mejor arte.




MUERTE Y TRANSFIGURACION, Poema sinfénico.

PINOS DE ROMA, Poema sinfénico ...« ............

#/ Pinos de la Villa Borghese.

b/ Pinos cerca de una catacumba.
¢/ Pinos del Gianicolo.

d/ Pinos de la Via Appia.

Banda municipal de Barcelona

Director: Juan Pich Santasusana

OBERON, Obertura

CUADROS DE UNA EXPOSICION
Paseo, - Gnomos. - Paseo. - El castillo medieval.-
Tullerfas (disputa de nifios después del juego).-
Bydlo {una carreta polonesa de eénormes ruedas
arrastrada por bueyes). - Pasco. - Baile de pollue-
los dentro el cascarén. - Samuel Goldenberg v
Schumyle (dos judios polacos, uno rico y otro
pobre). - El mercado de Limoges (enlaza con):
Catacumbas. - La cabafia de Baba-Yaga (enlaza
con): La Puerta de Kief.

Banda municipal de Madrid

Director: Victorino Echevarria

PROGRAMA

R. STRAUSS

RESPIGHI

. WEBER

MOUSSORGSKY

IT1

LA NOCHEBUENA DEL DIABLO
Cantata escénica sobre una
leyenda infantil popular.

Villaneicos y aparieién del Diablo,
El Diablo y la Vieja (Tiempo de Schotis).
En el Portal de Belén,

DONA FRANCISQUITA, Seleccion .. .
Homenaje al género lirico espafiol con la obra

del eminente compositor cataldn.

Banda municipal de Madrid

(Breve pausa)

OSCAR ESPLA

SCHERZO SOBRE UN TEMA POPULAR ]. LAMOTE pE GRIGNON

EL SOMBRERO DE TRES PICOS, 2.% suite

a/ Los vecinos
b/
¢/ Danza final - Jota.

Danza del molinero.

Banda municipal de Barcelona

. FALLA




NOTAS AL PROGRAMA

Richard Strauss

Muerte y transfiguracion (Poema sinfénico)

(Traduceiin de los versos que encabezan la partitura.)

En una habitacién estrecha y miserable, a la mortecina luz de
un candil, agoniza el enfermo sobre un jergdn. Aguarda la
muerte. El sufrimiento ha agotado sus fuerzas. Estd somno-
iento. El1 silencio fanebre es interrumpido por el mondtono
romoreo del reloj, El demacrado rostro del moibundo se anima
glibitamente, §Sueiia gnizds en los encantos de su infancia?

En el deseango que le depara la ensofiacién, la muerte lo
llama ¥ empie nuevamente la desesperada lucha entre la vida
v el poder de la muerte (Oh el horrendo combate] Ni la vida
ni ln muerte obtieneén la victoria... Otra vez el silencio.

Cansado del sufrimiento agotador deja caer la cabeza sobre
la nlmohnda. Ahora su decadencia es el delirio de la fiebre, Din
a dia, momento por momento, toda su vida desfila ante sus
ojos: primero el alba de su infanela, feliz e inocente; después
la adolescencia, mds atrevida, ensayando Ins fuerzas, prepa-
rindose para las mds altas asplraclones de la vida, acometién-
dole con ardimiento y confianza. Todo lo que su alma, enamo-
rada del ideal, ha sofindo pretende alcanzarlo: y se debate con
vigor, n pesar de log obsticnlos que el mundo egofsta y clego pone
en s camino. Cuando estd cerca de conseguir su deseo oye
la voz fatal que le detiene... No es mis que un obsticulo, |Ade-
lante! ;Siempre adelante! Y avanza, sigue luchando animado
por el constante afin de su corazdén. Todo lo que perseguia
en la vida real contintia persiguléndolo en el delirio, sin llegar
nunea a aleanzarlo... Después, el delirio reviste formas mds
puras, contornos mis precisos...

Va hacia ellos; los toea; pero no puede yencer el destino
e su existencia, SBabitamente, la implacable guadafia lo slega
¥ las sombras de la muerte le enturbian los ojos...

Pero entonces, nuevos clamores resuenan en la altura de los

cielog anhelando s6lo la Redencion del Mundo: jLa Transfigu-
racién |

Otorino Respighi

Pinos de Roma (Poema sinfonico)

Pinos de “Villa Borghese”.— Evocacion de los juegos de
la; infancia bajo la pineda de “Villa Borghese”. Los nifios
saltan y bailan; juegan a log soldados y a las batallas y ensor-
decen con sus ruidos.

1I. Pinos cerca de una ecatacwumba, — Sbitamente el com-
positor nos transporta a uno de los lugares gsubterrdneos donde
los cristianos primitivos enterraban sus muertos y celebraban
el culto. La sombra de los pinos ecobija la entrada de una de
eetas “catacumbas”. De ln profundidad sube el murmullo de
una salmodia cast misteriosa, con la cual alterna un eanto in-
tensamente evocador; se oye una lejana melodia entonada por
la trompeta, que ilumina por unos instantes el palsaje musical.
1.4 salmodia toma una forma ritmica muy precisa; parece evo-
car las letanfas entonadas por las almas de los mértires del
cristinnismo.

Mds distintamente que antes, sobre el ritmo preciso e insisten-
te de las letanias, planea el anterior canto, entonado ahora por
los trombones, que reflein el fervor ¥y el estallldo de la fe que
lev6 a los mirtires al sacrificio.

II1. Pinos del Gianicolo.— Bl Gianfcolo es una de las slete
colinns que rodean Roma, Bl compositor evoca la placidez de
una noche serena y canta la poética contemplaciGn del elelo al
claro de Juna, bajo el hechizo de la imponnte pineda. Respighi
ha econfindo al clarinete su idilico canto, con €l cual manifiesta
su admiracitn a la Naturaleza. Al final de este magnifico cua-
dro musical, ¥ en tanto que la orquesta parece adormecerse,
ge hace perceptible el trine del ruisefior.

1V. Pinos de la Via Appia. — Alhora ya no es el misico quien
nos habla: es el romano del tiempo del Imperio el que nos des-
eribe 1a llegada de las legiones del César. Se oye en la lejania
vaminar las tropas que vuoelven a la patria, vencedoras de una
de tantas gestas heroicas.

Comienza a entreverse tras la niebla la masa que avanza pe-
sadamente. Brilla el hierro de las lanzas por encima de la ex-
tensa mancha colorada de las tGnieas... Las figullas planean por
encima de las cohortes... De gibito, el pueblo descubre el carro
del triunfador y estalla por doquler el clamor de una multitud

embriagada de entusiasmo.

1Es Roma que aclama a sus héroes!

J. Lamote de Grignon

Scherzo sobre un tema popular

¥l maestro Juan Lamote de Grignon compuso el Scherzo ao
bre un tema popular en el afio 1889, cuando era muy joven
todavia. Le primera versidn fué parn orguesta. Unos afios mis
tarde, en 1915, la transeribié para la Banda municipal y ob-
tuvo un éxito extraordinarlo.

Basado este Scherzo en el conocido tema popular *"La Fila-
dora”, su desarrollo es rico en temitica y carfieter. La presen-
cin en esta transeripei6én de tible y tenoras, con su sonido in-
cisivo y bellp, le presta una gran fuerza expansiva y expresiva
a la vez, Asoman también en la obra reminiscencias sefioriales
de nuestras tradicionales y caracteristicas danzas




Manuel de Falla

El sombrero de tres picos

Es una de las obras mds célebres del gran maestro andaluz
¥ la gue le abrio las puertas de todas las grandes salag de
concierto ¥ de los teatros mds importantes de Huropa. Los
“Hallets Rusos” la representaron por primera vez el 22 de ju-
Ho de 1919, en Londres, bajo la direceién del maestro Ansermet,
pasedndola con gran éxito por todo el eontinente europeo.

"El sombrero de tres picos™ es un “ballet” de accldn, euyo
argumento, extremadamente sencillo, fué tomado por Martinez
'rra de un antiguo cuento espafiol, recogido por Pedro Anto-
nio de Alarcon, Hs, en sintesis, ln historla de los amorfos juve-
niles de un molinero y sn hermosa mujer, contrarlados por los
devaneos de un viejo galanteador, cuyo titulo de “Corregidor”

1

no le salvarf del mis ridiculo de los fracasos.

Comentando esta obra, dice el ilustrado eritico francés Mr. Jeun
Aubry: “Parece que Falla haya puesto al servielo de “El som-
brero de tres picos” todos los recursos de una segunda juven-
tud, ln mejor y la mds ardiente de las juventudes, porque
posee, con las vivas reservag de la adolescencia, el temor de
verlas marchitarse y el degeo de no dejarlas malograr”,

Las tres danzas que figuran en este proprama, estin extraidas
de la segunda y nltima parte del “ballet”, ¥ en ellas palpita el
alma musical del pueblo gitano,

I. DANZA DB LOS VECINOS,— Los vecinos del molinero
acuden-al molino para celebrar alli la Mesta de San Juan. Char-
lan, beben y bailan en la espléndida noche perfumada.

II. DANZA DEL MOLINERO, —HEs una “Farruca”, breve
en sus dimenslones, pero animada por un vigor ritmico verti-
ginoso.

III. DANZA TFINAL. Después de numerosas aventuras, el
“Corregidor” se viste con las prendas del “Molinero”, y éste
con las del *Corregidor”. La Molinera” los confunde, y esta
confusidn da origen a episodips divertidisimos. Los noctimbulos
de San Juan intervienen; el viejo pgalantendor ha sido desen-
mascarado, y los esposos se reconcilian. Se produce un alegre
tumulto, durante el cual el “Corregidor” es copiosamente gol-
peado, hasta que se deja caer en el suelo, aturdido por el vapuleo
recibido., Los campesinog se apoderan de él, poniéndolo sobre
una manta que sostlenen por las cuatro puntas y, como sl
fuese un pepele; lo lanzan al alre repetidamente, en medio del
regocijo general.

NG

Weber

Oberon. (Obertura)

Moussorgsky

Carlozs Marfa von Weber escribié poquisimas obras sinf6nicas
propiamente dichas. Gran pianista, primero, el plano romdntico
le debe grandes aportaciones, y sin 61 serfa dificil comprender
a Chopin y a Liszt, Hombre de teatro después y hasta el fin de su
vida, hubiern podido creerse que su nombre no fizuraria en los
programas de miisica sinfdonicn. No fué asf, sin embargo. Las
tres oberturas escritas para sus Operas “Buryanthe”, *Frei-
schiitz” y “Oberdn” bastaron para asegurar la perdurabilidad
del nombre de Weber en los conclertos de orquesta.

51 el plano de los Chopin y de los Liszt no se explica sin el
de Weber, tampoco sin sus geniales descubrimientos instrumen-
tales comprenderfamos la orquesta de Berlioz y Wagner. La or-
questa de Weber, como prueban sus oberturas, es el comienzo
de una nueva era orquestal: la era en gque cobran fisonomia
individualizada los miltiples y particulares timbres de la or-
questa, arrancados definitivamente del papel gregario en que ha-
bian sido confinados por la orguesta clisica.

Cuadros de una exposicion

Esta obra se edit6 por primera vez en San Petershurgo, en
1886, y al frente de sus pdginas figuraban las descripciones
de los cuadros ante los que Moussorgsky la conclbid.

El motivo que determingé la composicién de los Cuadros de
ung HExposicion fué la exhibicién de los dibujos del arquitecto
V. Hartmann (1874), que habia sido hasta su muerte el amigo
intimo de Mon geky. La introduceién lleva el titulo de Paseo.

Un tema de notable indecision ritmica presenta al autor mar-
chando de un lado para otro, ya pasando abstrafdo, ya aproxi-
mindose apresuradamente a uno de los cuadros; deteniendo otras
veces sn alegre movimiento en una pausa pensativa, como sl
a Moussorgsky se le presentase el recuerdo de su amigo di-
funto. Nada mds flexible, mis sinuoso y mds evocador que los
perfiodos de este Paseo, ingeniosamente ritmados, sostenidos,
persistentes sin monofonia gracias & la diversidad de los ma-
tices,

El Paseo interviene, modificindose cada vez entre cada dos
cuadros de los que componen la serle, slempre con nuevo interés
y distinta belleza.

Niimero 1. Gmomos. — *"Dibujo que representa un pegueilo
gnomo dando torpes zancadas con sus piernecillas torecidas.”

Niimero 2. Kl viejo castillo. — “Paisaje italiano noeturno, con
un castillo y un trovador que da una serenata al pie de una
de lag ventanas.”




Espla

Nimero 3. Tullerias. — *“Nifios con sus amas en el MOS0
parque parisiense, jugando y peleindose ™

Nimero 4. PRaydio. — “Evoea la pesada carreia polaca de
epormes ruedas, tirada por bueyes, con pasos lentos ¥ pesados,
produciendo el chogue de los zuecos con el suelo himedo un
ruido sordo. En este cuadro, Moussorgsky transeribe las faenas
de! campo. Luego, de repente, nna transieldn de fantasia.

Nimero B. Baile dé Polluelos. — “Es una alegre danza de
pljaros acabados de salir al mundo; polluelos y cliscaras de
huevo.”

Numero 6. Samuel Goldenberg y Schmuyle. — "Dos judios
polacos, rico el uno y el otro pobre.” La arrogancin del pri-
mero contrasta con tono humillado y suplicante del pobre

Schmuyle,

Nimera 7. £l Mercado de Ldmoges. — “Mujeres dispntando
alorandamente en el mercado de Limoges."

Nimero 8. Catacumbas. — “HEn este dibujo, Hartmann se
habia representado a si mismo examinandoe el interior de las
catacumbas de Parfs a la luz de una linterna.” En su manus
erito original, Moussorgsky habfa afiadido: “HEl espiritu ecrea:
dor de Hartmann, difunto, me lleva ante los erfineos, los apos
trofa, ¥ éstos se iluminan suavemente en su Interior.” Graves
acordes de ben el ambiente, Después, el tema del Paseo, “des-
ritmado”, sobre el que vibra un agudo trémolo, hallazgo singu-
larmente acertado.

Numero 9. La cabaoia solire patas de gallinga. — “El dibujo
de Hartmann representa un reloj en forma de cabalia de la
bruja Baba-Yaga, =ostenida por unasg patas de gallina,” Mo
HOT y afiadif la marcha de la bruja caminando en un almiresz.

Nimero 10. La puerta de Kief, Ta antigue ciudad eslava (pro-
yecte de Hartmann). Una puerta maciza de mamposteria,
bajo una c¢apula en forma de casco, sugiere la idea de todos
los que. vivos o muertos, pa n por debajo de la portalada.
Bl misico oye el paso de los ejércitos, el pisoteo de la mar-
cha, el regreso victoripso de batallas libradas y ganadas, mien-
tras deselende de cada atalava el tafiido de las eampanas to-
eando himnos de vietoria.

‘ochiebuena del Diablo

Bn el programa de un concierto de la Orquesta Filarmidnica
de Madrid se insertaba la siguiente nota:

“El ambiente de apartamiento voluntario en el que le place
vivi¥ al gran compositor levantino, es motivo de gue su labor,
una de las mfs importantes, se vaya conociendo lentamente y
de que sus obras no leguen al publico por el orden en que
fueron eseritas. Asi, Nochebuena del Diablo puede considerarse
como perteneciente a la primera época del compositor, acusin-

dose en ella, no obstante, las tendencias progresivas de BEspld
hacia la novedad arménica y la distincién de procedimientos
que, aunguee agui menos audaces gue en las composiciones pos-
teriores del ‘autor, oto n, sin embargo, a la obra ese aire de
modernidad caracterist i 1spld desde sus primeras compo-
gsiciones, en las que, ademis, el elementp genuinamente regional
aparece recreado en un concepto de arte universal. ¥ en la hora
actual, en que el eansaneio producido por los tanteos infroctuo-
sos hacin ln manida extravaganeia bace volyer al arte por la
amplitud y pureza de coneepeidn, estn Nochebuena del Diablo
gana el mérito que le corresponde por su constante aliento ep
1a invencion melodica, por su fino humorismo y por su téenica
censtructiva de buena ley."

Estd concebida la obra a modo de cantata; pero representin-
dose Ia que se narra en log cantos que preceden a cada
escena. B version de conclerto quedan suprimidas 1 1ii-
rracione asf eomo los coros y los cantos del Diablo, y sélo,
en el segundo tiempo, una voz canta las palabras del dngel a los
pastores y las tonadas de éstos camino de Belén,

La obra estd inspirada en el sentido de dos canclones oidas
por el autor en los pueblos de La Marina alicantina.

He agui el asunto compuesto por Oscar Espld:

Escena primera. — Nochebuena en la paz de una masfa le-
vantina. Unos nifios juegan con las flzurillas de barro de sn
Belén, entre las cuales aparece tres veces un diablillo de maz
pin, A Ia tercera aparieldn, los nifios le cantan burlonamente:

“Tres erucecitas pongo agqui,
que salga el Diablo detrds de mi”.

Aparece el Diablo en persona; asustando a los nifios con su

idad. Pero Lucifer divierte en suo bosque de higueras
infernales con infinitas vislones prodigiosas. A eambio de tantas
maravillas el Diablo pide ver un Belén, que no ha visto nunea.
Todas las almas en pena han hufdo esa noche, dejindole solo
en ol infierno, y se aburrfa. Quiere ver un Nacimiento con
montafias de eartdn y rios de papel de plata, Se lo prometen
los rapaces, ¥ el Diablo, contento, desaparece por la chimenea.

Escena segunda, — En medio de una noche inmensa el Diablo
escucha con espanto musicas solemnes y tiernas canclones pas-
toriles, Brilla en el clelo nna gran estrella. (No figura en la ver
gidn para ]a Banda, por precisarse una voz de soprano.)

Ezcena tercera, — Dice el estribillo de la caneion levantina:

“Diablo ve rostit
¥ de paso veu Madrit".

El Diablo, de paso, va a Madrld y baila un chotis con una
L endemoniada.

Escena ecn 1. — Cinticos y danzas, corros de nifios en el
T'ortal de Belén, Cuentos y consejas,

Escena quinta. — (No figura en la versidn de coneierto. )




El Diablo llama con un grito estridente a todas las almas
pecador. Ya es la hora. Queda el Belén deslerto en un ins-
tante. SGlo se ha salvado una figurita de barro. Estd escon-

dida detriis de la cueva. Los nifios la recogen. Es un gallito que,

sintiéndose al abrigo de las manitas infantiles, canta un qui-
quirigui al amanecer.

Nochebuena del Diablo ha figurado repetidas veces en los pro-
gramas e las grandes orquestas de Europa y Amériea.

La adaptacid £ la Banda Municipal de Madrid se debe
al maestro Villa,
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