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JUAN LAMOTE DE GRIGNON

1872 (BARCELONA)

Hste prestigioso director de orquesta y compositor catalan que hoy dirige la
“Orguesta Nacional de Coneciertos” iniei6 su carrera el afio 1902 siendo ya profesor
de piano del Conservatorio del Liceo y catedratico de solfeo superior de la KEscuela

Primepa partE Municipal de Musica. :
En 1010 fundé la “Orquesta Sinfénica de Barcelona' que realizé una eficacisi-
o ; ma labor de cultura musical popular, actuando en las mds importantes ciudades de
€n st menor . HEspafa. : e ORR S EOEL G RRIY
I -~ Obertura (el En 1917, esta orquesta que, constituida en forma de “Cooperativa”, celebraba
' - Rondo anualmente en Barcelona dos series de actuaciones, inici6 sus “Conciertos Sinfoni-
cos Populares” que se celebraban los domingos por Ia mafiana en el desaparecido
“eatro Eldorado”. El recuerdo de aquellas magnificas audiciones esta vivo aun en
los filarménicos barceloneses. Infinidad de compositores catalanes y de otras tierras

4 Polonesa hispdnicas dieron las primicias de sus obras a la “Sinfénica” y gran niimero de con-

Vi ~ Minué certistas se revelaron colaborando con esta Orguesta, que realizaba con gran entu-
VIl - Badinerie siasmo un honrado intento de socializacién del Arte, abriendo a nuestros artistas las
i puertas que solian cerrarse ante ellos con frecuencia.
OBERTURA TQAG[CA s : ,] Braﬁm Causas de orden econémico y la negacién sistemdtica de un apoyo oficial, pri-
i 3 varon a Barcelona de los Conciertos de esta Orguesta.
Durante 1913 y 1914, el maestro Juan Lamote de Grignon, dirigié diversas Or-
; 2 questas en Berlin y en junio de este Gltimo afo, sucedié al maestro Sadurni en la
SEGUNDA PARTE direcci6n de la Banda Municipal de Barcelona, la cual reorganiz6 doténdola de tal
i grado de perfeccion interpretaliva, que, a partir de 1921, esta considerada como. uno
. de los mas valiosos conjuntos instrumentales de Huropa, absolutamente Gnico en su
2 H/agner especialidad.
! El maestro Lamote ha actuado también como director de opera durante muchas
SARDANA «A en Pau Casals : temporadas en el Liceo de Barcelona y dos temporadas en el “Teatro Real” de May-
f : -/ GGI‘ZE'{Q ' drid, hahiendo efectuado asimismo variag “tournées” operisticas por Espana.
I . En 1918 le fué ofrecida la direccién del Conservatorio del Liceo, que ejercio
DAFN[S ] CLOE (segunda Jufft?) M. Ravel hasta 1031, en que, absorbido totalmente por las funciones de director de la Orquesta
Municipal de Instrumentos de Viento y no pudiendo dedicar al Conservatorio las ac-
tividades que &1 estimaba necesarias, dimitié con caracter irrevocable, hasta que en
el mes de junio del pasado afio 1838, el Claustro profesoral de dicha institucién acor-
d6 por unanimidad ofrecerle de nuevo la direccion de sus actividades docentes ¥

Zarabanda
IV Bourrée

FAUSTO (obertura)

artisticas.
Durante los afios 1935 y 1936 dirigi6 Concierfos sinfonicos en Lishoa, Madrid,
Paris y otras capitales, logrando magnificos éxitos.
Nota - Ne se permitird entrar ni salir de la sala durante la interpretacion : Su produccién de compositor es més importante por la calidad que por la. abun-
de las obras. daneia cuantitativa, pues la ardua labor de ir formando el repertorio de la Banda




mediante los indispénsables y consiguientes transcripeiones e instrumentaciones le
ha absorvido totalmente impidiendo su trabajo de ecreacién. Por eso casi toda su
produccién data de épocas anteriores a su advenimiento a la direccién de la Banda
Municipal, siendo sus obras mas conocidas, el Oratorio “La nit de Nadal”, el ciclo
“Hispanicas”, la colecoion de “lieder’ “Violetes” y los “Cantos populares espafoles”
para orguesta. Ha escrito, también para orquesta, el “Poema yomantico”; unos 150
“lieder” para canto y piano y una cantidad importantisima de transeripciones para

Orguesta de instrumentos de viento.

JUAN SEBASTIAN BACH
1685 (Eisenach) — 1750 (Leipzig)

“SUITE EN SI MENOR"

La Obertura llamada “francesa”, que fué una creacion de Lulli, fué una de las
primeras formas sinfénicas que lograron imponerse con fortuna. Bach, Haendel, Te-
leman y otros grandes compositores la adoptaron llevandola, a un plano de supera-
ci6n en el que si bien perduraron las caracteristicas impuestas por la sucesién de
diversas danzas creadas para los “Ballets du roi”, llegaron a adquirir, especialmente
en las “partien” o “partitas” de Juan Sebastian Bach, la més alta categoria estética.

Fntre las maltiples “‘suites” escritas por Bach para violoncello, para violin, para
orquesta, ésta, “en si menor”, tiene la particularidad de estar compuesta para un
conjunto instrumental integrado exclusivamente por flautas e instrumentos de cuerda.

Después de la Obertura, que participa a un tiempo del caracter inicigl lulliano y
del derivado de la llamada “Sinfonia italiana”, los demds movimientos: “Rondd”,
“Sarabanda”, “Bourrée”, “Polonesa’, “Minuet” y “Badinerie”, revelan en su propio
concepto nominal las caracteristicas esenciales de los diferentes tipos de danza aiia-
didos a la forma “Suite” después de Lulli

Nada mds glejado del sentimentalismo y sin embargo nada mas profundamente
sentido y expresado que estas aparentes naderias, estas danzas en las que 1a gracia nun-
ca es banalidad, Las combinaciones ritmicas, los arabescos del contrapunto dan a la
materia sonora tan inefable ligereza que hacen pensar en una arquitectura sofiada
m4s alla de las leyes de la gravedad. Todo en esta “Suite” parece revelar al honrado
obrero, al constructor consciente, al noble artesano que refugiado humildenmente
en su oficio, sin pensar ni en la gloria, ni en el lucro, logra apresar y hacer perdu-
rables de una manera sencilla y 4gil las més profundas verdades emocionales del
espiritu_humano.

JUAN BRAHMS
1833 (HAMBURGO — 1897 — (VIENA)

“OBERTURA TRAGICA"

Entre ias obras orguestales compuestas por Brahms: dos “Serenatas”, cuatro
“Sinfoniag”, “Variaciones sobre un tema de Haydn”, dos “Conciertos” para piano
uno para violin, un doble “Concierto” para violin y violoncelo, varias obras para vo-
ces y orquesta y dos “Oberturas”; la “Obertura para una fiesta; académica” y la
“Obertura tragica”; esta ultima sintetiza, quizds més plenamente que ninguna otra
composicién, las caracteristicas positivas y negativas del gran miusico hamburgués.

Su estructura solidisima estd concebida en forma de un “allegro” de ‘“sonata’.
No es una obra sometida a programa y por tanto debe considerarse como casi todas
las de Brahms como un vivo ejemplo dée miusica pura, en la que la expresion senti-
mental peculiar al “Romanticismo” se encierra en firme arguitectura contrapuntis-
tica y no hace concesiones a la facilidad.

La calidad brumosa, gris, que los latinos muy pagados de su sol han censurado
a Brahms, revela en esta “Obertura” con la misma verdad gue en la “Primera Sin-
fonia en do menor” el ambiente de triste y humeda belleza de Hamburgo.

Iniciase con un ritmo incisivo, muy caracteristico en este compositor que cons-
tituye el “Allegro ma non tropo”; viene luego en el cuerpo central, un episodio “Mol-
to piu moderato”, basado en el mismo tema del “Allegro”, durante el cual domina
uno de los elementos ritmicos preponderantes en el primer fragmento. Kl sentido
musical de este cuerpo central cambia de caracter por la lentitud del movimiento
conservando sin embargo las calidades esenciales del “Allegro” inicigl, una de las
cuales, la més caracteristica es la forma arpegiada de la melodia y su desarrollo en
curva ascendente y descendente.

Un sentimiento profundo y sincero, manifestado siempre bajo la forma méas cui-
dada de expresién, hace de esta “Obertura trapica” una de las obras representati-
vas de la misica romdantica alemana.

RICARDO WAGNER
1813 (Leipzig) — 1883 (Venecia)
“RAUSTO” - OBERTURA

Wagner compuso esta obra en Paris el afio 1840, con la intencién de que fuese
1a primera parte de una Sinfonia sobre “Fausto”. Quince afios después, por consejo de
Liszt, volvié a ocuparse de esta composicion, 1a rehizo en gran parte y cred ung mag-
nifica Obertura. Como lema programético de su obra, transcribi6 estas frases del
“Fausto” de “Goethe:

“E1 Dios que vive dentro de mi eorazén puede conmover profundamente mi ser;
pero, a pesar de gobernar sobre todas mis fuerzas, no puede impulsarlas hacia el




exterior. Por eso la existencia es para mi una carga pesada gue me hace aborrecer
la. vida y desear la muerte”.

Un profundo sentido filosofico anima toda esta “Obertura’; los temgs fundamen-
talés se exponen desde el principio de la introducecitn, lenta. Su caracter sombrio se
aclara en algunos pasajes, especialmente en el “Allegro”, en el cual estd magistral-
mente deserita 1a lucha entre los diversos estados de &nimo del protagonista del
drama goethiano y los opuestos sentimientos que agitan su espiritu.

JULIO GARRETA
1875 —— 1925 (San Felin de Guixols)

SARDANA “A EN PAU CASALS”

Este compositor, de cuya muerte prematura acaba de conmemorar Cataluha
¢] décimo tercero aniversario, fué una de las personalidades més vigorosas del rena-
cimiento musicgl catalin, siendo asimismo un caso verdaramente excepcional de
intuicion artistica.

Educado: por su padre en una atmoésfera musical, cultivé el solfeo y el violin,
llegando en el dominio de este instrumento a un alto grado de virtuosismo.

Actué como primer violin en una orquesta de Villanueva y Geltra y en otra,
dirigida por su padre, en su ciudad natal. _

Al inicigrseé en la composicion, Garreta escribié bailables para los conjuntos ins-
i;rumenté_les llamados “Orguesta de Fiesta Mayor”, especialidad que cultivé durante
algunos afios. Pero en 1897 se lanzo a la composicion de “Sardanas”, género que
hahia de revelar 1la gran fuerza creadora de su temperamento. Garreta
puso de relieve las posibilidades musicales de la “cobla” hallando en este conjunto
instrumental insospechada rigueza' de colorido y abriendo nuevas posibilidades de
expresion artistica a la realidad musical de la danza verndcula catalana.

El afio 1912 se produjo en la vida de Garreta un hecho importante, que le im-
pulsd a encaminar sus actividades hacia el dmbito creacional de la musica sinfonica.

Nuestro gran artista Pablo Casals conocié unas ‘‘Impresiones sinfonicas” escri-
tas por Garreta para orquesta de cuerda, e inmedigtamente admiré en su autor un
misico de la més auténtica calidad. Garreta se sintié tan intensamente estimulado
por ¢l juicio de Casals, que desde entonces su espiritu emprendié con fervor el ca-
mino del gran arte musical. La “Sonata” para violoncelo y piano; la “Suite Em-
pordanesa’” para orquests sinfénica; el poema sinfénico “Pastoral”; las impresiones
sinfonicas “Las Islas Medas”, y la “Sonata” para piano, deben su existenciag a este
estimulo creado en el compositor por el gran violoncelista.

Algunas de estas obras obtuvieron los premios de la “Fundacion Rafgel Patxot";
la “Suiete Empordanesa” logrd, en la Fiesta de la Mfusica Catalana de 1920, el pre-
mio de la “Orgquesta Sinfénica de Barcelona”, que la estrené bajo lg direccién del
maestro Jugn Lamote de Grignon, interpretandola después en diversas audiciones,
con éxito siempre creciente en los “matinées liricog” del Teatro Eldorado y en los

festivales de la “Primera manifestacion sinfénica de autores ibéricos”, celebrada en
¢l Palau de la Musica Catalana ‘el afio 1921. Posteriormente esta obra ha sido ejecu-
tada con frecuencia, como asimismo “Pastoral” y “Las Islas Medas”, por la “Or-
questa Paul Casgls’.

De las muchas sardanas que escribio Garreta (unas ochenta), todas ellas revela-
doras de una gran personalidad ¥ de ung viva fuerza creadora, algunas fueron ins-
trumentadas por el compositor para orquesta sinfénica, siendo las mas importantes
“La pedregada”, “Maria”, “Nidia”, “Isabel”, “Giberola” y esta “A en Pau Casals",
gue la Orguesta Nacional de Conciertos interpreta hoy como homenaje al insigne
compositor catalan.

Ademas de las obras mencionadgs, Julio Garreta escribié un cuarteto con piano;
un f“concierto” para violin y orquesta; diversas canciones con piano y un “scherzo’
vy un “Preludio mediterrdneo” para gran orgquesta. En toda su produccion se revela
un . espiritu idealista, puro de intencion, fiel a los imperativos de su conciencig de
misico honrado que sSe entreggba a su arte con toda el alma y total desinterés.

MAURICE RAVEL

1875 (Ciboure) 1938

“DAPHINS ET CHLOE"

Hsta “Sinfonia coreografica en tres partes, fué estrenada én Paris por la compa-
nia de Ballets Rusos de Sergio Diaghilev,

El gran critico de danza André Levinson califica a esta obra de “‘suave encan-
tamiento Panico” y efectivamente en lg musica de este idilio mediterrdneo de Ravel
se realiza el suefio ancestral de las “islas afortunadas”. Una suave y cdndida blan-
durg bana los perfiles pastorgles de esta musica, que es todavia un eco lejano de la
flauta del fauno de Debussy. Méas gque mfsica para el dinamismo de un ballet, pa-
rece creada para dar latidos vitales a un bajorrelieve estatico. La mismg danza
pirrica de “los corsarios” y la de “los arqueros” desafiando la ira celeste impresio-
nan mas que la plastica que por la realidad activa de lag musica, creada mas que como
nervio ritmico de la danza como elemento decorativo de las evocaciones plasticas.

Estas eran en la realizacion coreografica de la ‘pastoral” de Ravel una delicia a
la que la musica daba una atmoasferg transtornada, una atmésfera de Grecia impresio-
nista: 1a miel de Himeto cristalizada en aztcar. Un frescor sentimeftal cercanamente
emparentado con el de otras obras precedentes de Ravel, como la “Pavana”, la “Sona-
tina" y los “Pajaros tristes” caracteriza a esta bella obra raveliana perteneciente a la
época en que se inicio la feliz madurez artistica del gran compositor franceés, la época
admirable de la “Rapsodia espafnola” de “Ma Mére 1'oie”, de la “Hora Hspafiola”, de los
“Tres Poemas” y deél “Trio”. '

La “Suite numero 2", de “Dafnis et Chloé”, interpretada en el conecierto de hoy,
constitnye casi la totalidad de la segunda parte del “ballet” que recordamos inter-
pretada en el Liceo de una manera inolvidable por lag gran danzarina Sokolova y
Antonio Doline, que encarnaban las figuras de los inocentes amantes unidos por el
sortilegio cosmico de la flauta de Pan.




Viernes 13 de Enero 1939 Tarde a las 4 y media

Décimo Concierto Sinfénico

por la

Orquesia Nacional de Conciertos




