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“[...] Lo que no hay es una mesa inmensa en la que sentarnos todos a conversar, y €s una pena...”
b

Antoni Miralda (Terrassa, 1942)*

4Véase entrevista Lara Almarcegui y Antoni Miralda: Dos espaiioles en la Bienal de Séo Paulo, El Cultural, 12 de
Octubre de 2006, Sao Paulo (Brasil) [online]: http://www.elcultural.es/articulo_imp.aspx?id=18832 [consulta:
4/6/2014].
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1. Experimentando experimenté: Un video-experimental

El siguiente texto, que aqui les presento, pretende ser un anexo al proyecto video-
experimental que presento, en primer lugar, y que, por lo tanto, sirve para complementar dicho
proyecto. El proyecto en si dista mucho de lo que desde el primer dia quiso ser. Hasta entonces ha
derivado a lo que yo considero un video-experimental, como objeto de archivo. Por decirlo de
alguna manera, se ha acabado convirtiendo, desde mi punto de vista, en un objeto bifuncional.
Actiia como complemento de este archivo tan gigantesco al que pertenece, pero también contiene
un USB nutritivo. El objeto a simple vera que es un caja de cerillas, de modo que tendra que estirar
el modulo interior hacia el exterior de uno de sus laterales. Al abrirla, descubrira un USB. No se
asuste, no es un virus. Usted cogerd el USB, lo mirara si quiere, pero le recomiendo que lo conecte
a una entrada USB que disponga el PC mas cercano. Si no hay ningiin PC, no se preocupe. Puede
llevarselo a casa, pero no olvide devolverlo. Al abrir la carpeta podra ver que ésta contiene dos
carpetas mas en su interior (carpetas virtuales, quisiera que entendiera). Una de ellas contiene el
video, mientras que la otra contiene esta memoria que usted esta leyendo en estos instantes. En la
carpeta de la memoria verd otra carpeta virtual, que es la que contiene todo el material filmado

durante el rodaje de dicho video.

Ahora puede hacer dos cosas: O seguir leyendo, o poner el video -que seguramente es lo que
hizo en primer lugar. Este video es el resultado del rodaje que se realiz6 a partir de dos entrevistas a
dos miembros del equipo FoodCultura, una institucion ageografica, cuyo trabajo se centra en
investigar, analizar, recopilar, releer y archivar la memoria colectiva a través de la comida y los
rituales que de esta devienen, como eje central de su investigacion. Aunque de ésta institucion
hablaremos en adelante. Los dos miembros que seleccioné para el video forman, a su vez, parte de
un mismo proyecto que engloba la produccion artistica de Antoni Miralda (Terrassa, 1942) asi com
de dos proyectos separados en el eje temporal, pero unidos por el mismo tema: la comida. El
primero de ellos es el artista Adolfo Torres Frias, que constituye la primera parte del video-archivo.
Su proyecto La Olla Comun pasa a englobarse y a formar parte de dicha institucion, dado que
permite la participacion y la inclusion de equipos de personas de distintas disciplinas, siempre y

cuando partan del alimento como objeto de su investigacion. En este caso, Adolfo Torres Frias y La



Olla Comun se complacen a realizar dentro del proyecto Sabores y Lenguas el capitulo
perteneciente a Chile. El nacimiento del proyecto Sabores y Lenguas se produce entre 1998 y 1999
en el Museo de Arte de Miami®, en el que Miralda invité al piblico a que participara, dejando su
memoria culinaria sobre manteles de papel que, posteriormente, se exhibirian en las paredes del
museo. Este acto, del que hablaremos mas adelante, dio lugar al proyecto que denominamos como
Sabores y Lenguas y que forma parte del FoodCultura desde dicho periodo y se alarga hasta

nuestros dias con este ultimo proyecto realizado por el artista chileno Adolfo Torres.

La parte final del video pertenece a la entrevista que se le realizd6 a Antonio Buendia,
miembro del equipo del desaparecido restaurante El Internacional, que el artista Miralda, junto a la
gastronoma Montse Guillén y otras personas que se involucraron en dicho proyecto, abrieron entre
el 1984 y el 1985 en el barrio de TriBeCa en Nueva York. De este pasado proyecto, constan
dossieres de esbozos, preparatorios, disefios, recortes de periddico, testimonios escritos, fotografias,
diapositivas, videos y otros tantos documentos que, a dia de hoy, forman parte del archivo mas

personal del artista y constituyen uno de los tres grandes grupos de archivos de FoodCultura.

LEl por qué de este video? Tras un largo periodo de reflexion y ofuscamiento personal con el
fin de encontrar un proyecto que se adecuara al proceso que yo queria tomar como proceso de
investigacion, llegd a mis manos el libro® que me dio a conocer la obra del artista catalan Antoni
Miralda. Su basta produccion artistica, que abarca desde finales de los sesenta hasta nuestros dias,
cumple mas de medio siglo y, en concreto, cincuenta y dos afios. Cumplir cincuenta y dos afios
supone haber vivido un sin fin de experiencias, pero sobretodo supone un trabajo que, en muchas
ocasiones, el publico olvida. Llenar cincuenta y dos afios de arte tu vida y hacer de la vida tu arte
simboliza la pasion, pero tras ella: Constancia, perseverancia, paciencia, interés creciente, madurez,
reflexiones, sabiduria, juventud, energia y, sobretodo, mucho sentido del humor. La obra de Antoni
Miralda me cautivd por ese exceso de todo, que muchas veces ha hecho que se le encasille dentro
del Kitsch. Sin embargo, esta especie de mejunje que analiza, trata, ve, critica, prepara, exhibe o
instala, adquiere sentido porque cada idea estd perfectamente vinculada con otras ideas, todas ellas
regidas por la presencia de la comida. Esta es la base de su produccion, y a partir de ella investiga lo
que gira entorno a su alrededor. Dentro de esta especie de universo miraldiano, donde todo gira
entorno al tema central, entran a formar parte todo tipo de procesos, desde los mas estrictamente
cientificos hasta los procesos que tienen que ver con el rito/acto cotidiano del comer. El proceso es,

en realidad, la base de su investigacion. Porque es a través del propio proceso, tan flexible y

5 Véase JEFFET, William, La cultura alimentaria de Miralda: Hacia el gusto participativo aud Sabores y Lenguas: 15
platos capitales, Ed. Fundacion ICO, Madrid, 2002, pp. 21

6 Véase V.V.A.A, De gustibus non disputandum: Miralda, Ed. La Fabrica / Catalogo Museo de Arte Reina Sofia,
Madrid, 2010



maleable en ocasiones, lo que le permite hallar estos vinculos de las cosas que nos rodean, y de las
que ni tan siquiera vemos, porque son inmateriales, pero que podemos sentir. El ojo de Miralda
busca y analiza dentro de todo este exceso de gusto, genera su vision mas personal y, a su vez, lo
festeja a través del ritual del acto de comer, en el que se producen, o deberian producirse, estos

intercambios y estas vinculaciones con el resto de lo que somos.

Cuando uno se encuentra con un artista que pertenece a ese pasado que tu nunca jamas has
vivido, pero anhelas, se produce esa especie de admiracion que se siente frente a alguien que
verdaderamente es un artista. Mi formacion como historiador del arte, el bagaje que me queda de
todo eso, es y han sido siempre las clases de aquellos profesores de los que quedan pocos. Son esa
clase de personas que puedes sentir que lo han vivido, que han olido esa época en primera persona,
que han visto eso de lo que hoy forma parte de la disciplina de la Historia del Arte. Algo que
realmente aprendi es a ver lo que habia detras, mas que lo que uno puede ver a simple vista, como la
pincelada, el médulo perfecto con el que se erigen los templos clésicos, aquellas obras que deben
adecuarse a las técnicas academicistas, los colores, la composicion, la oscuridad de Rembrandt, el
por qué del paso de lo figurativo a la abstraccion, y un largo etcétera de historias que tienes que
saber para explicar una obra. Sin embargo, cuando algo realmente me llama la atencioén, porque
compartes algo con esa obra, con esa instalacion, performance, happening, escultura, arquitectura o,
incluso, el packaging de un producto, es cuando puedes ver la esencia que hay detras de eso. Creo
que el potencial esta en que por si sola hable, por lo que permite que exista una comunicacion. Pero
si habla de verdad y esta viva como tu, y es cercana y tan increiblemente placentera y real como es
la vida misma, entonces es que existe y es posible. Aquellos artistas en cuyos proyectos uno
comparte cierta vision son los que realmente aprecio y muestro interés. En la obra de Miralda me
llamo6 el interés que su obra que, por decirlo asi, baila entre el arte y la vida, y los conecta a la
perfeccion. ;Alguien pone en duda que cuando los medievos festejaban el ritual de Pascua no
estaban haciendo algo parecido al arte? Esa especie de actos performaticos, de happenings, que asi
los llamamos nosotros hoy, y que fueron preestablecidos durante las ultimas décadas del siglo
pasado, son los que Miralda analiza y reinterpreta desde una vision antropoldgica e irdnica a través

del ritual de la propia comida.

Investigando un poco mads sobre su figura y sus proyectos, descubri el FoodCultura, la
institucion a la que me referia anteriormente, y que constituye desde hace mas de una década el
archivo de toda su produccion, junto con otro tipo de proyectos colectivos, de los que nunca se ha
desvinculado. En la tltima década, quizas debido al reconocimiento de su trayectoria y esta energia

que desprendio y que permitio abrir este sharing point, se han publicado una serie de volimenes



sobre los proyectos desarrollados hasta entonces, un andlisis de toda su produccion como un
compendio de todo este archivo que durante afos lleva ordenandose y estudidndose hasta el ultimo
documento o rastro de comida que uno pueda hallar. Es un proceso que se extiende hacia el futuro y
que, por el momento, es infinito. Y no es casualidad, dado que parte de la base de la humanidad: el
alimento, la comida, el acto de cocinar, de comer, de preparar, servir, disfrutar y abrir nuestros
sentidos hacia otros imaginarios posibles. No es el dinero, sino la comida lo que mueve a la
sociedad. La apertura de este Centro de Investigacion y Archivo sobre la cultura culinaria ha
acabado convirtiéndose en una plataforma desde donde activar los mecanismos necesarios para
seguir generando proyectos de investigaciéon que desvinculen y vinculen nuevos encuentros
esporadicos, premeditados, objetos, personas, materiales y que, en su conjunto, forman la coleccion
de su archivo. Ha funcionado y funciona como un lugar de encuentro entre personas de distintas
disciplinas que comparten proyectos similares a los del artista, o que tratan de generar otros nuevos
partiendo de investigaciones previas sobre el tema culinario. FoodCultura se convierte, entonces, no
solo en un archivo sino en un lugar de trabajo de gente interesada en el tema culinario, y por lo
tanto, todo aquel hombre o mujer, puede ser participe de este proyecto global. Concebido como tal,
porque se extiende mas alld de los limites geograficos y se cuela en los rincones mas intimos de
nuestros espacios privados, porque hurga en aquellas maneras, costumbres, tradiciones enraizadas al
acto mas primitivo del hombre y en la <<féte>> que de ella deviene en una sociedad del

espectaculo.

Al encontrarme ante esta situacion o fase, me di cuenta que, en realidad, lo que queria era
filmar. No sabia qué, pero queria hacerlo. Podia ver todo ese estallido de colores, esa aglomeracion
y esa cantidad de objetos tan ambiguos, y toda una serie de proyectos que partian de una perspectiva
nueva para mi y poco conocida, como es el tema de la comida como objeto y material de y para el
arte. Lo que si estaba claro desde el principio es que era imposible hacer un documental sobre la
obra de Miralda. Aunque ese tampoco era mi interés, sino mas bien queria filmar algo que se
estuviese produciendo por aquel entonces, algin proyecto en ebulliciéon, o la tarea de archivar
cantidad y cantidad de informacion. Cuando contacté con Miralda por primera vez fue en su taller
situado en la zona de Poblenou, en la ciudad condal de Barcelona. Creo que no hubo un momento
en que tanto Mar, una de las cdmaras que me ayudd, como yo, pudimos mantener la boca cerrada.
No me refiero a que estuviésemos acribillando a preguntas al Miralda, sino que aquel lugar era
asombroso. Nunca habia visto nada igual. Era como entrar en un mundo aparte, donde no existe
mas que la realidad que ves alli dentro. Todo es real, pero nada duele. Todo es comestible, tiene

pinta de querer ser engullido, visto e invita a ser analizado. En ese momento te conviertes en una



especie de voyeur que pasa a entrar en la memoria, en la memoria del artista. Es increible poder
entrar en esa dimension espacial porque puedes aprender observando, paseandote por cada rincon,
subiéndote a la boardilla, desde donde tienes toda la perspectiva del taller que, desde este punto,se
extiende como un laberinto erguido con enorme pilares de estanterias repletas de cajas y cajas
transparentes con la pegatina fluorescente en la que puedes leer “ARCHIVE.
FOODCULTURAMUSEUM.” Todas ellas atiborradas de objetos y proyectos, proyectos sin acabar,
biografia, produccion, material. Y, al final, ves que todo tiene una vinculacion, que aunque los
objetos que un dia formaron parte de un mismo proyecto y hoy estan en distintos estantes, hay una
clara conexion entre ellos. Surge esa posibilidad, entonces, aquel trabajo constante que podemos
invertir en este espacio que es FoodCultura, ya sea archivando, coleccionando e investigando a
través de proyectos que se engloben dentro de esta institucion o gran archivo de la cultura culinaria

mundial.

Miralda me cont6 que, por aquel entonces, estaban preparando la publicacion de un volumen
que recogiera toda informacion sobre lo que fue El Internacional y que, en paralelo, se llevaria a
cabo la instalacion de Adolfo Torres para la continuacién de la serie Sabores y Lenguas. En este
sentido, la idea acab¢ siendo la de filmar un video, a modo de archivo, que funcionara como parte
del archivo global. De ahi que el video, en su estructura, se rija por una introduccion, que muestra el
taller situado en Poblenou, con el fin de trasladar al espectador al espacio y lugar de actividad
dentro de este proceso archivador. Las dos partes que preceden a esta introduccioén lo formarian
Sabores y Lenguas: Capitulo Chileno (2013, 2014) y El Internacional (1984-1986). El por qué de
filmar estos dos proyectos coincidia con el cuarenta aniversario de aquel restaurante que fue mas
que un restaurante junto con la instalacion que iba a realizar el artista Adolfo Torres Frias durante el
mes de mayo de este afio. Ambas coincidencias, sin embargo, tomaron un rumbo que acabaria

convirtiéndose en el montaje final de lo que es hoy este video.

Por un lado, era interesante el hecho de entrevistar a alguien que habia trabajado dentro del
equipo de Miralda en El Internacional, y que cumplia cuarenta afios desde que se abri6 hasta su
finalizacion en 1986. Este proyecto simboliza y en paralelo con el de Santa Comida (1984), la obra
mas intima del artista, el lugar en el que se fraguaron otros que tomaron una dimension ludica y
colectiva en todo el mundo. Me refiero al HoneymoonProject (1986-1992) que se alargé durante
seis afios por distintos lugares que tenian que ver con la colonizacion o el intercambio entre el Viejo
Mundo y el Nuevo Mundo (América). Y a partir de entonces esta dimension universal desembocod
en otro proyecto de mayor envergadura que es al que hacemos referencia hasta ahora: FoodCultura,

como lugar donde hoy cabe toda su produccion. Quizas El Internacional, nombre que no debe nada



al azar, se convirti6 en una especie de horno, y nunca mejor dicho, donde se empezaron a preparar
los alimentos, a elegir los ingredientes y hacer los mejunjes para los futuros que luego se

sucedieron.

Por otro lado, el hecho de que coincidiera que Adolfo Torres, junto con su proyecto La Olla
Comun, iba a preparar una instalacion en Barcelona, y que pasaria a formar parte dentro de esta
serie de Sabores y Lenguas, me dio la clave para que este video acabara tomando forma de archivo.
Consider¢, junto con Miralda y su equipo, tras un previo visionado, que seria mucho mas
interesante poder ver estas dos entrevistas como dos objetos de estudio y, por lo tanto, de archivo
para FoodCultura. Al invertir el tiempo al que pertenecian vi que tenia sentido que acabaran
adoptando esta forma de videos archivo. ;Cémo? Al poner, en primer lugar, el proyecto de Adolfo
Torres y FoodCultura como el acto mas reciente de la institucion, y que va en paralelo con otros
proyectos, y situar en segunda instancia El Internacional como un espacio que convive dentro de
esta institucion, y que fue caldo para sazonar los futuros proyectos. Entremedio de ellos todavia un
gran archivo del que, este proyecto, pretende tan solo ser una nota al pie a la que asistir si queremos

obtener mas informacioén de ambos proyectos.

Al haber escogido a dos personas que trabajaron con Miralda, lo que me interesaba era su vision, y
no la vision del artista frente a estos proyectos. Lo hice porque, al tratarse de trabajos siempre en
colectivo, posibilita la diversidad y, por lo tanto, plasmar la visién de aquel que vivié el mismo acto,
pero a través de su propio y como una muestra de como el trabajo de Miralda toma la comunicacion

como base de su obra, lo que permite este intercambio y esta participacion.

Como prologo que antecede a los dos Case Study, y que presentan a qué tipo de proyecto
nos estamos refiriendo, lo conforman tres secuencias de video. En la primera aparece Antoni
Miralda hablando de lo qué es FoodCultura, tomada de una clase que impartié para el Master de
Investigacion en Arte y Disefio, realizado por la escuela de disefio EINA en Barcelona durante el
periodo de noviembre de 2013 y septiembre de 2014. En la segunda aparece nuestro primer
entrevistado, Adolfo Torres, que habla de lo que simboliza FoodCultura y considerando este
proyecto como un post-post de la figura del artista. Es por este motivo que la tercera secuencia la
compone un pequefio comentario de la entrevista que tuve con Antonio Buendia, y que habla de la

obra de Miralda.

A partir de aqui da comienzo el primer video archivo que preside el documental. En primer
lugar se muestra el dia en que se produjo la inauguracion de dicha exposicion, junto con el acto que
se llevo a cabo, seguido, en segundo lugar, de mi entrevista con Adolfo Torres, en la que nos explica

su proyecto y su manera de trabajar. Tras esta entrevista precede el segundo y tltimo Case Study, El



Internacional, a partir de una entrevista con Antonio Buendia, quien nos explica la historia del local,
su actividad, qué comida se sirvid, cudl era este nuevo concepto de restaurante y cudl fue su

experiencia.

La secuencia final junto con el opening establecen, en el plano visual, la idea de que estamos
adentrandonos en el archivo de un artista, en este caso Antoni Miralda. Visualmente, esto puede
verse en el opening con la aparicion del elemento caja “ARCHIVE. FOODCULTURAMUSEUM”,
y de toda una serie de imagenes que muestran objetos esparcidos encima de mesas, en el interior de
neveras, de objetos dentro de cajas abiertas, que representan o simbolizan este acercamiento al
proceso de buscar, de investigar y archivar. Mientras que, por otro lado, el archivo se cierra con la
secuencia final del video, en la que aparece el artista dejando unos objetos en el interior de una caja
y, posteriormente, devolviéndola a su estante original. Ambas secuencias tratan de representar esta
idea archivo, por lo que las secuencias internas vendrian a ser los Case Study o Objetos de estudio

y, por lo tanto, como archivo.

En los siguientes capitulos de este dossier podra hallar informacion sobre el por qué de la
comida como material para el arte y para la investigacion, sobre la figura del artista Antoni Miralda,
seguidos de los capitulos que hablaran, en primera instancia, del FoodCulura y, en segunda
instancia, sobre Sabores y Lenguas y El Internacional. Estos dos ultimos capitulos van
acompanados de la transcripcion de ambas entrevistas a modo de memorias. Todo lo demas y la
esencia de mi trabajo yace en este video que espero que sirva como fuente de conocimiento y como

una pequefia unidad de trabajo y memoria para FoodCultura, y para todo aquel que lo desee.

2. Las neovanguardias de finales de los sesenta y setentas: De la vida al arte y viceversa

A lo largo de la Historia del Arte podemos apreciar la presencia del alimento, la comida y
los rituales entorno a esta, asi como los que derivan del propio proceso culinario. Pero seria una
banalidad aceptar que solo ha estado presente a través de la disciplina artistica, sino que en si,
nuestra existencia siempre ha dependido de ella. El hecho de comer, por naturaleza, augura la
posibilidad de vida, pero permite también su transformacion. Este hecho inevitable es el que, de
alguna manera, todos compartimos, aunque no del mismo modo y en distintas porciones. La comida
rige el eje de nuestra existencia humana, y de ella derivan una serie de pilares que explican lo que

somos y lo que pensamos, lo que hacemos y cémo lo vivimos a través de un rito tan cotidiano como



es el acto de cocinar y de comer. No obstante, hacer una historia de la alimentacion es complicado si
a penas tenemos en cuenta el valor que tiene la comida en nuestras vidas, y lo que ha supuesto para
nuestra evolucion y para comprender mejor la historia de nuestros yo pasados, presentes y futuros.
El rito culinario abarca una gran diversidad de procesos, tantos como disciplinas. De todas ellas, la
disciplina artistica, desde la Historia del Arte hasta las Artes Plasticas, la comida ha sido uno de los
objetos de representacion. Bien haya sido tomada como modelo, como ocurre con los bodegones,
como elementos simbolicos, o para formar retratos como los del conocido pintor Giuseppe
Arcimboldo (1527-1593). Sin embargo, la comida, ya no como objeto, sino también como obra y,
por lo tanto, como material de produccion artistica, entra a formar parte como tal a partir de finales
de los sesenta. Su incorporacion al mundo del arte como material para producir obra tiene quizas
sus origenes en el marco historico en que el arte y el mundo dieron una vuelta de casi trescientos

sesenta grados.

A finales de los sesenta se produjo una especie de liberacion que dio fruto a numerosas
protestas dentro de la disciplina artistica y que, desde entonces, hicieron cambiar aquel arte que se
venia haciendo desde los afios cuarenta. Esta liberacion, que se produjo en las postrimerias de aquel
19687, hizo estallar algunas practicas artisticas que jamas habian sido presentadas como arte y que,
por aquel entonces, comenzaron a llenar los espacios publicos. Las calles empezaron a
transformarse en teatros improvisados, como el Living Theater. Este tipo de teatro, cuyas
interpretaciones se centraban en obras de Cocteau o de Bertol Brecht, para quien el arte debia ser el
martillo para dar forma a la realidad, defendia la experimentacion y la libertad de interpretacion
como base, con el objetivo de transformar la politica y la sociedad de aquel entonces. Algunos
paises vivian todavia el peso de la dictadura, como ocurri6 con Espafia, hecho que marcaria la
trayectoria de Miralda y cuyas obras primerizas se inmiscuirian de todo aquello que le ahogo
durante un tiempo. En este clima guerrero, el arte también guerre6 y comenzo6 lo que podriamos
llamar una revolucion permanente que cambiaria el transcurso de las cosas y la manera que hoy
tenemos de comprender el arte y lo que somos. Hacia aquellos afnos surgi6 en Paris el grupo de los
Nouveau Realistes, encabezado por la figura de Pierre Restany, que mas tarde se convertiria en un
intimo amigo de Miralda y su bidgrafo. El primer manifiesto del grupo, al que le seguian otros
como Fluxus, los situacionistas o la beat generation, se hizo eco durante la exposicion que se llevo
a cabo durante los meses de Abril y Mayo de 1960 en la ciudad italiana de Milan. Aunque su
fundaciéon como grupo se produjo en Octubre de ese mismo afio. El grupo estaba formado por

Arman, Hains, Dufréne, Klein, Spoerri, Raysse, Tinguely, Villeglé¢, César Rotella, Niki de Saint

7 Véase DACHY, Marc, Miralda y su época aud V.V.A.A, De gustibus non disputandum: Miralda, Ed. La Fabrica /
Catalogo Museo de Arte Reina Sofia, Madrid, 2010, pp. 39



Phalle, Christo y Deschamps®. La cuestion de la comida entraria a partir del afio siguiente durante la
celebracion del Festival Nouveau Réalisme, pero no seria hasta el mes de Marzo de 1963 cuando
Daniel Spoerri abriera su restaurante en su propia Gallerie J. En Paris, que coincidia con su
exposicion 723 Utensiles de Cuisine. Spoerri transformo el espacio galeria en un restaurante durante
un periodo de diez dias. Este hecho coincidid, paralelamente, con otra exposicion realizada durante
el mismo mes y el mismo afio en el Musée d'Art Moderne de Paris. La exposicion llevaba consigo
el titulo de Dada Emballé, resultado de la colaboracion entre los artistas Hains y Christo. Daniel
Spoerri, que algunos denominan como el principe del Eat Art, por el uso de la comida como
material de obra, citdé a Miralda ocho afios mas tarde para que realizara el banquete en el restaurante
Biffi. El banquete se realiz6 con motivo de la celebracion del festival que conmemoraba de nuevo al
grupo y que tuvo lugar, una vez mas, en la ciudad de Milan. Sin embargo, ya en 1966, en una
exposicion que tuvo lugar en el Institute of Contemporary Arts (ICA) en Londres, Miralda
transformaria aquellos primeros dibujos apresurados en grandes composiciones de soldaditos que, a
partir de entonces, se convertirian en sus primeros proyectos autobiograficos. De las acciones que se
desarrollaron durante el festival en Milan deriva una clara vinculacion con las acciones publicas de

Miralda.

Esta dimension festiva de la obra de Miralda, como citaba anteriormente, se hace eco de las
vanguardias teatrales de la época y de acciones artisticas de caracter efimero. Ejemplos de ello
fueron el Playhouse of Ridiculous Theater de John Vaccaro, Cokstrong, Ontological-Hysteric
Theater de Richard Foreman, La Colonne Durruti de Armand Gatti o Le Grand Magic Circus de
Jérome Savary. Pero también comparte mucho de aquel teatro de calle realizado en Bruselas. Es, de
hecho, durante la década de los sesenta del siglo pasado donde la nocion de fiesta capitaned la de
espectaculo, y de la que Antoni Miralda se sirve en todos sus proyectos. Pero fue también en este
periodo de los sesenta en los que encontramos a artistas como el grupo Zaj, La Mama, Tapies, Gina
Pane, Steve Reich, Antoni Artaud, James Lee Byars, Fluxus, Alwin Nikoliis, Viola Farber, Luciano
Berio o Tetsumi Kudo’; y otro tipo de movimientos artisticos como el graffitti, el body art y el
redescubrimiento de las vanguardias, en el que el Dadd adquirird un valor protagonista y sera
tomado como referente por la mayoria de vanguardias de los sesenta y los setenta. Quizas ese
caracter performatico, de llamada de atencion, de revolucion espiritual en la concepcion del arte y
del mundo en el que supone que debiamos vivir, lo encontramos mucho antes en el primer
manifiesto de este primer movimiento dadaista, pronunciado por Tristan Tzara en Jena y Weimar en

1922 y que dictaba lo siguiente:

8 Véase DACHY, Marc, pp. 40
9 Véase DACHY, Marc, pp. 43



“Lo que queremos ahora es la espontaneidad. No porque sea mas bella o0 mejor que otras
cosas. Sino porque todo lo que surge libremente de nosotros mismos sin la intervencion de las ideas
especulativas, nos representa. Hay que acelerar esta cantidad de vida que se consume facilmene en
todos los rincones. El arte no es la manifestacion mas preciosa de la vida. El arte no tiene el valor
celeste y general que nos complace atribuirle. La vida es mucho mas interesante. Dada se jacta de
conocer la medida exacta que hay que dar al arte; lo introduce con medios sutiles y pérfidos en los

actos de la fantasia cotidiana. Y viceversa.” '’

Mientrastanto, disponemos también del boletin de informacién que lanzaria el 6rgano
resultado de la Internacional Letrista entre 1954 y 1957 en la ciudad de Paris. En ¢l plant6 el nuevo
panorama de vanguardia hacia finales de 1955 sin la pintura de Malevich, porque dejaba de tener
sentido, se quedaba encorsetada, dado que su desaparicion estaba vinculada a la continua
decadencia estética que sufre nuestra sociedad. Sin embargo, serian los situacionistas los que
realmente darian continuidad al movimiento dadaista, elaborando toda una serie de criticas y

teorias, publicadas en su revista y sus posteriores ensayos.

Durante aquel periodo en el que se produjo esta especie de unidon entre el arte y la vida,
eliminando, por lo tanto, aquellas disputas, aquellos limites entre lo que estaba bien o mal, lo que
era vida o no, lo que debia ser el arte o que no podia serlo, destacaron algunas personalidades como
Camille Bryen, Pierre Guyotat, Yukio Mishima, La Monte Young, Fluxus, John Cage o Richard
Long, entre otros; y algunos hechos relevantes como el nacimiento de la Documenta de Kassel, la
destruccion de Les Halles de Paris, el Théatre Laboratoire Vicinal o el festival underground en
Nueva York. Sin embargo, si nos trasladamos en paralelo al panorama norteamericano, donde
Miralda se instala hacia 1971, nos damos cuenta de que ya existe una ruptura, una diferencia entre
lo que se estaba haciendo en Europa y lo que ocurria en aquella joven América. Aquella presencia
dadaista era mucho mas patente cuando en Paris ya la habian abandonado a favor del surrealismo.
Un ejemplo de ello fue la seleccion de poemas que el poeta Allen Ginsgberg, perteneciente a la beat
generation, publico con el titulo de Aullido (1955). En ellos hacia referencia o trataba de evocar
aquellas conferencias llevadas a cabo en el City Collage of New York, su caracter altruista y de
libertad expresiva. Este rasgo, que concibe la poesia como organizacion de la espontaneidad
creativa, es la que ha permanecido siempre en la obra de Miralda, y en la de los jovenes que se

manifestaron a las puertas del MoMA aquel 1968, en contra de una exposicion del artista surrealista
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William Rubin, y que defendian que la esencia del arte dada y surrealista yace en la vida y no en los
museos. Es evidente, pues, que en la obra de Miralda prevalezca esta continua forma de rehuir de
las propias instituciones museograficas, de las galerias, de los centros encorsetados. Por ello surge
esa necesidad de crear acontecimientos y proponer situaciones con el fin de abrir el imaginario
colectivo a través de su accion, implicando al publico a convertirse en el participante de sus obras.
Estas acciones tienen que traducirse a partir de estos puntos de referencia clave que bailan entre el

clima neoyorquino de los happenings y lo que acabaria por desembocar en Le Societé du Spectacle.

3. Antoni Miralda: Cincuenta y dos afios de comida para el Arte

“Y aunque los colores y los olores de la infancia adquieren una ferocidad
mental calificable como fauve, los nifios encarcelados y acristazados en la Espafia de los afios cuarenta y cincuenta
gozabamos de la esquizofrenia de ver y oler, como los nifios esenciales, colores y olores irrepetibles, pero tambien

captabamos la miseria moral de los colores y los olores tolerados que cotidianamente expresaban su adhesion

inquebrantable al Régimen.”"

La situacion cultural en aquella Espafa de los cincuenta y los sesenta era a penas deplorable,
y aquellos que la gobernaban se mostraban reacios al arte. El clima politico cultural y artistico se
caracterizaba por su inexistencia, puesto que en el esplendor de aquella efusividad vanguardista,
Espana permanecia completamente aislada de aquella revolucion. Los conceptos de innovacion y de
creatividad en el terreno del arte contemporaneo a penas se apreciaban, o eran bienvenidos. Aquella
Catalufa, de espiritu republicano, se habia convertido en el punto de mira por parte de sus
contrarios, y donde el peso de la censura era mucho mayor que en el resto del territorio. Durante
todo este periodo el pais vio recortadas sus libertades, prevaleciendo asi la defensa de unas leyes y
un orden que querian mantener y preservar los valores tradicionales, fundados por la Iglesia y el
Ejército. Es en este clima de opresion en el que nace el artista Antoni Miralda. Aquel 1942
significaria el inicio de una revolucidon permanente y en cadena, que derivaria hacia proyectos en los
que ha yacido siempre su caracter antimilitarista y su vision critica del mundo, aderezada siempre

con la ironia y la broma.

11 Véase MARCHAN FIZ, Simén, Antoni Miralda: Encuentro esporadicos con su obra aud V.V.A.A, Sabores y
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El panorama artistico que vivido Miralda durante aquellos ltimos afios de la década de los
cincuenta (1955-1958), estaba capitalizado por la pintura informal. Las galerias y museos que por
aquel entonces exhibian a Picasso, Mir6 1 Tapies, no mostraban interés en las nuevas generaciones
de artistas que se iban a suceder tras este clima de opresion, a partir de un arte mucho mas
revolucionario y a través de practicas en las que la participacion del piblico se convertiria en la
esencia de todos sus proyectos. Gran parte de las acciones que desarrollaron un grupo de artistas
vanguardistas durante los afios sesenta en la ciudad condal de Barcelona, tienen mucho que ver con
este clima de opresion, por lo que las técnicas de rechazo y los medios tradicionales pasaron a
convertirse en el medio efectivo para mostrar su descontento con la politica del momento. Algunos
de estos artistas formaron lo que conocemos como el Grup de Treball'? (1971) y en el cabe incluir la
figura de Miralda. El grupo, formado por Antoni Muntadas, Jaume Xifra, Joan Rabascall y Benet
Rosell, serian luego conocidos como el grupo los de artistas catalanes en Paris. Con ellos, Miralda
estableceria lazos estrechos de amistad, colaboraria en proyectos comunes, y compartiria parte de su
ideologia: La preocupacion por la teoria de la comunicacion y de la informacion, la desmitificacion
del proceso tradicional de la creacion artistica, el activismo politico, asi como algunos rasgos del

estilo que caracterizaba al grupo, como la creacion de dossieres y el uso de fotocopias .

Este tipo de protestas en forma de arte tienen sus referentes en las primeras vanguardias,
como hacia especial mencion en el anterior capitulo. Sin embargo, ese encorsetamiento en la pintura
informal y esa especie de sharing ausente se vio truncado, y aunque de manera precaria, con la
admision de Espaia en la OTAN (1955)", acontecimiento que le permitié escaparse de ese
aislamiento a través del desarrollo de la comunicacion y la expansion de la informacion. Aunque de
manera casi clandestina, el arte contemporaneo del panorama internacional empezé a difundirse en
Catalufia gracias a figuras como la de Alexander Cirici y a través de revistas, libros y periddicos. En
aquel periodo la escena del arte mundial estaba presidida por la capital francesa y la ciudad de
Nueva York, por lo que gran parte de los artistas de este periodo vio en ellas ese deseo de viajar
hacia esos espacios donde poder dar cabida a esta expresion oprimida a través de trabajos que
pedian de un aire mas fresco. Sin embargo, aquel aire viejo y sucio en el que Miralda se veia
inmerso, se vio acentuado tras realizar el servicio militar obligatorio, tras el que vio, con mayor
claridad, esa necesidad de liberacion y de critica, y que marco sus primeras obras. La moderna

imagen que evocaba Paris se convirtid, por aquel entonces, en su via de escape y en la de gran parte

12 Véase DE MESTIER, Vanessa, Tesi: Antoni Miralda, dirigida por Serge Lemoine, Ed. Université de Paris IV
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de estos artistas catalanes que empezaron a huir hacia dicha capital. El afio 1962, fecha en la que se
instala en Paris a sus veinte afios, marcara un antes y un después en toda su produccion. Segun
cuenta el artista, Paris le permiti6 deshacerse y desanclarse de aquellos egos que protagonizaban sus
primeros proyectos, en los que el tema de lo militar y de la opresion era el tema central. Los
mercados y los grandes almacenes, la comida y el aire ludico y festivo de la capital francesa
captaron toda su atencion, y fue en aquellas calles donde descubri6 el marco de estudio y accion de

todos sus proyectos.

Miralda huye de los espacios cerrados, y va mas alla de las paredes de los museos y galerias,
que trata de hacer invisibles y que, continuamente, pone en duda. Toma la calle como objeto de
estudio y de andlisis, de trabajo y cooperacion, y se acerca a estos espacios urbanos, de los que
extrae el material para generar obra. Gran parte de este material, al hacer hincapié en el dia a dia y,
por lo tanto, en la vida de las personas, proviene de toda esta cultura popular, de este ambito
cotidiano. Y, a su vez, hace participes de su proceso a aquellas personas. Se trata de trabajos que
huyen de un encasillamiento y de la concepcion del artista creador/artesano. Este caracter
participativo es el que permite que los proyectos que propone Miralda se expandan en el tiempo y
deriven hacia futuros proyectos en donde la memoria de las personas que en ellos se involucran, tan
densa e infinita, permita dejar siempre sus proyectos como inconclusos para llenar esos vacios. Esta
participacion cobra sentido a través de sus acciones que adquieren un cardcter festivo, ladico. Es
capaz de festejar, incluso, temas mas crudos como el hambre, la ausencia de libertad, o el
desempleo. Pero para Miralda la fiesta es, en su esencia, la férmula en que la sociedad se libera de
las normas que se ha impuesto. En cierta manera, la fiesta permite el abandono de la experiencia del
desorden mediante la reunién de los elementos y principios contrarios para provocar el
renacimiento de la vida'. De ahi que la fiesta adopté un sentido mucho mas ritual y ceremonial,
dado que permite la expresion colectiva, pero al mismo tiempo se convierte en una fuente de
energia que mediante el derroche permite la llegada de un nuevo periodo de abundancia. Es, en
cierto modo, en el desarrollo de estas acciones donde se producen gran parte de las ideas de sus
proyectos futuros. Se trata de rituales y ceremoniales preconcebidos y meditados, a través de
croquis, apuntes, bocetos, anotaciones y una serie de materiales que funcionan como documento,

pero al mismo tiempo, como parte inseparable del resultado final.

Su obra se impregna de un todo, de una masa que va desengranando en unidades y
engranando con otras. De este exceso de todo en el que vivimos, de esta aglomeracion de

informacion, imagenes, productos que entran a formar parte de la era postindustrial, es donde
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Miralda crea su propia vision a través de un lenguaje poético y artistico que muchos han querido
encasillar dentro del término kitsch. Esta manera de cultivar un gusto propio a partir del todo no es
la que subyace al gusto comun generado por la sociedad de consumo, sino como forma de expresion
que permite que se de ese vinculo entre lo que es el arte y la vida. Trata, por decirlo asi, de huir del
gusto preestablecido, de las normas y de lo estrictamente convencional, motivo por el que sus
proyectos siempre adquieren esta dimension publica con el fin de, a través de la fiesta, de toda esta
energia de la que hablabamos, los espacios publicos y abandonados, alejados de este gusto
establecido, tengan su fuente de reactivacion. La fiesta deviene, entonces, ese sharing, ese lugar de
encuentro y de intercambio, y el acontecimiento fortuito de una realidad en la que todos nos vemos
reflejados y donde el publico tiene la posibilidad de expandir su actividad con el objetivo de
integrarse en el todo, en este dimension ladica y festiva. ;Pero cudl es el epicentro entorno al que
giran todas estas obsesiones y que es, en parte, el motor de estas acciones, y que permite, por lo
tanto, la comunion con todos nuestros sentidos? La comida. Es cierto que sus primeras obras nos
remiten a la cara mas intima y autobiografica de los primeros afios de Miralda, con ese intento de
escapar a las normas establecidas mediante composiciones de soldaditos en miniatura, impregnados
de una blanca uniformidad, que sefialan el caracter antimilitarista y la clara neutralidad, y con las
que trata de hacer de un ensayo silencioso: Una reflexion sobre las disputas generadas a partir de la
Guerra del Vietnam en 1968 y sobre la opresion que los poderes dictatoriales ejercian sobre la
poblaciodn espafola. Los ejemplos mas claros de esta vision desencarnada son Soldats Soldés (1965-
1973), Geometrias (1966-1972), los Essais d'Amélioration (1968-1969), la serie de Toiles de Jouy
(1969), los Grilles au métre (1969) o Paris, la Cumparsita (1972), en los que se empieza a hornear
esta vision critica de la realidad. Sin embargo, otro tipo de proyectos, en los que las figuritas siguen
adquiriendo un papel protagonista y que, en realidad, simbolizan o tratan de representar esa
ausencia de participacion generada por la sociedad de consumo, son los de SuperLund (1967),
Embouteillages (1968), Cénotaphes (1969-1975) o los Cendriers-tombeaux (1970-1972). En los dos
primeros casos introduce esta critica a la sociedad capitalista, mientras que con la serie de los
Cénotaphes o los Cendriers-tombeaux, una humanizacion de la primera serie, es donde se introduce
el tema de la comida y el ritual como acto social y, por lo tanto, como comuniéon de nuestras
afectividades, nuestra vision contemporanea de los rituales tradicionales, en los que el alimento
toma un cierto relevo. La presencia de la comida en la obra de Miralda entra a formar parte, de una
forma mas directa, con los Traiteurs Coloristes'®, que realizd junto a Dorothée Selz entre 1967 y

1973, y que tuvo como referente el grupo de los Nouveau Réalistes y la actividad de Spoerri como
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creador del Eat Art. La idea de los Traiteurs tuvo mucho que ver con estas ganas de salir a la calle.
Se trataba de un catering en el que el color se convertia en el protagonista y para que la gente
pudiese llegar a entender que los servicios estaban abiertos a cualquier tipo de propuestas, por mas
normales o alocadas que pudiesen surgir. Podia tratarse desde un almuerzo hasta un copioso
banquete, cualquier ocasion era posible para que pudiesen ofrecer sus servicios. La idea era
transformar a través del color la situacion, porque el placer de degustar es el que nos permite
adentrarnos en un imaginario del color, que conecta y trae consigo toda una serie de connotaciones
o limitaciones culturales que el publico podia tener sobre el color. Entramos, por lo tanto, en un
punto que Miralda desarrollaria en proyectos posteriores: La simbologia del propio color, y el como
y el por qué de la presencia de unos colores u otros, en relacion también a como una persona se
identifica con ellos o con los que puede tener problemas o mostrarse reacio por problemas de tipo
tabu. Esta persistente y latente presencia de la comida a lo largo de su vida no la abandono, sino que
la llevo mas alld en su estancia en Nueva York y que, por lo tanto, acabd tomando relevo y a ser la
protagonista de sus acciones. El por qué del uso de la comida, también como un lenguaje, una
especie de items que permiten conectar con otros y que de ellos deriva toda esa gran oleada de
informacion que a penas podemos ver, que parece invisible a este gusto establecido, tiene que ver
con la idea de que, en definitiva, es un lenguaje que todo el mundo entiende. De ahi que su obra
adquiera una dimensién antropoldgica, al introducir la comida como rito social comuin y
compartido. Es a través del alimento que permite conectar y mostrar esta gran diversidad cultural
que existe. Esta riqueza queda muy bien plasmada a través de su proyecto mas intimo, Santa
Comida (1984), resultado de su viaje a Nueva york y sus incursiones expeditivas en Bahia y Cuba, a
través del que explora el sincretismo cristiano-yoruba, cuyas instalaciones reflejan y plantean una
reflexion sobre esa union y desunion constante a través de la cultura culinaria, y plantea el problema
de las individualidades y la globalizacion'’. Paralelamente, su estancia en Nueva York, y la
posibilidad que generaba como centro de intercambio y de acogida a toda esta diversidad, le valio
también como el laboratorio de experimentacion. Este laboratorio se materializo tras la apertura del
ahora desparecido restaurante El Internacional (1984-1986), que le sirvidé como work in progress
para su gran proyecto HoneyMoonProject, que representaba el matrimonio ficticio entre el Viejo
Mundo y el Nuevo Mundo a través de dos monumentos que estaban muy vinculados a unas ciertas
creencias, y que devenian simbolo de una sociedad. Todo ello con el fin de borrar esas disputas a
través de acciones, que a lo largo de seis afios tuvieron lugar en distintas partes del mundo con
motivo de la celebracion del quinientos aniversario del Descubrimiento de las Américas, y que

acabaria desembocando en lo que mas tarde se convirtid en el marco donde tuvieron cabida todos

17 Véase FERNANDEZ DEL CAMPO, Eva, pp. 30



sus proyectos y todas sus acciones: El FoodCultura. Este o6rgano, este sharing point, se ha
convertido hoy en el archivo y almacén de todas las acciones realizadas hasta entonces y en una
plataforma de trabajo y de intercambio con el objetivo de generar proyectos de investigacion
entorno al tema culinario y, al mismo tiempo, servir como archivo de la memoria colectiva en vias
de desaparicion. Se trata de objetos, bocetos, recetas, dossieres, envases, platos, y todo tipo de
comentarios del publico, que a través de su pagina web permite enriquecer esta institucion, que se

expande a nivel mundial, sobre la cultura de la comida.






4. FoodCultura: “Organizando el ment de todas mis obsesiones.”

El FoodCultura es el resultado de un estado de d&nimo, del interés de Miralda en investigar y
archivar la diversidad cultural a través de la cultura de la comida. Pero es también el resultado de
toda una serie de proyectos que acabaron adoptando la forma de este gran archivo. Sus origenes, en
realidad, se remontan hacia los ochenta, cuando se inicid la colaboracion con la gastronoma
malaguefia Montse Guillén, junto con el equipo de personas que colaboraron y forman parte de este
gran proyecto global. El Internacional fue un punto de partida para la apertura de otros restaurantes
en colaboracién con Montse Guillén, como el BigFish Mayaimi (1997), que quedaron consolidados
dentro de este espacio con la exposicion realizada en la ciudad de Hannover en el afio 2000. Desde
1997 Miralda se inicia en un viaje alrededor del mundo con el fin de aumentar y marcar las fases
para la creacion del FoodCultura'®. Su objetivo es el de consolidarse como una base de datos en
permanente evolucion, con el fin de mantener la pervivencia de la memoria culinaria que, desde
hace més de una década, nos ha empujado hacia este proceso de intento de homogeneizacion, si es
que todavia no lo hemos alcanzado. Se trata de un proyecto de indole antropolodgica, por decirlo de
algiin modo, en el sentido de recopilar una tremenda coleccién de productos y objetos relacionados
con el tema de la alimentacion. Son objetos y productos sin ningun tipo de criterio estético, dado
que lo que se trata aqui es de mantener vivas aquellas raices pasadas, que se pierden en un mundo
cada vez mas cambiante y globalizado. Esta tarea la realiza siempre junto con un gran equipo de
personas que participan y ponen en funcionamiento esta actividad a través de proyectos de
investigacion. Ello permite establecer estos vinculos, este sharing point del que vengo citando, y de
esta posibilidad de intercambio de ideas y recuerdos sobre la cultura de la comida, ligada siempre a
nuestro yo mas intimo y, al mismo tiempo, a nuestro yo colectivo.

Uno de las acciones que luego derivo a consolidarse como uno de los componentes de la
base de datos de FoodCultura tiene su origen en aquel 1997, del que también deriva el proyecto de
Sabores y Lenguas, del que se hablara en el siguiente capitulo. Se trata de una fecha a partir de la
cual se urdiran e iran surgiendo una serie de proyectos que adquiriran una dimension mas grande,
como el Food Pavilion de la Expo 2000 en Hannover, a otras intervenciones a pequeia escala. Para
ello fue necesaria la creacion de este espacio FoodCultura, lejos de las paredes de los museos, y que

se caracterizard por ser diafano, ageografico, colectivo y multicultural. La idea era la de crear
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nuevas formas de patrimonalizacion en las que dar cabida a todos estos materiales que el artista ha
ido recopilando con el paso de los afios y, que en si, conforman una gran parte del archivo de dicho
centro'. FoodCultura, no obstante, va mas alla del alimento e investiga en otro tipo de territorios
mucho mas personales, mas intimos, que tienen que ver con la vida de las personas y sus rituales de
sociabilidad. Se trata de ir hacia estos campos de la memoria autdctona, sus procesos de mestizaje y
de sus estrategias de preservacion y cohesion, y los transportes, reales o ficticios, necesarios para
transmitir este tipo de tradiciones y las practicas sociales de la era contemporanea. El Food Pavilion
fue, en cierto modo, una exploraciéon museoldgica del FoodCultura, que incluyd un gran conjunto
de objetos y materiales exhibidos, partiendo de las premisas o categorias que las presentaban y que
permitian ver cudles eran sus funciones, a modo de vitrinas dispuestas en espiral, composicion que
tomo6 el nombre de Infinity Table. Este icono, este item es un claro ejemplo visual de la manera en
que las cosas estdn conectadas y que no nos vienen dadas u ofrecidas de la nada, sino que en si, lo
que ofrece es la posibilidad de revision constante en la memoria colectiva, y de como la comida
deviene, en primer lugar, un acto ritual dentro de la vida del hombre y que pasa a convertirse hasta
nuestros dias en una mercancia.

El siguiente parrafo es tomado de la clase que se imparti6 en uno de los archivos
FoodCultura, situado en la Ronda de Sant Pau, proxima al Raval. El texto es la transcripcion de los
comentarios que Miralda hizo durante la presentacion del espacio para un grupo de alumnos de la
Universidad Auténoma de Barcelona y otros procedentes del Master de Investigacion en Arte y
Disefio, impartido en la escuela de disefio EINA. Este documento sirve como un testimonio mas del

concepto del espacio que en este capitulo presento:

“Desde aqui, hemos intentado que sea un lugar de encuentro y de muestra, como una especie
de showroom, por decirlo de alguna otra manera. En este espacio tenemos la zona expositiva, que
abarca toda una serie de objetos que divagan por el salon o mesa de reuniones, el pasillo que
conecta con la entrada, el W.C y unos cuantos rincones mas. La gran mayoria de ellos se exhiben
tras vitrinas blancas empotradas contra la pared. Esta coleccion recoge objetos, que denominamos
objetos FoodCultura y, por otro lado, una coleccioén de libros para consultar, asi como un archivo
mucho mas personal que recoge proyectos que tienen que ver con otro tipo de procesos que
desarrollé¢ a partir de los sesenta hasta los noventa aproximadamente. A partir de los noventa
entramos en esta fase en que todo se mezcla y se funde con otro tipo de proyectos colectivos. ;Qué

es FoodCultura? Es muy amplio decir lo que es, pero si es algo que tiene que ver con esta tremenda

19 Véase ROSENBLUM, Amy y ROMA, pp. 226



conexion entre la cultura de la comida y el dia a dia del ritual y sus distintas modalidades. Gran
parte de los libros van encaminados hacia este tipo de conexiones a las que nos referimos y que es
posible establecer a partir de la propia comida. Algunos hablan de Historia, o de contextos que
tienen que ver con conexiones antropoldgicas o etnograficas. Son sobretodo este tipo de temas los
que nos interesan. Mientras que la otra parte de la biblioteca la conforman toda una serie de

recetarios.

Los distintos objetos de la coleccidon estan organizados por familias, taxonomias y grupos
con el objetivo de que surja siempre una discusion, un didlogo. Tenemos objetos que tocan temas
como los de género, tanto a nivel grafico, como a nivel visual e iconografico. Se trata de objetos
que forman parte de otras colecciones y que se han encontrado todos juntos aqui, algunos de ellos
ya con su vida propia y sus relaciones entre ellos, sea caja, lata o figurilla, que tenga que ver con el
tema de la comida. Todos ellos estan bastante mezclados, y precisamente lo estan porque
FoodCultura considera que se ha llegado un punto en el que todo se mezcla. No se trata de un
museo de antropologia o de etnografia, en el cual las cosas estan etiquetadas y se presentan. La gran
mayoria de las piezas que estdn aqui, no se sabe su verdadero origen, pero eso es lo maravilloso,
porque nosotros podemos darle una lectura y poner nuestra propia etiqueta, partiendo de
conocimientos, experiencias, y si se da o se produce algin didlogo con el objeto. Se trata, pues, de
objetos muy simples que forman parte de la cultura popular, modestos, siper baratos, que pueden
proceder desde el bazar chino del otro lado de la calle a otros que vienen de mucho mas lejos que ya
formaban parte de otra coleccion. No obstante, no se trata de coleccionar, sino de archivar la
memoria, apuntar historias. Hablamos de objetos que ligan el tema con la comida a la comida de
perros y gatos, algunas iconografias mucho mas clasicas, historias que tienen que ver con la energia,
y que se conecta con la publicacion del Power Food Lexicon. Al principio, este proyecto se
convirtié en una manera de trabajar y de reorganizar ciertos materiales y ciertas ideas a través de un
grupo de amigos que colaboraron y a través de muchas imagenes de nuestro archivo. De aqui surgio

esta publicacion a modo de volumen organizado como una especie de diccionario.

La idea de FoodCultura no es otra que la de constituirse como un lugar de encuentro, porque
es evidente que hay posibilidad de avanzar de este paso de lo que tenemos aqui a un estudio mucho
mas preciso que tiene que ver con la iconografia, los mensajes, los contenidos, los origenes de estos
objetos. Es algo que a mi, personalmente, siempre me habia interesado mucho y que habia trabajado
en muchos de mis proyectos durante bastante tiempo. Sin embargo, aqui lo que se ha hecho, desde
este focal que es FoodCultura, es conectar la comida con la vida cotidiana y todo lo que tiene que

ver con gente que estd trabajando con creativos, artistas, con disefiadores, cientificos que parten de



la comida como material de obra o como elemento vertebral de sus proyectos. Y eso ocurre porque,
evidentemente, la comida lo conecta todo. Incluso, conecta con la accion, sea una ritual doméstica,
como es la de preparar y servir, o cocinar y dar, o como la de moverse con el picni