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3. Origen i justificacion de la propuesta.

3.1 Construccidn de hipotesis.

Lo denominamos como Trabajo Final de Master porque habria de recoger sino todo, si algunos
de los numerosos contenidos en referencia a los temas que han ido apareciendo durante todo
el periodo en el cual se ha desarrollado el curso. O quizas, y asi parece mds coherente en este
caso, las diferentes tematicas que se han ido tratando, han ido conformando la proposicién de
un discurso tedrico que ha de fundamentar las bases del presente estudio de investigacion o

Trabajo Final de Master.

Desde los diferentes mddulos se han tratado multitud de interpretaciones del hecho artistico y
de disefio, interpretaciones que en la mayoria de los casos analizan en si el hecho creativo
como denominador comun de estrategias de actuacion. En el territorio de la creacién todo
entonces parece posible y sus interpretaciones utilizan herramientas de muy diferentes
ambitos superando discursos criticos mas académicos, o elaborados desde la propia disciplina.
De este modo, podriamos afirmar que elegimos determinados paisajes, arquitecturas o
disefos porque nuestra experiencia visual ha estado formada por el arte. Pero desde otras
fuentes de creacidon como la tecnologia, el pensamiento urbano, la literatura, las culturas del
ocio, el trabajo o desde la identidad individual, también nos interesan las posibilidades que sus
interpretaciones ofrecen. Es decir, con la incorporacidn de lenguajes diversos confeccionamos
una narracion de posibilidades y, por lo tanto, nuevas representaciones que se asocian a
estéticas relacionadas. Narraciones que pueden cuestionar el discurso prefigurado, ya sea en
el dmbito de la nueva construccion de paisajes como de arquitecturas existentes o

desaparecidas.

Mi interés se centra mdas en estos paisajes transformados por la memoria, que configuran
nuevas representaciones, asi como en cualquier narracién posible de la arquitectura o contra
la arquitectura, ya sea desde su desaparicion como desde su destruccién. Estudiaremos estas
dualidades y diferenciaremos sus diferentes contenidos a través de ejemplos concretos que
construyen diferentes narraciones. Pensar en la arquitectura, el paisaje y sus narraciones, no
ya como un acto constructivo sino, al contrario, como aquello que solo mediante la
destruccién o ausencia puede exhibir sus verdaderas potencialidades. Aquellas arquitecturas
inexistentes, desde el olvido o la negacidon de su uso, donde el discurso narrativo pueda

reivindicarlas o finalmente interrumpirlas perteneciendo tan solo al imaginario humano.



3.2 Tres narrativas simultaneas

El trabajo se basa en una concepcién de la historia del arte reciente como un conjunto de
narraciones diversas, simultaneas, abiertas, a veces interconectadas, otras contradictorias,
pero nunca lineales. Estos tres relatos intentan apartarse de los modos unidireccionales en la
manera de explicar la arquitectura o el disefio que siempre buscan similares interpretaciones.
En lugar de esto se proponen o se superponen lineas de reflexién basadas en experiencias
vivida, o de interpretacion de memorias de archivo, en las cuales las narraciones se han de
bifurcar, entrelazar o tomar caminos inesperados. Interaccién con el lector, activacion desde
evocaciones personales o colectivas, o nuevos lenguajes y lecturas relacionados con el

significado de cada una de ellas, expandiendo de este modo su mensaje.

En este sentido, y partiendo de tres casos aislados que se trabajan desde diferentes archivos,
documentales y fotograficos, se reconstruyen narraciones, en nuestro caso, de diferentes
etapas histdricas del disefio y la arquitectura moderna de Barcelona. Por encima de los tres
relatos se superpone una narracidon Unica que las conexiona a través de los fragmentos
biograficos de la vida de una persona. Estos tres casos se exponen desde sus inicios de manera
diferenciada, y su revelacion, por tanto, forma parte ya de la narracién propuesta. Alguno de
ellos desde la rigurosidad del archivo oficial y su colecciéon de negativos o, en contraposicion,
sin perder por ello rigurosidad, el hallazgo casual entre una serie de objetos olvidados y a
punto de ser recolectados por el trapero ocasional. Los tres casos presentan una evidente
relaciéon en cuanto representan tres escalas diferentes de aplicacién y desarrollo del disefio
moderno, en este caso aplicado al mobiliario o decoracidn, la construccién efimera v,
finalmente, a la propia construccién o arquitectura. Los tres casos se hallan entrelazados
igualmente por un vinculo familiar que resulta ser el dispositivo de narraciones que desde la

memoria inician este trabajo de investigacion.

El Trabajo en ninguna medida pretende eludir la rigurosidad del estudio descriptivo y técnico
de cada caso, pero resulta mas ambicioso, al proponer narraciones que, adaptando modelos
literarios y de interpretacién artistica, reivindican una manera de asumir la modernidad del
disefio y la arquitectura contemporaneos y, por definicidn, una continuidad histérica que se

vio interrumpida por la guerra civil espafiola y la larga posguerra que la siguid.

En los tres casos, practicamente inéditos, se ha rescatado siempre la memoria histérica, que

entiendo como superposicion de historias individuales que nos remiten a situaciones de



desconocimiento o excepcionalidad, ya sea desde su anonimato, su potencial arrebatado o la

destruccidén temprana.

Finalmente, tratar descripciones de dimensiones emocionales del espacio y del disefio, sin
olvidar tampoco descripciones topolégicas o geométricas. Es decir, introducir topologias de la
visién que se van a ver alteradas continuamente por la subjetividad de nuestras sensaciones,
provocadas por relatos extemporaneos que interfieren en la percepcion de los territorios que
ultrapasamos. Se derivaran en consecuencia como unos mapas emocionales que vienen
marcados por itinerarios que seleccionamos nosotros a partir de unos cdédigos de
interpretacion que permanecen en nuestra memoria y que desarrollan una conciencia critica.
Esta actitud critica deberia permitirnos realizarnos como seres mas individuales v,
paradéjicamente, con mds capacidad de intervenir en dinamicas sociales, complementar
soluciones participativas y generar propuestas para soluciones hiperlocales. Pero esto seria ya

parte de otra tesis o trabajo de investigacién

4. Objetivos del trabajo final de master

1. Tratamiento del tema mediante el estudio de tres obras pertenecientes a diferentes
escalas del disefio y que se desarrollan alrededor de circunstancias inéditas.

2. Proposicién de nuevas situaciones narrativas que complementen el estudio de
investigacion de cada una de las tres obras.

3. Superposicion de narraciones que a modo de un palimpsesto refleje en su resultado
final una narracidon superior que da verosimilitud a los objetivos de estudio y los
enriquezca para conseguir una nueva interpretacion.

4. Desarrollo de conciencias criticas que, a través de narraciones o expresiones
subjetivas, sirvan de resorte para desarrollar interpretaciones de hechos de disefio o
artistico.

5. Finalmente, el trabajo de investigacion pretende reivindicar y rendir homenaje a una
época del disefio y la arquitectura de Catalufia, representada principalmente por el
GATCPAC, y brutalmente interrumpida por la Guerra Civil espafiola (1936-39), asi como
su posterior influencia en afios de gran represion. También plantea de manera
colateral la dificil coyuntura histérica en la que toda una generacidn de arquitectos y
disefadores se vieron implicados. El estallido de la Guerra Civil quiebra itinerarios
profesionales, dindmicas colectivas, amistades y tejidos asociativos, asi como divide la

sociedad en dos bandos. Razones de afinidad ideoldgica, pero también de pura



supervivencia condicionan y obligan a numerosos profesionales a cobijarse bajo la
Espafa que representaban los militares rebeldes y adscribirse a sus postulados
doctrinarios y sus manifestaciones estéticas. Por el contario, la permanencia en el
bando de la legalidad republicana tendrd como consecuencia, tras la victoria de las
tropas del general Franco, consecuencias mucho mds graves como la depuracion

profesional, la marginalidad y en muchos casos el exilio.

5. Ambito temporal y geografico

El estudio no se centra en ningln ambito temporal concreto ya que, todo y orbitar alrededor
de tres obras concretas, desarrolla interpretaciones tedricas que sobrepasan cualquier tiempo
especifico. De todas maneras, si que el Trabajo abarca un periodo histdrico que transcurre
desde los ultimos afios de la dictadura de Primo de Rivera, los anos treinta de la Republica
Espanola, cuando se produce una eclosidn cultural en todos los ambitos de la sociedad
catalana y espafiola, el final de la misma con la eclosiéon de la guerra civil, asi como la

inminente posguerra, ya en plena dictadura franquista,

5.1 Ambito temporal

1927-1931 - En Catalufia y Espafia comienza a tomar forma una nueva generacién de
intelectuales y profesionales de todos los sectores. “Por primera vez aparecia una generacion
con conciencia de serlo, ya que hasta entonces solamente habian habido individualidades. Era
una nueva y polémica generacion formada en el deporte, al aire libre y al sol, optimista y
alegre, los componentes de la cual habian hecho sus estudios en la Escuela de Arquitectura de
Madrid o la de Barcelona durante los afios veinte del siglo pasado...Este grupo de jovenes,
nacidos poco después de 1900 y que pertenecian a la alta burguesia e incluso a la aristocracia,
comienzan enseguida a relacionarse con figuras de la arquitectura europea de la talla de Le
Corbusier, Van Doesburg, Gropius o Mendelsohn, e incluso llegan a trabajaren alguno de sus
despachos.[1]

Se trata sin duda de una generacion optimista, europeista, que ademds toman decisiones
importantes siendo muy jévenes y toman compromisos con los movimientos de vanguardia. Es
curiosamente una generacion fundamentalmente apolitica y “pura” en poesia, humor,
filosofia, medicina, ingenieria o arquitectura. Todas las tendencias modernas ya estan

prefiguradas en estos Ultimos afios de la dictadura de Primo de Rivera.



Fotomontaje circular de J.M. Aizpuruda, 1928

1931-1936 - Las cosas cambian durante los ultimos afos de la Republica...”Los altos y bajos de
la politica republicana, por una banda y la seduccion de las grandes novedades surgidas en la
historia europea, por otra, determinardn que una buena parte de la generacion — y por
extension de toda la sociedad - se orienten sin embudos hacia el comunismo, y otra pequefia
parte se incline decididamente hacia el fascismo. El ideal de una Espafia comunista y el ideal de
una Espafa fascista se levantan a una y otra banda de la generacion. [2].

La mayor parte de esta generacidon se mantiene, en los afios republicanos, en sus origenes

europeistas y liberales. Asi sorprende a la mayoria de ellos el drama de la Guerra Civil.

1939-1941 - Finalizada la guerra civil, y tras la victoria de las tropas insurgentes comandadas
por el general Franco, el ideal de la Espafia fascista se impone a lo largo de toda la geografia
del estado. El racionalismo arquitecténico y el movimiento moderno, que tuvieron una
destacable implantacidon en Cataluiia y Espafia durante el periodo republicano, no pudieron
continuar por sus iniciadores, los arquitectos del GATPAC en Cataluiia, y GATEPAC en Espaia
(a Josep Lluis Sert se le retira su licencia y tuvo que emigrar a los EEUU), pero tuvieron
continuidad en la obra de ingenieros como Eduardo Torroja, o de arquitectos restringidos a
obras mas discretas, en provincias o “en un exilio interior”, en el recientemente creado
Instituto Nacional de Colonizacion [3], donde desarrollarian proyectos de construccién de
poblados para la colonizacion agraria de grandes zonas del campo espafiol. Sin embargo, acaba
imponiéndose una estética imperial y tradicionalista que impone una arquitectura autarquica
impuesta por el Mando Econdmico imperante, que acaba con excepcionales casos aislados,
como el conocido Real Club Ndautico de Vigo de 1944, obra de Francisco Castro Represas,

todavia existente y en funcionamiento, [4] o el desconocido Frontén Condal de Barcelona en



1941, olvidado incluso por la memoria oficial y popular, y que este trabajo de investigacion

trata de manera inédita.

Real Club Nautico de Vigo. Francisco Castro Represas, 1944

Para recoger el clima existente de la época que comentamos, mencionar la siguiente crénica:
“El jueves 27 de abril de 1929 tuvo lugar, en el que habia sido el local del GATCPAC, la
celebracion de la, hasta entonces, Diada de Sant Jordi, atrasada 4 dias. Agravio comparativo,
tiempo de vencedores. La fotografia y el texto que la acompafan disipan cualquier duda. Un
militar en el centro, junto a la bandera espafola que cubre parte del altillo de la tienda,
sustituye cualquier elemento que nos pueda recordar sus antiguos ocupantes. Modernidad
postrada al exilio, callada a golpes de rancia proclama o robada a coces...O como la tipografia
y el formato copiados de la revista A.C. servian de base para la confeccion de los dos dlbumes
“Homenaje de Catalufia liberada a su caudillo Franco”.

Un primer silencio y olvido impuesto desde la dictadura franquista acabada de establecerse
favorecia que el trabajo del GATCPAC, asociado en todo momento al binomio marxismo-
modernidad, se fuera perdiendo poco a poco entre los calificativos de “funcionalistas

utilitarios”. [2]

Homenaje de Catalufia liberada a su caudillo Franco. Barcelona. Ed. Fomento de Produccion Nacional. Tipografia y

formatos copiados de la revista AC (Arquitectura Contempordnea) n2 25, junio 1937



5.2 Ambito geografico

El ambito geografico se limita a la ciudad de Barcelona que es donde transcurren los tres casos
de estudio, si bien en el caso de la “caseta desmuntable” su destino final resultara, tal y como
se habia previsto en el proyecto original, las playas de Gava y Castelldefels, dentro de un plan
mas ambicioso denominado “Ciutat de Repos i Vacances” (ver capitulo 8.2.1).

El trabajo también aborda otras localizaciones en otros capitulos, de naturaleza mas tedrica

que pretenden complementar las tesis centrales del mismo.

[1] “La generacidn es un grupo de personas de la misma edad, nacidas en la misma clase social y en el mismo pais,
lectoras de los mismos libros y poseidas por las mismas pasiones y los mismos intereses estéticos y morales”. José
Angel Sanz Esquide, en G.A.T.P.A.C. Una nova arquitectura per a una nova ciutat, 1928-1939. Edicién a cargo de
Antonio Pizza y Josep M. Rovira. Museu d’Historia de la Ciutat y Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, a propdsito de
la exposicidon del mismo nombre. Barcelona 2006, pp. 16-27

[2] José Angel Sanz Esquide, en G.A.T.P.A.C. Una nova arquitectura per a una nova ciutat, 1928-1939. Edicién a
cargo de Antonio Pizza y Josep M. Rovira. Museu d’Historia de la Ciutat y Col-legi d’Arquitectes de Catalunya, a
propésito de la exposicion del mismo nombre. Barcelona 2006. pp. 16-27

[3] El Instituto Nacional de Colonizacidn, fue un organismo creado en Espafia en octubre de 1939, dependiente del
Ministerio de Agricultura. Su creacidn estuvo motivada por la necesidad de efectuar una reforma tanto social como
econdmica de la tierra, después de la devastacidn de la guerra civil. El objetivo principal del mismo era efectuar la
necesaria transformacién del espacio productivo mediante la reorganizacion y reactivacion del sector agricola y el
incremento de la produccién agricola con vistas a los planes autarquicos de la época mediante el aumento de tierras
de labor y la superficie de riego. De entre los arquitectos que trabajaron destacar a Carlos Arniches como
“depurado”, Alejandro de la Sota y, sobre todo José Luis Fernandez del Amo.

A partir del afio 1941 se crea la “Junta Superior de Depuracién” de la “Direccién Nacional de Arquitectura” que
empieza a abrir multitud de expedientes sancionadores a arquitectos comprometidos con la Republica que son
condenados a diferentes afios de inhabilitacion para ejercer cargos publicos.

[4] Imposible hablar de esta obra arquitectdnica sin mencionar el Real Club Nautico de San Sebastian, obra de José

Manuel Aizpurua y Joaquin Labayen , joya de la arquitectura racionalista espafiola, que tanto influencié en toda una

generacion

1928-29. Real Club Nautico de San Sebastian. José Manuel Aizpurua y Joaquin Labayen



6. Estado actual del tema de investigacion

Si bien existen una extensa documentacién bibliografica e innumerables referencias en
Internet sobre la arquitectura y el disefio de los casos que el presente trabajo aborda, sobre
todo, entre los afios 1928 y 1939, década en la cual el GATCPAC se fundd, desarrolld y
desaparecié con la guerra civil, evidenciamos un remarcable déficit en los afios en la que ésta
transcurrié, asi como en los afios inmediatamente posteriores correspondientes a la
posguerra. Dicha laguna bibliografica se entiende por el propio contexto en el que se produce,
es decir, la guerra civil y las extremas dificultades en que se debatia la sociedad catalana y
espafiola durante la misma asi como tras la finalizacion del conflicto. Pero también, por una
cierta injusticia histérica, que poco a poco se va reparando, al considerar de relativo o escaso
interés gran parte de aquella manifestacién arquitecténica y de diseno modernos que en
aquellos afios, en situaciones muy adversas, se produjo. Algo que afectd igualmente a otras

disciplinas de la creacién como las artes plasticas o, especialmente, la literatura.

7. 7. Metodologia a desarrollar

El trabajo tiene como objetivo principal la investigacion de tres casos inéditos, aislados, pero
conexionados, de la historia del disefio y la arquitectura en Barcelona, pertenecientes a una
década entre 1931 y 1941, enmarcada en una convulsa pero fundamental historia de nuestro

pais.

7.1 Fuentes documentales para la investigacion

Arxiu Municipal Administratiu de Barcelona

Es un centro al servicio de la administracidn municipal y de los ciudadanos que custodia buena
parte de la documentacién generada por el Ayuntamiento de Barcelona desde el primer tercio
del siglo XIX hasta la actualidad. Para obtener informacidn, sobre todo en el caso del Frontén
Condal, se ha tenido que recurrir al parcelario municipal asi como al registro urbanistico, para
asegurar exactamente la ubicacidon del mismo. Los datos obtenidos se entrecruzaban con el
histérico Frontdn Condal situado a pocos metros del que aqui se trata. Referencias secundarias
y confusas aparecen en algunos planos de la casa que ocupaba la parcela y que después fue
derruida y ninguna fuente documental menciona explicitamente la existencia de este efimero

equipamiento deportivo.



Arxiu Historic del Col-legi Oficial d’Arquitectes de Catalunya

A partir de la documentacién descubierta personalmente se han realizado diversas visitas
concertadas de cara a aumentar la informacién disponible sobre los tres casos que se exponen.
El mobiliario de la casa en un terrado de I’Eixample se ha confirmado con la documentacion
personal que ya disponia y que ha situado su localizacién definitiva. En el caso de la Caseta
desmuntable se han corroborado muchos de los datos que ya se presuponian, asi como la
escasa informacién referente a la produccidn de la misma. En el caso del Frontén Condal, se
vuelven a entrecruzar los datos con el primer e histdrico equipamiento sin existir referencia
alguna a la existencia del que nos interesa. Incluso al consultar informacidn sobre archivos
personales y en concreto del arquitecto José M. Ayxeld las referencias al Frontén son
inexistentes y aparecen otras obras de interés que nos ofrecen pistas sobre la faceta mas
progresista o moderna de este arquitecto barcelonés que, como tantos otros, sufrieron los

devastadores efectos de una imposicién oficial que interrumpid trayectorias prometedoras.

Fons Arxiu fotografic Mas. Institut Amatller d’Art Hispdnic

Iniciado antes de 1902 por Adolf Mas Ginesta (1860-1936) como inventario fotografico del
patrimonio artistico del pais, fue adquirido en 1941 por Teresa Amatller. Constituye el nucleo
del fondo de mas de 360.000 negativos del Institut Amatller d’Art Hispanic. El archivo Mas es
como la historia viva de la ciudad de Barcelona y dentro de sus singulares paredes se
encuentra sorprendente e interesante documentacion grafica, que en mi caso, sirvié para
visualizar el proyecto de mobiliario del GATCPAC para un piso del Eixample, que conocia por a

referencias escritas.

8. Arquitecturas inéditas, Arquitecturas ausentes

Se exponen a continuacion tres casos de lo que he denominado “arquitecturas inéditas”, es
decir obras desconocidas para el gran publico pero también para el mdas especializado o
académico y por tanto obras ya desaparecidas y olvidadas. No tanto una de ellas, la que
corresponde al segundo caso y que corresponde a la “caseta desmuntable” de Josep Lluis Sert,
pero también, por tratarse del Unico caso conocido fabricado de lo que habria de haber sido
una produccién masiva de vivienda minima. En cualquier caso son tres obras que por su interés
me atrevo a decir que deben ser divulgadas y que me han llevado a desarrollar un trabajo de
investigacion para su estudio y conocimiento. Y como aparece en el titulo del capitulo, las he
denominado arquitecturas aunque una de ellas, la que corresponde al primer caso,

propiamente no disfrute de esa condicién, todo y que se inscribe dentro de un espacio



construido sin el cual dejaria de tener mucho sentido. Para ello, y ya que las tres obras se
inscriben dentro de lo que denominamos lenguaje de la modernidad, me remito a una clasica
definicion de lo que el Movimiento Moderno definia como arquitectura, en tanto que,
cualquier obra que se halle implicada en la renovacidon y el disefio contemporaneos
independientemente de su escala. Para esta vision ontoldgica de la disciplina arquitectdnica,
que recogia los innovadores postulados tedrico de la Escuela de la Bauhaus, era arquitectura
tanto una silla de oficina, el disefio de un interior, un edificio o una planificacion urbana. |
éporqué no un bélido, un paquebote (segin denominaciones de la época) o la portada grafica
de un catalogo? En este sentido es conocida la tesis de Mies Van der Rohe, cuando afirma que
cualquier elemento de disefio no deberia aislarse de su entorno ideal, ya que han de formar
parte de un proyecto superior, independientemente de la escala de los mismos. Asi pues tres
arquitecturas de diferentes escalas, enmarcadas en una misma década, implicadas con el
nuevo lenguaje de la época y pertenecientes a un mismo contexto social y temporal: el diseifo
o decoracién de un piso de una casa en el barrio del “Eixample” barcelonés, una construccién
efimera de lo que habria de ser una vivienda minima desmontable y transportable y, por
ultimo, la construccién de una instalacidon deportiva en el interior de otra edificacién, situada
en el Paseo de Gracia de Barcelona, construida l6gicamente con voluntad de permanencia o
durabilidad. La escala del mobiliario, la escala de la vivienda y la escala de la edificacion. Tres
escalas, tres dimensiones del disefio, tres realizaciones que sitdan la persona humana como
centro de su actuacion. Tres actuaciones que tratan de la parte mas préxima e intima del

disefio del espacio.

Los tres casos, como se ha afirmado antes, se enmarcan en un mismo acontecer temporal. Se
inscriben los tres dentro de una década (1931-1941), si como década se puede considerar un
periodo de diez afios, pero con una terrible fragmentacion como fue la Guerra Civil de Espafia
(1936-39). Una rotura de la Historia que relativiza el tiempo al eliminar referencias pasadas y
construir incertidumbres de futuro. Se enmarcan igualmente en un mismo contexto familiar, al
ser tres casos que forman parte de la vida de un mismo personaje, el ingeniero Denys Choffat,
y ser, igualmente, tres casos pertenecientes a una misma condicidn social, ya que los tres se
relacionan por las vivencias de unos protagonistas representativos de un sector social que
aposto por la modernidad estética, modernidad que pretendia ir asociada a un determinado

éxito profesional y social.

Como se ha comentado anteriormente, me valgo pues de narraciones superpuestas que van

mucho mas alld de describir las obras en un contexto temporal, sobre todo en las obras mas



conocidas y que ya estan suficientemente estudiadas, como puede ser la “caseta
desmuntable” de Sert o el mobiliario del GATCPAC. En el caso del Fronton Condal, al ser una
obra absolutamente desconocida, si que se ha aportado documentacion inexistente y
desconocida incluso para especialistas. Los Unicos planos existentes de esta singular obra,
situada en su momento en la crujia urbana mas importante de Barcelona, se han cedido, al
inicio de este verano del 2015, al Arxiu Historic del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya para su
estudio y mejor conservacion, tras haber sido utilizados, por parte del que este trabajo escribe,
para su reinterpretacion, investigacidon y estudio. A partir de dichos planos era necesario
realizar un nuevo levantamiento de los planos del edificio que se identificase al maximo con la
realidad final del edificio una vez construido. A partir de un minucioso andlisis de los propios
planos y las escasas y deficientes fotografias que se han podido obtener, extraidas todas ellas
de un antiguo y olvidado catalogo del Frontén, se ha procedido a un laborioso trabajo de
reinterpretacién y consiguiente dibujo de los principales planos de identificacién del edificio
interior, que mds adelante se muestran. Por otra parte, los antiguos planos, cuyas imagenes
también adjuntamos, han resultado tener un valor afiadido al ser dibujados sobre tela de lino y
seda, soporte excepcional para la época en la que fueron realizados, segun comentan los
especialistas documentalistas del Arxiu Historic del COAC (comentan que dicha técnica era mas
propia de épocas anteriores, incluso del s. XIX). Cierto es que sobre este lienzo la tinta corre
fluidamente secando con rapidez, pero asimismo obliga a no cometer equivocaciones por la
dificultad para ser corregidas. Ello parece suponer, como asi acostumbra a suceder, que el
disefio del proyecto debia de estar ya muy definido y tan sélo faltaba, para acabar el proceso,
la habilidad y talento de un buen delineante. O que (consultando con el propio arquitecto
documentalista), el proceso de disefo nunca se cerraba hasta que la propia obra no estuviera
finalizada. Es decir, el propio proceso de obra formaba parte del proyecto al ser éste concebido
como algo abierto (en este sentido, el proyecto finalizaria en el momento en que lo empiezan
a disfrutar sus usuarios. O podria nunca finalizar, pues el propio usuario podra introducir a lo
largo de la vida del edificio los cambios que considerase). De hecho, en la reelaboracién
efectuada de los planos definitivos, y a partir sobre todos de las imagenes conservadas, se
aprecian cambios, alguno de ellos suficientemente importantes, que no reflejan los planos
originales y que, sin duda, se efectuaron en el transcurso de la obra. La diferencia entre las
obras proyectadas y las obras construidas mereceria probablemente un estudio alternativo

abordado ya por numerosos especialistas.

A continuacidn se reproducen los planos inéditos y originales del Frontén Condal. [1]
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Finalmente, las tres narraciones a las que me voy refiriendo constantemente, tienen un hilo
comun inicial que el propio trabajo se ocupa en ir desvelando, en ir desmembrando. Pero el
propio proceso de investigacion de un tipo de trabajo como éste abre siempre incégnitas no
previstas, inesperados caminos que enriquecen el planteamiento de origen, y que dan lugar a
nuevos hilos detras de los cuales se hallan nuevas madejas, de las que en algunos casos
tiraremos de ellas o, en otros, simplemente pasaremos por alto, para no desviarnos en exceso
del discurso central de la investigacidn. Por otra parte, el hecho de encuadrar la investigacion
en un espacio-tiempo muy reducido, como es el caso, y perteneciente a hechos del pasado, me
ha obligado a hacer irrumpir el contexto histérico con fuerza, en un ejercicio no tan solo
descriptivo sino, sobre todo analitico, para llegar a profundizar en los hechos que aqui se

relatan y, por consiguiente, su correcta y ajustada interpretacion.

Supongo que todo tiene unos origenes y a ellos a continuacién me refiero. Aproximadamente
hace unos 18 afios, de manera natural, se produjo el fallecimiento de un ingeniero que habia
formado parte de la alta burguesia de Barcelona. Por motivos familiares pude acceder al que
habia sido su ultimo despacho profesional en Barcelona. Del despacho en cuestidn se estaban
ya retirando sus Ultimas pertenencias, aquellas que se consideraban que podian interesar a
algunos de sus familiares o, en cualquier caso, pudieran ser vendidas. Una vez todos los
espacios fueron desalojados tan sélo quedaba esperar a que la correspondiente brigada de
traperos completase la limpieza final. Archivos antiguos, libros sin aparente interés, cajas de
fotografias y decenas de objetos decorativos quedaron abandonados de manera desordenada,
repartidos por todo el piso y esperando, sin duda, un final incierto. Recuerdo perfectamente
aquél dia y cdbmo me las ingenié para quedarme solo y poder satisfacer una innata vocacion
arqueologista que desde siempre me ha acompanado. Mis expectativas resultaron mas que
cubiertas. Documentacién familiar de indudable valor, cientos de negativos y fotografias,
antiguas postales, catalogos insélitos, habian sido abandonados sin ni tan solo examinar su
contenido. Asimismo, de entre varios cuadros sin valor, un par de acuarelas colgadas en la
pared de un pasillo secundario despertd particularmente mi atencion. De todo ello entiendo
que, con una cierta ldgica, la desidia se habia aliado con las ganas de cerrar una pagina familiar
y, simultdneamente, me parecia que yo estaba abriendo otras. Del fin de una historia renacian
cientos de ellas. Historias y posibles narraciones que alli se encontraban esperando tan solo
que alguien las rescatase o, en cualquier caso, les diera un tiempo, una tregua mas, antes de
desaparecer. No cabe decir que el tiempo parecié estancarse y no fue sino hasta altas horas
de la noche cuando, con mi “preciado botin”, y con la curiosidad satisfecha, abandoné por

ultima vez aquellas estancias que en tantas ocasiones habia visitado.



Imdgenes de algunas de las fotografias rescatadas

[1] Debido a una deficiente conservacién, el soporte textil de las telas se muestra en un avanzado estado de
degradacion provocado por la existencia de hongos al haber estado los planos expuestos a condiciones de humedad
durante un periodo de tiempo demasiado prolongado. Las condiciones de temperatura y conservaciéon en general
del nuevo emplazamiento asegurarian, segun los especialistas, la continuidad de lo que parecia una irreversible

pérdida documental.

8.1 Amueblar el “Eixample”

ARQUITECTURAS AUSENTES. Interiores del G.A.T.C.P.A.C.

Con el inicio de la Republica en 1931, en Barcelona se extiende un aire de renovacién y
modernidad, después de afios de estancamiento cultural sobre todo desde la prohibicién y
descomposicion de la Mancomunitat de Catalunya (1914- 1925) bajo la dictadura de Miguel
Primo de Rivera (1923-1930). Estas ansias de modernidad parecen contagiar a las clases
sociales mas ilustradas y, gracias a la gestiéon de los nuevos administradores publicos, se
extenderd a todas las clases sociales. Desde una burguesia que parece retomar el timén de
numerosas iniciativas, se pretende recuperar el protagonismo cultural que antano
monopolizara con el gobierno de la Mancomunitat y que de manera drdstica quedo estancado
con el paréntesis de Primo de Rivera. La necesidad de mirar a Europa y apostar una vez mas
por la renovacion de las artes les obliga a buscar nuevos referentes que sin duda encuentran

en el GATCPAC y sus raices, la escuela de disefio de La Bauhaus alemana (1919-1933).

La aparicidn en Espafia del GATEPAC [1] y, como grupo filial en Catalunya, el GATCPAC [2],
ambos en 1928, su posterior desarrollo y difusion con la Republica ya consolidada, la
desideologizacién de sus componentes y su compromiso con la modernidad y el progreso,
facilitard que parte de esta burguesia ilustrada adquiera el movimiento como propio y se

implique con el mismo mediante la contratacion de muchos de sus profesionales para



renovarse y proyectar una nueva imagen social. Los mismos arquitectos y disefiadores del

grupo convencen a amigos y familiares para que les dejasen construir sus primeras obras.

Numerosos encargos provienen pues de esta renovada e ilusionada clase social, que facilitara
un desarrollo creciente de la actividad del grupo, una inyeccién econdmica al mismo, asi como
el desarrollo de una importantisima y esencial actividad profesional que supuso la oportunidad
de implicarse en proyectos colectivos (escuelas, sanatorios y vivienda), gestionados y
promovidos por la nueva Generalitat republicana. En un breve espacio de tiempo (1931-1936)
se realiza una labor ingente y, aunque muchos encargos se construyen en los nuevos solares
entre las antiguas villas y el ensanche urbanistico proyectado por el urbanista Ildefons Cerda
(elegidos preferentemente por esta nueva burguesia por ser mas saludable), también el barrio
burgués por excelencia, I'Eixample, se vera favorecido por la aparicién y construccién de
dichos proyectos. Pero son sobre todo proyectos de decoracidn interior, de mobiliario, o
interiores de locales comerciales como la emblemadtica joyeria Roca, proyectada por Josep Lluis

Sert en 1934, en el chaflan del Paseo de Gracia con Aragdn, muy préximo al apeadero del tren.

Entre estos proyectos de mobiliario interior, este trabajo de investigacion recupera el
desarrollado en el interior de una de las viviendas de un edificio situado en el Eixample de
Barcelona y con el cual se inicia la primera de las tres narraciones relacionadas con tres obras

diferenciadas y un mismo personaje.

8.1.1 Remontar I’Eixample. Vivir mejor

Denys Choffat [3] es un ingeniero industrial consolidado. De reconocido prestigio profesional,
frecuenta ambientes sociales y culturales que le permiten hallarse en relacién directa con
amplios sectores de la burguesia mas ilustrada de la época, asi como en contacto con los
sectores de la cultura mas renovada. Casado con la valenciana Rosa Verdaguer, “Rosita”, se
halla en el cénit de su vida y carrera profesional. Fruto de estas relaciones frecuenta la amistad
de Juan José Ferrer-Vidal i Guell, unico hijo, en primeras nupcias, de Josep Ferrer-Vidal y Soler
y Josefina Guell. Su amigo Juan José reside en la casa familiar sita en la calle Provenca 267-269
y vecina a La Pedrera de Antoni Gaudi. Se trata de un edificio ecléctico, con numerosos
elementos modernistas, sobre todo en su interior, proyectado por Enrique Sagnier en 1907 [4],
y denominada casa Josep Ferrer-Vidal [5]. Josep Ferrer-Vidal i Soler [6], padre de Juan José,
hereda la casa de su padre Josep Ferrer i Vidal (1817 — 1893), conocido industrial y economista

de la época, tras retirarse éste a vivir a Sant Pere de Ribes, después de vender la casa y parcela



donde residié y donde, posteriormente, Antoni Gaudi proyectaria la casa Mild, conocida

popularmente como “La Pedrera” [7].

Exterior de la casa Josep Ferrer-Vidal en la calle Provenca, 267-269 de Barcelona

En 1933, con el nacimiento del que sera su unico hijo, José Luis, Denys Choffat y su renovada
familia deciden cambiar de vivienda y encargan a Josep Lluis Sert [8] la construccion de una
vivienda en dos plantas, asi como su propio amueblamiento o decoracién interior. La relacién
de la familia Sert y la familia Ferrer-Vidal facilita el conocimiento del joven y ya celebrado
arquitecto. La nueva edificacidn gozara de una localizacidn insdlita, la parte superior o azotea
de la casa Ferrer-Vidal de la calle Provenca. La legislacién urbanistica de Barcelona
contemplaba desde hacia décadas este tipo de construcciones sobre los edificios, lo que
entenderiamos ahora por una remonta, siendo el Unico proyecto conocido de este tipo

realizado por el arquitecto.

En el tercer trimestre de 1935, el proyecto se publica en la revista AC. Documentos de
Actividad Contempordnea, [9] en su nimero 19, dedicado toda él a la Evolucion del Interior
[10]. Sin embargo, en ningln caso se especifica su localizacidn, ya sea en la propia revista
como en cualquier otra publicacién posterior a la que el autor de este trabajo haya podido
acceder [11]. El mismo numero donde en un conocido y difundido articulo titulado “La
evolucion del interior en los ultimos afios 50 afios (1880-1930)” se discrimina sobre qué
interiores son modernos y saludables y qué interiores son retrégrados y, por tanto,

rechazados, llegando a establecer una sintonia directa entre Gaudi y Le Corbusier [12]
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1935. Publicacidn de la casa en la revista AC n2 19.

Al matrimonio Choffat le atrae su localizacién cercana al Paseo de Gracia. Denys Choffat
trabaja regularmente a dos manzanas por encima de lo que serd su nueva residencia, la sede
central de la “Compafiia General de Asfaltos y Portland Asland”, en un edificio proyectado por
Raimon Duran i Reynals, en la calle Cércega n? 323, junto al Paseo de Gracia. Les atrae
igualmente la orientacidn sureste-noroeste, con vistas sobre el mar, la montafia de Montjuic y
la sierra de Collserola, asi como un perfecto asoleamiento interior, dptima ventilacién al tener
doble fachada y, sobre todo, el habitar una vivienda honesta y consecuente con la época en la

gue estan viviendo.

La vivienda, de cubierta plana, ocupa media crujia del edificio, unos 11 metros,
desarrollandose en dos plantas. Una primera planta de unos 140 m2 de superficie util, sin
contar terrazas, donde se situa la zona de noche compuesta de dos habitaciones y vestidor,
que da a la calle Provenza, y la zona de dia, donde se halla el comedor-sala de estar orientado
al patio interior de manzana. La cocina, bafio principal y aseo, ventilados por los patios
interiores del edificio, se localizan en el centro de la planta. Igual que el vestibulo y el acceso
principal, al cual se accede a través de la escalera general de vecinos del edificio, sin pasar
entonces por ninguna zona descubierta. En la planta superior, de unos 60 m2, se sitla un
estudio de trabajo, o cuarto de juego, junto a una habitacidon con bafio. Las dos plantas se
hallan comunicadas por medio de una escalera de caracol. Finalmente, en las dos fachadas,

sureste y noroeste se localizan las terrazas.



Josep Lluis Sert no concibe el disefio de la vivienda sin intervenir igualmente en su interior y en
su amueblamiento, y asi se lo comunica a su amigo y cliente. Choffat acepta entusiasmado le

proyecto de vivienda integral que le propone Sert.

8.1.2 Habitar la casa

En 1931 y 1932, respectivamente, los numeros 4 y 8 de la revista AC [13] ya especifican unos
estandares para la produccién de mobiliario, que marcan unos cadnones de disefio y
fabricacion. La portada del n2 8 de la revista se inicia con el siguiente texto, que en su pdgina
28 se completa: “La simplicidad de la superficie, y en general de todos los elementos que
componen un interior de los edificios modernos, retine una serie de posibilidades en la manera
de agrupar los muebles, que no tienen las habitaciones anacrdnicas que, por desgracia, siguen
construyéndose todavia, y que, aparte de sus escasas condiciones higiénicas y economicas,
constituyen, generalmente, por su carencia de espontaneidad, un simple remedo de estilos mds
0 menos definidos, pero siempre inadaptados a la vida y actividades actuales.

En cambio, la mentalidad de las casas modernas o funcionalistas, admite un sinfin de
agrupaciones distintas y por su misma condicion, son el mejor fondo para los muebles y objetos

utilitario, de formas directas, sencillas y bellas”. [14]



Elementos ‘“‘Standard’” en el mobiliario
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Sillén de maders: Lo caracleristica principal de este
sillén, es el hober suprimido el tapizado eldstico de los
sillones corrientes sustituyéndele por un bastidor meta-
lico con muelles en los exiremos colocado encima de un
esqueleto de madera. Sobre este bastidor se colocan
dos almohadones, unidos, uno en el respaldo y otro en
el asient Il de mirag o pluma y forrados

de piel, lona o tela.
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1931. Publicacion de la casa en la revista AC n2 4.




Mobiliario
Standard tipos
G.ATEPALC

Comedor: mesa sobre soporte metalico
pintado al esmalte; tablero chapeado recu
bierto de linoleum {se suprime con esto ta-
petes ¥ manteleria). Se protegen los cantos
del tablero con un perfil de aluminio de se-
rie de los empleados en guarnecido de ca-
rrocerias.

Bufete, montado zobre pies de metal, con
puertas eorrederas, formando dos estante-
rias, pintado en dos tonos al esmalte.

Estantes; paramentos laterales y fondo en
color obscuro, marrdn, gris o negro; puer
las en rosa pilido, azul o verde.

Sillas de serie «Thonets plegables, en ma-
dera bafnizada o pintadas al esmalte.

Armario; frenie, secciones y fotografia.

P T |

Cema de tubo de acero; perfil long ¥ sal (modelo Thonet).
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1932. Publicacién de la casa en la revista ACn2 8




DNormitorio: coma enteramente metdlica;
sanier de serie y soporles de twho esmal-
Ll azul pélido.

Mesita de madera barnizada o pintada so-
lire pies melilicos.

Armario de madera barnizada de la Gui-
nen espaiola,

liandejas, colgadores v espejo-al interior:
soportes metilicos.
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1932. Publicacidn de la casa en la revista AC n2 8



A pesar del amplio reconocimiento del papel desarrollado por el GATCPAC en la introduccién
del disefio moderno en Espafia, las actuaciones del grupo necesitan todavia de una
investigacion sistematica. “Actualmente podemos valorar con mds precision la produccion de
Sert y Torres Clavé, pero resulta mds complejo conocer otros aspectos como los procesos de
disefio o las aportaciones del resto de los integrantes del grupo, teniendo en cuenta que la
documentacion a menudo es fragmentaria. Si se afiade el propdsito del GATPAC de privilegiar
la accion colectiva delante de las actuaciones individuales, se entiende porqué Ila
reconstruccion de esta escenario se convierte en un proceso basado en indicios. Todo y asi,
también a través del disefio se revela la originalidad de la forma ensayada en Barcelona,
dirigida a aglutinar no solo un grupo de arquitectos, sino un entorno cultural, profesional y

empresarial capaz de convertir en realidad los principios del habitar moderno.” [15]

A escasos metros de la casa, haciendo esquina con la calle Cércega, en el n2 99 del Paseo de
Gracia, desde 1931, el GATCPAC dispone de un local dedicado a la exposicién de mobiliario,
disefiado por German Rodriguez Arias. Un gran rétulo, “CONSTRUCCIO | AMOBLAMENT DE LA
CASA CONTEMPORANIA”, anuncia las intenciones del mismo. Es en este mismo local donde se
funda el grupo con las nuevas siglas. El grupo cataldan pronto deja de ser el Grupo Este del
GATEPAC. “En el escaparate de la puerta donde se reunian organizaban exposiciones, vendian
muebles modernos, extranjeros o prototipo, hacian proyectos de interiorismo y exhibian
materiales de construccion de sus socios industriales, ya imprimieron otras siglas: GATCPAC. La
C de catalanes se la sacaron de la manga en un buen momento: inauguraron su local el dia

antes de la proclamacion de la Segunda Republica” [16] y asi lo anuncian en el nimero 2 de la

revista AC. [17].

1931. Fotografia del local de exposicidon del GATCPAC, en Paseo de Gracia, 99.



foto sala

| LOCAL DEL G. A. T. E. P. A. C. EN
BARCELONA, PASEO DE GRACIA, 99

STAND DE EXPOSICION

Propaganda del local. 1931, publicada en la revista AC

En 1935 la “antigua” tienda del GATPAC pasa a llamarse MIDVA (Mobles i Decoracié per a la
Vivenda Actual). Y es en este local donde Denys Choffat y su mujer adquieren la mayor parte

del mobiliario que conformard su nueva vivienda.



Barcelona. Calle Provenga, 276. Pis de la Sra. Choffat. Comedor. Decoracién del colectivo GATCPAC

.002568003

m

. foto Mas C-84553 (1935) - i

ispanic

© 2015. Institut Amatller d’Art H



© 2015. Institut Amatller d'Art Hispanic. Arxiu Mas C-84552 (1935) im. 05334013

1935. Barcelona. Calle Provenca 276. Pis de la Sra. Choffat. Comedor. Decoracién del colectivo GATCPAC
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1936. Calle Provenga 276. Pis de la Sra. Choffat. Divan en la sala de estar. Decoracién del colectivo GATCPA



© 2015. Institut Amatller d'Art Hispanic. Arxiu Mas C-84556 (1935) im. 05334009

1935. Calle Provenga 276. Pis de la Sra. Choffat. Armario. Decoracién del colectivo GATCPAC
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1935. Calle Provenga 276. Pis de la Sra. Choffat. Tocador. Decoracién del colectivo GATCPAC



Pero el contexto politico y social se halla extremadamente agitado y todo explota el 18 de julio
de 1936. El matrimonio Choffat huye a Génova en el ultimo momento, tras la persecucién a la
que son sometidos personalmente él y la mayoria de las personas que conforman su circulo
social. De alli a San Sebastian donde dara el salto para integrarse al Frente de Burgos. El 27 de
abril del 1939, el local del GATCPAC fue ocupado por pelotones falangistas en la traspasada
festividad de Sant Jordi, resultando asi la disolucion y cierre del grupo. Posteriormente el
Franquismo acaba con cualquier posibilidad de renacimiento, privando al pais del derecho a
disfrutar de una arquitectura y disefio modernos, de una arquitectura mas saludable y

transformadora, de una arquitectura y disefios mejores.

[1] G.A.T.E.P.A.C. (1928 — 1939). Grupo de arquitectos que, reunidos bajo el nombre de Grupo de Arquitectos y
Técnicos Espafioles para el Progreso de la Arquitectura Contempordnea (GATEPAC), iniciaron el proceso de
modernizacién de la arquitectura en el estado Espafiol, promoviendo exclusivamente la arquitectura racionalista.
Poseia tres delegaciones o grupos: grupo Centro, en Madrid, el grupo Este en Barcelona y el grupo Norte en San
Sebastian y Bilbao. El grupo se fundd oficialmente en Zaragoza en octubre de 1930 como la rama espaiiola del
C.I.A.M. (Congreso Internacional de Arquitectura Moderna). Los miembros mas relevantes del mismo fueron José
Manuel Aizpurda, Antoni Bonet i Castellana, Fernando Garcia Mercadal, Josep Lluis SertyJosep Torres Clavé.
GATEPAC publico la revista A. C. Documentos de Actividad Contempordnea. El grupo llegd establecer contactos con
el gobierno durante laSegunda Republica Espafiolay colaboré en algunos proyectos arquitectdnicos
gubernamentales, si bien no a gran escala. En el grupo Este se encontraban, entre otros, Antonio Bonet, Ricardo
Churruca, German Rodriguez Arias, Sixto Illescas, Ricardo Ribas, José Luis Sert, Manuel Subifio, José Torres
Clavé y Juan Bautista Subirana. El grupo Centro estaba compuesto por Ramén Anibal Alvarez, Victor Calvo, Santiago
Esteban de la Mora, Fernando Garcia Mercadal, Felipe Lopez Delgado y Manuel Martinez Chumillas. El grupo Norte
se compone de tres arquitectos: Luis Vallejo, José Manuel Aizpurua y Joaquin Labayen. La mayoria, no todos, de los
miembros del GATEPAC lucharon en el bando republicano durante la Guerra Civil Espafiola. Torres Clavé murié en
combate. Josep Lluis Sert fue al exilio en EE. UU., donde se hizo catedratico en Harvard. Antoni Bonet se establecio
en Buenos Aires, Argentina.

El GATEPAC no tuvo legado en Espafia hasta la década de 1950, cuando sus publicaciones dejaron de ser censuradas
por el régimen de Franco y su obra fue recogida por una nueva generacién de arquitectos modernos espafioles.

[2] G.A.T.C.P.A.C. (1928 — 1939). Grupo de arquitectos que, reunidos bajo el nombre Grupo d’Arquitectes i Técnics
Catalans pel Progrés de I’Arquitectura Contemporanea (GATCPAC), iniciaron el proceso de modernizacion de la
arquitectura en Catalufia, promoviendo exclusivamente la arquitectura racionalista. Anteriormente fue la seccidn
Este u oriental del GATEPAC, destacando en actividad por encima de las secciones Centro (madrilefia) y Norte
(vasca).

[3] Denys Choffat, ingeniero industrial (1894-1990). Vinculado familiarmente a los fundadores de la “Compafiia
General de Asfaltos y Portland Asland”, participé en la formaciéon de la Compaiiia, fue miembro de su primer
Consejo de Administracion y el primer Gerente de la misma, y sobrino del fundador y vocal del primer Consejo de

“Asland”. Tan pronto terminé su carrera de ingeniero Industrial en 1921 en la Escuela de Barcelona, se incorpord a



la citada firma cementera, participando en el desarrollo de las fabricas de La Pobla y Montcada, en el proyecto de la
nueva fabrica de Villaluenga —siendo ya Vice-Gerente de la Compaiia y poco mas tarde en el de la fabrica de
Cordoba. Nombrado Director Técnico en 1936, tuvo una decisiva participacion en la normalizacion del
funcionamiento de las distintas fabricas de “Asland” una vez acabada la Guerra Civil. Posteriormente es destacada
su direccion en la fase de obtencién de las producciones maximas posibles durante la etapa de aislamiento que tuvo
Espafia durante y después de la ultima Guerra Mundial europea. Por motivos profesionales viajé por numerosos
paises, especialmente Sur América y los Estados Unidos donde fue muy reconocido en el sector.

Resefia en la revista “Cemento Hormigon”. Niumero 684. Barcelona. 1990
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Avda del Generalisimo Franco, 315 BARCELONA

[4] Enrique Sagnier i Villavecchia, (1858 —1931), fue un arquitecto barcelonés. La mayoria de sus obras se
encuentran en la ciudad de Barcelona. Autor prolifico, fue posiblemente el arquitecto con mayor numero de
construcciones en la Ciudad Condal (cerca de 300 edificios documentados). Sagnier fue un arquitecto bien
relacionado con las clases dirigentes barcelonesas, de las que recibido numerosos encargos. De estilo ecléctico, con
una cierta tendencia clasicista, estuvo cercano al Modernismo de moda en la época en la capital catalana, pero

interpretandolo de una manera sobria y funcional.

En 1893 construyod el Frontdn Barcelonés, en Diputacion 415, primer local en Barcelona dedicado al juego de pelota.
Era descubierto, y el publico ocupaba una estructura de hierro a tres niveles, a la que se accedia a través de una
rotonda y una gran escalinata. El frontdn desaparecié en 1902.

[5] Edificio situado actualmente en la calle Provenga, 267-269 de Barcelona. Comenzado en 1905 y acabado en 1907
segun proyecto y direccién de obras del arquitecto Enrique Sagnier i Villavecchia. El edificio ocupa una parte de los
solares propiedad de Josep Ferrer i Vidal (en la esquina Provenga - Paseo de Gracia habia poseido un palacete que
fue derribado para construir La Pedrera). El proyecto inicial preveia un alzado de fachada dividido en semisétanos,
entresuelo y cuatro pisos que finalmente es sustituido por uno de planta baja y cuatro pisos: asi lo aconsejaba el
valor comercial que este sector urbano habia adquirido ya. El edificio tiene una remonta. La fachada y elementos

comunes del edificio se halla protegida y se halla incluido en el Catdlogo de Proteccién del Patrimonio

Arquitectdnico de Barcelona. (Fuente: Ayuntamiento de Barcelona "Quadrat d'Or").




[6] Josep Ferrer-Vidal i Soler (1853 -1927), procede de una familia exponente de la ennoblecida burguesia industrial
catalana. Politico, senador, pintor, musico, experto en arqueologia, critico de arte, coleccionista de arte y mecenas
de artistas. Es recordado por su importante coleccidén de pintura, cerdmica, muebles, orfebreria, herrajes y armas.
[7] Hablando con una historiadora de lo que era la Fundacié Caixa Catalunya me aseguraban que los primeros
planos y maquetas de La Pedrera se realizaron en dicha casa cuando Antoni Gaudi la utilizé como taller -estudio.

[8] Josep Lluis Sert (1902-1983). Barcelona. Es, sin duda, el mas internacional de los arquitectos de la modernidad
de Catalunya y Espafia. Toda su multiple actividad y todas las iniciativas que emprendid giran en torno a la
arquitectura. Como tedrico, desde ya muy joven, a través de las paginas de la revista AC, defendia los
planteamientos de la nueva arquitectura. Como creador, fue autor de edificios que todavia hoy en dia son
admirados como ejemplos a seguir. Como urbanista, diseid modelos de trama urbana plenamente vigentes. Como
docente, influyd, desde su catedra de Harvard, en profesionales de generaciones posteriores a la suya. En Barcelona
existen pocos edificios de él. Sin embargo, cuatro son de referencia obligada para quién se interese por su obra: la
casa Bloc (1932-1936), el Dispensario Central Antituberculoso (1934-1938), en colaboracién los dos proyectos con
Josep Torres Clavé y Joan Baptista Subirana, los duplex del edificio de la calle Muntaner, 342 ( y la Fundacié Joan
Miré (1972-1975). Simplicidad racionalista en los primeros, madurez y mediterraneidad en la fundacion.

En un viaje a Paris en 1926 conoce a Le Corbusier con quien trabaja hasta 1930. Miembro fundador del GATEPAC.
También asistio a las reuniones iniciales del CIAM (Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna), de los que
acabaria siendo su presidente, después de Le Corbusier. Al acabar la Guerra Civil fue represaliado por el gobierno
de Franco, e inhabilitado para el ejercicio de la arquitectura, tras lo cual, en 1941 se exilié a los Estados Unidos
donde fue nombrado en 1953 decano de la Escuela de Diseifio de la Universidad Harvard, cargo que ejercio
hasta 1969.

[9] “AC. Documentos de Actividad Contempordnea”. Revista publicada por el GATEPAC, entre 1931 y 1937, con un
total de 25 numeros. La revista fue punto de referencia importante tanto en su época como en los movimientos
modernos en la Espafia de las décadas de 1950 y 60.

[10] AC 19. Numero dedicado a la evolucion del interior (Afio V — tercer trimestre de 1935).

En “AC Publicacion del GATEPAC”. Coleccion de Arquithemas num. 15. Fundacién caja de arquitectos, Barcelona
2005. pp. 965.

El editorial de la revista es toda una declaraciéon de principios, que a continuacién reproducimos:

“LA EVOLUCION DEL INTERIOR.

EL CONCEPTO ACTUAL DEL INTERIOR DE LA VIVIENDA.-LA ORGANIZACION DEL INTERIOR DE LA VIVIENDA DE HOY”
El interior de la vivienda del hombre es, en todas las épocas, la expresion mds clara de cada una de ellas, de su grado
de civilizacion, costumbres, religion, organizacion econdmica y social, medios de vida y de trabajo. Seguir la
evolucidn del interior de la vivienda humana, es seguir la de la humanidad.

El interior de la vivienda no ha podido nunca sustraerse a la época de creacion o de organizacion de este mismo
interior.

El programa base para la construccion de la vivienda de hoy, ha de adaptarse a la vida, necesidades y costumbres
actuales, dentro de unos medios econémicos.

El perfeccionamiento y generalizacion de agrupaciones de individuos para fines culturales, recreativos, prdctica de
deportes, etc. — a lo que podemos llamar vida colectiva-, junto con la importancia, cada dia aumentada, de las

instituciones que cuidan de la primera y segunda infancia (como son: guarderias, parvularios, escuelas e institutos),



hacen que podamos reducir el programa de la “célula habitacién” de hoy a su expresion minima como la imponen
los principios de una economia en crisis.

El culto al lujo aparente, “vivir bien para los demds”, caracteristica esencial del concepto de la vivienda en los
ultimos 50 afios, se ha tenido que abandonar poco a poco, a medida que las condiciones de vida han hecho mds
dificil conservarlo.

Nuestra generacion, mds sincera, lo abandona definitivamente. Queremos vivir para nosotros mismos, en nuestra
habitacion; disfrutar en ella del mdximo confort espiritual y material. Los espacios perdidos: salas, salones y otras
piezas inutiles, nos son completamente innecesarios.

Nuestra habitacion ha de ser un perfecto lugar de reposo, intimidad, lectura, etc., con sol, aire, luz, agua, gas,
electricidad, etc., etc.

Las instalaciones de todo género, y sobre todo las sanitarias, hasta hace pocos afios rudimentarias, han adquirido y
adquieren cada dia mds importancia.

Una gran pieza servird de comedor y sala de estar, comunicando, a ser posible, con una terraza. Un cuarto de lectura
o trabajo, es también necesario. Los dormitorios, lo mismo que la cocina y cuarto de barfio, se reduciran al minimo
espacio. Estas piezas pueden amueblarse segun los medios de cada cual, sin prejuicios de estilo ni afdn de aparentar
lo que no es.

Un mobiliario simple, ligero, transparente, que pueda limpiarse con facilidad, debe completar la vivienda de hoy.

Portada del nimero 19.

[11] El proyecto también aparece referenciado en: Jaume Freixa. “Josep LI. Sert”. Estudio Paperback. Ed. Gustavo
Gili S.A. Barcelona 1981. pp. 29; Vivienda en una azotea. Barcelona.

[12] AC 19. Numero dedicado a la evolucion del interior (Afio V — tercer trimestre de 1935).

En “AC Publicacion del GATEPAC”. Coleccion de Arquithemas nuim. 15. Fundacidn caja de arquitectos, Barcelona

2005. pp. 966-981.
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Paginas 16, 17,20,23,26 y 27 del n? 19 de AC, donde se publica el conocido articulo “La evolucion del interior en los
ultimos afios 50 afios (1880-1930)” en el que se comparan la simplicidad de los interiores de la arquitectura
popular, los recargados y ostentosos interiores de las clases burguesas ennoblecidas y finalmente los nuevos
interiores modernos. Paraddjicamente, se expone también una interesante y conocida comparacién entre un
interior de Gaudi y otro de Le Corbusier (y P. Jeanneret) al valorar en ambos su libertad de expresion asi como el
buen deseo de utilizacion de todos los conocimientos técnicos disponibles.

[13] AC 4. (Afio | — cuarto trimestre de 1931). AC 8. (Afio V — tercer trimestre de 1935). En “AC Publicacion del
GATEPAC”. Coleccidn de Arquithemas num. 15. Fundacion caja de arquitectos, Barcelona 2005. pp. 157 y 398-399

PUBLICACION DEL G.AT.EP.A.C

. ™ ARo

DOCUMENTOS DE ACTIVIDAD CONTEMPORANEA

Portada del nimero 8

[14] idem. pp.28

[15] Paolo Sustersic. ENTRE LA MAQUINA | EL POBLE. El Disseny de Mobiliari i Interiors en I'entorn del GATCPAC.
Ensayo aparecido en: G.A.T.C.P.A.C. Una nova arquitectura per a una nova ciutat. A new Architecture for a new city.
1928 — 1939. Edicidn a cargo de Antonio Pizza y Josep M. Rovira. COAC, Col-legi d’Arquitectes de Catalunya y Museu
d’Historia de la Ciutat (MHCB). Barcelona 2006. pp. 308-322. Publicacién editada para la exposicién celebrada en
Barcelona (19.05.06/08.10.06) en el MHCB.

[16] Antonio Pizza y Josep M. Rovira. En G.A.T.C.P.A.C. Una nova arquitectura per a una nova ciutat. A new
Architecture for a new city. 1928 — 1939. Edicién a cargo de Antonio Pizza y Josep M. Rovira. COAC, Col-legi
d’Arquitectes de Catalunya y Museu d’Historia de la Ciutat (MHCB). Barcelona 2006. pp. 12-13. Publicacién editada
para la exposicion celebrada en Barcelona (19.05.06/08.10.06) en el MHCB.

[17] “..hemos creido que lo mds eficaz era abrir al publico en general y especialmente a Arquitectos y Constructores
un local en que convenientemente distribuidos se apreciasen en su lugar y funcion correspondiente todos los
elementos y materiales nacionales y extranjeros del modo mds claro posible, asi como una buena y escogida
coleccion de muestras de todo lo que continuamente sale al mercado y que tiene un indudable interés, pues hay que
actuar como se hace en todas las actividades contempordneas, a base de propaganda, que ayuda, entrando por los
ojos y el tacto, a comprender y percatarse de las ventajas enormes de lo nuevos materiales y elementos fabricados

por la industria y da a conocer inmediatamente cualquier novedad interesante.” AC 2. (Afio | — segundo trimestre de



1931). En “AC Publicacion del GATEPAC”. Coleccién de Arquithemas nim. 15. Fundacidn caja de arquitectos,
Barcelona 2005. pp. 53-57.

DOCUMENTOS DE ACTIVIDAD CONTEMPORANEA

AC

PUBLICACION DEL G. A. T. E. P. A. C.
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8.2 Aparicion y desaparicidn.

ARQUITECTURAS AUSENTES. LA “CASETA” DEL GATCPAC (Rosita a le plage)

8.2.1 La necesidad de la vida al aire libre

“El deporte, la vida higiénica al aire libre, el perfecto equilibrio fisico constituyen hoy en dia una

necesidad ineludible para las masas...” [1]

En 1931, en Barcelona, un grupo de arquitectos, Sert, Torres Clavé, Subirana, Rodriguez Arias,
Illescas, y Churruca entre otros, agrupados en el anteriormente mencionado colectivo del
GATCPAC, comienzan sus estudios sobre la ciudad funcional, que en el caso de Barcelona
derivara hacia los proyectos de la “Ciutat del Repos i les Vacances” y posteriormente, el Pla
Macia.

La proclamacion de la Republica y el cambio institucional correlativo favorecen una nueva
relacidn entre politica, ciudad y arquitectura. Los arquitectos modernos de Cataluiia se hallan
totalmente implicados en el movimiento europeo que propone la refundacién de las ciudades
desde los parametros de la funcionalidad, idea fundamental que propondrdn a todos los

agentes implicados en la construccion de la nueva ciudad moderna.



Entre otros proyectos de caracter mas ambicioso, proponen la racionalizacién de los barrios,
aprovechando las nuevas técnicas constructivas que permiten levantar edificios de mas altura
asi como realizar propuestas urbanisticas mas racionales. La nueva estructuracion del trabajo
en tiempos de la Republica facilita vacaciones y tiempo libre a la clase obrera. También inspira
nuevas propuestas, como un gran complejo de reposo para las masas en las playas del sur del
rio Llobregat: casas desmontables, hoteles, cines al aire libre, aparcamientos, huertos. Playas y

pinedas son los ejes de una propuesta que nunca llegard a realizarse.

Ciutat del Repos i Vacances en la playa de Castelldefels (1932-34)

En la primavera de 1933 el GATCPAC presenta en los bajos de la Plaza Cataluiia de Barcelona
una exposicién del proyecto completo de la Ciutat del Repos i les Vacances. Se muestra un plan
de urbanizacién y parcelacién de una gran extensién de terreno de propiedad publica, 10
kildémetros de playa por 2 de litoral, comprendidos en los términos municipales de Viladecans,
Gava y Castelldefels. Esta gran extensién se configura como un gran parque natural que se
organiza para acoger diferentes areas para la practica del deporte, el ocio, el descanso vy el
reposo. Se presentan también propuestas de edificios que han de acoger o servir a estas
actividades, asi como diferentes tipologias de viviendas para vacaciones de fin de semana,

destacando entre ellas un prototipo de casita desmontable y ampliable.



La conciencia tomada para su realizacidn estaba impregnada de inmediatez y optimismo. El
nucleo habitacional se desarrollaba a partir de “casitas desmontables”, pequefios prototipos
ampliables de madera y fibrocemento. EI GATCPAC se preocupd intensamente por el nivel
constructivo, cargado de realismo. La idea era que las casitas pudiesen ser adquiridas
desmontadas en piezas, y sin ayuda de profesionales, ser ensambladas en un tiempo estimado
de ocho horas. Todo ello viene dado al cumplimiento de los dos temas mas relevantes
planteados para la “Ciutat del Repos i les Vacances”: identificacidon entre necesidades sociales

e instrumentos urbanisticos o arquitectdnicos y posibilidad de ejecucién inmediata.

Propuesta casa desmontable en la playa

El prototipo de casita desmontable y ampliable se acoge con gran entusiasmo y éxito
inesperado por parte de la sociedad. Se inaugura la “caseta desmuntable” en la plaza
Berenguer, junto a la Via Laietana, el 7 de septiembre 1932, en la Via Layetana de Barcelona. El
éxito del proyecto se explica también por la propaganda que hicieron desde el propio
GATCPAC Yy por la ideologia obrerista que encarnaba. Segin comenta Josep M. Rovira, “En caso
de haber progresado el proyecto de la CRV (Ciutat de Repos i Vacances), probablemente las
cosas hubieran ido de otra manera. Sert tuvo una relacion especial con este proyecto e intento

hasta el final que funcionase comercialmente” [2].

En pocos dias se reciben mas de 70.000 solicitudes. Se trata de un modelo de vivienda minima

gue uno mismo se podia construir en unas horas. Se trata también de una revisién moderna de



las casitas de playa de finales de siglo, realizadas basicamente en madera, pero esta vez
incorporando el fibrocemento, un material reciclado, ligero y aislante que reforzaba el caracter
efimero y némada de esta construcciéon. Era una casa movil y ligera que se podia pintar
libremente de cualquier color segin el gusto del propietario, y que abria multiples
posibilidades, como solucién de emergencia, como anexo de otros asentamientos o

simplemente como uso de fin de semana.

1932. Montaje de la caseta desmuntable en la Plaza Berenguer de Barcelona

Las caracteristicas del disefio responden necesariamente a planteamientos funcionalistas. Y la
condicidon de desmontable es basica en el proyecto. Asi como la posibilidad de su ampliacién,
es decir, que una vez adquirido un tipo cualquiera pueda convertirse en otro superior
mediante la adquisicion de las piezas supletorias que indique el catalogo. Todos sus elementos
estan ya construidos, lo mismo que de pared, techos, pavimentos, etc., el volumen, el peso y la
superficie reducidos, sin que el resultado final sea excesivamente pequefio, por
antiecondmico. Todo ha de ser facilmente reemplazable, reparable. Los materiales de bajo
coste, durables para varios afios, impermeables, anticorrosivos y limpiables. De todo ello
resulta un disefio neutro, que responde a un detallado programa funcional y que se aleja de

autorias o lenguajes personales. [3]



En 1937 se aprueba parcialmente el proyecto de saneamiento y urbanizacién presentado por
el GATCPAC al Departament d’Obres Publiques de la Generalitat. La aprobacién del proyecto
incluye la produccidon masiva de la caseta desmuntable. Tras el inicio de la guerra civil se
imposibilita el comienzo de cualquier tipo de proyectos y obras. Derrotada la Republica, los
miembros mas significativos del GATCPAC son depurados y castigados, y sus proyectos quedan
definitivamente archivados. El grupo queda definitivamente disuelto y los arquitectos que
permanecen en Catalufia ya no tendran posibilidades de continuar con su ideario. Sus

propuestas quedan definitivamente silenciadas [4].

En noviembre del 2002, Josep Llinds y el despacho F/451/Arquitectura ultiman una
reconstruccidn de arquitectura a escala 1:1 de “la caseta desmuntable de cap de setmana del
GATPAC”. La iniciativa se enmarca en la exposicidn Arquitecturas ausentes del siglo XX que esta
preparando el Ministerio de Fomento de Espaifa y donde quedaran recogidos grandes
proyectos arquitecténicos que no llegaron a ser construidos o bien ya han desaparecido. La
exposicién obtiene una gran repercusién y en abril del 2010 todavia se podia visitar en
Bruselas [5]. La reconstrucciéon de la Caseta desmuntable supuso realizar un estudio completo
de las caracteristicas constructivas de dicha construccion efimera, asi como la confeccidén de un
completo proyecto ejecutivo, que ademas podria servir de catalogo o manual constructivo, tal
y como se mencionaba en la concepcién del proyecto original, por parte del GATCPAC. A

continuacién se adjuntan los planos mds importantes.
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La reconstruccién mencionada se inscribia igualmente dentro del centenario del nacimiento de
Josep Lluis Sert (1902-1983) que organizaba el Col-legi d’Arquitectes de Catalunya. El montaje y
desmontaje de la caseta se realizé el 23 de noviembre del 2002, a escala real (1:1) en la Plaga
Nova, delante de la sede colegial del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya. El montaje lo

realizaron los propios miembros del estudio y colaboradores, bajo la direccién de José Llinas.

23/11/2002. Montaje de la caseta desmuntable de Josep Lluis Sert. Josep Llinds y F/451 Arquitectura.

8.2.2 Rosita a le plage (2015)

Tras su efimera exposicion al publico dos afios antes en la Via Laietana de Barcelona, en 1934,
Rosita Verdaguer y su marido Denys Choffat se hacen con la que sera la Unica adquisicion o
encargo particular documentado de /a caseta desmuntable del GATPAC, y que este trabajo
pretende dar a luz. [6]

Como ya sabemos, Rosita y Denys pertenecen a una clase social adinerada con una remarcable
proyeccion y éxito social. Se trata de una oligarquia renovada que pretende superar una
decadencia generacional asociada al periodo politico de la dictadura de Primo de Rivera, y que
acoge con cierta simpatia el caracter modernizador e ilustrado de los primeros afios de la

recién nacida republica.

Rosita realiza frecuentes desplazamientos al sur de Francia y Paris que le permiten tomar
distancia de la ciudad de Barcelona asi como de la clase social que acostumbra a frecuentary

con la que a menudo se muestra muy critica.



Rosita en Niza. 1933 Rosita en Barcelona. 1933

Residente en la zona alta y residencial de la ciudad, sin embargo, se resiste a adquirir una
propiedad fuera de Barcelona donde transcurrir los veranos o periodos vacacionales. Ello
significaria perder parte de su autonomia vital. En una reunidn social oyen hablar de un joven
arquitecto que enseguida acapara su atencién. Tras consultar con Denys y, gracias al circulo de
amistades que frecuentan, conocen a Josep Lluis Sert con quien llegan a un acuerdo para la
construccion de una de las casetes. Les facilita los planos del proyecto y, con total fidelidad al
mismo, montan la que sera la Unica caseta Desmuntable, fruto de un encargo particular, hecha

realidad, en el contexto natural de la playa de Castelldefels, para la que fue disefiada.

“Rosita a le plage” [7], es un relato fotografico, obra artistica e imagenes que recoge un suefio
del pasado sobre lo que habia de ser una nueva manera de entender el tiempo de ocio, su uso
colectivo asi como su relacién con el territorio. El suefio se frustrard de manera dual. Por un
lado nunca se consumara y por el otro, la Gnica excepcidn se ejecutara por cauces ajenos a la
propia concepcion del proyecto. La reconstruccién ficcional de la narracién, en este caso,
coincidira con la realidad de la pequeia historia que aporta las herramientas esenciales para el
analisis y la investigacion. El lenguaje de los medios artisticos que se propone nos ayuda a
construir una temporalidad que explica la narracién de manera diferenciada vy, sin duda, le

otorga una mayor sensibilidad.



“Rosita a le plage” propone un suefio que, a través de la exposicidon de unos hechos reales, nos
acerca a la materializacién de una utopia del pasado o, atendiendo a una segunda lectura, la
constatacién de la distopia contemporanea.

En este caso la narracién se podria explicar a través de un proyecto de investigacion artistica.
Podria exponerse en formato instalacidn, fragmentada en tres espacios de tiempo. El disefio
del espacio se acompafiaria de fotografias, sobre los tres momentos en que hace su aparicion
la caseta desmuntable, 1932, 1934 y 2002, documentacién grafica, obra pictdrica original, asi
como un video y audio, en camara fija, de la playa y pineda de Castelldefels, en su estado

natural actual, con total ausencia de personas u objetos.

Se proponen tres espacios de tiempo diferenciados:

1 - 1932. Un espacio de tiempo perteneciente a la UTOPIA, cuando se expone el proyecto y
donde se manifiesta el compromiso del disefio y la arquitectura con el desarrollo social y las
necesidades colectivas, especialmente con las clases trabajadoras.

2 — 1934. Un espacio de tiempo perteneciente a la REALIDAD, donde el ideario del proyecto
queda secuestrado por el uso privativo y la necesidad individual y por tanto asocial del mismo,
por parte de una clase social alejada de aquella para la cual fue ideado y disefiado.

3 — 2002. Un espacio de tiempo perteneciente a la MEMORIA o rememoracion, donde el
proyecto se diluye en una supra-narracién sobre arquitecturas ausentes, relegando su

condicidn vindicativa para emerger una nueva condicién de objeto tedrico-referencial.

NOTA: EL espacio de tiempo 2, no es ficticio y, como se puede comprobar se halla
documentado. Se trata de una circunstancia histérica inédita y desconocida que no figura en
ninguna publicacidn relacionada con este singular y conocido proyecto de Josep Lluis Sert vy,
por extensién el GATPAC. Las circunstancias reales de la adquisicién de la caseta se han

presupuesto y, por lo tanto, nos resultan desconocidas.



1934. Imagenes de la caseta desmuntable en la playa de Castelldefels. Archivo personal



1934. Imagenes de la caseta desmuntable en la playa de Castelldefels. Archivo personal
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M. Schiess . “La caseta de Castelldefels”. Serie de 2 acuarelas sobre cartulina (1934). Coleccién privada



[1] Editorial de de la revista AC n? 7. Afio 2, tercer trimestre de 1932. Bajo el titulo, “ES NECESARIO ORGANIZAR EL
REPOSO DE LAS MASAS”, la revista trata monograficamente temas relativos al ocio y la vida al aire libre en la ciudad
moderna. En AC, publicacién del GATEPAC. Coleccion Arquithemas num. 15. Fundacion caja de arquitectos.
Barcelona 2005. pp.329. El manifiesto continda:

“El ritmo veloz, absorbente y dindmico de la vida moderna, exige estos paréntesis de contacto directo con una
atmdsfera absolutamente sana.

Existe la necesidad pero no los medios fdciles de satisfacerla. Es preciso, pues, crearlos de una manera inteligente y
racional.

Es urgente organizar las zonas de reposo de que carecen las ciudades y facilitar al ciudadano medios rdpidos y
econdmicos de transporte a esas zonas.

Estas son elementos por crear y constituyen algo orgdnicamente nuevo. Un problema de nuestro tiempo que impone
una solucién nueva, divorciada de toda clase de tradiciones histdricas y de experiencias anacrénicas. Las grandes
aglomeraciones de las masas y sus desplazamientos simultdneos, en dias determinados —festivos- , crean un
problema que ha de ser resuelto con el plan moderno, expresion del espiritu de nuestra época.

Es un hecho vivo el cambio de costumbres y necesidades de los ultimos veinte afios. Existe un afdn de contacto
directo con la naturaleza (reaccion psicoldgica contra la vida urbana). Y la humanidad busca instintivamente los
medios de mejorar al individuo.

Las autoridades, mandatarias del pueblo, deben recoger este deseo, esta necesidad de las masas. Y tienen el deber,
la obligacion, de organizar, crear y estructurar por los medios mds modernos — funcionalistas- las zonas dedicadas al

reposo y a la vida al aire libre, antes de que el crecimiento de la ciudad lo haga imposible”
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LA CASA PARA EL FIN DE
SEMANA (WEEK-END)

MOTIVO DE SU CONSTRUCCION

El «fin de semana» en el campo, nos proporciona:
1) Un agradable contacto con la naturaleza.

2y Sol y aire puro (elementos de salud).
3) Nos libra de la sensacion de congest
causa In ciudad (deporle v ex
4) Esta sensacidén de expan: Iricciones
que nos impone la sociedad ac espiritu comer-
cial de competencia (expansion no solo fisica, sino también
psicologica o espiritual).

DEFINICION.—La casa para el «fin de sema
una vivienda reducida a su minima expresi con un pla-
no simplificado; ha de causarnos la impres de contacto
con el sol, la tierra ¥ el aire: una construccion libre de los
prejuicios sociales de las formas neadémicas empleadas has-
o ahora.

No ha de ser una residencia urbana transportada al campo
ni un chalet de reducidas dimensiones.

Gn ¥ opresiom que
13

i ha de ser

Al proyeclar esta vivienda debe seguirse ef erilerio:

1% De obtener un contacto directo con la naturaleza.
22 Librar al ocupante de la impresidn de que vive opri-
mido por un minimo excesivo (la sensacion de estar enca-

jonada).

30 Una ||11'.simal profeccién contra insectos, cambios e
temperat luvia, vecinos c

4 Fa r el orden y la simplicidad (limpieza, armarios,

muebles ligeros).

5.2 Coste minimo de construccion y conservacion, teniendo
en cuenta que ha de ser ocupada relativamente pocos dias
del aiio.

G." Una perfecta armonia de la vivienda con el paisaje que
la rodea.

EMPLAZAMIENTO

Debe tenerse en cuenla:

1* El clima y los elemenlos naiurales que rodeardn la vi-
vienda. Buscar la proximidad de los drboles v
gran elemento de proleceidn contra los el
it se, sin embargo, los arbolados demasiado denso
i casi en absolulo una buena renovacion del aire. Asi como
una exc e_snu vegelacion junto a In casa que atraeria las
aglomer de mosquitos, ele.
2.0 Topografia y naturaleza del terreno. El lugar de
plazamiento debe tener la suficienle pendiente para i
dir que las aguas, en caso de lluvias persistentes, quecﬁn
enchareadas junto a la easa. El mejor emplazamient
estas caselas de verano es una ladera de monlafia ori
al Este. Es preferible que el terreno sea de naturaleza que
absorba el agua. Sobre todo si la pendiente es insuficiente,
El arenoso es bueno por este motivo. Hay que escoger, ade-
mis, aquellos terrenos que ]'Ill(‘l’l!ln proporcionarnos agua,
A sea en
3.0 Distancia del pueblo o t‘nrdﬂd’ ¥ medios de comunica-

El éxodo de la ciudad al compo es una recccidén no-
tural, humana, légica, conira la sensacién de ahogo...
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cign, Coste del transporte, Tiempuo empleado. El lugar no
ebe ser demasiando proximo al centro de poblacién. Ni
dlem fo apartado de ella.

1*  Distancia a olras viviendas o a la carretera y dimen-
s‘unes del terreno de emplazamicnlo _Culn‘i(‘l que la
ensn rodeada de una buena extensién de terreno li-
bre de e sn o carreleras, a fin de proporcionar el
necesario aislamiento.

h.* Los habitantes de estas illr'ierirfrn han de proveerse
|h agua §f piveres cercanos. también conveniente que
ngan de terreno apropiado para sembrar.

Coste o alquiler del lerrena.

* Coste de los maleriales de conslruccion del pais y
e lu mano de obra.

PLAMEAMIENTO DE ESTAS VIVIENDAS O DISTRIBUCION
LELEMENTOS

1. Un refugio contra el calor, el frio, In lluvia y los in-
seclos.

2. ra el bano de sol,

|

1.
o,
G
7.

* equipajes, cajas de embalaje,
cicétera,

10, Lugar para almacenaje de comeslibles.

11. Espacio para estacionamiento de un automdavil.

La distribucion de os clementos dgbe procurarse en
buenas condiciones para hacerse asequible a las perso-
que cuenlen con pocos med El espacio que du-
s el dia ve de pieza de estar, conviene se
de noche como dormitorio. Debe contars
cabina dormitorio para huéspedes, que queda 5

rante la noche, Se recomienda un minimo de 4’65 m.” v
14'10 m.! de aire por habitante, excluyendo el espacio
veupado por los arm s, loilette, ete. Para cobijar el
automdvil o automdaviles, la solucion mis econdmica es
proteger el lugar de estacionamiento con una lona im-
permeable si la vivienda estd emplazada en una ladera
de gran pendiente, o eonstruye sobre pilotes puede
cobijarse el automdvil en ¢l espacio libre debajo de éstos.

CONSTRUC

1.* Su [uncidn., La estructura adoptada debe prnlegi‘r-
a facilitindonos el méx e sol v 'nru

puro. FOCUrarnos
del paisaje desde el interio
al menos una gran superficie
¢l exceso de luz :qun
insectos (mediante tela me
vienda conviene eslé provis
ctilen de pantalla o bien corti
rante la noche.

enda |
azas cubiertas

SION.—Esta debe regirse por:

asimis
1

cion debe tene
1, prnltgulu contra

edes. Las
cerrarse

4 s g

..que la falto de esp en las g
y su erganizacién social producen en el individuo.
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currir al empleo de materiales que no sean de
primera LGlldpl! La estructura ha de poderse eri-
gir ficil y rdpidamente. Esta debe conslar de
clementos que puedan ensamblarse sin dificultad
¥ por obreros no especializados,

32 Coste de conservacion y limpieza, Las casas
de esle lipo estdn mis expuestas a los agentes ex-
teriores que las viviendas urbanas; ademais, es-
tan cerradas y sin cuidado alguno durante largas
temporadas. Cuando se vuelven a abrir es para
utilizarlas inmediatamente a pesar del abandono
anterior. Por lo cual las cortinas, toldos, asi
como todos los demds accesorios, :Iehen ser fi-
cilmente desmontables v plegahles.
han de protegerse con elementos
vivienda inaccesibl 1

debe § fi cilmente. Hay qm c\'|l'|r
los rir s donde pueda almacenarse polvo u
ofros residuos.

4.7 CONDICIONES CLIMATOLOGICAS gy legisla-
cion local sobre consirnecion:

1) Materiales: Todos los empleados para la es-
tructura ¥ para equ Ia vivienda deben ser
fabricados ¥ transportados con un cosle minimo,
2) Han de ser de facil coloeacion, reemplazo y
reparacion.

3 Aunque de coste inicial reducido, han de ser
lo suficientemente buencs para que garanticen
una conservacion de algunos afios sin repintar-
los o repararios.

4) ilidad y proteccion contra el fue-
¥ la oxidacion (accion corrosiva
ri. Los metales empl os han de
TOSIVOS.

feza de todas las mperficlcs

ite reducir al minimo el nimero
de materiales _empleados, tanlo para una mayor
visual del conjunto como por medida econdmica.

CONTROL IIF li\ TEMPERATURA INTERIOR
Y VENTILAC Ha de lograrse por los me-
dios mis s \pIm Todns los materiales que se
empleen para lechar y en la construccion de pa-
n_(ln_a 1xlermrﬂ. precisa que tengan buenas con-

G a persianas o

para prolegerse del sol ¥
liando la mejor orientacion de la
que las brisas d nanles ven-
I interior. Teniendo en lII(‘IIII;

e fad
aire, habrin {Ie ponerse las ventanas a este fin.

PROTECCION CONTRA LOS INSECTOS.—Toda
Ia casa ha de estar protegida conlra los -
tos, moscas, ele. En la coeina debe haber ar-
mario gunrncchlu de tela metdliea en las puertas,
para guardar los comestibles.

MOBILIARIO.—Se constituye de elementos im-
prescindibles, de fieil transporte, ligeros y ple-
gables que puedan ser almacenados en poco es-
pacio. Han de ser resislentes. Las camas pueden
transformarse en divanes durante el dia. O ple-
gables para ser guardadas en armarios. Bafos
portitiles; estufas de campamento; heladoras;
sillas ¥ mesas plegables. Los sistemas de ilumi-

CASA DESMONTABLE PARA PLAYA
Proyecto del «Gatepacy (Grupo Este).
Arriba: vista de conjunto

Abajo: comedor-dormitorio

20 —

Publicacidn del articulo “LA CASA PARA EL FIN DE SEMANA (WEEK-END)” revista ACn2 7. 1932. pp.20



naciéon artificial emplea-
bles habrin de depender
de las condiciones de la
localidad.

AGUA.—Poder proveerse de
agua en el lugar del em-
plazamiento es una de las
condiciones dominantes en
Ia elecciin del terreno.

Se calculan necesar!
litros  diarios por
duo para la bebida, c
¢ higiene. Las duchas re
ren unos 90 litros por
persona, los bafios  trans-
portables, unos 10; el W.C,,
10 mis, y unos eineo para
cocing ¥ bebida. El agun
puede proceder: de [luvia,
de mina ¥ por filtracidn,
seglin lns condiciones lo-
cales. A los primeros dins
de habitar In casa hay que

asegurarse de que el agua
table, sometiéndola 2
un andlisis, si no se em-

plean medios quimicos de
depuracién.  Puede insta-
larse un pequeio  depura-
dor a base de cloro.

ELIMINACION DE MATE
RIAS RESIDUALES. — El
lugar de emplazamiento,
topografia, geologia, ca
dad del terreno, distancin
al lugar de donde proviene
el ngua-—asi como el cubo
que representan las mate-
rias residuales-—nos dictan
el sistema de climins
que convendrd emplear

cada caso. Es condicidn
primordial impedir gue los
residuos  contaminen las
aguas, procurando que es-
tas malerias residuales se
alejen todo lo posible de la
zona de caplacidn del agua
¥ teniendo en consideracidn
que una mina o pozo reci-
be, a veces, aguas de pun-
tos separados de eslas zo-
nas. Parn impedir ¢l con-
tacto el agua con dichas
zonas hay que evitar las
capas fillrantes, emplazan-
do el receptor a_un nivel
inferior o éstas. Cuando en
este lipo de easa hava mu-
chos residuos a eliminar,
debe tencrse especialmente
en cuenta la naturaleza del
terreno a fin de proteger
de aquéllos las playas v
rios cercanos. Los residuos
pueden  ser filtrados por

CASA DESMONTABLE PARA
PLAYA, - Arriba: comedor y
parte posterior. Abajo: cocina
y cabina dormitario.
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BLE, PROYECTO DEL
G.AT.EP.AC (G.E)

1 - Planta del tipo que
publicamos.

2 y 3 - Dos tipos de
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Datalle del mentaje de la casela

gravedad o mediante el uso de bombas. Siempre teniendo
en cuenta ln naturaleza del terreno podrin emplearse segin
los ensos pozos filtrantes, fosas séplicas, pozos negros, ele.
Si esms viviendas no pueden, dotarse de agua en cantidad

las aguas pr tes de la cocina o del lavabo
pl:ll.‘dl.‘l'l ir a parar a un pozo filtrante (cisterna) construido
por procedimientos simples, piedra en seco o madera, ¥ cu-
bierto a fin de evitar los mosquitos. El agua de lavar no
debe ir dircctamente a la tierra, pues los residuos de jabdn
¥ materins orgénicas son, con el tiempo, semillero de mos-
cos. Cunndo se carezca lll.‘ agua en el lugar, los ﬂ:lrelcs han
de estar separados de la y bien

BASURAS.—La eliminacion de la mayoria de éstas se con-
sigue por cremacion, Las malerias incombustibles deben en-
terrarse. Los restos de la cocing se almacenarin de modo
que no produzean olores. Estos recipientes estarén cerca de
la eocing, emplazados encima de rejilla, debajo de la cual
cal viva, Estos depdsilos habran de ser de material
te, con una tapa que los cierre herméticamente. Hay
pequenos incinerndores de basuras. No deben ulilizarse cer-
ca de la casa.

CARACTERISTICAS DEL TIPO DE CASA DESMOMTABLE

Su condicion de desmontable ha sido la idea bisicea de
nuestro proyecte. La mayor parte de caselas para cweek
ends que se conslitiyen tunlmente son fiei te monta-
bles ¥ desm bles dificilmente. Hemos tenido gran inte-
rés en conseguir para nuesira caseta una desmontabilidad
rictica, suficientemente aceplable.
Mro conceplo que hemos incluido en nuestro estudio es Ia
cusceptibilidad de ampliacidn o sea que una vez adquirido
un tipo cualquiera pucda canvcrilrac en otro superior me-
diante In adquisicién de las piezas supletorias gue indique
el catilogo. Ha sido prcmsa, pues, legar o la construecidn
de todos los elementos, lo mismo de pared que de pavimen-
to, techo, ete. El conjunto ha de ser ante todo manejable:
volumen, supel ie ¥ peso reducido. [)ehc c\'lhrse la cons-
trutcléll de un el to excesi ya que €l
serin anti ‘que nosotros He-

& El el e

g mos adoptado para las paredes estd formado por un marco

de madera de 083 m. por 2’50 m., llevando en suo interior
una capa de conglomerado de corcho de 0°05 m. de espesor,
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e de 0'01 m., de los re-
stimiento interior es a
e espesor y el exterior a

separada, por medio de una cfmara de
vestimientos, interior vy exterior.
base de chapeado de madera de 3
base de amianto cimentado.

El elemento de techo estid formado por unos rectingulos que va-
rian entre 0’66 y 2°50 de longitud por 0’83 de anchura, o sea ln
misma que el elemento de pared. Pero el conglomerado de corcho
es sustituido por serrin aglutinado de corcho con el objeto de
disminuir su peso, ya que su manipulacion a igualdad de peso
es més dificil por la altura a que viene coloeado. elemento de
suelo estd formado por entari Ao cuyas tablas tiemen una an-
chura de 15 cm. La cubierta ¢ una disposicién especial me-
diante la cual se sitian su (que son independientes del
blogque de la casa) en los luga convenientes en cada caso
Mediante los elementos que hemos deserito anteriormente se pue
de pasar fécilmente de wnos tipos a olros, yva que los elementos
permiten todas las soluciones que a base de cuadriculas de 83
por 83 em. puedan concebirse,

Toda la ea nleria necesila ser inmunizada contra ¢l fuego y !
humedad se somete la madera a un tratamiento pr

liminar, ya sea por inhalacidn o por infusiones convenientemenle
preparadas para el ecaso ¥ que hacen imposible la propagacion
de la lama.

los tipos se ha previsto la instalacidn
er, lavabos, ete., con servicio de agua.
o una ducha en todos ellos, situada en lu-
gar estratégico, La cocina v alumbrado es a base de gasolina, ya
que en los casos desfavorables es el liguido que mis fécilmente
se puede adquirir por la diversidad de sus aplicaciones,

casas, por sus proporciones v variedad de tono en su colo-
, presentan un agradable aspecto, pues tienen holgura sufi-
ciente a pesar de lo reducido de sus dimensi Se¢ ha procu-
rado suministrar con la misma casa la parte de mobiliario indis-
pensable, con el objeto de evi una desproporcion por super-
bundancia de los mi que I i de un modo consi-
derable las habitaciones.

axoneméirica

perspectiva

|Continue en la pégina 47)

CASETA DESMOMTABLE PARA PLAYA. Proyecto del «Gatepocs (Grupo Este). -— Perspectiva étrica y detalles del je de la misma.
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LA CASA PARA EL FIN DE SEMANA

.Continvacién de lo pagine 23)

COLOR

Debe de pintarse ¢l menor niumero posible
de superficies, sobre todo Ias exteriores.
a causa de lo costoso de su consery aeion.

Los colores deben distri

1) De m:me'ra que de

pecto de

alegria v hagan simpditica la
construc con la monotonia
de tonos de la cin Segun el a, los
colores pueden ser mias o mer favora-

bles. En paises de sol convienen los colo-
res claros, ya que reflej mejor ¢l calor.

2} De manera que iten la limpieza
¥ consery n y den-al conjunto una. sen-
sacion de algo bien cuidado. En los inte-
usar ¢l polvo, Para
los exlormres puestos a la altera-
cidn, convienen If. solores resistentes.

3) De manera que faciliten la vida en
el interior. Por el calor clasificamos mejor
los objetos. Convi ue s¢ acusen clara-
mente dentro del conjunto las puertas, es-
caleras y mobiliario.

4) De manera que den una sensacidn
de unidad visual. umero de colores
debe reducirse al minimo.

riores el color

ARMONIA CON EL PAISAJE

Las formas v colores primarios se adap-
lan bien ('ua]qll T MArco.
se obliene planteando elara
blema v resolviéndolo con
ci les. Cualguier intent
mie de la estructura, de imitacion su-
perficial de formas naturales o el empleo
por emotivos sentime les» (generalmen-
te costosos) de mat les de la localidad
1\' «formas lipicas», es algo tan fuera de
ugar como invadir el eampo de la natu-
raleza con formas representativas,

La casa del fin de semana no tiene este
significado. Sus habitantes pretenden vi-
vir en ella armdn te con el paisaje,
con la naturaleza y en contacto amistoso
con la m . Una tura que exprese
este deseo de inti n_del hombre
con los elementos turales, ha de resul-
lar algo tan espontineo como las carrete-
ras o los puentes.

MAMNIFIESTOS RACIOMNALISTAS PUBLI-

G. A. procede de una manera sencilla,
universal, contemporinea,

G. A. hace propaganda de las ideas bé-
sicas de la arquiteclura racionalista, Gniea
que facilita ¢l desenvolvimiento
moderna ¥ responde a las necesi
las funciones del hombre moderno.

Gi. A. sosliene:

Ina casa no es la fantasia de un artista;
una casa estd sometida a las necesidades
de la sociedad.

Un trazado urbano no es uno linea que
obedece al senti nto o al eplo esté-
tico de un urbanista; un trazods urbano es
la imposicion de la funcién a que este tra-
zado sea destinado: trifico, recrco, evasion,
dinémica, ete.

Una casa es una ordenacion de masas
destinadas a un fin previsto: [ibrica, es-
cuela, oficina, vivienda, ete.

Dentro del orden comin de las [\ne As
racionales, fdbrica, escuela, ofici
da, etc., deben cumplir su com

Para que una construccion

do debe adaptarse su l|.
la  mecénic

pmpla su
ucidn a
cometido.

a vnwrulu por ucmplu refing eco-
comodidad, belleza, la funcidn de
nda estard cumplida.

G. A. pide a los conecejales de la Repi-
bliea, a los hombres cultos que figuren en

nuesiro Ayuntamiento, acomelan la inme-
diata reforma de las ordenanzas munici-
pales que se refieren a construccion, a fin
de evitar gque ocurran héchos vergonzosos
como el ocurrido al arquitecto ) n de
la Torre K‘Oll ]ﬂ'- planos de un edificio_ra-
istn lo por el M
Gareia h:llmbrm llr'lildo a falta de orna-
mentacién en la fachada.

s para obreros, a p
ile nuestro

a
cejal socia
de repetide
continin  si ometerse, e
natural resentimiento del prolet
habitn en hogares miserabies :
cion ¥ I:.Ingrnfi-ls esperamos poder mn-.lunr
gina para conocimiento de los
os organos de la Repiblica Es-

La dlf{lsl(m que luvo nuesiro primer ma-
n fiesto vy el comentario saludable que ha
ado, nos alegra porgque G, A, gquiere
un estado de opinidn, ¥ que esta opinidn,
llena de razones, haga presion finalmenic
para logpar el decoro esté y moral de
ta ciudad y el hombre moderno

Arquitectura funcional, arquitectura ra-
cionalisl es arquitectura  internacional.
Esto nada tiene que ver con lo caslizo, ti-
pico, regional.
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La Acustica Arquiteelural—Con un anexo
relativo a la creﬂcn&n de las salas de es-
pectaculos, por G. Lyvox, creador de la
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Fenster aus holz und metall.—Por ApoLy
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Gli elementi della archilettura funcionate.
Aigenro Serromis, Editado por Hoepli,

nno. Precio, 180 liras. Al mismo

mpo que una abundante documenta-

c grifica, el autor pub un peque-

fio tratado de arquitectura racional,

Construczione racfonale della casa—Pro-

SECCION DE NOTICIAS
PROXIMO NUMERO DE “A. C.“ DEDICADO A
ESCUELAS

Atendida la importancia que tene en
Espaia el prohlmm de In co:lstrucelun de
el

proxima-
mente ro extraordinario dedica-
do excl ile a las soluciones, pro-

ciones, que ofrece la arqui-

vectos, ori
emporanea. .

tectura con

NUEVO TRIUNFO DEL GATEPAC:

Después del fallo del jurado @el concur-
s0 convocado el afo anterior por el Ayun-
lamiento de Bilbao y en el que fué conce-
dido un segundo premio al proyecto de los
arquiteclos, sefiores Madariaga y Vallejo, ¥
un accésit al de los sefnores Aizpurua y La-

todos ellos del Gatepae, tiene que
se  nueslra  agrupacién  un  nuevo

FEsor  E, GmrirFini, Ino. Editade por
Hoepli, Milanno. Precio, 75 liras. Des-
arrollo histérico y etnogrifico de la ha-
bitacion humana. Caracteristicas de la En el concurso para ¢l grupo escolar

CADOS EM LA “GACETA DE ARTE”

(Continvacién de la pagina 44)

" " . : i da maoder Estudio raci modelo, en los solares de San Francisen,
G. A. quiere que las islas se orienten la  vivienda. Los uevos - sist convocado por el mismo Ayuntamiento,

| en on plano internacional ¥ valoren las ac- construccion: acero, vidrio, cemento, el jo4hy de concederse el pass al segundo |
tuales consirnceiones y trazados urbanos, cétera, grado a tres proyectos, uno de ellos de

no como cadiveres momificados, no como Der Krankenhausban der m in nuestros compafieros Madariaga ¥ Zarranz,

conservacion de un fendmeno estético irra- und Ansland.—Por Illmh‘r “I'I"l‘l-li 23” pertenecientes al G. N, del Gatepac. En

I; no como la aplicacion del eapital ilustraciones, 102 péginas. Editado por este mismo concurse se ha premiado lam- |
io de un eapricho antiestético, ni Julius I-qul'mn:a:lm Stuttgart. Examen bién con un acc , el proyecto de los ar-

o de altas misiones de los arqui- tedrico del problema y doc ntacion quitectos sefiores Mercadal y Anibal Alva-

ervicio irracional del capital. grafica de las soluciones mas recientes. rez, del G. C. del Galgpae. |
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Publicacidn del articulo “LA CASA PARA EL FIN DE SEMANA (WEEK-END)” revista AC n2 7. 1932. pp.47

[2] Josep M. Rovira (ed.). SERT 1928-1979 OBRA COMPLETA. Mig segle d’arquitectura. Publicacién editada con
motivo de la exposicion realizada en la Fundacié Joan Miré de Barcelona, comisariada por Jaume Freixa y Josep M.
Rovira (25.02.05/12.06.05). Fundacié Joan Mird. Barcelona 2005, pp.64-71

Y continua la exposiciéon en este caso como anotacién: “Lo que hemos llamado especial relacion de Sert con la
caseta desmontable se puede entrever en las actas del GATCPAC que hemos mencionado a lo largo del texto y que
ayudan a determinar cronologias y responsabilidades. En la del 30 de junio de 1932, Sert critica duramente el disefio
de la caseta y se supone que lo rectifica.

Parece ser que la caseta fue montada en la playa de Castelldefels. En el acta del 13-VI-33, leemos: “Los gastos del
montaje se repartirdn entre los socios directores que la utilicen. Se hard un reglamento. Se inscriben Alzamora, Sert;
Gonzdlez, Torres, Ribas”.

El 7-X11-33 leemos en el libro de actas: “Poca demanda de la Caseta Desmuntable”. Poca demanda, éde quién?, idel

publico?, éide los mismos arquitectos? El 28 de diciembre de 1933 escriben: “Casetes desmuntables a Castelldefels:



Se hardn gestiones con los industriales que las construyeron con el fin de obtener una rebaja en las facturas. Se
encargan Rodriguez, Alzamora, Sert”. Se utilizé el término en plural, es decir, al menos dos, que los mencionados
habian de compartir, fueron edificadas en la playa de Castelldefels o quizds una por cada uno, y asi tendriamos un
numero de cinco casetas construidas”.

[3] En este sentido recordar la construccion de una biblioteca infantil desmontable en la plaza de las Palmeres del
barrio de Sant Andreu de Barcelona, a cargo igualmente del GATCPAC. Construida en 1934, durd una década. Se

trata de un proyecto poco conocido y que presenta extraordinarias similitudes con la caseta desmuntable. En este

caso, el arquitecto encargado del proyecto fue Joan Baptista Subirana.

1934. Biblioteca infantil en Sant Andreu.

[4] Sobre la extensa bibliografia y documentacién en Internet sobre el GATPAC, destacar la ya resefiada publicacion
editada para la exposicién celebrada en Barcelona (19.05.06/08.10.06): G.A.T.C.P.A.C. Una nova arquitectura per a
una nova ciutat. A new Architecture for a new city. 1928 — 1939. Edicién a cargo de Antonio Pizza y Josep M. Rovira.
COAC, Col-legi d’Arquitectes de Catalunya y Museu d’Historia de la Ciutat. Barcelona 2006.
[5]http://www.fomento.gob.es/NR/rdonlyres/9AA0258F-47FD-4DCA-8449-

C812D5E96573/82726/NP250210 dp.pdf

Ficha exposicidn “Architectures absentes du XXe siécle”. Bruselas 26.02.2010 — 18-04-2010:

LA CIUDAD DEL REPOSO Y LAS VACACIONES Y LA CASETA DESMONTABLE DEL GATCPAC". 1931-1935
G.A.T.C.P.A.C (JOSE LUIS SERT)

"Ciutat del repds i les vacances", una propuesta urbanistica del GATCPAC desarrollada en los afios anteriores a la
Guerra Civil para dar respuesta a necesidades colectivas de espacios para el ocio y el descanso. Paralelamente y con
los mismos fines el G.A.T.C.P.A.C. desarrollé un prototipo de casa de fin de semana desmontable. Nunca llegd a

materializarse en una época marcada por fuertes convulsiones politicas.



Estructura- madera de pino y herrajes de acero inoxidable.

Revestimiento exterior-paneles de fibrocemento.

Cerramientos - panel sandwich formado por dos capas de tablero de okumen y alma de porex. Pavimento - tableros
machihembrados de madera de pino.

Carpinterias - escuadras de madera de pino y vidrio. Barandillas lona de algoddn.

Escala: 1/1

5210 x 4505 x 3721 Mm.

[6] “Un tal sefior Biurrun llegé a construir una caseta desmuntable en Madrid, durante el mes de junio de 1933”. En
Antonio Pizza y Josep M. Rovira. G.A.T.C.P.A.C. Una nova arquitectura per a una nova ciutat. A new Architecture for
a new city. 1928 — 1939. Edicién a cargo de Antonio Pizza y Josep M. Rovira. COAC, Col-legi d’Arquitectes de
Catalunya y Museu d’Historia de la Ciutat (MHCB). Barcelona 2006. pp. 142. Publicacion editada para la exposicidn
celebrada en Barcelona (19.05.06/08.10.06) en el MHCB.

Apenas se da mayor informacién al respecto. Sin embargo, del caso que ocupa este trabajo de investigacion no
existe referencia alguna y la documentacién que aporta el mismo resulta totalmente inédita.

[7] Titulo probable del proyecto artistico (no escondo mi admiracion por el cineasta Eric Rohmer y su Pauline a le

plage. 1983).

8.3 El frontdon que nunca existio

ARQUITECTURAS AUSENTES. El Frontén Condal

8.3.1 El viejo Fronton

Inaugurado el dia de la Merced de 1896, el primer Fronton Condal fue con mucho el mas
popular de la Barcelona de comienzos del s. XX. Estaba situado en la esquina entre las calles
Rosselld6 y Balmes, delante de las vias del tren, en el lugar que, actualmente ocupa la
Universitat Pompeu Fabra. El edificio, obra del arquitecto Francesc Rogent (1861-1898), poseia
una pista de 68 m. siendo uno de los frontones cubiertos de mayor longitud construidos hasta
la fecha. Tenia una cubierta con una gran claraboya que permitia la entrada de luz natural,
frontales de piedra y un aforo de 6.000 espectadores, distribuidos en cuatro graderias (pie de
pista y tres pisos), que discurrian en paralelo a la fachada de la calle Rossellé. Tras el edificio
habia un amplio jardin y un vestibulo con salén-café. Aqui tenia su sede la Real Sociedad de
Sport Vasco de Barcelona, que gestionaba el frontén y fomentaba la aficién al deporte de la

pelota vasca en Barcelona.
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Francesc Rogent. Fachada del edificio del antiguo Frontén Condal, 1896. Foto: Arxiu Historic del COAC
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Francesc Rogent. Interior del Frontén Condal, 1896. Fotos: Arxiu Historic del COAC



El viejo Frontdn Condal también se hizo célebre por ser el escenario donde se sucedieron los

llamados “fets del Cu-Cut!” [1]. La instalacidn acogié también, de forma ocasional, combates

de boxeo, esgrima y lucha grecorromana hasta su clausura en 1924 [2].

AL FRONTON CONDAL

ZQUE € celebra agui, guc hay lant gemter
El Banquet de ln Victoria,
— ¢ I vicloria® Ah, vapa, serdn paisanos,

© 2014, Institut Amatller AR Hispanic. futo Mas B - 760 [1905) - im, 05247007

Banquet de la Victoria en el Fronton Condal (1905) y chiste de Junceda aparecido en “Cu-cut!”

8.3.2 Para olvidar la contienda

Una vez finalizada la guerra civil y, para superar estos traumaticos afios, Denys Choffat se
embarca en un nuevo proyecto. El ingeniero Denys Choffat es sin duda una persona
representativa de un sector social que apostd por la modernidad estética y que pretendia ir
asociada a un determinado éxito profesional o social. Es también una persona inquieta que
desea influir en aquella deprimida sociedad que le rodea. Aficionado a los deportes, se hace
eco de la popularidad del deporte de la pelota y promueve la construccion de una instalacion
para su practica. En pleno centro de la nueva Barcelona, en el Paseo de Gracia, confluyendo
con la avenida Diagonal y cercano a la antigua ubicacién del mitico y recordado Frontén

Condal.



Para ello cuenta con la valiosa colaboracidon de un conocido empresario especializado en Ia
construccion de frontones, Jesus Goiri. Tras la construccion del frontdn del Retiro madrilefio en
1922 y del barcelonés Txiki-Alai en 1935, la idea de Goiri era ser propietario de un frontén cuya
ubicacidon estuviera en la zona “elegante” de la ciudad de Barcelona. Y comenzd la
construccion de uno en el barrio de Pedralbes, probablemente, en aquella época, la parte mas
distinguida de la ciudad. Esa cancha no se pudo inaugurar, la guerra civil lo impidié. Goiri vio
frustrado su suefio y gran parte de su patrimonio queddé muy afectado “Pero su suefio se hizo
realidad el 14 de agosto de 1941. En esa fecha, D. Jesus Goiri inaugurd el frontén Condal;
edificio, tanto por fuera como por dentro, de una gran belleza. Lo inauguraron palistas y su

Intendente fue el gran Juan Gisasola (Begofiés 1)” [3]

Es Jesus Goiri quién presenta a Denys Choffat el arquitecto barcelonés José Maria Ayxela y
Tarrats, con quién enseguida llegan a un entendimiento. Hace ya algun tiempo que el viejo
disefio de los populares frontones ha sido superado. El ingeniero Denys, en sus frecuentes
viajes profesionales a Madrid o Valencia, queda admirado por los planteamientos novedosos
que ofrece la nueva arquitectura, especialmente si se adapta a este tipo de instalaciones,
donde, por la tipologia arquitectdonica que asume y por los condicionantes programaticos, se le
obliga a desarrollar soluciones arquitectdnicas particularmente innovadoras y de cierta
especulacién constructiva. Se ensayan y se construyen luces de gran dimensidn, se disefia la
luminosidad natural de las canchas, y en general, de todos los elementos de una instalacién
colectiva. Para ello se sirven los arquitectos de la época de las ventajas que proporciona el uso
de las ya consolidadas estructuras de hormigdén armado a partir de la resistencia y durabilidad
de un material fundamental como es el cemento Portland. La nueva arquitectura, la nueva
construccion, se aplicara entonces de manera imaginativa en este tipo de construcciones sin
llegar todavia a la vivienda de masas. En este sentido, el proyecto de la casa Bloc en 1932 de
Sert- Subirana-Torres Clavé, en el barrio barcelonés de Sant Andreu del Palomar, resulta una
excepcién y todo un acontecimiento, al comprometerse la nueva arquitectura con los

proyectos de transformacién social que ampara la Generalitat Republicana.

Son varios los proyectos que Choffat guarda en su memoria. En su propia ciudad asiste con
regularidad al frontdn Txiki-Alai [4] obra del arquitecto Joaquim Sellés i Codina [5]. Su nombre
recoge la denominacién con que se conoce a este tipo de frontones, Jai Alai. Del vasco, "Fiesta
Alegre" es el nombre comercial que se le dio a los frontones de pelota vasca especialmente
concebidos para el espectaculo, por lo que tienen una longitud de 60 metros, y son cubiertos y

con gradas. La especialidad que mas se adapta y se juega en este tipo de frontén es la Cesta-



Punta. Le seduce su disefio aunque la instalacion resulta limitada por la dimensién de la
cancha, 30 m. La misma sin embargo de la que dispondra cuando aborde el proyecto del nuevo
Fronton Condal. Las dimensiones de su parcela en Paseo de Gracia no le permitiran construir
un frontén-espectaculo pero, atendiendo a los nuevos tiempos y rehuyendo un deporte de
masas, opta por las caracteristicas y escala de una instalacién Jai Alai pero reduciéndolas a la
mitad (31 m. de cancha).

En agosto de 1936, ya en marcha la sublevacién militar, el joven e inquieto Sellés publica en la
revista de debate y critica “Arquitectura i Urbanisme” un revelador articulo que titula: “E/
Fronté com Espectacle Modern” (EL Frontén como espectaculo moderno) [6], en el que se

reivindica el frontédn como espectaculo propio de la Modernidad, llegando a compararlo con el

cine o el teatro.

Fronton TXIKI-ALAI

Plaza Buensuceso, 1 Teléf:: 23193

Hoy, noche, a las 10°15:
INAUGURACION

ANGELINES y MARICHU contra
ARRATE I y LOLILLA. — NATI
y TONI contra QUINITA y AU~
RORA. — Se¢ jugaran también, varias
quinelas americanas. — Maflana, do-
mingo, matinal, a las 11. Gran pai-
tido de pelota a mano: Echaniz II
y Lasa contra Urcelay II y Ubilla II1.

Joaquim Sellés. 1935. Interiores del Frontdn Txiqui- Alai de Barcelona.
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Joaquim Sellés. 1935. Planta y seccion del Frontdén Txiqui- Alai de Barcelona.

En Valencia tiene como referencia el Fronton Valenciano [7], construido en 1935 por Francisco
Javier Goerlich Lled [8], pero lo considera algo anticuado, tosco de disefio y demasiado
industrial. Escenario emblematico del frontén mediterrdneo compiten en su cancha jugadores
valencianos que rivalizan con las estrellas vascas y navarras. Pero le falta belleza o cémo a

menudo afirma Choffat, “..le falta elegancia”.

Interior del Frontdn Valenciano. Javier Goerlich. 1933

En Madrid, ciudad a la que, por su profesidn tiene la obligacién de viajar con frecuencia,
contrae amistad con Eduardo Torroja [9] con quien mantiene colaboracién profesional y es
informado de gran parte de sus numerosas obras y proyectos. De entre ellos, uno en especial,
el Frontén Recoletos, proyectado junto al arquitecto Secundino Suazo [10], en plena fase de
ejecucion (1935-36). Choffat queda maravillado por el proyecto asi como el uso de los nuevos

materiales e innovadoras soluciones estructurales en hormigén [11].



i ; Espafioles! Pasado madfiana en
el

Fronton Recoletos
| GARDIAZABAL

CAMPEON DE ESPANA

Jeard contra el hombre fiera §

{EL TIGRE!

§ ¢l hombre de los siniestros ins- B
B tintos, de los mds brutales pro- §
cedimientos
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Interior de Frontén Recoletos. 1936

E

Fronton Recoletos. Andlisis de la asimetria en la planta del nivel de palcos. Proyecto de septiembre de 1935.

http://informesdelaconstruccion.revistas.csic.es
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Fronton Recoletos.
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8.3.3 Una original estructura de hormigén

En 1940 el ingeniero Denys Choffat, animado por el empresario Jesus Goiri, decide construir en
los bajos del edificio de su propiedad, donde en aquél entonces residia, un nuevo local para la
practica de la pelota vasca. Aprovecha el espacio del local donde se hallaban unos antiguos
almacenes vy, haciendo uso de la normativa vigente en el Eixample, decide ocupar el antiguo
jardin de la planta baja para ocuparlo con la nueva construccion. El nuevo equipamiento,
condicionado por las dimensiones de la parcela, se correspondera con una instalacion de unos
30 m. de longitud de cancha, suficientes para la practica de las diferentes modalidades de
pelota vasca pero descartando la tipologia “Jai Alai” prevista para eventos mas masivos. Se
halla el edificio en la parte alta del Paseo de Gracia, junto a la Diagonal, en el nimero 105.

Hallandose Josep Lluis Sert en el exilio, le encarga el proyecto y posterior ejecucién de obra a
su joven amigo José Maria Ayxela Tarrats, arquitecto ya de cierto prestigio, relativamente
desconocido, que se hallaba comprometido anteriormente al estallido de la guerra con el
nuevo lenguaje arquitectdnico y las influencias del lenguaje racionalista del GATCPAC, y por

tanto, en plena sintonia con su cliente.

José Maria Ayxela Tarrats (1907 -1986), como gran parte de su generacidn, resulta un
arquitecto controvertido y, como muchos de su época, desarrollara una obra ecléctica que le
sitia al margen del movimiento racionalista, pero notablemente influenciado por el mismo.
Implicado en los debates arquitecténicos de su tiempo, la explosion de la Guerra Civil
fragmenta cualquier itinerario profesional previsto, y le marca de manera irreversible como a
toda su generacion. Trabaja en su época de juventud con Pere Benavent de Barbera [12] con el
gue acabara colaborando en alguno de sus proyectos. La obra de Ayxela navega en aquellos
afos anteriores a la Guerra entre diferentes aguas. De hecho no me consta que tomase partido
en la polémica que durante estos anos enfrentaba a los arquitectos que defendian la ortodoxia
funcionalista de la revista “AC. Publicacion del GATEPAC” y los que la atacaban - como Pere
Benavent y Francesc Folguera — desde la revista “Arquitectura i Urbanisme”, considerandola

como una nueva academia moderna.

La documentacion sobre la vida y obra de José Maria Ayxeld resulta particularmente escasa
[13]. Sin duda la Guerra Civil trunca una incipiente e interesante carrera y le despoja del
contexto cultural donde, al parecer se movia con desenvoltura. De todos modos, se adhiere al

nuevo régimen y acabard teniendo una obra relativamente fructifera integrandose con



facilidad en el estatus imperante de la época (se le concede el 3 de noviembre de 1978 la

“llave de la Ciudad”) [14].

En el proyecto del Fronton Condal, inaugurado el mes de agosto de 1941, José Maria Ayxela,
influenciado todavia por la nueva arquitectura y el GATCPAC desarrolla un proyecto
esencialmente moderno, con vinculaciones, sin embargo, con el Art Déco. Se trata de un
proyecto practicamente desconocido y que este Trabajo de Master pretende dar a conocer. En
el catalogo, que a continuacion presentamos y publicado con motivo de su inauguracion

destacamos los siguientes textos, que transcribimos:

En el Pdrtico del catdlogo se ensalza, con un lenguaje de exaltacién vencedora, los valores del

nuevo equipamiento deportivo:

“iCémo ha logrado la “modernidad” despertar el instinto de superacion! La tierra quiere ser
planta, la planta quiere ser flor, la flor quiere ser aroma, el aroma quiere ser éter...El juego de
pelota iniciose en cualquier pared de cualquier edificio. De alli pasé victorioso al trinquete y,
mds dignificado todavia al fronton. Primeramente fue sencillo y modesto el fronton,
torndndose pretencioso al correr del tiempo. Se habia llegado al “frontén bombonera”...A lo
que se ha llegado hoy con el “Condal”, no lo habiamos ni previsto en suefios los millares de
buenos aficionados con que cuenta la pelota en Barcelona. Instalado este deporte en el
“Frontdén Condal”, va a parecer de publico que se acrecienta en su espiritualidad. Pero el
instinto de superacion continua vivo: la “modernidad” no detiene su marcha
aceleradisima...Detengdmonos ahora nosotros, los buenos dficionados y fervientes
admiradores de la pelota, a paladear las mieles que nos brinda este nuevo Frontdn, enclavado
en la via mds distinguida y seforial de Barcelona. Ha sido denominado “Condal”, como
homenaje a la ciudad y en atencion a la gloriosa historia de otro “Condal”, que abrid sus
puertas en la calle de Rosellon, chafldn con la de Balmes, un venturoso 24 de septiembre de
1896, en plenas ferias y fiestas populares (ya en desuso) de Nuestra Sefiora de la Merced,
patrona de la capital catalana. La calle de Rosellon tuvose entonces como extremo poco
frecuentado de la urbe. Lo mismo habia ocurrido anteriormente con el emplazamiento del
“Frontdn Barcelonés “, primero de empresa inaugurado en la ciudad (18 de octubre de 1893),
sito en un extremo de la actual calle de la Diputacion, término entonces del pueblo de San
Martin de Provensals, entre huertas y alguna que otra casa payesa, paraje falto hasta de los
mds rudimentarios vestigios de urbanizacion. Después, imponiéndose el juego de pelota por su

propia virtualidad, pasaron los frontones a tener emplazamiento en vias populosas. Hasta



llegar, con el “Condal 11", a que nuestro Paseo de Gracia, honor ciudadano, cediera los
necesarios metros de terreno a la ultima de las canchas aqui construidas. jTodo, todo lo
merece este juego, maravilloso forjador de seres humanos selectos y fuertes, por higiénico, por
elegante... y por espafiolisimo! Se impone en nuestros dias el “proteccionismo”, incluso en el
Deporte ¢Es mucho pedir que admiremos lo “nuestro” antes que lo exdtico? ¢ Es mucho desear
que las multitudes espafioles se apasionen antes por lo espafiol que por lo de importacion
extranjera? Mi cordialisima enhorabuena a la propiedad del “Condal”. No dudo que Barcelona
entera, al desfilar por el nuevo Frontdn del Paseo de Gracia, se sentird satisfecha. Y tiene
legitimo derecho a sentirse también orgullosa. En cuanto a la Empresa, pletérica de
excelentisimos propdsitos y técnicamente muy buen orientada, cabe esperar de ella un
derroche de deportividad que contribuya eficazmente a la feliz “resurreccion” actual del noble
juego de la Pelota Vasca, provocada en gran parte por aciertos de la Federacion Espafiola y,
especialmente en Barcelona de su representante D. José Rigau Pi, Presidente de la Federacion
Regional.

Barcelona, 1 de agosto de 1941 [15].

Y a continuacidn, la memoria redactada por el propio arquitecto:

“Para contribuir a un mejor esplendor de uno de los deportes nacionales estimado con
distincion por nuestro publico y admirado por extranjeros, se ha procedido a la construccion del
local “Frontdn Condal”, en cuya construccion no se ha regateado ningun esfuerzo, tanto por lo
que se refiere a la parte econdmica, como técnica. Expuesta por su propietario D. Denys
Choffat, a quien agradezco desde estas lineas su entusiasta y valiosa colaboracion, la idea de
construccion del local del que nos ocupamos, derivdronse conversaciones técnicas preliminares,
llegdndose a la conveniencia de empezar a la redaccion del proyecto a fin de poder solventar
aquellas dificultades que en el proyecto ideal surgian y cuya solucidon prdctica no tenia punto de
apoyo definido. A tal objeto se procedié al trazado del ante-proyecto cuya tarea fue costosa y
en la que se presentaban dificultades que solucionar por el mero hecho de que se trataba de un
local ya edificado cuyos elementos de sustentacion tenian que ser respetados o transformados
en otros que prestaran la misma utilidad. El Fronton ocupa lo que fue jardin del inmueble num.,
105 del Paseo de Gracia, de esta Ciudad, acoplando al mismo para sus distintos servicios su
planta baja. Sugerida la idea de la construccion del Frontdn, se procedid en primer lugar a un
cambio de emplazamiento del vestibulo de entrada a la escalera del inmueble que obligo a
trasladarlo al lado izquierdo del mismo, dejando asi disponible el amplio espacio que forma el

actual vestibulo de la entrada al “Fronton Condal”. Para la instalacion de la cancha,



contracancha y gradas, fue menester practicar el considerable rebaje de tierras, llegando a la
profundidad de siete metros por debajo de la rasante de la calle; maniobra que fue practicada
por gran pericia por la Constructora Barcelonesa, a cuyo cargo se ha llevado a efecto la
construccion del actual “Frontén Condal”. Realizados los trabajos preliminares en cuyo
intervalo fueron preparados con el mayor escrupulo cuantos elementos se consideraron
necesarios, se procedio ya a la construccion del edificio, a que nos referimos. Varios locales
destinados a este viril deporte estdn en pleno funcionamiento en Espafia y en gran escala en
Barcelona, donde el considerable numero de deportistas que en ella existen requieren locales
de esta indole. Para corresponder a las necesidades deportivas se ha dotado nuestra Ciudad del
nuevo “Frontdn Condal”, nombre que nos recuerda el antiguo Fronton, por el que pasaron las
primeras figuras del deporte vasco, en cuya época funcionaban escaso numero de ellos,
aumentando con tanta intensidad la aficion a esta clase de deporte, que por su variedad
requirio la construccion de nuevos locales en los que se practicaba tan noble y variado deporte.
Esta idea ha presidido el deseo del propietario y arrendatarios del local que ocupa el “Frontdon
Condal”, en el que se practicard el juego de pelota a pala, raqueta y media cesta, y para ello no
se ha reparado en sacrificios tanto de cardcter econémico como técnico, como ya se ha dicho,
con el unico fin de que el local reina las mejores condiciones en confort, comodidad y
agradable estancia.

Su capacidad en relacion con la superficie que ocupa, nos demuestra ampliamente cuanto
queda dicho y para mejor claridad resefiaremos las condiciones y caracteristicas del “Fronton
Condal”, en el que se han establecido, aparte de lo que propiamente es terreno de juego y
anexos, servicio de bar, puesto de flores, sala de descanso, guardarropia, sala de apuestas, etc.
Las gradas, dotadas de amplias butacas, ofrecen un aspecto y confort inmejorables. El
departamento destinado a palcos, amplio y despejado, presenta un conjunto agradable. Se ha
procurado en su estructura suprimir al minimo el empleo de columnas y por ello se ha podido
consegquir la supresion absoluta de éstas, lo que nos permite ver sin obstdculo alguno toda la
cancha. Para el servicio de los jugadores, existe en la planta posterior de la contracancha, un
edificio compuesto de cuatro plantas en las que estdn establecidos servicios de duchas y
vestuarios para pelotaris, ventilado ampliamente mediante patio. Merece especial mencion de
este local la estructura de su cubierta, en la que una mitad de su superficie estd construida con
pavimento “Pavés”, que permite dotar el local de una luz unificada que a la par que agradable
resulta ampliamente decorativa, y por cuanto se refiere a la iluminacion eléctrica, el local estd
dotado de potentes reflectores protegidos e instalados de tal manera que no deslumbran ni a
jugadores ni a espectadores; la capacidad luminica es considerable pudiendo casi afirmarse

que es la mayor de cudntos locales de esta indole estdn establecidos en nuestra Ciudad. Se ha



procurado tras varios estudios prdcticos, entonar la totalidad del local de color agradable e
inofensivo. Su ventilacion, calefaccion, aireacion y demds servicios higiénicos estdn dotados de
los elementos mds modernos. La estructura general del edificio estd realizada con hormigon
armado, lo que ha permitido la supresion de columnas y obstdculos que perjudiquen la
visibilidad de la cancha, como anteriormente se ha dicho. El emplazamiento del Bar y Salon de
Té, de agradable ambiente, no dudamos serd acogido con agrado por nuestro publico, cuya
deportividad estad ampliamente demostrada. La instalacion en su conjunto garantiza la mayor
comodidad, el orden y seguridad de espectadores y pelotaris que actuan en los partidos y de
buenas vias de comunicacion y fdcil acceso, ya que estd emplazado en el Paseo mds céntrico y
distinguido de nuestra ciudad. La instalacion en general del local coloca a los industriales que
en ella han colaborado, dentro del mejor testimonio de su capacidad y muy especialmente a la
entidad “La Constructora Barcelonesa S.A.”, cuyo servicio técnico estd dotado de inmejorables
dotes para la realizacion de obras como la que nos ocupamos. Los espectdculos a celebrar se
organizardn a base de partidos, quinielas y quinielas americanas, jugadas por los mds
afamados pelotaris, que en la cancha del “Frontén Condal” deleitardn una vez mds a nuestro
publico deportista y por su parte la Empresa hard cuanto esté a su alcance, sin omision de
sacrificios, para consequir que el mismo sea lugar preferido de nuestro publico amante en
grado superlativo de nuestro deporte nacional.

Barcelona, 1 de agosto de 1941 [16]

A continuacidn, un texto de la época, de los escasos testimonios escritos, lo describe del

siguiente modo:

“Una obra en hormigon armado interesante bajo el punto de vista técnico es el nuevo edificio
construido en la Plaza de la Victoria [17], destinado al deporte de la pelota, al cual se ha puesto
el nombre de Frontén Condal.

Esta obra singular de la que es Arquitecto Director don José M2 Ayxeld, y ejecutor el técnico de
hormigon armado, sefior Sauter, ha superado con sus atrevidos cdlculos de resistencia toda la
belleza de lineas existente hasta hoy en esta clase de construcciones, viniendo a demostrar que
con el hormigon, poseyendo conocimientos y prdctica del mismo, es posible, por lo atrevido y
sélido de sus lineas, realizar una verdadera revolucion constructiva, desconocida por muchos y
poco aplicada hasta ahora.

Dejando aparte las condiciones especiales que reune en cuanto al deporte se refiere, tiene la
estructura de esta obra un interés especial por las proporciones de las jdcenas y voladizos

construidos, para evitar los impedimentos de visualidad, como columnas, cartelas, etc., asi



como la construccion de su cubierta resuelta igualmente en hormigon armado y “pavés” o
claraboya multicelular. La sala o vestibulo de apuestas forma el contrapeso de un gran voladizo
de 8 metros de salida en el punto mdximo y 7,50 metros en el centro sobre el que estd situada
la galeria de palcos y que se une por sus costados por otros dos voladizos laterales normales al
central mencionado, segtin se ve claramente en la seccion transversal que reproducimos
adjunta. Este voladizo ha sido construido en forma de losa cdncava, sin jadcenas ni vigas de
reparticion de esfuerzos, por lo que la obra resulta de una esbeltez sorprendente. El patio que
da luz y ventilacion al vestibulo de apuestas por un lado y a la cancha del Frontdn por el otro,
tiene la forma de una pasarela y queda suspendido en toda su longitud de 23 metros entre el
vestibulo antes citado y la cancha. La cubierta estd resuelta a base de losa de hormigon de 5
cm. de grueso, plana en la parte correspondiente a la cancha y ligeramente abovedada en la
porcion correspondiente a la graderia y galeria de palcos. La superficie total de la cubierta es
de 558 metros cuadrados, de los cuales la mitad estd provista de claraboya multicelular a fin de
proporcionar una iluminacion lateral que no produzca en ningun caso deslumbramiento al
jugador. Esta cubierta suspendida de cinco grandes jdcenas armadas de 18 metros de luz y 1,50
de altura se apoya por un lado en la pared lateral de la cancha y por el otro en una jacena
maestra igualmente armada de 23 metros de luz y 2,50 metros de altura que en un solo tramo
salva la graderia de butacas y permite la eliminacion de todo apoyo intermedio. De esta misma
jdcena queda suspendida la pasarela-patio de ventilacion, que por el otro lado queda también
colgada del voladizo de 3,20 metros que forma una parte del techo del vestibulo ya citado.

La obra es, pues, conjunto de grandes voladizos y enormes jdcenas que hdbil y
concienzudamente estudiadas han permitido obtener una construccion en extremo elegante y
sumamente adecuada para el uso a que se destina, ya que de cualquier localidad se divisa toda
la cancha sin obstdculo visual alguno. Un pabellon situado al final de la cancha, todo él
igualmente de hormigdn armado, reune en sus cuatro plantas, los servicios sanitarios de
botiquin y enfermeria, asi como los vestuarios de los jugadores con cabinas individuales
provistas de duchas, lavabos, armarios, etc.

Al nivel superior de la graderia de butacas y debajo del vestibulo de apuestas estdn las
dependencias del club de aficionados al deporte vasco. En esta ultima planta estad instalado el
restaurante que queda emplazado debajo de los vestibulos de ingreso y bar del fronton
situados en los bajos del edificio y con fachada al Paseo de Gracia y Plaza de la Victoria.

Los dibujos y fotografias que publicamos dan idea de la construccion del Frontén Condal que

acaba de ser inaugurado en Barcelona.

Barcelona, Agosto de 1941 [18]
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Seccidn transversal del edificio i fotografia del interior

Pabellén de cuatro plantas
para los servicios sanilarios, botiquin, enfermeria y
vestuario de los jugadores, totalmente construido de
hormigén armado.




El catdlogo al que se alude es por si mismo toda una declaracién de principios. De excelente

factura y disefio parece una publicacidon de tiempos pasados, cuya interesante portada diseia

un conocido ilustrador, Calvo Bueno.
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Calvo Bueno. Portada del Album Recuerdo con motivo de la inauguracién, 1941 y portada de otra publicacién

La totalidad del catdlogo o Album Recuerdo refleja una gran sensibilidad que ya deja de
sorprendernos al tratarse de Denys Choffat. Como ejemplar Unico, consideramos de interés

reproducir la totalidad del mismo.
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EDICIONES DEL FOMENTO DE LA PRODUCCION ESPAROLA * MUNTANER. 210 » TELEFONO 83430 = BARCELONA

Gelico :

iComo ha lograde la smodernidady despertar el instinto de superacionl La tierra
quiere ser planta; la planta quiere ser flor. la flor quiere ser aroma el aroma
quiere ser éler.. * El juego de pelota iniciése en cualquier pared de cualquier
- edificio. De alli pasé, victorioso, al trinquete y, mas dignificado todavia, al frontén.
Primeramente fué sencillo y modesto el frontén, tornandose pretencioso, al correr
del tiempo. Se habia llegado al sirontén-bomboneras... A6 que se ha llegado
hoy. con el «Condals. no lo habiamos ni previsto en suefics los millares de
buenos aficionados con que cuenta la pelota en Barcelona. « Instalado este
Deporteenel «Frontén Condals, vaa parecer de piblico que se acrecienta en su
espiritualidad. « Pero el instinto de superacién continda vivo: la tmodernidads
no detiene su marcha aceleradisima . » Detengédmonos ahora nosotros. los buenos
aficionados y fervientes admiradores de la pelota, a paladear las mieles que nos
brinda este nuevo Fronton, enclavado en la via mas distinguida y sefiorial de
Barcelona. « Ha sido denominado «Condals, como homenaje a la ciudad y en
atencion a la gloriesa historia de otro «Condals que abri¢ sus puertas en la calle
de Rosellén, chaflan'con la de Balmes. un venturoso 24 de septiembre de 1896, en
plenas ferias y fiestas populares (ya en desuso) de Nuestra Sefiora de la Merced,
patrona de la capital catalana « La calle de Rosellén tivose entonces como
exiremo poco frecuentado de la urbe. Lo mismo habia ocurrido anteriormente con




VESTIBULD EAR

VISTA OENERAL DI LA CANCHA PATIO DE BUTACAS

el emplazamiento del «Frontén Barcelonéss. primero de empresa inaugurado
en la ciudad (I8 de octubre de 1893). sito en un exiremo de la actual calle de la
Diputacion, término entonces del pueblo de San Martin de Provensals, entre
huertas y alguna que otra casa payesa, paraje falto hasta de los mas rudimentarios
gios de urb Sn, » Despué P iose el juego de pelola por su
propia virtualidad. pasaron los § atener L en vias populosas.
Hasta llegar. con el «Condal I1u, a que nuesiro Paseo de Gracia, honer ciudadano,
cediera los necesarios metros de ferrenc a la oltima de las canchas aqu;
construidas. « (Todo, tode lo merece este Juego, maravilloso forjador de seres
humanos selectos y fuertes, por higiénico, por elegante . ¥ por espafiolisimol Se
Impone en nuestros dias el vproteccionismos, incluso en el Deporte. ¢Es mucho
pedir que admiremos lo snuestros antes que lo exdtico? :Es mucho desear que
las multitudes espaficlas se apasionen antes por lo espafial que por lo de
importacién jera? « Mi cordiali enhorabuena a la propiedad del
«Condals. No dudo que Barcelona entera, al desfilar por el nueve Frontén del
Paseo de Gracia. se sentira salisfecha. Y tiene legitimo derechoa sentirse también
" orgullosa « En'cuanto a la Empresa, pletérica de excelentisimos propésitos
¥ lécnicamente muy bien orientada. cabe esperar de ella un derroche de
deportividad que contribuya eficazmente a la feliz sresurrecciéns actual del

noble juego de la Pelota Vasca provocada en gran parte por aciertos de la

Fed on Espafiola y. especi en Barcelora, de su repr D. Jose
Rigau Pi. Presid de la Fed an Reqi
T ABALLE Y LOS
Bocratario-Asess: Juridico de o Fadaracisn Ragianal

) de Pelots Vasca de Catalufay
Barcelona, | de agosto de [941, -




vishA GENERAL DE PALCOS Y PLATEA
DEFENSA DE LA CANCHA'EA SIDO
INSTALADA POR ARGA DE BARCELONA

VISTAS DEL PATIO DE BUTACAS Y PALCOS. LAS ARMA-
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ara conlnbulr a un mejor esplendor de unok d,e los deporfes nacional con por nues-
tro publite ¥ admirado por extranjeres, seiha procedido a la construccién del local «Fronién Condaln en
cuya consiriccion no se ha regatéado ningun’'esfuerzo. tanto por cuanto se refiere a la parte econdmica.

como técniga » - Expuesta por su propietario Don Joseé Ferer Vidal L1 dé, a guien agradesco desde
estaslineas su entusiasta y valiosa ooiaberaqo'\ ]a Jdea de la ‘construceion del local de que nos ocupamos,
der conversaciones 1 T ala ade a la redaccién

del proyecio & fin de podersolventar aquellas dificultades que en el proyecto 1d'=3] 5\|r{nan y cuya solu-
cién practica no tenia punto de apoyo definido. » A tal objeto se procedié al trazado del ante-proyecto
cuya tarea fué costosa v en la que s presentaban dificultades que solucionar por el mero hecho de que s&
frataba de un local ya edificado cuyos elementos de sustentacién tenian cque ser respetados o transiorma-
dos en ofras que prestaran la misma utilidad,« El Frontén ecupa lo que fué jardin de] inmueble nom. 105
del Paseo de Gracia. de estaCiudad. acoplando al mismo para sus distintos servicios su planta baja. = Su-
gerida la idea de la construccién del Fronlén, se procedié en primer lugar a un cambio de emplazamiento
del vestibulo de entrada a la Fscalera del inmueble que obligd a trasladarlo al lado izquierde del mismo.
dejando asi disponible el amplip espacio que forma el actual vestibulo d.e entrada al «Frontén Condals,
Para la instalacién-de la cancha, contracancha y gradas, fué el considerable rebaje de
tierras. llegando’s la profundidad de siete metros por debajo de la rasante dé la calle; maniobra que fué
practicada con gran pericia por la Constructora Barcelonesa, a cuyo cargo se ha llevado a efecto la cons-
fruccién dél actiial «Frontdn.Condals. « Realizgados los trabajos preliminares en cuyo intérvalo fueron pre-
parados con el mayor eschipulo cuantos elementos se consideraron necesarios, se procedid ya a la cons-
fruccidn del edificio; a que nos referimos. » Varios locales destinados a este viril deporte astan en plenc
funcienamiento en Espania y en gran escala en Barcelona. donde el considerable nimero de deportistas
que en ella® existen requiere locales de esta indole, » Para corresponder a las necesidades deportivas se
ha dotado nuestra‘Ciudad del nuevo «Frontén Condals, nombre que nos recuerda el antiguo Fronton, por
el que pasaron las primeras figuras del deporte vasco, en 53 época funcionaban escasc numero de ellos,

do con tanla dad la aficion a esla clase de deporie, que por su variedad requirié la cons-
truccién de nuevds locales en los que se practicaba tan noble i(vanado deporte. * Esta idea ha presidido
el deseo del propietario y arrend atarios de] local que ocupa el wFrontén Condals, en el que se practicara el
juego de pelola a pala raqueta y media cesta, v para ello no se ha reparado en sacrificios tanto de cardc-
ter econdmico como técnico, como ya sa ha dicho, con el inico fin de que el local reina las mejores condi-
ciones en confort. comodidad y agradable estancia




DIFERENTES ASPECTOSIDE LA SALA DE APUESTAS Y GIUINIELAS

*5u capacidad. en re]amor.l comn la superhme que ocupa. nos demuesira ampliamente cuanto queda dicho ¥
para mejor clandad las ¥ isticas del «Frontén Condals, en el que se han
establecido, aparte de lo que propiamente es terreno de juego y anexes, servicios de bar. puesto de flores,
sala de descanso, guerdarropm sa!a de apuestas elc, * I.asgradas dotadas de amplias butacas, ofrecen un
aspecto y confort El depar to desti a palcos. amplio y despejado, presenta un con-
junto agradable * Se ha procurado en su estructura 5ufanm:r al minimo el emplec de columnas y por ello
se ha podido conseguir la supresion absoluta de éstas. lo que nos permite ver sin obstaculo alguno toda la
cancha. ¢ Para el servicio de los‘jugadores, existe en la planta posterior de la contracancha, un edificio
compuesta de cuatro plantaa en las que estan establecidos servicios de duchas y vestuarios para pelotaris,

te patio. * Merece especial mencién de este local la estructura de su cu-

bierta. en la que una mitad de su superficie estd construida con pavimento «Pavéss, gque permite dotar el
local de una luz unificada que a la par que agradable resulta ampl decorahva, y por cuanio se
refiere a la iluminacion eléctrica, el local estd dotado de potentes reflectores protegides e instalados de tal
ra qué no deslumbran ni a jugadores ni a espectadores la capacidad luminica es considerable
pudiendo casi afirmarse que es la mayor de cuantos locales de esta indole estan establecidos en nuestra

Ciudad. * Se ha procurado fras varios estudios praclicos, entonar la totalidad del local de color agradable

e inofensivo. * Su ventilacién, calefaccion. aireaciéon y demas servicios higiénicos estdn dotados de los

elemenlos mas moderncs. * La eslrgctura general d.e] edificio esta realizada con hormigén armado. lo que

ha permitido la sup de ¥ que perjudi la lidad de la cancha. como
antericrmente se ha dicho. * El emplazamtento del Bar y salbn de Te, de agradable ambiente, no dudamos
ser4 acogido con agrade por nuestro publice, cuya deportividad esta ampliamente demostrada. * La insta-
lacién en su conjunto garantiza la mayer comedidad. el orden y seguridad de espectadores y pelotaris que
actian en los partides y de buenas vias de comunicacion y facil acceso. ya que esta emplazado en el Paseo
més cénftrico y distinguido de nuestra Ciudad. * La instalacién en genera del locai (x:loca a los indus-
triales que en ella han colaborado, dentro del mejor ala
entidad «La Construciora Barcelonesa. 8. A», cuyo servicio recmco esm dclado da mma;orablos dotes para
la realizacién de obras como la de que nos I * Los

base de partidos. quinielas y quinielas americanas, jugadas por los mas abamados pelotaris, que en la cancha

del «Frontén Condals deleitardn una vez mas a nuestro piublico deportista y por su parte la Empresa hard

cuanto esté a su alcance, sin omisidn de sacrificios, para conseguir que el mismo sea lugar preferido de
nuestro piblico amante en grado superlative de nuesiro deporte nacional

Barcelona. | de agosto de 1941 JOSE M= ‘}YJ{ELA TARRATS

pheishva
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Contraportada del album recuerdo del Frontén Condal. 1941

8.3.4 La reinterpretacion del proyecto

El proyecto que interpretamos consiste en una reforma y ampliaciéon de un edificio residencial
entre medianeras, de 6 plantas, sin remonta. Se trata de una construccidon convencional con
estructura de paredes de carga y forjados de bovedilla ceramicos. El edificio se halla integrado
en la reticula del Eixample con fachada orientada a noreste y no ocupa, légicamente, la
totalidad de la parcela, sino sélo un fondo de 21 m. al que le corresponde una superficie
edificable de 1.250 m2. Las plantas resultan de una superficie util de unos 400 m2 y podian
responder a una tipologia de una vivienda por planta. En su parte posterior el edificio tenia
una terraza edificada en planta baja de 21 m. de ancho por 12m. de fondo. El resto de Ila
parcela ya deja de ser edificable en altura y presenta una forma irregular con un quiebro a

sureste llegando hasta una anchura de 31 m.

Se proyecta el Frontén en la Unica de las opciones posibles, es decir, en aquellas zonas de las
dos parcelas colindantes, donde la normativa permite construir en planta baja. Pero una planta

baja convencional no tiene altura suficiente y hay que rebajar el terreno para no reducir



visibilidad y luz a los vecinos de las plantas superiores. La normativa, igualmente, asi lo exige.
El edificio entonces ha de crecer en sentido inverso, es decir, es necesario realizar una enorme
excavacion para incluir un programa arquitectonico de las caracteristicas de un frontdn
cubierto. En esta fase de la construccion Choffat se siente como pez en el agua y dirige
personalmente las obras. La excavacién de este inmenso subterrdneo condicionara el
proyecto, sobre todo sus condiciones de iluminacidon natural y ventilacidon. Pero Ayxela ya
cuenta con ello, y, de hecho, en el curso de la obra realizara cambios para mejorar dichas
condiciones. Para dar viabilidad a la construccién Choffat plantea un muro de contencién
realizado en hormigén armado de 7 m. de altura interior (respecto el vial exterior), que es la
altura minima necesaria para construir la pared de la cancha. Pero ello le condiciona el interior

de la cancha por lo que se ve obligado a invadir la parcela vecina, segun indica el esquema

adjunto.

Hay que tener en cuenta las dificultades técnicas de la intervencién. En la Barcelona de aquella
época apenas se construye bajo tierra y habrd que esperar bastantes afios hasta la aparicion
de los primeros parkings subterraneos en los edificios. Esta primera fase de gran complejidad
arquitecténica va acompafnada de otra mas de reforma interior que consistird en el “vaciado”
de los locales de la planta baja del edificio, destinada a almacenes. Igualmente se procede al
desplazamiento de la entrada principal del edificio a uno de los extremos de la fachada para
dar la maxima continuidad espacial al vestibulo. Obviamente, la escalera del edificio no se
mueve. En el derribo se eliminan las paredes de carga y se sustituyen por pilares de hormigdn
armado, condicidon que desde el inicio impone Choffat para la construccién del Frontén. En
sustitucion del mencionado almacén se localiza el vestibulo del Frontén donde se desarrollara

el programa funcional mas publico, el propio vestibulo, los despachos de administracién, la



recepcion, la sala de apuestas, el guardarropia y los lavabos. A continuacion se accederd
directamente a la sala de juego o cancha, pero por su parte superior, es decir por los palcos o
lonjas dispuestos en graderias curvadas, atendiendo a la condicidn constructiva del proyecto.

La cubierta de la instalacion es otro de los elementos importantes, sobre todo teniendo en
cuenta que es por donde ha de penetrar la mayor parte de luz natural. El edifico, como se ha
mencionado anteriormente, se halla orientado a noreste con lo que dispone de una excelente
luz para iluminar un interior, sin radiacion solar directa. Como no podia ser de otra manera, se
proyecta también en hormigdn armado para dotarla de una forma ligeramente curvada. Entre
los nervios de las mismas y sobre los palcos, para no deslumbrar a los deportistas, se disponen
los grandes lucernarios formados por baldosas de vidrio tipo pavés. Las luces resultantes son
espectaculares, como acostumbran a pasar en este tipo de instalaciones. Para 30 m. de cancha
y 8 de contracancha se disponen ldminas bidireccionales de hormigén armadas, ligeramente
curvadas, apoyadas en tres de los cuatro lados del perimetro total, llegando a cubrir luces de
20 m. de longitud. El interior resulta pues didfano, luminoso y ventilado, ideal para la practica

deportiva de los deportes de pelota vasca.

Del dia de la inauguracién no disponemos documentacion alguna, ni de los afios que le
sucedieron hasta su cierre en 1948. Si que sabemos, por encuestas a personas que lo
recuerdan, que por su superficie jugaron los mejores pelotaris de la época y que,
especialmente por sus dimensiones, se realizaron los torneos femeninos mds importantes,
dentro de las giras correspondientes. También ocasionalmente, por su situacion urbana, se
destinaba a otros usos compatibles con el disefio de la instalacion. Como anécdota, recordar
unas Navidades en el que se montd una espectacular maqueta de trenes eléctricos, actividad

lddica muy extendida en las familias por aquella época.
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8.3.4 Una repentina desaparicion

El 3 de febrero de 1948, de una ulcera con perforacién de estémago, muere de manera
repentina, a la edad de 15 afios, el Unico hijo de Denys Choffat, José Luis, conmocionando a sus
padres, familia, amigos y allegados. El trauma nunca sera superado. Denys Choffat y su mujer
Rosita Verdaguer afectados por la tragedia, y para olvidar cualquier recuerdo de José Luis,
abandonan la residencia familiar. Como residencia ocasional eligen el Hotel Ritz de la ciudad,

donde residiran durante una larga temporada

TARJETA POSTAL

TEXTO i DIRECCION

1948. Cuerpo presente de José Luis Choffat. Archivo personal.

El mismo afio acaban vendiendo el edificio de Paseo de Gracia 105, donde se ubicaba su
residencia, asi como el propio Frontdn Condal. Julio Muioz Ramonet, controvertido personaje
de la época, adicto al régimen y industrial algodonero de éxito acabara comprando el edificio,
procediendo a reformarlo tal y como se refleja en la memoria del proyecto. En el documento
gue se adjunta, aparece por ultima vez el nombre del Frontdn Condal, donde se anuncia su

derribo para ser sustituido por unos almacenes textiles del nuevo propietario.

Memoria del proyecto de reforma del edificio situado en Paseo de Gracia, 105 donde se menciona el derribo del

Fronton Condal (Arxiu Municipal Administratiu de Barcelona)



Finalmente se procedera al derribo total del edificio para construir en su lugar la que serd
durante unos anos la residencia de Julio Mufioz Ramonet, tras encargar el proyecto en 1949 a
Raimon Duran i Reynals [19], conocido arquitecto de Barcelona y en su momento adherido al
GATPAC durante los afios de la Republica, que en su lugar proyectara y construira la célebre

torre Mufioz, inserta ya dentro del estilo académico imperante.

Palan Julio Muiioz

1952

Palau Julio Mufioz, conocida popularmente como torre Mufioz. Ramaén Duran y Reynals (1952), o la arquitectura

ausente del Frontén Condal

Denys Choffat no vuelve a recuperarse. Adquiere una casa en el barrio de Pedralbes
abandonando su prolongada estancia en el hotel Ritz. No se implica en el proyecto de
construccion de la misma al hallarse ya construida. Posteriormente, en 1956, se embarca en un
viaje que le llevard a dar la vuelta al mundo y del que escribird un libro que autoedita y que

rescaté sorprendentemente en una feria de libro viejo y de ocasién [20].

1956. Denys Choffat a punto de embarcarse en Bombay. Archivo personal



Al cabo de los afios vy, tras abandonar toda actividad profesional, venden la casa de Pedralbes
para adquirir, a finales de la década de los 60, un piso en un moderno edificio recién
construido en la calle Balmes, esquina Padua. El edificio, de estructura de hormigdn vista, se
inscribe dentro de lo que denominaremos “brutalismo arquitectonico” [21], corriente
arquitectdnica en boga en Europa y que acaba llegando a la peninsula. Denys Choffat compra
el piso sobre plano al estar en contacto directo con la Constructora. Puigcerda, Begues y de
nuevo Castelldefels son sus lugares de residencia para el verano. En esta ultima localidad
manda construir un pequefio y moderno edificio de apartamentos, en estructura de hormigon,
actualmente existente, donde pasa en verano las temporadas de bafio. Sus ultimos afios los
vive rodeado de la presencia continua del hormigén armado, del cemento, material al que
consagré practicamente toda su vida. En marzo de 1988, fallece la que fue compafiera de
toda su vida, su mujer, Rosita Verdaguer. Dos afios mas tarde, en 1990, y tras volver de su
paseo diario, Denys Choffat contrae una neumonia de la cual ya no podrd recuperarse. Tras

ocasionales visitas de algun familiar, en el mes de junio muere en soledad, a la edad de 96

afnos.

El edificio de Balmes 346, esquina Padua, ultima residencia de Denys Choffat

[1] El relativo triunfo de las fuerzas regionalistas en las elecciones municipales de Barcelona de noviembre del 1905
fue remarcado por toda la prensa de esta tendencia y se decidié celebrar el éxito electoral. “La Lliga organizé un
Banquet de la Victoria el 18 de noviembre en el Frontén Condal, al cual asistieron unas dos mil quinientas personas,
y a la salida hay incidentes entre asistentes que gritan delante del local de la Fraternidad Republicana de la calle
Balmes, esquina Ronda Universidad, y de la redaccion de La Publicidad.

El gobernador, general Fuentes, considera el banquete como un acto hostil a Catalunya. El semanario humoristico
cataldn ”“Cu-cut!” publica un chiste, un dibujo de Junceda, donde un militar, delante del Fronton Condal, pregunta a
un civil, mientras un grupo de personas se encuentran en la puerta: {Qué se celebra aqui, que hay tanta gente?, el

civil responde: El Banquet de la Victoria, y el militar reflexiona: ¢De la Victdria? Ah, vaya, serdn paisanos.”La



publicacidn del chiste, que ridiculiza las derrotas de los militares espafioles, provoca una airada reaccién por parte
del estamento militar. “Para los militares todo era separatismo, desde la Lliga Regionalista hasta las revistas
satiricas catalanas o Els Jocs Florals. Su reaccion, aquella noche del 25 de noviembre del 1905 fue tipica del
militarismo anticonstitucional: asaltar redacciones de seminarios y periddicos, destrozar material y apalizar
ciudadanos pacificos y desarmados. “. Historia de Catalunya. Dirigida per Pierre Vilar. Volum VI. Josep Termes, De la
revolucid de setembre a la fi de la Guerra Civil. 1868-1939. Edicions 62. Barcelona 1987

[2] El Mundo Deportivo en su edicién del dia 2 de abril de 1924 publicaba en portada "Ayer 12 de Abril, comenzd el
derribo del hermoso Fronton Condal, grandioso edificio orgullo de Barcelona y que para vergiienza de la aficion se
deja desaparecer. No entremos en detalles del asunto que nos llevaria por derroteros que queremos evitar. Digamos
solamente que no hay derecho, que por quienes debian, se deje desaparecer el Frontén Condal tnico en el mundo".

[3] Jesus Azurmendi. “El frontdn que nunca existié” en Pilotarien Batzarra, abril 2013. http://www.pilotarien-

batzarra.com.

[4] Inaugurado el 21 de diciembre de 1935 el nuevo frontdn pasa a engrosar el abanico de instalaciones dedicadas a
la pelota vasca de la ciudad. Situado en la plaza Bonsuccés, 1, en pleno centro histérico de la ciudad, sorprende por
su moderna arquitectura. Promovido por Martin Aramendia, era conocido por “la Bombonera”, por sus reducidas
dimensiones. La pista tenia una longitud de 30 m. y podia llegar a albergar 429 espectadores. Aramendia murio
durante un bombardeo en 1938 y el empresario Jesus Goiri se hace cargo de la instalacidn. La instalacion,
rebautizada con el nombre de Frontén Chiqui después de la guerra, estuvo activa durante 26 aios hasta su cierre en

1961. En 1974 se procede a su derribo por la constructora Nufiez y Navarro. http://www.barcelofilia.blogspot.com.

[5] Joaquim Sellés i Codina. (1906 — 1995). Arquitecto barcelonés, hijo del arquitecto Salvador Sellés i Baré. Estudid
en la Escuela de Barcelona (1923-30). Trabajé para el Ayuntamiento de Barcelona de 1931 al 1976. Jefe del Servicio
de Sanidad y Beneficencia (1950-56), del de Edificios Administrativos (1956-67) y del de Abastos y Patrimonio
Municipal (1967-76). Es autor del edificio de los Juzgados —con Porqueras-, la clinica Puigvert, la Policlinica
Corachan, el Hospital de la Esperanza, el Asilo del Puerto, el Frontén Chiqui Alai y la restauracion de la parroquia de
Sant Jaume. http://www.enciclopedia.cat.

[6] “Entre las salas de espectdculos modernos, el Fronton tiene una importancia preponderante. Desde hace poco
tiempo, el Frontdn cubierto ha tenido que luchar y responder de todas las soluciones modernas, confort, buena
visibilidad, aire templado, etc., si queria competir con otros locales de espectdculos. Y es bien notable que si el
Fronton como juego es de origen remotisimo y popular, hoy puede considerarse, por todas sus aportaciones, como
espectdculo eminentemente moderno. El origen del Frontdn cubierto para profesionales lo hemos de ir a buscar a los
antiguos juegos de llargues o de rebote que hoy en dia se juegan en algunas localidades de Navarra y Guipuzcoa.
Este juego primario, por sus dimensiones de 100 metros por 20 metros y por su situacion céntrica, constituia el paseo
principal del pueblo. Tenia dos paredes para el rebote de 5 0 6 metros de altura en los lados y hasta y hasta 10 0 12
metros en el centro. El terreno era el natural, endurecido y aplanado por un rodillo de piedra, ya que la pelota se
cogia al vuelo. Solamente la parte destinada propiamente al rebote estaba pavimentada con piedra bien lisa. Nada
denotaba la existencia del campo de juego sino eran los muros extremos y las rallas de falta marcadas con cal.

Estos frontones fueron sustituidos por los de un solo muro, los cuales todavia se hallan muy extendidos en Castilla
por ser el Frontén mds popular y econémico, ya que no requiere un campo tan extenso (15 metros de ancho por 60
metros de largo). El poder botar la pelota por todo el campo, hacia que la cancha (o lugar destinado puramente al
juego, de medidas 10 por 60 metros) estuviera cubierta con losas de piedra dura o pavimento de hormigon. A lado y
lado de la cancha habia dos fajas laterales de 2 o 3 metros de ancho llamadas contracanchas y en las que no se

permitia el bote.



De estos Frontones pasamos a los Frontones con pared izquierda, que ocupa toda la longitud de la cancha y en
escuadra con la pared del frontis. Las medidas son similares a las anteriores. En muchos lugares de la region vasco-
navarra se ha transformado el Fronton de un solo muro en el de pared izquierda solamente afiadiendo ésta. Se
suprime por tanto una contracancha y el publico ocupa la parte derecha junto con las taquillas provisionales para las
apuestas.

Insensiblemente llegamos al Frontdn cubierto para profesionales al ser industrializado este deporte. Se hacen
graderias para el publico que paga la localidad, se cubre después esta graderia para protegerla de la lluvia y
finalmente se cubre todo el Fronton y se hace un edificio propio para espectdculo con todas las dependencias y
comodidades que requiere. Tenemos entonces, el Frontdn cubierto con parte de graderia, pisos para las lonjas o
para la entrada general, y con la cancha de once metros de ancho por 60 metros de largo, y el frontis y pared
izquierda de igual altura que esta anchura. La contracancha varia de 7 a 9 metros de anchura. Se hace necesaria la
sala de las apostas para el publico, con un bar adjunto; servicios de WC y lavamanos en cada planta, dependencias
para los corredores que tramitas las mencionadas apuestas entre el publico; vestuarios, duchas, masaje, enfermeria,
sala de descanso, etc., para los jugadores profesionales; despachos para el director, gerente, administracion,
intendente, etc. Departamentos del cuadro eléctrico, calefaccion y ventilacion y utiles. Vestibulos, guardarropia,
taquillas, etc.,

Toda esta complicacion que lleva el espectdculo va de dia en dia en aumento. Esto nos da verdaderos edificios o
locales resueltos magnificamente en todos sitios. En Espaiia sobresalen los del Norte, Madrid, Barcelona, Valencia,
Mallorca. En el extranjero Bruselas, Tien-sin, Shangai, Miami, pueden ir a la delantera. Finalmente tenemos hace
poco una novedad; el Frontdn para jugadores profesionales establecido en Madrid, Sevilla, Bilbao, San Sebastidn, La
Habana, Méjico i, desde hace poco tiempo, en Barcelona.

Las jugadoras llamadas raquetistas por jugar con raqueta, necesitan una cancha de mds reducidas dimensiones que
las anteriores. El Txiqui- Alai (pequefio y alegre) que he construido en Barcelona, tiene una cancha de 9 por 30
metros, contracancha de 4 metros y frontis de 9 metros de altura.

Habiendo sido imposible de establecer la solucion ideal de las cubiertas correderas del Frontén Barcelona, el Txiqui-
Alai tiene doble cubierta (cubierto y cielo raso) que establece un tiraje continuo de aire y todo el pafio sobre las
lonjas con ventanas metdlicas practicables. Esta forma, mds alld de mejorar la estética, permitié colocar los
reflectores por la cancha sobre el cielo raso y no presentar la galeria colgada de otros frontones necesaria cuando
los focos son visibles desde la sala o bien aplicarlos al fondo de la graderia y herir la vista del espectador o del
jugador cuando se gira. La construccion en hormigdn armado fue necesaria para suprimir las columnas delante de
los espectadores, para aguantar el voladizo de las lonjas y para habilitar bajo la graderia y cancha para los servicios
multiples. La cancha, que es la parte mds comprometida, se ha enlosado con piezas cuadradas de 33 centimetros
hechas con cuarzo y cemento perfectamente ajustadas, preferibles al pavimento de hormigon por presentar éste el
peligro de las grietas, sobre un forjado de 12 centimetros aguantado por vigas y pilares armados visibles en los
servicios del sétano. La contracancha es de madera de melis y la pared del frontis de aplacado de piedra caliza de
Girona de 19 centimetros de grueso pintada, igual que la pared izquierda y de rebote que son de obra, con pintura
Lapid color verde. Tiene un servicio completo recalefaccion, refrigeracion y acondicionamiento de aire de absoluta
necesidad para los servicios del sotano. El pavimento de graderia y lonjas es el litéxil, preferible a la madera, tanto
por su belleza como por la limpieza.

Hay que tener en cuenta en esta clase de espectdculo de separar absolutamente los jugadores del publico. A tal
efecto, ademds de entradas independientes de la calle y la cancha, tienen sus servicios y lonja incomunicados con el

publico.



I asi el industrialismo moderno ha cambiado un juego de aire libre a grandes locales donde la técnica moderna se
esfuerza en hacerlos competir y superar a otros espectdculos como el cine o el teatro”

Joaquim Sellés i Codina. “El Fronté com a espectable modern” en “Arquitectura i Urbanisme”, n2 13, agosto de
1936, pp.101.

[7] Construido como alternativa al viejo Frontén Jai-Alai. Promovido por un grupo de inversores catalanes y
proyectado por el arquitecto Javier Goerlich en 1933, tenia un aforo de 1200 personas, carecia de columnas, y sus
dimensiones eran de 60,5 m. de largo, por 10 m. de ancho y 17 m. de alto. Se jugd en el frontén durante toda la

guerra civil. Su Ultima temporada fue en 1945-46, tras la cual fue derribado. http://www.euskonews.com.

[8] Francisco Javier Goerlich Lle (1886-1972), ha sido uno de los arquitectos mas decisivos en la formacion del
perfil actual de la ciudad de Valencia, tanto por su gran nuimero de obras ejecutadas como por su cargo de

Iu

arquitecto municipal desde 1922 y arquitecto mayor (1931-1956). Representante del “casticismo” valenciano,
diseid edificios de diferentes estilos, desde exdticos o neogodticos, y también hard uso del lenguaje moderno

(sobretodo en los afios 30), para posteriormente dejarlo de lado. https://ca.wikipedia.org.

[9] Eduardo Torroja Miret. Madrid, (1899-1961). Ingeniero Civil, proyectista, cientifico, investigador, gestor y
docente. Protagonizé en gran medida la revolucion cientifica y técnica que abrid paso al trepidante desarrollo del
hormigdn armado y pretensado en la primera mitad del siglo XX, contribuyendo a la evolucién de la industria de la
construccion. Es internacionalmente reconocido por su actividad como ingeniero proyectista, su labor docente, su
actividad investigadora y como impulsor de la moderna normativa de las estructuras de hormigén armado y
pretensado. Su actividad como proyectista destacé ya en su primer trabajo profesional como ingeniero
desarrollando innovadoras obras en hormigdén armado y ladrillo. En 1927 monta en Madrid su propia oficina de
proyectos, iniciando una fructifera produccion de nuevas ideas que dieron lugar a innovadores proyectos y obras,
no solo en el campo de la ingenieria propiamente dicha, sino también en el de la Arquitectura Moderna divulgada
y defendida por Le Corbusier a raiz del primer Congreso CIAM celebrado en 1928. .Fue uno de los pocos ingenieros
cuya sensibilidad artistica e ingenio técnico que hicieron posible que la forma resistente se fundiera con el concepto
arquitectonico, pasando a formar parte esencial del mismo. Su nombre se asocia cominmente con los de Robert
Maillart (Suiza), Eugéne Freyssinet (Francia) y Pier Luigi Nervi (Italia), como los cuatro ingenieros que mas influyeron
en el desarrollo técnico y estético del hormigdén en la primera mitad del siglo XX. En 1927 fue llamado para
integrarse, como ingeniero, en el Gabinete Técnico que se formé para la construccién de la Ciudad Universitaria de
Madrid. Durante estos afios, hasta el inicio de la Guerra Civil espafiola en 1936, Eduardo Torroja Miret proyecté
también algunas de sus mas famosas y relevantes estructuras laminares de hormigén armado. Entre ellas,
alcanzaron fama internacional el Mercado de Algeciras (1935), para el que proyecté una cubierta laminar en forma
de casquete esférico de 47,62 metros de luz y 9 cm de espesor, sustentada sobre ocho apoyos perimetrales;
el Frontén Recoletos de Madrid (1936), cuya cubierta estaba formada por una estructura laminar generada por la
interseccion de dos sectores de cilindros circulares, salvando una luz de 55 m entre los muros testeros de cierre con
un espesor de tan solo 8 cm; o el Hipddromo de la Zarzuela de Madrid (1935), cuya marquesina es una estructura
laminar formada por la sucesidn de hiperboloides de eje horizontal secantes entre si, de 5 cm de espesor en los
extremos de sus voladizos de 12,80 m. Lamentablemente, el Frontén Recoletos de Madrid se desplomd, debido a
los dafios sufridos durante los bombardeos de la Guerra Civil. Dirige con éxito el ITCC asi como la revista “Informes
de la Construccion”, que se publica por primera vez en 1948, recogiendo los avances cientificos, técnicos y
arquitectonicos, nacionales e internacionales, dandose a conocer las obras de Saarinen, Aalto, Nervi, Salvadori,
Neutra, Le Corbusier, Lloyd Wright, Van der Rohe, Hossdorf o Candela entre otros. A lo largo de toda su vida

profesional, Eduardo Torroja Miret, ademas de liderar los avances técnicos y cientificos en materia de estructuras



de hormigdn, realizé6 importantes obras y proyectos innovadoras optimizando y racionalizando sus procesos de
construccion. Eduardo Torroja murid en su despacho del Instituto Técnico de la Construccién y del Cemento el dia

15 de junio de 1961. http://www.fundacioneduardotorroja.org

[10] Secundino Zuazo. Bilbao (1887-1071). Nace en Bilbao, en 1887. Tras acabar los estudios en 1912, trabaja con
Antonio Palacios en su estudio. Un viaje por Holanda y el centro de Europa hace que su estilo evolucione hacia un
racionalismo depurado, donde prima el confort y la funcionalidad. En 1932 disefia uno de sus edificios mas
emblematicos “La Casa de las Flores”, en el madrilefio barrio de Arglelles, que junto a la realizada por el catalan
Francesc Folguera, “El Casal de Sant Jordi (1929-31), se convierte en una de las obras mas importantes realizadas
por arquitectos espafioles en lo que va de siglo. En 1935 construye el desaparecido “Frontén Recoletos” junto al
ingeniero Eduardo Torroja. El entonces ministro de Obras Publicas, Indalecio Prieto, le encarga las obras para
albergar los Nuevos Ministerios, pero la guerra civil impidié terminar este proyecto. la actividad de Zuazo discurre
por caminos alejados de los debates y polémicas, mantenidos por los CIAM o sus homodlogos espafioles del
GATEPAC, sobre el problema de la modernidad; su interés y empefio se centran en el estudio de la historia propia -
el alcance del clasicismo en la arquitectura espafiola- que refleja en sus estudios sobre El Escorial. Sus edificios
evolucionaran hacia planteamientos mas nacionalistas, afines a los gustos de la dictadura. Aun asi buscara lineas
mas renovadoras, como las de sus Torres de Cea Bermudez, en Madrid, donde fallece en 1971. http://www.xn--

espaaescultura-tnb.es.

[11] Construido en 1935, se encontraba en el nimero 2 de la calle Villanueva, El frontén fue disefiado por el
arquitecto Secundino Zuazo en colaboracidon con el ingeniero Eduardo Torroja y era uno de los edificios mas
innovadores del Madrid de la época, con una cubierta laminar asimétrica formada por dos cilindros de distintos
tamafios. El mayor de los dos cubria la zona de juego y, el menor, el graderio. Cada uno de ellos tenia un lucernario
en su cara norte que permitia iluminar el interior sin que el sol cegara a los jugadores. El edificio se construyd en
muy poco tiempo: el primer partido se jugd el 29 de febrero de 1936 y el frontdn se convirtié en uno de los lugares
de encuentro favoritos para los aficionados a este deporte. Aunque hoy nos resulte un poco extrafio, en aquella
época la pelota vasca era un espectiaculo de masas, (sin llegar a los extremos futbolisticos actuales) como
demuestra la proliferacion de frontones por todo Madrid: el Beti Jai, el Jai Alai, el Central, el Madrid... Los diarios, y
no soélo los deportivos, comentaban los partidos al detalle y anticipaban cada encuentro a toda pdagina, como hoy
sucede con todos y cada uno de los partidos del siglo. Estos recintos contaban ademas con cafés en el interior y se
utilizaban también para llevar a cabo otras competiciones deportivas, como combates de boxeo y de lucha libre
(catch), también muy en boga en la época. Menos de cinco meses después de su flamante apertura comenzd la
Guerra Civil. Las bombas destruyeron parte de la cubierta y las vibraciones de las explosiones hicieron que toda la
estructura quedase muy dafiada. Una vez terminada la guerra, Torroja presenté un estudio para remodelar el
edificio y que volviera a su esplendor original, pero fue imposible llevarlo a cabo. El Recoletos fue demolido en el
afio 1973. En su lugar hoy se alza un edificio de viviendas. http://blog.bne.es

[12] Pere Benavent de Barbera. Barcelona (1899- 1974). Arquitecto barcelonés, discipulo de Enrique Sagnier, se
tituld en 1923. Realizé una obra de estilo personal con cierta tendencia clasicista y gusto por lo popular. Autor en
Barcelona de la cripta de la iglesia de Nuestra Sefiora de Pompeya (obra de Sagnier), el convento de
los Capuchinos de Sarria (1940-1944) y algunos colegios mayores, como los de San Raimundo de Pefiafort y Nuestra
Sefiora de Montserrat, en la avenida Diagonal 643 (1955-1965). En los afios 1930 fue autor de diversas obras de
estilo racionalista, o tradicion renovada, como el edificio de viviendas de la calle de Balmes, 220 (1931-1932), el
edificio de la avenida Gaudi, 56 (1933) o la conocida casa para Jacinto Esteva en el paseo de Gracia 104 (1935-1940),

si bien en la posguerra retorné al clasicismo.



[13] Tan sdélo se ha podido encontrar esta referencia biografica: “Arquitecto de la Comisién Provincial de
Reparaciones de Barcelona, nacido en esta ciudad el 7 de septiembre de 1907. Se especializé en el proyecto de
casas de renta, habiendo realizado la construccién de gran nimero de ellas en su ciudad natal”.
J.F. Rafols. “Diccionario Biogrdfico de Artistas de Catalufia. Desde la época romana hasta nuestros dias”. Tomo
Primero. Editorial Milla. Barcelona 1957.
[14] De la prolifica e irregular obra de Ayxela me gustaria destacar algunas obras que le mantienen durante toda su
trayectoria profesional en una posicion de calidad.

e  Edificios para viviendas de alquiler. 1943-1950. en la Via Augusta, 27-31 de Barcelona. Construird dos

edificios correlativos en un estilo ya académico y de corte clasicista, como muchos colegas de su

generacién que experimentaron este cambio radical de lenguaje en muy pocos afios. En el primero de

ellos se instalard a vivir junto con mas miembros de su familia. El resto de las viviendas se destinan a

alquiler

e  (Casa de alquiler en el cruce de la Carretera de Sarria con la Avenida de la Infanta Carlota. Cuadernos de
Arquitectura n? 28, pp. 14-18. 1956. En el prdélogo del articulo figura el siguiente texto: “Agrupamos en las
siguientes pdginas seis edificios, cuatro de ellos destinados a viviendas y dos de ellos de cardcter industrial,
proyectados por los arquitectos, Terradas, Mascard, Ayxeld, Bohigas&Martorell, Mitjans y Dou.
Construidos durante los ultimos afios, tienen el interés de toda solucion lograda con acierto y simplicidad,
y el no menor de mostrar la evolucion del pensamiento de los arquitectos catalanes cada dia mds cercano
al que normalmente informa la arquitectura europea desde hace tiempo. No pretendemos pues que las
obras reproducidas sean aleccionadoras en si, aunque forzoso es reconocer el acierto de los arquitectos
que las proyectaron. Nos interesa simplemente constatar la absoluta disconformidad de nuestros

arquitectos con las ideas imperantes hace escasamente tres afios.”

Este proyecto marca un punto de inflexién de cara al retorno a lenguajes modernos.



e  Proyecto de edificio de 11 plantas en Barcelona para Complejo Inmobiliario S.A., 1965. Arxiu Historic

COAC

e Hotel Presidente. Avda. Diagonal de Barcelona Cuadernos de Arquitectura n? 73, anuario 1969, pp. 12.

[15] T. Caballé y Clos. Secretario-Asesor juridico de la Federacion Regional de Pelota Vasca de Catalufia.”Pdrtico”. En
“Frontdén Condal”, publicacién en forma de catalogo: “Album recuerdo del Frontén Condal. Barcelona. Inaugurado
en agosto 1941”. Ediciones del Fomento de la Produccién Espafiola. Muntaner 210. Barcelona. Ejemplar Unico

[16] José M2 Ayxeld Tarrats. Arquitecto. Memoria descriptiva. En “Frontdn Condal”, publicacién en forma de
catalogo: “Album recuerdo del Frontén Condal. Barcelona. Inaugurado en agosto 1941”. Ediciones del Fomento de
la Produccioén Espafiola. Muntaner 210. Barcelona. Ejemplar tnico.

[17] Actualmente Plaza de Juan Carlos | y anteriormente a la guerra civil, Plaza de la Republica

[18] D. Choffat. “Nuevo Fronton en Barcelona”. En Cemento y Hormigdn, Pdg. 313 (agosto 1941)

[19] Ramo6n Duran i Reynals (1895-1996). Arquitecto nacido en Barcelona. Mas preocupado por aspectos
disciplinarios, la composicion, los materiales, la construccidn, la adecuacién al uso o al lugar, que no por los
aspectos mas tedricos o ideoldgicos, tuvo una prolifica y variada carrera, abordando diferentes estilos y lenguajes.
Evoluciona a lo largo de los afios siguiendo un doble proceso que lo habia llevado, antes de la guerra, desde unos
inicios brunelleschianos ligados al entorno cultural del Noucentisme (entre los afios 1926 y 1931), hasta su adhesidn
al GATPAC (entre los afios 1932 y 1936), y, después de la guerra, desde un clasicismo mas o menos angléfilo o
académico (entre los afios 1940 y 1950) hasta volver a conectar, en sus Gltimos afios de actividad, con las corrientes
que entonces se impusieron dentro del movimiento moderno: el empirismo nérdico, la arquitectura italiana de los
50, a nivel local, con el grupo R.

Joan Tarrus. Durdn y Reynals: classic i eclectic. En QUADERNS n2 150, enero-febrero 1982



[20] Denys Choffat. “La vuelta al mundo en 144 horas de vuelo” Talleres Graficos Chimeno. Barcelona, 1958
(autoedicion)

“Esta finalizando el afio 1955, hace tres meses que he cumplido 61 afios y hace 38 que terminé mi carrera 'y 37 que
estoy trabajando para la industria del cemento casi exclusivamente. Durante este largo periodo — toda una vida -, he
recorrido casi toda Europa, he realizado varios viajes a los Estados Unidos, por cuestion de negocios, para ampliar
mis conocimientos sobre la industria y para adquirir maquinaria destinada a nuestras fdbricas; he visitado buena
parte de la América del Sur, Argentina, Brasil, Uruguay y Chile en triste disposicion de dnimo, después de la muerte
de mi hijo (q.D.g.g.), pero con la excepcion de un viaje a Italia y Suiza, hace ya 30 afios, no he realizado ningtn largo
viaje de placer.

Sentados frente a la chimenea, en el salon de nuestra casa de Pedralbes, y con un atlas del mundo sobre mis
rodillas... -Nos estamos haciendo viejos -, le digo a Rosita, mi esposa, bastante mds joven que yo, pero menos viajera
y de cardcter sedentario, que prefiere un pequefio cuartito confortable en su casa, a la mds lujosa suite de cualquier
Hilton o Palace Internacional —y me voy a quedar con las ganas de conocer el mundo, en aquella parte que aun no
conozco. Este afio, por circunstancias favorables, tenemos dinero sobrante, tenemos salud a Dios gracias, y el
humor, que es lo que hace falta ademds de los dos anteriores requisitos, aunque no es muy sobrado, estoy seguro
que lo iremos encontrando a medida que nos alejemos de nuestra mondtona vida cotidiana y nos encontremos
rodeados de otro ambiente que ejerza una impresion favorable sobre nuestro espiritu. Por ese ambiente oriental,
hindd, japonés, chino, maya o azteca, que despertard nuestra curiosidad y nuestro entendimiento, haciéndonos
sentir un nuevo interés por la vida. Por diversas circunstancias, tristes y dolorosas unas, deplorables y desagradables
otras, hemos llegado a perder el gusto de vivir, y consideramos los dias como una sucesion inevitable de escenas,
iguales y mondtonas, sin interés especial y sin esperar de ellas nada que estimule esta necesidad de seguir viviendo.
¢éPor qué, pues, no aprovechamos ahora para emprender un viaje largo, y conocer esos paises lejanos, llenos de

tradicion y leyenda?...

o

Li vueltn al wunde
e 744 hotad do vuele

Cubierta de la publicacién

[21] El brutalismo es un estilo arquitecténico que surgié del Movimiento Modernoy que tuvo su auge entre las
décadas de 1950 y 1970. En sus principios estaba inspirado por el trabajo del arquitecto suizo Le Corbusier (en
particular en su edificio Unité d'Habitation) y en Eero Saarinen. El término tiene su origen en el término
francés béton brut u 'hormigén crudo’, un término usado por Le Corbusier para describir su eleccién de los
materiales. El critico de arquitectura britdnico Reyner Banham_adaptd el término y lo renombré como «brutalismo»

(brutalism, en inglés), término que identificaba el estilo emergente. Wikipedia



9. Narrativas de la Ausencia y estética Representativa

“Destruido por castigo, ya no era mas que un ruido, pero enorme” [1]

A continuacion el trabajo de investigacion aborda una parte mas conceptual para profundizar
en el uso de las estrategias narrativas que nos han de dar nuevas interpretaciones a los
proyectos artisticos y de disefio. Se trata de la parte final del mismo donde se pretende
complementar y dar argumentos tedéricos a gran numero de las hipdtesis aparecidas que se
han podido plantear hasta esta fase final del presente trabajo de investigacion. Son temas que
también se han tratado durante el propio curso del Master, y que siempre han estado

orbitando por los temas que pretende desarrollar la tesis.

9.1 Paisaje y representacion artistica

En una reciente exposicidon sobre paisaje [2] se llega a afirmar que ningun lugar es paisaje si
antes el arte no se ha fijado en él y no lo fija en forma de representacion artistica. La
exposicion, a través de una serie de obras de épocas, lenguajes y procedencias muy diversas,
recorre y propone diferentes maneras de crear el paisaje. De entre todos los textos que se
suceden selecciono el siguiente de Maria Luisa Lima: “Las lecturas que hacemos del paisaje son
el resultado no tan sdlo de nuestra experiencia individual, sino también de un conjunto de
creencias e ideologias construidas de una manera social y cultural” 3]

El tema de la construccién de paisajes, como construccion modelada por el arte es recurrente
en muchos artistas y forma parte igualmente del relato mas creativo de arquitectos, urbanistas
o fotdgrafos. Ya hace décadas que el paisaje llega a ser referente principal dentro de las artes
visuales de hoy en dia, mas alld de su fiel o no representacién real, y los artistas y disefiadores
se adentran en otras realidades que anuncian nuevas representaciones. En este sentido,
aportaciones como las de Jaques Ranciere [4] resultan fundamentales al abrir los métodos de
concepcidon del hecho artistico. Ranciere modifica el reparto de lo sensible e introduce
consecuentemente concepciones del arte no consideradas como tal hasta hace unas décadas.
Cierto es que no hace mas que representar una tendencia que, quizas, ha de encontrar sus
origenes en el movimiento dadaista, cuando se ponen “..en tela de juicio las certidumbres
histéricas, los dogmatismos formales, los encasillamiento de géneros y prdcticas...” [5], que
hasta la fecha resultaban incuestionables por parte de la practica mas académica y oficial del
arte. “La nocion del artista es, también renovada y borrada. El pintor y el escultor ya deben

coexistir con el chamdn, el performer, el accionista, el conceptual y el minimalista, a menos de



que ya no sea posible ser pintor o escultor.” [5] Y aflade Michaud en su tesis sobre el caracter
eminentemente gaseoso del arte contemporaneo, “..las obras de arte han cambiado de modo
de operacion. Ya no les importa tanto representar o significar,..., sino que pretenden producir
directamente experiencias intensas y particulares. Hasta las fotografias en su realidad de
imdgenes fascinantes e hipnotizantes tienden a ya no funcionar como imdgenes de, sino como
elementos inmediatos operando a partir de su unica apariencia” [5]. Desde la filosofia
contemporanea, Nelson Goodman [6] en “Maneras de hacer mundos” nos confirma la
dispersion de la realidad, una vez superada la experiencia postmoderna, y nos habla de
concebir la realidad mediante la presencia de mundos diferentes; “No hablamos ahora de
multiples alternativas posibles a un unico mundo real, sino, por el contrario, de multiples
mundos reales, y la pregunta subsiguiente atafilerd a como interpretar términos tales como
real, irreal, ficticio o posible” [7]. A este proceso abierto que obliga sin duda a una des-
estetizacion del arte y a una estetizacion de la vida mencionar la aportacién fundamental de
toda la obra de Walter Benjamin [8], que sin duda provocara todo un cambio de régimen
estético al describir un nuevo modelo de experiencia estética y un nuevo tipo de obra de arte
[9]. El proceso, légicamente no se cerrara, al difuminarse los limites del mismo, y resultar
absorbido por una nueva dimensién del presente que cuestiona las otras dimensiones sobre
las que se sustentaba el relato de la contemporaneidad cldsica. La memoria pertenece mds al
presente que al pasado y el futuro no existe en tanto que, cuando se revela, ya pertenece al
presente.

Respecto a la experiencia estética relacionada, en su libro, Michaud cita, entre otros, a
Monroe C. Beardsley que establece una lista de cinco rasgos para que se produzca una
experiencia de este tipo. [10]. Pero sin duda, lo que se propone es una estética generalizada
qgue va a generar la propia experiencia vivida y que, consecuentemente, va a acabar
reemplazando al propio arte “...dando la prioridad a las relaciones y a las operaciones sobre las
propiedades de objeto. En cuanto a los modos de operacion su naturaleza socioldgica deberd

contar mds que su aspecto conceptual” [11].

9.2 Representacion de la ausencia

Tenemos paisajes, elegimos determinados disefios y determinadas arquitecturas porque
nuestra experiencia visual ha estado formada por el arte. Desde otras fuentes de creacion
como la tecnologia, el pensamiento urbano, las culturas del ocio o el trabajo desde la identidad
individual, nos interesan las posibilidades que todo ello ofrece. Con la incorporaciéon de

lenguajes muy diversos confeccionamos una narracidn de posibilidades y, por lo tanto, nuevas



representaciones que se asocian a estéticas relacionadas, narraciones que han de cuestionar el
discurso prefigurado, ya sea en el ambito de la nueva construccién de paisajes como de
arquitecturas existentes o desaparecidas.

Mi interés se centra mas en estas arquitecturas transformadas que configuran nuevas
representaciones, asi como en cualquier narracion posible contra la arquitectura, ya sea desde
la desaparicién como desde la destruccién. Estudiaremos esta dualidad y diferenciaremos sus
diferentes contenidos. Pensar en la arquitectura, en el paisaje no ya como un acto constructivo
sino, al contrario, como aquello que solo mediante la destruccidn puede exhibir sus verdaderas
potencialidades. Es este sentido de la l6gica de la destruccidn el que nos interesa, ya sea desde
el olvido o destruccion de la memoria o la propia destruccién fisica. Las propuestas tedricas de
W.G. Sebald nos argumentan estas interpretaciones, “..la destruccion, en efecto, no sélo estd
planeada sino que responde a la explicita voluntad de dejar al descubierto, de hacer visible y
vulnerable, lo que pasa en los interiores de aquello que ha sido previamente construido” [12].
Desde esta interpretacién contraria a la arquitectura recordar las acciones de Joseph Beuys
[13], los actos de desmantelamientos constructivos de Gordon Matta-Clark (Window Blow-out
1976) [14] donde se secciona y arruina la arquitectura hasta conseguir revelar las “capas
ocultas de un significado arquitectonico y antropoldgico, familiarmente y socialmente
encubierto” [15], los vaciados de Rachel Whiteread o Christian Boltansky (Maison Manquante,
1991).

Nos queda, por ultimo, la otra interpretacién a favor de la arquitectura y el paisaje, es decir
desde la ocultaciéon o invisibilidad sin llegar a su destruccién fisica. En este sentido se trata de
paisajes inventados, como el caso de Joan Fontcuberta [16] en su serie Orogenesis donde crea
paisajes inexistentes a través de imagenes realizadas con un programa informatico concebido
por topdgrafos y militares para interpretar mapas, y donde los limites entre verdad y ficcion
guedan disueltos. O aquellas arquitecturas inexistentes desde el olvido o la negacién de su
uso, donde el discurso narrativo queda interrumpido perteneciendo tan solo al imaginario

humano.

i7 www.todocoleccion.net

Window Blow-Out. Gordon Matta-Clark (1976) y Frontén Condal Barcelona (1941)
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10. Apéndices
Como apéndices al trabajo incluyo dos trabajos realizados durante el curso del Master que de
alguna manera enlazan con la tematica tratada y que considero de interés incluir en el

presente trabajo de investigacion.

10. 1. Construccion de Memorias

Segun cuenta Enrique Vila-Matas, el 11 de septiembre del 2011 se cumplian cien afios exactos
de un choque que tuvo lugar entre un triciclo y un automévil en uno de los bulevares de
Paris...” A consecuencia de aquel golpe, el triciclo se quedod con la rueda delantera deformada.
El empleado de panaderia que, hasta aquel momento habia pedaleado con total
despreocupacion, se aped y se dirigio hacia el automovilista, que se aped igualmente.
Enseguida comenzaron a recriminarse sus respectivas formas de conducir y se cred el cldsico
corro de gente que deseaba saber quién llevaba la razon. En cierta forma, dos culturas
entraron en conflicto: el automovilista era alguien instruido que, encima, tenia el don de la
palabra, mientras que el panadero se defendia solo gesticulando y, para colmo, haciendo
siempre el mismo gesto.

Cuando la pelea comenzé a estancarse, se llamé a un policia para que reanimara el
espectdculo. Uno de los testigos del choque en aquel bulevar de Paris fue el espectador Franz
Kafka que, de paso por la ciudad aquél 11 de septiembre de 1911, registrd en su diario el
incidente, anotando todo tipo de detalles, como por ejemplo, la gran cantidad de espectadores
nuevos que se afadieron al corro inicial en cuanto aparecio aquél policia, de quien todo el
mundo parecia esperar que resolviera el asunto de inmediato con toda imparcialidad vy,
ademds, les permitiera el gran goce de poder presenciar en directo la redaccion de un atestado.
Como tantas veces en estos casos el policia se hizo un lio. El policia, escribia Kafka en su diario,
se equivocd un poco en el orden de sus anotaciones, y en algunos momentos, en su esfuerzo

por poner de nuevo las cosas en su sitio, no oyd ni vio ninguna otra cosa.”[1]

De algo similar trata el presente capitulo, como si de un ensayo se tratase, en un intento de
abordar una tematica de investigacion en torno al hecho narrativo vinculado al espacio y sus
multiples ramificaciones, y del cual se ha tratado a lo largo del presente trabajo. La intromision
de narraciones diversas forma parte de las geografias de los objetos, arquitecturas y paisajes
en nuestra cultura contemporanea. La obsesion por interpretar la realidad a través de los
hechos que se manifiestan en presente (realismo) contrasta con otra de mayor alcance y

contemporaneidad como es la importancia del detalle y del registro, estrategia alternativa y



quizds definitiva, a una interpretacién de la realidad social que demanda atenciones que

sobrepasan las convencionales basadas en discursos ideoldgicos o quimeras trascendentes.

“El hombre no es el hombre nada mds que en su superficie. Levanta la piel. Diseca: aqui
comienzan las mdquinas. Después te pierdes en una sustancia inexplicable, ajena a todo lo que

sabes y que, sin embargo es esencial.” [2]

Huella, inscripcidn, indicio, registro, archivo, pista, rastro, itinerario, memoria, habitat...,
conceptos atrincherados entre la imagen y la significacién. Conceptos estos que nos han de
servir como punto de partida para dirigir el proyecto y sus objetivos. Conceptos que residen de
forma alternativa en las realidades ficticias que defendemos y que nos remiten “a un sentido
claro de definicion de espacios y lugares negociados de diversos modos, a acciones y tiempos
con ritmos e intensidades diversas, a registros de experiencias y marcas del pasado, restos y
rastros que podemos reincorporar en el presente; pero también se refieren a modos de habitar
y a formas de ordenar, seleccionar y presentar conocimiento.” [3].

Las actuales tecnologias de la informacién favorecen el desarrollo de estos campos de
investigacion, de estas parcelas tedricas que han de converger en un proyecto de disefio.
Proponen pues futuro en un avanzarse al presente. Pero tampoco partimos de cero. Las
metodologias de investigacién reconocen un pasado que establece el marco de la misma. El
punto de vista y la voz del disefiador ayudan a definir las hipdtesis que han de construir
conceptos para intentar establecer interpretaciones objetivas.

Walter Benjamin resuelve en su Libro de Pasajes esta paradoja contemporanea. “Renunciar a
la inmediatez sin suspender la relacion con el instante, retardarlo, hacerlo demorar, de modo
que sea el suyo propio revelador y, de ese modo, conseguir un poder tan grande sobre el
pasado... Por eso el tiempo de ahora contiene en su posibilidad la anticipacion de un cierto

futuro y la cita de un cierto pasado. ” [4]
Como referentes podemos encontrar numerosas iniciativas que trabajan estos temas.
Selecciono una histdrica y otra de gran actualidad con gran presencia en las redes (Near Future

Laboratory, que resulté una interesante sorpresa al presenciar a Fabien Girardin en directo).

1. John Habraken y los soportes. http://www.laciudadviva.org

John Habraken (1928) nacié en Indonesia y vivié de adolescente la experiencia de los campos
de concentracién bajo dominio japonés. Se tituld como arquitecto en Deft en 1955 y planted

inicialmente sus teorias en un libro de 1962, Soportes. Una alternativa al alojamiento de



masas. Su propuesta se basaba en una cuestion conceptual fundamental: llegar a separar
aquello inamovible y colectivo que hay en todo edificio residencial — lo que depende
estrictamente de las ordenanzas, la estructura, las instalaciones y las aberturas -, es decir, el
soporte, de aquello que puede ser transformable y que puede depender de cada usuario,
como las divisiones interiores, los armarios, o las piezas de las cocinas y los bafios, es decir, las
unidades separables o de relleno. “De esta manera, utilizando una tecnologia avanzada seria
posible plantear unas viviendas que admitieran fdacilmente la flexibilidad e intercambiabilidad
como solucion a la esencia cambiante de las necesidades a las que responde la arquitectura y
recurriendo a sistemas y procesos abiertos. Asi se podria superar la homogeneidad de la
vivienda masiva como producto acabado, cerrado y repetitivo” [5].

Se trata entonces de inventar o innovar nuevos sistemas arquitectdnicos, estructuras para lo
ordinario, capaces de aceptar la intervencidn de la gente, de permitir los cambios en el tiempo,
de favorecer las relaciones entre lo privado y lo publico, y de expresar unos criterios de disefio

compartidos por la sociedad.

John Habraken y una isla de I'Eixample de Barcelona

La participacion del usuario ha de ser un instrumento durante todo el proceso de toma de
decisiones. Esta participacion se concreta a dos escalas: a nivel del soporte y al de la vivienda
particular.

En una primera fase el primer grupo de arquitectos y disefiadores se reune con los futuros
usuarios de cara a plantear un programa general para el disefio de la parte comunitaria.
Posteriormente cada uno de los estudios de arquitectura y disefio entrevista a cada familia por
separado para conocer sus preferencias sobre su vivienda. En base a estas necesidades se
disefia cada unidad por separado. El resultado es una gran variedad de tipologias con distintos

tamafios y programas funcionales. La separacién entre estructura portante y relleno permite



que las viviendas sean disefiadas de forma auténoma, asegurando una gran flexibilidad y
libertad en el disefio de cada unidad.

Desde su puesta en funcionamiento, algunas de las viviendas han de cambiar su distribucién
para adaptarse a las nuevas necesidades, puesto que se han de renovar las familias de forma

periddica.

2. Near Future Laboratory. http://nearfuturelaboratory.com

Near Future es un equipo de disefiadores e ingenieros formado por Julian Bleecker, Nick
Foster, Fabien Girardin y Nicolds Nova que han disefiado un nuevo lenguaje de programacién
visual conocido como “Quadrigam” en el que interrelacionan gran generacion de datos (Big
Date), mediante el acceso, manipulacion, analisis visualizacion de los mismos. Se generan
datos a los que hay que dar sentido, respondiendo las preguntas que ellos plantean. Y que han
de dar lugar a narraciones de ficcién o escenarios de futuro donde se materialicen nuevas
maneras de entender mundos, de entender alguna cosa de manera diferenciada. Ideas para
construir (a la manera de sketches de disefio). Explicar, describir, interpretar los entornos
sociales y el territorio. Quadrigam crea nuevas manera de comunicar (mediante el

“mapping”,...) y acercarnos al futuro mas préoximo.

El equipo de Near Future Laboratory

“Pues aunque este mundo de espejos pueda tener varios e inclusos infinitos significados, sigue
”

siendo ambiguo. Parpadea; es siempre este uno y jamds nada, de donde sale enseguida otro.

6]

Me gusta leer las portadas de todos los diarios. De hecho los compraria todos e invertiria parte
de mi tiempo en hojearlos y acumular la diferente manera informativa de relatar unos hechos
tedricamente iguales. En la mayoria de los casos se tratan de acontecimientos diferentes que

informan sobre los mismos hechos. Alguna vez, sobre todo antes de la digitalizacién de los



mismos, a menudo gozaba de esta situacién. Me encontraba bajo el peso fisico de los siete u
ocho diarios dominicales mds importantes, que descansaban sobre mis rodillas dispuestos a
ser analizados con cierto rigor, lo que me llevaba con frecuencia a acabar mis jornadas
dominicales a altas horas de la noche. Recordando esos tiempos de la prensa escrita, en mi
memoria queda registrado mas el placer del peso fisico de los propios diarios que la levedad
de sus contenidos. En ningln caso los comparaba o sigo actualmente comparando — ahora ya
desde la levedad de mi IPAD - . Pero continto actualmente sumergido, como en una obsesion,
por interpretar la realidad social y cultural que me rodea a través de la maxima acumulacién
de datos, aunque la mayoria de ellos, desde su propio registro o superficialidad, como

equivocadamente algunos se atreverian a diagnosticar.

Parecidas estrategias desarrollo cuando me dedico al andlisis, cargado igualmente de caracter
epifanico (para muchas culturas las epifanias corresponden a revelaciones o apariciones en
donde los profetas, chamanes, médicos, brujos u oraculos interpretaban visiones mas alld de
este mundo) de muchos de los entornos que me rodean. Cuando a menudo me alargaba a
reconocer los barrios mas periféricos de mi ciudad, la realidad siempre se me acostumbra a
presentar a través de sus elementos mas insignificantes, sus detalles, huellas o rastros o
palimpsestos [7]. Se abren de este modo toda una variedad de interrogantes abiertos y sin
resolver que estan alli y que tan solo has de recoger para leer, interpretar los mundos y

establecer una lectura de los mismos, es decir, descubrir las claves de su interpretacién.

En 2009 Marc Recha en El Petit Indi, a través de una narracidn, como corresponde a una ficcion
cinematografica, nos explica la historia de Arnau, un adolescente que vive en su imaginario de
papel fragiles realidades. Asi comprendemos e interpretamos un area periférica de la ciudad
de manera ejemplar. Marc Recha construye una historia que se almacenard en nuestra
memoria y que nos permite interpretar una realidad individual e intima cada vez que en
nuestra huida de Barcelona por la AP-7, tangencialmente, reconocemos el paisaje del barrio de
Vallbona, alld donde Barcelona ha dejado de existir. Pero nuestra memoria resuena con fuerza,

con mas fuerza que la propia ciudad que abandonamos.



Fotograma de Petit Indi, en el rio Besos (2009)

Al igual que la cdmara de Marc Recha habriamos de fabricarnos dispositivos que nos
permitieran construir memorias e interpretaciones individuales de los entornos que mas nos
interesasen. En la valoracién del registro mds individual posible reside su interés excepcional.
Pienso que nuestra memoria, como he explicado antes, la construyen esos instantes llenos de
revelacion significativa y es lo que hace que nuestros relatos de las experiencias vividas sean
individuales y diferentes. El valor que damos cada uno de nosotros, a través de la experiencia
individual, al detalle, a la observacion de lo infimo, de la huella, el digito i palimpsesto se ha de
poder registrar mas alld de nuestra memoria. La memoria en el momento que se construye
deja de alterarse, al mantener una relacién espacio-tiempo fijada por el propio documento o
archivo.

En uno de los mddulos del Master comentaba la posibilidad de crear un dispositivo que
denominaba Pa-i-ssage.

Pa-i-ssage habia de ser un dispositivo digital, que registrase todas y cada una de nuestras
experiencias, visuales, olfativas, acusticas o musicales, asi como las variaciones producidas al
elegir los itinerarios falsamente causales (ya que responden a estimulos escondidos en
remotas parcelas del cerebro y que es lo que nos hace diferentes). El usuario participa de
forma directa en la captacién de los mismos, a la manera como los zahories acaban localizando
las corrientes subterrdneas. Como un GPS, sus estimulos cerebrales van a seleccionar todos los
datos que recibe de la red y van a construir su propio escenario de la memoria.

Pa-i-ssage creaba interfaces donde se producia el lugar de la interaccion; el espacio donde se
desarrollaban todo tipo de intercambios y variaciones.

Pa-i-ssage creaba un sistema de analisis que nos ayudaba a interpretar en profundidad la
realidad social de los entornos que nos interesaban.

Pa-i-ssage desencadenaba estimulos de conciencia que interactuaban en sus usuarios y les
invitaban a mirar diferente. La realidad finalmente era de quien la experimentaba y atendia a

multiples interpretaciones. Invitaba a transformarla y estimulaba el voluntariado social.



Pa-i-ssage habia de crear igualmente paisajes pertenecientes al pasado, delatando los
transitos del tiempo, informando de la historia y de sus ausencias. El paisaje lo conformaban
sus realidades existentes, sus escenarios de futuro asi como las ausencias del pasado.

Por ultimo, Pa-i-ssage se disefiaba como herramienta fisica.

[1] Sylvia Molloy -Enrique Vila-Matas, [escribir] PARIS. Brutas editoras. Nueva York, mayo 2012

[2] Paul Valery, Cahier B 1910. Paris, 1930.(1952).

[3] Varios Autores. Presentacid, a Registres i Habits. Maquina de temps, imatges d’espai. (2006) Fundacié Antoni
Tapies. Barcelona.

[4] Chema de Luelmo. Unterwegs. Al paso de Walter Benjamin. Maia Ediciones. Madrid 2009

[5] Master Laboratorio de la vivienda del siglo XXI. UPC. Experiencias 1. Soportes: vivienda y ciudad. N. John
Habraken, Andrés Mignucci.Barcelona 2009.

[6] Walter Benjamin. Libro de los Pasajes. Edicion de Rolf Tiedeman. Ediciones Akal. Madrid 2005. 42 reimpresion,
2013.

[7] Palimpsesto: Codice o documento que ha sido utilizado dos veces, después de ser raspado el primer escrito
para escribir un nuevo texto. Institut d’Estudis Catalans. (1995). Diccionari de la Llengua Catalana, edicié 3 i 4.

Barcelona.

10.2. Apéndice 2

Expresion del mundo subjetivo como resorte de la investigacion

Siempre he disfrutado de una enfermiza curiosidad por conocer los interiores fisicos de los
espacios. Plantearme preguntas sobre sus mundos interiores y adivinar qué misterios se
esconden detras de sus infranqueables muros. De hecho, es una categoria que me gusta
contemplar ya que a menudo lo inaccesible, lo infranqueable, lo asocio a guardar celosamente
algun tipo de secreto. Me complace mi actitud de espectador pasivo e inmovil dispuesto a
dejar que se me revelen las historias que contienen. Jacques Ranciére [1] desde su teoria

filoséfica nos justifica esa actitud, como condicién indispensable para su propia emancipacién.

Para superar las distancias entre artista y espectador Ranciere presupone un discurso de
igualdad. El espectador se convierte en agente activo: observa, selecciona, compara e
interpreta y compone asi su propio poema. El espectador finalmente construye su propio
relato, se emancipa y se iguala con el artista. De sus competencias para construir, de sus
capacidades o incapacidades para interpretar la realidad no ha de depender la materializacion

de estas relaciones, “lo que hay son simplemente escenas de disenso; susceptibles de



sobrevenir en cualquier parte, en cualquier momento” [2]. Es esta relacién entre espectador
artista que defiende Ranciére, y que la convierte en un acto creativo mutuo, algo que siempre
he reivindicado desde mi posicién de espectador inmdvil. La obsesién por interpretar la
realidad a través de los hechos que se manifiestan en presente (realismo) contrasta con otra
de mayor alcance y contemporaneidad como es la importancia del detalle y del registro, que
no dejan de representar realidades multiples, muchas veces de significados ocultos, y a
menudo en descomposicion. Es decir, no forman parte de un mismo mundo, ya que éste

responde a la superposicion de muchos otros.

Hasta hace poco frecuentaba la vivienda de un artista. Se trata de un caserdn aislado de
grandes dimensiones en el pre-pirineo aragonés. Mi amigo, Jean Yves Breux [3], escultor y
periodista, eligié este lugar, a modo de observatorio del mundo, en la ultima fase de su vida.
Para Jean Yves era necesario recuperar el uso doméstico de la casa después de estar durante
muchos afios habilitada como establo o refugio de vacas pirenaicas. En las largas
conversaciones que manteniamos en torno a inacabables botellas de vino o cofiac, hablaba a
menudo de recuperar las condiciones de habitabilidad, que sobre todo pasaban por la limpieza
a fondo de los excrementos de las vacas y bueyes tras décadas de uso como establo. Nunca
habldé de reforma o rehabilitacidn y si de recuperacion de la funcién inicial, aquella para la que

fue creada. Limpid el interior y recuperd su alma.

Pero si modificd el espacio interior. Un espacio interior que auto construyd durante afios y
que, sin duda, se convirtid en depdsito de sus obsesiones, como usuario y habitante, espacio
dificil de compartir, pero facil de vivir y sentir, o sea de interpretar o emanciparse. Recuerdo,
siempre que vuelvo al escenario, el primer estimulo que recibi, en la nocturnidad, al traspasar
el umbral del viejo caserdn. Previamente, la presencia flotante sobre mi cabeza de un viejo
sanitario, en una clara evocacidon del lenguaje simbdlico y provocativo de Duchamp, me
anunciaba, a modo de advertencia, un territorio indefinido y, como tal, con aquella dosis de
incertidumbre propia de paisajes interiores en donde la disolucién de ciertos limites adecuan
estados de tensidn personales, provocando emociones que, a modo de deriva controlada,

fluctian entre la excitacion y la serenidad monastica.

Los OBJETOS existentes, su naturaleza artistica en unos, y en los otros su naturaleza
manipulada (que se convierte en artistica), va a resultar desde el primer asalto, vehiculo de
una larga sucesion de estimulos que, acompainados de una estudiada iluminacién y la audicién

casi interrumpida de diferentes variedades de musica culta, nos van a introducir y hacer vivir



unos espacios de marcada subjetivacion. La incorporacién de los olores de las casas de campo,
asi como sus diferencias térmicas, nos revela definitivamente una percepcion espacial
diferenciada (evocando algun tipo de ancestro), donde los cinco sentidos participan de la
aprehension espacial como una suerte de sinfonia dodecafénica. El valor del OBJETO sacraliza,
pues, los espacios, donde se adecuan y proporcionan posibilidades de contencién de todo un
amplio espectro de posiciones subjetivas. El contenido artistico afiadido del objeto, es decir, su
nueva significacion cuando se muda en artistico, permite su extrapolacidon objetiva, su
universalizacion y capacidad de asimilacién por parte del espectador pasivo, reconociéndonos
en nosotros mismos, asi como al personaje que habita la vivienda (...la morada). El OBJETO, ya
transmutado en artistico, asume su caracter protagonista, con unas finalidades centradas en la
ocupacidn del espacio y la intervencién y manipulacidn de las dpticas habituales de las

percepciones, tanto visuales como tactiles.

La casa de Ipies. Exterior y jardin (2005)

“

Manel Clot, en talleres artisticos dirigidos por él mismo, profundiza en este sentido “..el
binomio axial, materia/concepto, establece y formula la RELACION dependiente entre todo un
continuo de materiales y recursos fisicos —en el sentido de puro material ya existente, o en el de
objeto manufacturado o fabricado de nuevo como artilugio —y el uso que de ellos se hace que,
evidentemente, estd determinado por la voluntad del artista de producir una imagen corpdrea

que responda a su instinto, a su necesidad perentoria, a su idea de contenido discursivo. Es en



este aspecto, de la cosa tridimensional, que las imdgenes virtuales han dado paso a la icona
fisica, en la cual se ha abandonado la representacion ilusoria a favor de la presentacion
evidenciada, y se ha ampliado de una manera extensisima el repertorio de recursos y de
ingredientes, asi como las posibilidades de recrearlos, para poder otorgarles una determinada

fisonomia y adjudicarles una funcion escénica e intelectual.”[4]

Al caso que nos ocupa, le quiero afiadir una nueva significacion, metafisica, en el sentido de
trascendencia. Seria como afiadir una nueva y ultima interpretacién del mundo polifénico que
me he encontrado, construido y construyéndose. Nelson Goodman [5] en “Maneras de hacer
mundos” nos habla de concebir la realidad mediante la presencia de mundos diferentes; “No
hablamos ahora de multiples alternativas posibles a un unico mundo real, sino, por el
contrario, de multiples mundos reales, y la pregunta subsiguiente ataflerd a como interpretar
términos tales como real, irreal, ficticio o posible” [6]. Es sin duda, una interesante solucién a la
fragmentacion producida por la dispersién postmoderna planteada en aquél momento en su
justo debate. Goodman es habil y ante el problema, ante la gran incégnita que plantea el
nuevo escenario, propone una coexistencia pacifica y ordenada que quizas haya existido desde
siempre. La desaparicién de lo alternativo coincide con el discurso ya mortifero de las grandes
ideologias y religiones. Parte de la Modernidad ha quedado ya tocada de muerte. Goodman
nos saca del entuerto, quizds a un precio demasiado alto. El mundo se describe y representa
de manera multiple. Incluso se aventura a polemizar con un relato necesariamente asumido
por la reciente construccion moderna, y se siente inseguro “(¢Cémo se puede comprender la
reduccion a fisica de la vision del mundo de Constable o de James Joyce?) Soy la ultima persona
en el mundo que subestime la construccion y la reduccion, pues la reduccion de un sistema a
otro puede contribuir verdaderamente a la comprension de las interrelaciones entre diferentes
versiones del mundo, pero es rara, y casi siempre parcial una reduccion que pueda decirse tal
en un sentido razonablemente estricto, y pocas veces, si es que tal acontece, es una reduccion
unica y singular” [6]. A continuacion define los procesos que él considera a la hora de construir
mundos. De entre todos los que se mencionan (Composicion y descomposicion, Ponderacion,
Ordenacién, Supresion y complementacién y Deformacion) creo suponer que pueden
aparecer otros que incluyan elementos de cada uno de ellos. Asi, “..no solo existe un unico

mundo sino que tampoco existe un tnico mundo de mundos.” [6]



Interior de la casa. Cristo en las golfas (2003). En papel mache; emana sangre y semen, una vez asestado el golpe

final. (Modelo de escultura publica retirada por la Guardia Civil).

Y de nuevo en mi escenario, me refiero a esa nueva revelacion. Al personaje que habita la casa,
ese “arsenal de mdscaras”, segun expresidn benjaminiana [7], el mundo se le revela de
manera fragmentada (Composiciéon y descomposicién, segin Goodman), siendo la disolucién
de él mismo el principio ordenador de la realidad aparente. Jean Yves posee una personalidad
compleja. Ejerce como periodista de un semanario especializado en la actualidad agricola, pero
sobre todo ejerce como escultor, como modelador obsesivo de la realidad que le rodea,
depositando en ella sus experiencias. Se autorreferencia sin tregua en el uUnico lugar de
liberaciéon posible. Experiencias de todo tipo: los frecuentes nomadismos, sus pasados de
gloria en el Sahara argelino y su primera juventud parisina, numerosas relaciones frustradas
con mujeres, la paternidad responsable con su Unico hijo, también en entredicho, la escritura
permanentemente inacabada, etc. Opta en un momento dado por una via autodestructiva
refugidndose en los efectos del alcohol, los recuerdos del pasado y su propio deterioro fisico.
Adopta Jean Yves un comportamiento introspectivo y casi autista, perdiéndose por completo
en el pequefio-gran mundo que ha sabido construir. Se disuelve Jean Yves en una realidad
paralela (ésuperior?), fruto de realidades fragmentarias, resultando el espacio habitable
general como una ininterrumpida epifania que asalta al visitante desde todos y cada uno de

sus rincones. Diferentes zonas de la casa, de la morada, se nos revelan diferenciadas de las



anteriores y éstas de aquellas otras. Mundos de un mundo. A través del objeto y su

significacidn artistica, sus revelaciones, se atomizan realidades dispersas.

“... pero una vez desprendido de mi ese extraordinario encantamiento, ya no sé decir nada de
ello; soy entonces tan incapaz de mostrar con palabras sensatas donde estd esa armonia

entretejida en mi'y en todo el mundo...” [8]

Como conclusidn, comentar esta actitud propia de numerosos artistas y que explican los
procesos aqui comentados, ya que contextualizan las atmdsferas donde se han desarrollado
dichos procesos. En algin momento se opta por una suerte de exilio interior, de aislamiento
voluntario, ascetismo necesario para realizar sus actos creativos. Gilles Deleuze [9], al referirse
a los actos de creacién, comenta en una conferencia [10] el caso de Bresson, “Raramente hay
espacios enteros en Bresson. Son espacios que llamamos desconectados...Todo esto pasa como
si el espacio bressoniano, desde ciertos puntos de vista, se presentara como una serie de

pequeifios fragmentos en los que la conexion no estd predeterminada.” [11]

10.2.1 La casa de Jean Yves y el tema del master.

El tema que dibuja la realizacién del master nos habla de Narrativas de la Ausencia.
Cartografias de la Memoria. De los pasajes secretos entre la Ausencia y el Recuerdo. Y de la
emancipacion del espectador, no tanto como sujeto que abandona su condicién pasiva sino
como sujeto activo libre para construir su propio paisaje interior. Libre para interpretar su
propia experiencia artistica, a partir de un distanciamiento de la obra, para después volver a
ella y darle sentido con el despertar de la propia conciencia critica. En este sentido parece
contradecir de alguna manera a Ranciere. Tampoco Ranciére acaba despejando todas sus
propias dudas, y la deriva que propone al espectador disfrazando sus propias imitaciones, bajo
su nueva condicion de sujeto emancipado, parece ocultar un anhelo personal de tipo
ideoldgico (“...comunidad emancipada...”) que acaba empafiando su inicial y brillante discurso.
Pero en la inestabilidad del texto reside el valor del mismo. Y con esta paradoja se despejan
recorridos. “Habia que inventar el idioma adecuado para esa traduccion y para esa contra-
traduccion, a riesgo de que tal idioma pareciera ininteligible para todos los que reclamaran el
sentido de esta historia, la realidad que la explicaba y la leccion que ella daba para la accion.
Ese idioma, de hecho, sélo podia ser leido por aquellos que lo tradujeran a partir de su propia

aventura intelectual” [2].



En Ipies pues, todo parece a merced de la propia aventura intelectual, que nos descubre
Ranciére, y las multiples revelaciones (de los multiples espectadores) del idioma que se
manifiesta a partir de la propia traduccidn personal. El paisaje de la morada de Jean Yves es
pues multiple y la descripcidon del mismo viene dada por nuestra propia dimensiéon emocional
del mismo. Una dimensidn emocional que interpreta las propias presencias y se ve alterada
con lo ausente. Una dimensién emocional que transforma el recuerdo.

Nuestras topologias de la vision se van a ver, pues, alteradas continuamente por la
subjetividad de nuestras sensaciones, provocadas por relatos extemporaneos que interfieren
en la percepcién de los territorios que ultrapasamos y que van encadenando la experiencia
artistica. Se derivan en consecuencia como unos mapas emocionales, que vienen marcados
por itinerarios que seleccionamos nosotros a partir de unos cédigos de interpretacidon que
permanecen en nuestra memoria y que han de desarrollar una conciencia critica fuera de la
tradicién. Esta nueva actitud critica nos permite realizarnos como seres mas individuales v,
paradéjicamente, con mds capacidad de intervenir en dinamicas sociales, complementar
soluciones participativas y generar propuestas para soluciones hiperlocales.
Consecuentemente, se deriva un nuevo realismo donde poder ejercer las nuevas actitudes.
Asi, en otro de sus textos Ranciere expone el tema de una posible realidad contemporanea de
naturaleza ingrdvida que sustituye a contextos realistas ya caducos. Y alerta de un cierto
nihilismo postmoderno. Es posible que estas sustituciones sean ciertas a pesar de los temores
del filosofo, “Por eso una verdadera critica de la critica no puede ser una transposicion de su
I6gica. Pasa mds bien por un nuevo examen de sus conceptos y se sus procedimientos, de su
genealogia y de la manera en que se han entrelazado con la Iégica de la emancipacion social”
[12]

Por dltimo, y volviendo al tema de mi tesis, estas actitudes han de desencadenar procesos o
estrategias para elaborar mapas capaces de transmitir el sentido de lugar, es decir “el
enraizamiento de una sociedad en una porcion concreta del espacio geogrdfico, paso
fundamental para llegar a conseguir algun dia una ética territorial, imposible sin el

desciframiento adecuado del significado de los lugares” [13].

[1] Jacques Ranciere (Alger, 1940) es un filosofo francés, profesor de filosofia en la European Graduate
School de Saas-Feee y profesor emérito de filosofia en la Universidad de Paris VIl (Saint Denis).

[2] Jaques Ranciére, El espectador emancipado.(El espectador emancipado), Ellago Ediciones. Castellén, 2010.

[3] Jean Yves Breux (Troyes, 1941 — Pau, 2005). Artista, periodista y critico musical. Licenciado en Bellas Artes y
Periodismo. De profesiéon periodista, especializado en economia, trabajé en La France Agricole,

www.lafranceagricole.fr, desarrollando gran parte de su actividad profesional tanto en territorio francés como en el



Sahara argelino. A principio de los afios 90 decide retirarse a Ipies (Huesca), una aldea situada en el pre-pirineo
aragoneés.

[4] Manel Clot, El gust i sobre tot les ganes. Exposicion De la causa i de I'objecte. Fundacié Miré 1986-87. (Granollers
—1956). Licenciado en Historia del Arte por la UAB, es comisario de galerias e instituciones. Colaborador del diario El
Pais o revistas como Ldpiz o Flash Art. Ha participado igualmente en varias exposiciones desarrollando sus
propuestas sobre procesos artisticos. Ver también, www.macba.cat/ca/clot-manel

[5) Nelson Goodman (Somervillee, Massachusetts, 1906— Needham, Massachusetts, 1998). Fildsofo estadounidense
destacado en el campo de la estética y la epistemologia. Consideraba dos tipos de juicios, los literales, que si podian
usarse en les hipodtesis cientificas, y los metaféricos, que son la base del arte.

[6] Goodman, Nelson, Ways of wordmaking (Maneras de hacer mundos). 1978

[7] Walter Benjamin, Infancia en Berlin hacia 1900. Circulo de Lectores. Barcelona, 1992.

[8] Hugo von Hofmannsthal. Carta de Lord Chandos. Coleccidén de Arquitectura. Murcia, 1981.

[9] Gilles Deleuze (Paris, 1925 - Paris, 1995). Fildsofo francés, considerado entre los mas importantes e influyentes
del siglo XX. Desde 1960 hasta su muerte, escribio numerosas obras filoséficas sobre la historia de la filosofia, la
politica, la literatura, el cine y la pintura.

[10] Gilles Deleuze. ¢ Qué es el acto de creacién? Conferencia en la Fundacion FEMIS (17/05/1987)

[11] Robert Bresson, (Bromont-Lamothe, 1901 — Paris, 1999). Cineasta francés, autor de una serie de peliculas en las
que desarrollé un discurso en busca de un absoluto ascetismo, de un despojamiento que aspira a captar aquello que
escapa a la mirada ordinaria.

[12] Jaques Ranciére, El espectador emancipado.(Las desventuras del pensamiento critico), Ellago Ediciones.
Castellén, 2010.

[13] Joan Nogué, “Paisajes en el paisaje”. En Culturas La Vanguardia, (noviembre 2006)

La casa de Ipies. Bibliotheque pour l'usage individuel (2000)



11. Conclusiones generales del estudio

El trabajo muestra una mirada particular sobre tres obras de disefio rescatadas de diferentes
maneras y pertenecientes a un mismo contexto histérico o temporal. La particularidad reside
en la limitacion de la investigacidon a obras que no existen fisicamente, pero que nos pueden
ayudan a comprender la realidad actual en toda su complejidad, arquitecturas que han
desaparecido o de las que apenas nos consta alguna representacién grafica. Proyectos de
mobiliario que decoraron una manera de entender la vida, arquitectura efimeras pensadas
para un breve periodo de tiempo o arquitecturas derribadas por ser concebidas quizas fuera

de un presente al que se pretendia ignorar.

Las tres narraciones combinan la exposicién descriptiva con la narracién emocional,
superponiéndose entre ellas, y explicando de diferente manera tres realidades igualmente
diferenciadas. Del mismo modo se producen interferencias con el lenguaje artistico y el
lenguaje literario que en ningin momento el autor del trabajo ha pretendido eludir. La
introduccion de dichos pardmetros de narracion nos permite ofrecer una lectura mas
poliédrica y reflexiva sobre todas las circunstancias que envuelven a una obra de arquitectura y
de disefo. Al tratarse de narraciones inéditas, y por lo tanto desconocidas para el publico, ya
sea éste especializado o profano, existe una responsabilidad por parte del investigador para
descubrir unos hechos y otorgarlos de la maxima verosimilitud posible. Y el autor del presente
trabajo considera que se han cumplido los objetivos del mismo. De hecho, la propia tematica
de los tres casos, asi como su desarrollo, ya satisfacerian las finalidades de un trabajo de
investigacion mds descriptivo y técnico. Pero la complejidad del mundo del disefio y de la
arquitectura, en el momento que hacen girar toda su produccién entorno a la persona humana
facilita la introduccién de narrativas alternativas y sus diferentes interpretaciones.
Evidentemente los avances tecnoldgicos explican los cambios de paradigma a la hora de
interpretar la historia, pero también hay que explicar que los individuos forman parte de todas
las posibles narraciones, ya que son ellos quienes perciben sus propios momentos historicos,

muchas veces como disolucion de viejas estructuras o testigos de su propia historia.

Aunque buena parte de la arquitectura moderna de los afios veinte y treinta del siglo XX
fundamentaba la renovacién de la forma en conceptos como el funcionalismo, el concepto de
usuario nunca ha dejado de formar parte de la historia de la arquitectura y el disefio, asi como
el contexto histérico y social donde se daba lugar cada circunstancia. El presente trabajo ha

pretendido entonces rescatar algin fragmento de la historia arquitectdnica de nuestro pais asi



como hablar de las personas que en aquel momento la hicieron posible. También intenta
proponer insistir en una metodologia a la hora de interpretarla, alejada de los canones mas
académicos, que nos proporcione elementos para el debate sobre el papel de la arquitectura 'y
el disefio y su obligada interaccion con el contexto sociopolitico asi como la memoria

individual.
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Nota: Todos los nombres de las personas que se mencionan en este trabajo son ciertos y se corresponden con
personas reales. Tan sélo el nombre del protagonista no se ajusta a la realidad, utilizando el seudénimo de Denys
Choffat. En realidad su verdadero nombre es José Ferrer-Vidal i Soler.

Denys Choffat (monsieur Choffat) fue un ingeniero eléctrico y amigo de José Ferrer-Vidal. De familia adinerada, se
casé con Aurora Bertrana (1892-1974), escritora, politica, viajera e hija del conocido escritor Prudenci Bertrana.

Cuando estalla la guerra civil, Choffat se pasa a la zona franquista y se separa de Aurora.

Fuente: http://revistas.uned.es/index.php/RLLCGV/article/viewFile/5760/5487






