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Vorwort

Vor fuinf Jahren, als ich mich entscheiden muf3te, uUber
welches Thema ich gerne meine Doktorarbeit schreiben
wirde, schwankte ich zwischen - Franz ' Werfels
dramatischem Werk und seiner Kurzprosa. Der
entscheidende Impuls, der mich die Fruhprosa wéahlen
lieR, war das Referat von Knut Beck bei dem
internationalen Franz Werfel—Symposium 1991 in Szeged.

Beck deutete die ‘schriftstellerische Entwicklung
Werfels an, die man anhand dieser Texte erfassen
koénnte. Er nannte diesen Prozefs ,Zahmen der Phantasie”.

Da er so meine Neugier weckte, und die Forschung diesemv
Bereich wenig Aufmerksamkeit widmete, beschloff ich,

diese Texte zu untersuchen, und das Ergebnis dieser
Arbeit lege ich hiermit vor.

Neben Knut Beck, dem ich flur den entscheidenden Impuls
dankbar bin, mbéchte ich meinen persdnlichen Dank meinem
Lehrer, Karoly Cstri, und meinem Mann, Karlheinz F.

Auckenthaler, éussprechen. Sie beide haben meine Arbeit
von Anfang betreut und mit Ratschldgen unterstitzt.

Herr Csdri half mir vor allem bei dén Interpretationen,

mein Mann bei den Forschungen zu Werfel.



An dieser Stelle mbébchte ich mich noch bei dem Institut
fir Germanische Philologie in Szeged, bei der Soros-
Stiftung, bei der Aktion Osterreich-Ungarn und beim
Bundesministerium fir Wissenschaft, Forschung und Kunst
in Wien bedanken, die mwmeine Forschungarbeit durch

Stipendien ermdglicht und unterstitzt haben.



Inhaltsverzeichnis | .

Vorwort

Inhaltsverzeichnis

1.

w w w N

(S B - N VO A N

e N G R ¢ R B S TN T B N S NN
C T N TO R N R

Einleitung

Rezeptionsgeschichtlicher Uberblick
Theoretischer Ansatzpunkt

Literarisches Lesen

Die ‘abstrakte Handlungsstruktur’ und deren
Modifizierung zur ‘abstrakten Grundstruktur’
der Werfel-Texte

Die Ableitung der komplexen Strukturzustdnde
der frihen Texte aus der ‘abstrakten
Grundstruktur’

Gesellschaftliche Konventionen alé Hinter-
grundschemen der Texte

Das historisch-politische Konventionsschema
Die andere Seite, Skizze zu einem Gedicht
und Begegnung uUber einer Schlucht
Revolution der Makulatur. Ein Marchen

Die Diener

Cabrinowitsch. Ein Tagebuch aus dem Jahre
Geschiéhte von einem Hundefreund

Das religids-mythologische Konventionsschema
Blasphemie eines Irren

Theologie. Fragment

Die Erschaffung der Musik

Die Erschaffung des Witzes

Der Tod des Mose

Psychologisches Konventionsschema

Die Katze

11

11

17

21

22
28

30
39
45
49
60
69
70
79
84
94
100
103
107



6.2 Traum von einem alten Mann

6.3 Dschin. Ein Marchen

7.
8.
9.
10.

Spielhof. Eine Phantasie
Die schwarze Messe. Romanfragment
Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig

Zusammenfassende Gedanken

Bibliographie

113

119

127
159
194
218

222



1 Einleitung

Zum Gegenstand unserer Abhandlung haben wir die im Band
"Die schwarze Messe"l verdffentlichten frithen Erzahlwerke
bzw. Prosaschriften? des in der ersten HAalfte des 20.
Jahrhunderts.wifkenden Dichters und Schrifstellers Franz’
Werfel gewéhit. Das Ziel der Arbeit ist die Darstellung
der grundlegenden étrukturzusammenhénge3 dieser
Schriften. Das feine Netz 1literarischer Strukturen
bestimmt die dsthetischen und ethischen Qualitédten der
Werke. Um unsere Zielsetzung zu begrinden, mdchten wir
fiir das Vorhaben einige Argumente anfihren. Diesen frihen

Werken wurde in der Werfel-Forschung bislang relativ

lFranz Werfel: Die schwarze Messe. Erzdhlungen. Hrsg. v. Knut Beck,
Frankfurt/M. 1989.

’pie Unterscheidung der beiden Begriffe halten wir deswegen fur
notwendig, weil der Band nicht nur Erzdhltexte (Erzdhlungen,
Mé&rchen, usw. ) sondern auch Prosatexte anderer Art
(Tagebucheintragungen, Skizzen) beinhaltet. Dieser Hinweis bendtigt
auch die Ergénzung, dafl unsere Wahl bewuft auf diesen Band gefallen
war, und zwar weil darin die meisten der frihen Erz&hlwerke Werfels
enthalten sind. Es ist uns aber auch bewuflt, daR einige Texte - die
man, genauso wie Die Katze oder Stagione aus dem Sammelband
"Zwischen Oben und Unten", hdtte {bernehmen missen - fehlen und
andere, die laut Begriffsbestimmung nicht hineingehdren, 2zB. Das
Bozener Buch, im Band zu finden sind. )

Franz Werfel: Zwischen Oben und Unten. Prosa, Tageblicher,
Aphorismen, Literarische Nachtrdge. .Hrsg. v. Adolf D. Klarmann,
Minchen-Wien 1975. .

3Unsere Arbeit beruht auf der von Arpad Bern&th ausgearbeiteten und
von ihm wund K&droly Cslri weiterentwickelten und praktizierten
Interpretationsmethode, auf deren né&here Erlduterung wir noch im
Laufe der Arbeit zurlckkommen.




wenig Beachtung geschen&t. Der Grund mag einerseits darin
.liegen, da sie literarisch-asthetisch als nicht
qualitativ genug beurteilt, als reine Versuche, als
"epische Federproben"4, als ‘"mehr Ubung als Wurf"s
betrachtet, und deswegen unbeachtet bzw. abgewertet
worden sind. Andererseits missen wir die Tatsache
berucksichtigen, da diese Schriften relativ  spat
verdffentlicht wurden, gerade 2zu einer Zeit, in der das
Interessev an Werfels Schaffen nachgelassen ‘hat. 1In
letzter Zeit wurde allerdings vermehrt auf die Bedeutung
dieser Prosa hingewiésen, und die Zahl der Arbeiten, die
sich wmit den prosaischen Anfangen klUrzer oder langer
befaflten, bzw. die einen kurzen Uberblick wvon der
Bedeutung derer zu geben versuchten, ist gestiegen. Die
erwahnte Sekunddrliteratur betrachtete die Werke vor
allem auf ihren Wahrheitswert bzw. auf ihre Realitats-
und Biographiebezogenheit hin. Wir fanden es notwendig -
aus den genannten Tendenzen abgeleitetv— diese Schriften

des Autors tiefgrﬁndiger zu untersuchen, aufRerdem hoffen

4Franz Brunner: Franz Werfel als Erzé&hler. Abhandlung zur Erlangung
der Doktorwlrde der Philosophischen Fakultdt I der Universitét
Zurich, Zdrich 1955, S. 10.

SKnut Beck: Das 2zahmen der Phantasie. 2Zu Franz Werfels frihen
Erzahlungen. In: Franz Werfel. Neue Aspekte seines Werkes. Hrsg. v.
Karlheinz F. Auckenthaler, Szeged 1992, S. 71-79, S. 76.



wir durch die gewdhlte Methode, die Strukturzusammenhange
einzelner Prosaschriften und die gémeinsame ‘absfrakte
Handlungsstruktur’ der Texte des Bandes aufzeigen zu
kbénnen. Des weiteren  hoffen wir, mit Hilfe der
Erkldrungsweise solche strukturelle GesetzmaRigkeiten
erkennen zu kénnen, aus denen eine abstrakte ‘Formel’,
d.h. die Generalisieruﬁg des angewandten Strukturzusam-
menhanges abzuleiten ist. Man kann also auf den Aufbau
der Werke aus digser Abstraktion schlieffen, und dadurch
konnen die Kriterien der Gattung aufgehoben und die Texte
auf die konkrete Realisierung der ‘Formel’ hin untersucht
werden.

Nachdem Gegenstand, Zielsetzung und Methode der Arbeit
angedeutet worden sind, 1legen wir den Agfbau unserer
Ausfihrungen dar. Die Arbeit beginnt mit einer kurzen
Zusammenfassung der Rezeption der frihen Prosawerke
Werfels, um damit die rezeptionsgeschichtliche Stellung
unserer Ausfihrungen klarzulegen. Darauf folgt die
Darstellung des theoretischen Rahmens und damit die
'Darlegung der verwéndeten Interpretatibnsmethode. Danach
geben wir die Aufzeichnung der erstellten ‘abstrakten

Handlungsstruktur’ bekannt. Als N&chstes zeigen wir die



Gruppierung auf, *die wir aufgrund der Texterkldrungen
vorgenommen haben. Der Gruppendarstellung folgen die
Textanalysen und zuletzt beschreiben wir jene Welt des
jungen Werfels, die sich aus den Einzelinterpretationen

‘ableiten liefRen.

2. Rezeptionsgeschichtlicher Uberblick

Mit Sicherheit ist im Jahre 1994 erschienene
Forschungsbeitrag "Franz Werfel and the Critics"® wvon
Jennifer E. Michaels eine der wichtigsten Neuer-
scheinungen’. Michaels versucht wie 1972 Lore B. Foltin®
den Stand der _Werfel;Forschung umfassend darzustellen.
Was die fruhe Prosa betrifft kommen beide =zu der
Feststellung, daf diese Prosa ein Stiefkind der Forschung
sei. In unseren Ausfuhrungen uUber die Rezeption der Werke
konzentrieren wixr uns auf die Thematisierung der
wissenschaftlichen Arbeiten. Unserer Auffassung nach kann

man die bisher verdffentlichten Beitrage in zwel groRere

6Jennifer E. Michaels: Franz Werfel and the Critics. Columbia SC.
1994. .

7_Zu der Arbeit erschien im Jahre 1994 eine Rezension, die die
Bedeutung jener hervorhebt: Hans Wagener: Zu Jennifer Michaels,
Franz Werfel and the Critics (Columbia, -SC: Camder House, 1994) In:
MAL 28/2, 1995, S. 140-142.

8Lore B. Foltin: Franz Werfel, Stuttgart 1972.



Gruppen einordnen. In die eine gehéreh demnach jene
Abhandlungen, die sich speziell mit den frihen
Prbsawerken auseinandersetzen. Unter denen finden wir -
wenn auch in sehr geringer Zahl - sowohl Einzelanalysen®
als auch umfassende Betrachtungen!®. Die zweite Gruppe ist
quantitativ etwas. umfangreicher, sie enthalt

Monographien!! und Aufsatze!?, die Werfels Gesamtwerk oder

9armin A. Wallas: Franz Werfel - Kulturkritik und Mythos 1918/19.
Zur Phantasie Spielhof. In: Jahrbuch des Wiener Goethe-Vereins Nr.
94. (1990) S. 75-137.

Anton Kolnai: "Schdéne Literatur. Franz Werfel: Nicht der Mdbrder, der
Ermordete ist schuldig. Eine Novelle." In: Imago (Leipzig) Vol. VII,
No. 2. 1921, S. 218-221. o
Rudolf Pokorny: Franz Werfel. Versuch einer Literatur-Psychologie.
In: Zeitschrift £Ur Menschenkunde und Zentralblatt fir Graphologie.
Wien 24. Jg. 1960, S.-357-395.

10gnut Beck: Das Zahmen der Phantasie, In: Franz Werfel 1992, S. 71-
79.

Anita Nikics: Das Religi®dse in Franz Werfels friher Prosa. In:
Numinoses und Heiliges in der &sterreichischen Literatur. Hrsg. v.
Karlheinz F. Auckenthaler, Bern 1995, S. 151-168.

Anita Nikics: Musikalitdt im fridhen Erz&hlwerk Werfels. In: Sympaian
1. Jahrbuch der Internationalen Franz Werfel-Gesellschaft. Hrsg.v.
Karlheinz F. Auckenthaler, Bern 1995.

llRichard Specht: Franz Werfel. Versuch einer Zeitspiegelung.
Berlin-Wien-Leipzig 1926.

Adolf D. Klarmann: Die Musikalitdt bei Franz Werfel. Philadelphia
1931. Annemarie von Puttkamer: Franz Werfel. Wort und Antwort.
Wirzburg 1952. Franz Brunner: Franz Werfel als Erzdhler. 2Zirich
1955.

Lionel B. Steinman: Franz Werfel, the Faith of on Exile.
Waterloo/Ontario 1985.

Peter S. Jungk: Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte. Frankfurt/M.
1987.

Norbert Abels: Franz Werfel in Selbstzeugnissen und Bilddokumente,
Reinbeck bei Hamburg 1990. '

Alfons Weber: Problemkonstanz und Identitdt. Sozialpsychologische
Studien zu Franz Werfels Biographie und Werk - unter besonderer
Berlcksichtigung der Exilerzdhlungen. Bern 1990.

Wolfgang Paulsen: Franz Werfel. Sein Weg in den Roman. Tubingen
1995. _

12Norbert Abels: Universalia ante rem. Musikphilosophische Aspekte
bei Nietzsche und Werfel. In: Sympaian 1. 1995.



gewisse Schaffensperioden aus S einem bestimmten Aspekt
(historisch-biographische Betrachtung, psychologische
Analyse, Themen- und Gedankenwelt wie Musikalitéat,
Religiositdt, Gattungsanalysen, usw.) Dbetrachten, als
auch literarhistorische Bande!’, deren Forschungsbereich
ermdglicht, in ihnen auch Werfels Schaffen einen Platz
einzurdumen. Der Umfang der Beitrage reicht vom Satz Uber
Abschnitte bis zum Kapitel. Die Zielsetzung unserer

Arbeit besteht weder in einer detaillierten Erdrterung

Karlheinz F. Auckenthaler: Dienstreglement erster Teil, Abschnitt
XIV, Paragraph 97, Punkt 708. Franz Werfellund das Milit&r. In: Im
Takte des Radetzkymarsch. Der Beamte und der Offizier in der
Osterreichischen Literatur. Hrsg. v. Joseph P. Strelka, Bern 1994,
S. 171-192.

Karlheinz' F. Auckenthaler: Dostojeskijs und Tolstois Einfluf auf
Franz Werfels Schaffen. In: Dostojevskij und die russische Literatur
in Osterreich seit der Jahrhundertwende (Literatur, Theater). Hrsg.
v. Alexander W. Belobratov u. Alexej J. Zebetin. St. Petersburg
1994, S. 65-85.

Karlheinz F. Auckenthaler: Einleitende Gedanken zu "Musikalitdt bei
Franz Werfel". In: Sympaian 1. 1995.

Karlheinz F. Auckenthaler: Die Wirkung Johann Bachofens auf Franz
Werfels Schaffen. In: Germanoslavica 1996 (im Druck).

Ingeborg Fiala-Flurst: Das lyrische Frihwerk Franz Werfels und seine
musikalischen Qualitdten. In: Sympaian 1. 1995.

Michel Reffet: Der gelernte Osterreicher. Franz Werfel und das
Odsterreichische Selbstverstdndnis. In: Literatur und Kritik, Hefte
207/208 Salzburg 1986, S. 353-361.

Michel Reffet: Werfels Strategien in seinen Verdi-Essays. 1In:
Sympaian 1, 1985. ‘

Michel Reffet: Franz Werfel und Franz Kafka. Vortgrag beim Symposium
"Die Welt von Franz Werfel" in Prag am 24.-25. 10. 1995

13Robert Blauhut: Osterreichische Novellistik des 20 Jahrhunderts.
Wien-Stuttgart 1966, S. 119-126. )

Eduard Goldstilicker: Weltfreunde. Konferenz Uber die Prager deutsche
Literatur. Berlin-Neuwied 1967, S. 21-41.

Wilhelm Grenzmann: Deutsche Dichtung der Gegenwart. Frankfurt/M.
1955, S.266-278. ' _
Walter H. Sokel: Der 1literarische Expressionismus. Minchen 1960, S.
228f, S. 266-268.



der wissenschaftlichen Beitrage, noch in der kritischen
Reflexion jener. Dennoch sei uns erlaubt, einige
herauszugreifen, um durch sie ein zwar mangelhaftes Bild
zu vermitteln. Wirden wir der Reihe nach vorgehen, in die
wir die rezeptionsgeschichtliche Werke eingeordnet habeh,
ware es hier angebracht‘den Aufsatz von Armin Wallas uber
die Phantasie Spielhof und den von Rudolf Pokorny uber

die Novelle Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig

zusammenzufassen. Wir tun es aber erst bei der Analyse
dieser Werke bzw. 1in unserer Einleitung zum psycho-
logischen Konventionsschema, da wir dadurch Mdéglichkeit
haben auf die ﬁnterschiedliche Betrachtungsweise der
Methoden anhandvvon Texten hinzuweisen. An dieser Stélle
moéchten wir den Aufsatz von Knut Beck erldutern, der die
erste Arbeit ist, die diese frihen Prosawerke in ihrer
Entwicklung betrachtet. Beck vertrit; den Ansatz, daR
diese Werke die schriftstellerische Entwicklung Werfels
darstellen, und zwar von der unkontrollieften, freilau—
fenden Phantasie bis hin 2zu deren ‘Zahmen’. Nach Becks
Meinung rechtfer;igtA sich vder Dichter far sein

“spielerisches Element der Phantasie”?¢ mit Freuds Worten,

14¥nut Beck: Vom Zahmen der Phantasie. In: Franz Werfel 1992, S. 72.



die Beck aus dem am 6. Dezember 1907 gehaltenen Vortrag

zitiert:

Jedes spielende Kind benimmt sich wie ein Dichter, indem es sich
eine eigene Welt erschafft, oder, richtiger gesagt, die Dinge seiner
Welt in eine neue, ihm gefdllige Ordnung versetzt. Es ware dann
unrecht zu meinen, es ndhme diese Welt nicht ernst; im Gegenteil, es
nimmt sein Spiel sehr ernst, es verwendet grofRe Affektbetrige

darauf. Der Gegensatz =zum Spiel ist nicht Ernst, sondern -
Wirklichkeit.
Laut des Verfassers sollen diese Satiren, Skizzen,

Stimmungsbilder versuchen die Form unter Kontrolle zu
bringen, und die Suche nach Themen sein. Beck sagt, daR
Werfel im Jahre 1919 seineﬁ +bei der Niederschrift der
Katze erwachten Selbstfindungsbedﬁrfnis”15>endgﬁltig Bahn

bricht. Er bezeichnet die Werke Der Dschin und Spielhof

als die Ergebnisse von groRer schriftétellerischen
Konzentration.

Des weiteren méchten wir auf zweil Monographien eingehen,
die einigen frihen Texten Aufmerksamkeit widmen, aber von
ganz unterschiedlichen Ansdtzen her. Peter S. Jungk
scﬁrieb ‘eine Lebensgeschichte’ Werfels, sich auf
Errinnerungen von Familienmitglieder, Freunde und
Bekannten des Dichters stiitzend. Seine Hauptquelle war

die Stieftochter Werfels, Anna Mahler, wonach das Buch

15knut Beck: Vom Zahmen der Phantasie. In: Franz Werfel 1992, S. 78.




die Ereignisse vor allem aus ihrer Perspektive
wiedergibt. Der Ansatz wvon Jungks Arbeitlé waf eine
Biographie Werfels zu schreiben. Aus diesem Grund
konzentrieren sich auch seine Werkerwdhnungen (Die andere

Seite, Bauernstuben, Das Bozener Buch, Cabrinowitsch, Der

Dschin, Die Katze, Knabentag, Nicht der Mbérder, der

Ermordete ist schuldig, Die schwarze Messe) nur auf die

Entstehungsgeschichte der Texte und betonen den EinfluR
Alma Mahler-Werfels.

Der wissenschaftliche Beitrag Norbert Abels ,mit
Selbstzeugnissen und Bilddokumenten”? berichtet
werkzentrisch Uber Franz Werfels Leben. Abels versucht
auf méglichst viele Werke hinzuweisen, und die wichtigen
inv ihrem geisteswissenschaftlichen Kontext zZu
analysieren. Vom frihen Prosawerk erwdhnt er zB. die
Erzadhlung Die Katze, und weist darauf hin, daR das hier
erscheinende Motiv ‘des Auges eines geschundenen Tieres’
im spdteren Werk immer wieder auftaucht. Tiefer geht

Abels auf Die schwarze Messe und auf die Novelle Nicht

der Mérder, der Ermordete ist schuldig ein. Im

Romanfragment erscheint, so 2Abels ”“zum erstenmal die

l6gjehe Anm. 12.
17siehe Anm. 12.
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Erldsungstrias von Christentum, Weiblichkeit und Musik"”..
von der Moérder-Novelle heiRt es, daf sie eine Bilanz sei,
und ,sein Thema, der Konflikt der Generationen, auf den
Expressionismus [zuriuchweise]”9.

Nach diesem kurzen Exkurs kommen wir auf unsere
Ausfihrungen uUber die frihe Prosa‘zurﬁck, und hoffen mit
der Arbeit nicht nur die Zahl der Beitrdge zu erhdhen,
sondern auch neue Aussagen formuliereh zu kénnen. -

Die Disser;ation hat vbm_Efklérungskonzept her das Ziel,
jene dsthetischen und ethischen'Werte des Fruhwerks zu
erdOrtern, die in der .Forschung bislang unbeéchtet
blieben. Die Arbeit versucht die Bedeutung der Texte weit
iber die Behauptungen hinaus, wonach sie schriftstel-
lerische Versuche sind, oder daR Werfel sich in dieser
Zeit '"blindwltig von seinem Schreibbedlirfnis hinreifen
lieR"?°, bzw. dal gewisse Themen und Motive dieser Werke
ins spatere Schaffen ubernommen wurden, aufzuzeigen. Wir
geben zu, daf die 1iterarisch-ésthetischen Qualitaten der
frihen Werke nicht die Qualitaten des spateren Werks

erreichen. Wir hoffen dennoch auf die Erkenntnis

18sjehe Anm. 12, S. 56.
19siehe Anm. 12, S. 54.
20WOlfgang Paulsen: Franz Werfel 1995, S. 87.
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werttragender Qualitdten und Rollen innerhalb dieser

Schriften durch unsere andersartige Methode.

3 Theoretischer Ansatzpunkt

3.1 Literarisches Lesen2l

Es gibt bekanntlich verschiedene Leseweisen, woraus sich
der Unterschied ergibt, daf sie ihrem Ansatz entsprechend
auf unterschiedliche Ergebnisse kommen. Die Leseweisen
fihren zu unterschiedlichen Interpretationsmdglichkeiten,
die einerseits oft gemischt verwendet werden,
andererseits im allgemeinen keine Systeme darstellen.
Dieses Faktum bedeutet, daR sie die Texte nicht als
Systeme untersuchen. Es hdngt also von der Leseweise ab,
was wir 1im Text entdecken, ob die Erklarungen auf den
Text von auflen oder von innen, von System her zugetragen
werden. Wir wd&hlen den zweiten Weg und unﬁersuchen'die

Texte von ihrem System herausgehend nach aufen. Die

2lpje von uns kurz skizzierte Erkl&rungstheorie wird in Aufsédtzen
von Arp&d Berndth und K&roly Csiri ausfihrlich behandelt:

Arpad Bernath/Karoly Cslri: "Mdgliche Welten" unter
literaturtheoretischem Aspekt. In: Literary Semantics and Possible
Worlds/Literatursemantik und mogliche Welten. Hrsg. v. Cslri Kéroly,
Szeged 1980, S. 44-62.

Arpsdd Berndth/K&roly Csdri: Remarks on Literary Text-Explanation.
In: Quaderni di Semantica, Vol. VI. no. 1 1985, S. 55-66.
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Eigenart unserer Methode ergibt sich demzufolge aus’der
Betrachtung der Frage nach dem Konzept' des
"Literarischen". Da dieses die Grundlage der Arbeit ist,
soll zunachst der theoretische Ansatzpunkt kurz
dargestellt werden.

Man kann davon ausgehen, daf .den vom Rezipienten
gelesenen Texten im Laufe des Lesevorgangs Textwelten
zugeordnet werden. Sie bestehen aus Sachverhalten, die
als Figuren mit bestimmten Attributen, d.h. mit
Eigenschaften und Relationen <charakterisiert werden
kénnen. Die Sachverhalte selber werden durch weitere
Relationen verknﬁpft, was nichts anderes bedeutet, ais
dag die Textwelt selber ein komplexer Sachverhalt ist.
Diese Textwelten erscheinen dem Leser willklGrlich, daher
entsteht die Bestrebung, die Textwelten von dieser
Willkarlichkeit zu befreien. Wir mussen erklaren koénnen,
warum = die jeweilige Textwelt aus den gegebenen
Sachverhalten und nicht aus anderen besteht und warum sie
auf die gegebene und nicht auf eine andere Weise

aufgebaut ist. Die Aufhebung dieser Willkirlichkeit ist
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mit Hilfe zweier grgndsétzlichen Erklarungsmdglichkeiten?
durchfdhrbar.

Bei der einen betrachtet der Leser die Textwelt, éls eine
Abbildung, eine Analogie eines auflerhalb der Textwelt .
existierenden Wirklichkeitsbildes. Die Erkenntnisse Uuber
die Sachverhalte und uber den'Aufbau der Textwelt sollen
demnach ‘den Ahnlichkeiten mit dem ‘Wirklichkeitsbild:
entnommen werden. Sie dienen sozusagen als Erkldrung
dieses ‘Wirklichkeitsbildes’. Die zweite Erkldrungs-
moglichkeit beruht im Gegensatz dazu eben dérauf, dafR die
Textwelt als Sprachwirklichkeit bzw. Sprachmdglichkeit
nicht einem feststehenden Wirklichkeitsbild als
Erklarungsinstanz angepaft wird. Es geht hier um die
Aufstellung einer Theorie bzw. Hypothesenhierarchie, die
der Leser.aufgrund seiner von der Textwelt unabhdngigen
Welt- und Sprachkenntnisse ausfihrt. Kirzer gefallt
kénnte es heifen, daff im ersten Fall versucht wird, die
Textwelt dem Wirklichkeitsbild anzupassen, im zweiten,
die Textwelt als gegeben zu betrachten und fﬁr»sie ein
adaquates Erklarungssystem aufzubauen. In diesem letzten

Fall geht es um eine fiktionale Leseweise, die die

2211rpéd Berndath: Narrativ szdbvegek irodalmi magyarézata. In:
Literatura 3/4. Szeged 1978, .S. 191-196.
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Vorbedingung deé "literarischen Lesens" ist. Die
vorherige Betrachtungsweise ist ein nichtfiktionales und
demzufolge ein "nichtliterarisches Lesen". Jeder Text
kann auf jeder Weise gelesen und erklart werden, daff man
sie dennoch unterscheiden muf, liegt} in dem praktisch
immer abweichenden Ergebnis der Dbeiden Erklarungs-
méglichkeiten. Es sei hier nur ein Argument fur das
"fiktional-literarische Lesen" gebracht, das die
VerldRlichkeit dieser Leseweise unterstutzen soll. Man
kann aufgrund von interpretationserfahrungen sagen, daB
in der litefarischen Kommunikation das gesamte
Zeichensystem als mdglicher Zeichentrdger funktioniert.
Die verschiedenen Ebenen der ursprunglichen Zeichentréger
k6ébnnen jedoch nicht nur vorkodierte Eigenschaften
besiﬁzen, sondern auch solche Merkmale, die bei der
ublichen Verwendung‘keine Informationen vermitteln. Die
fiktionale Erklérungsméglichkeit beachtet auch diese
nicht vorkodierten Merkmale und versucht Beziehungen
zwischen ihnen herzustellen, ﬁnd sie dann mit dem
vorkodierten Zeichenmaterial zu vergleichen bzw. in
Zusammenhang zu bringen. Denen, durch dié konventionellen

Kodes nicht erforschbaren Beziehungen schreiben wir
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Informationswerte zu. Der neue Kontext entautomatisiert
zB. die beim nicht fiktionalen Lesen eintretenden, von
vornherein festgelegten Relationen der Elemente des
Kodes. Die Aufhebung bzw. Umstrukturierung vorkodierter
Zeichensysteme fuhren zu hdufig uUberraschenden Kodes. Die
neuen Kode-Hierarchien entsprechen einem spezifisch
dsthetischen Kode?3, der dem Erkléruﬁgssytem, ‘das die
strukturellen Merkmale des "Literarischen" modelliert
entspficht. Der &asthetische Kodé ist also als die Theorie
oder Hypothesenhierarchie anzusehen, die durch die
fragliche Textwelt modelliert oder interpretiert wird.

Zuletzt mdchten wir noch auf einen wichﬁigen Punkt
hinweisen: Aus der Verwendung deg vollen Zeichenmaterials
und aus der Anderungsmdglichkeit der Bedingungen der
Kodierung ergibt sich die Folgerung, dal der 4&sthetische
Kode niemals in seiner Ganzheit vorgegeben sein kann. Der
Rezipient rekonstuiert bzw. konstruiert also den Kode
bzw. dié den Hauptteil bildenden Erklarungshypothesen.

Das bedeutet, da man bei einem - hypothetisch fur

23Kéroly Csdri: zZur systematischen  Erkldrungsmdglichkeit von
Borcherts Kurzgeschichten. 1991, S. 35. Diese Erklarung ubernahm
Karoly Csdri aus den Ausflihrungen von R. Posner und uUberarbeitete
bzw. ergénzte sie. wvgl.: R. Posner: Linguistische Poetik. 1In:
Lexikon der germanistischen Linguistik. Hrsg. v. H.P. Althaus/H.
Henne/ H.E. Wiegand. Tibingen 1973, S. 513-522.
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literarisch gehaltenen - Text nie,im voraus wissen kann,
welche Elemente und Strukturen fur den Aufbau wichtig
sein werden. Die fur den Aufbau potentiellen Elemente und
Strukturen zu beachten erlaubt allein eine solche Lese-
und Erkldrungsweise, die nichts mit vorgegebenen und
daher vom Explandum unabhdngig fixierten Modellen
operiert. Demnach kénnen zwar die von der Textwelt
unabhdngig vorhandenenen Wirklichkeitsmodelle fir die
literarische Texterklarung notwendige Vorbedingungen,
aber"niemals zugleich auch die Ergebnisse dér Erklarung
sein.

Um das Bild komplex zu gestalten, und um die Theorie, in
deren Rahmen diese literaturwissenschaffliche Ansicht zu
verwirklichen ist, vorzustellen, muff kurz das Konzept der

moéglichen Welten dargestellt werden.

Das logische Konzept der mdglichen Welt beruht auf der
intuitiven Einsicht, daff die Welt, in der wir leben, auch
anders sein koénnte als sie in der Tat ist. Die Aussagen
werden mit der Menge jener mdglichen Welten
charakteriesiert, in denen sie wahr sind. Umgekehrt lassen
sich die einzelnen mdglichen Welten, und dies wird aus
literaturtheoretischer Sicht sehr wichtig, wmit der Menge
jener Aussagen charakterisieren, die in der fraglichen Welt
wahr sind.

Die Bedeutung einer Aussage versteht man dann, wenn man
sich vorstellen kann, wie die Welt aussehen sollte, damit
die Aussage in ihr wahr ist. Jene Bedingungen, die die Welt
erfillen mufl, werden in der Logik Wahrheitsbedingungen
genannt . ‘

Bei fiktionalem, als auch bei literarischem Lesen geht man
dhnlich vor. Man geht davon aus, dafl in erster Naherung
alle Textaussagen, die den Sachverhalten in der Textwelt
zugrundeliegen, hypothetisch wahr sind. Mit diesem
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Wahrheitspostulat ist allerdings noch nicht viel getan, es
muR auch die Welt Schritt fir Schritt aufgebaut werden, in
der sich die zundchst nur hypothetisch wahren Aussagen in
tats&chlich wahre Aussagen umwandeln. Im Prozel der
Konstruierung werden Erklarungshypothesen formuliert, die
die Textwelt in eine mdgliche Welt transformieren, indem
sie die “Warum? -Fragen beantworten und die Willkarlichkeit
der Textwelt aufheben.

Mogliche Welten 1literarischer Werke, nachdem sie einmal
etabliert worden sind, koénnen uUber das zugrundeliegende
Erkldrungssystem mit (dem Aufbau) der realen Welt oder mit
(dem Aufbau wvon anderen) mdglichen Welten verglichen
werden. Dies kann erst in der zweiten Phase geschehen, weil
sich nicht Werke, sondern nur ihre Erklérungstheorien
unmittelbar aufeinander beziehen lassen.Z2%

3.2 Die ‘abstrakte Handlungsstruktur’ und deren

Modifizierung zur ‘abstrakten Grundstruktur’ der Werfel-

Texte

Zundchst skizzieren wir den Prozef der Entstehung einer
Handlungsstruktur und geben eine Erklarung der
verwendeten Terminologie. Will man den willklrlichen
Ablauf eines Textes aufgrund des fiktionalen Lesens
erkldren und die Warum-Fragen aufgrund dieser Leseweise
beantworten, sollte man davon ausgeheﬁ, daf die Aussagen
des Textes ‘wahr' sind. Es besteht also die Moéglichkeit,
eine hypothetisch ‘wahr gesetzte Welt' zu postulieren.
Diese Weit mufl aber Schritt fdr Schritt aufgebaut werden,

indem die hypothetisch ‘wahr' gesetzten Aussagen durch

24gjehe Anm. 23, S. 3s6.
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Erklérungshypothesen zur tatsdchlich ‘wahren® - Aussagen
umgewandelt werden. Denen, durch diese Konstruierung
entstehenden mdéglichen Welten liegen Erklarungssysteme
zugrunde, die den Vergleich der mdéglichen Welt mit der
realen Welt oder mit einer anderen mwmdglichen Welt
erlauben. Die konzipierten Erklarungshypothesen koénnen
also infolge ihrer Abstraktheit mehrerer mbdglichen Welten
als Grundlage dienen.

Man muRR aber darauf‘—aChten> daR der hohe Grad der
Abstraktion neben ihrer positiven Seite, nadmlich, daR die
Handlungsstrukturen dadurch auf eine groﬁe Zahl wvon
Textwelten zutreffen, auch eine negative Seite besitzt,
und zwar die Abschwdchung der Erklarungskraft. Um das zu
verhindern, setzen Qir komplexere Strukturen ein, die
duréh. >Anwendung von Transformationsregeln  aus der
‘abstrakten Handlungsgeschichte' abgeleitet werden. Bei

der Mitteilung der Ergebnisse gehen wir nach dem Muster

des deduktiven Verfahrens vor, um dadurch unsere
Ausfihrungen Ubersichtlicher gestalten zu koénnen. Im
Gegensatz zum Entstehungsprozef der ‘abstrakten

Handlungsstruktur' gehen wir bei der Mitteilung der

Ergebnisse nach dem Muster des deduktiven Verfahrens vor,
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um dadurch die Ausfihrungen ubersichtlicher gestalten zu
kbénnen.

Die  verwendete Terminologie bendtigt eine kurze
Erkldrung, ndmlich daR die Objektsprache, d.h. die
Ausdriicke der analysierten Werke und die Metasprache,
d.h. die Termini der Analyse Qoneinander getrennt werden
missen. Der abstrakten Handlungsstruktur entspricht in
der .Textwelt die Geschichte, die durch Verdnderungs-
relationen zwischen zwei Strukturzustdnden definiert
wird. Der Strukturzustand ist ein von uns konstruierter
Sachverhalt, deren durch Relationen verbundene und durch
Attribute gekennzeichnete Figuren mit den 1lebendigen und
leblosen Gestalten der Textwelt identisch sind. Diese
Strukturzustédnde stehen zugleich flir Wertqualitaten,
d.h. eine Geschichte reprasentiert immer auch eine

Anderung von Wertqualitéten.

3.3 Die 'abstrakte Grundstruktur'

Die Definition der abstrakten Handlungsstruktur heifft, um
es nochmals Zu betonen, die Transformation eines
Strukturzustandes in einen anderen. Diese abstrakten

Strukturzusténde werden auf der zweiten Ebene der
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Betrachtung zu komplexeren Zusténden, d.h. daﬁ' der
Anfangszustand, dessen Figuren mitv Attributen
gekennzeichnet und durch Relationen verbunden sind, durch
eventuelle Zwischenzustdanden in den Endzustand
transferiert werden. Auf die Ebene der Texwelt Ubertragen
bedeutet das soviel, dafl die Gestalten der Geschichte
miteinander in irgendeiner Verbindung stehen, die durch
ihre Handlungen und durch die Ereignisse verdndert
_werden.

Aufgrund der Untersuchung der Werfel-Texte scheint uns
eine Modifizierung des Begriffs 'abstrakte
Handlungsstruktur' in 'abstrakte Grundstruktur!'
notwendig, woflr den Grund jene Texte liefern, in denen
die Transformation nicht durch Handlungen erfolgt, wobei
sie die “‘Formel‘, namlich = die Transformation eines
Anfangszustandes in einen Endzustand, beibehalten. Selbst
den Begriff 'Struktur' sollte man bei Werfels Texten
hinterfragen, da O&fters kein konstruierter Sachverhalt
vorhanden 1ist, nur zB. eine Figur, in der durch
Handlungen Transformation durchgefihrt werden. Um aber
die Einfihrung neuer Begrifflichkeit vermeiden zu kénnen,
bleiben wir bei den Bezeichnungen der dargestellten
Theorie, den Begriff 'abstrakte Grundstruktur'

ausgenommern .
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3.3 Die Ableitung der komplexen Strukturzustinde der

frihen Texte aus der 'abstrakten Grundstruktur'

Auf die Ebene der abstrakten Struktur folgt die, dier
komplexeren Zustdnde. Daraus ergibt sich, daf wir bei
Werfel zwei Gruppen unterscheiden missen. Zu der einen
Gruppe ordnen wir jene Texte, in denen . die
Transformationen direkt durch die Handlungen getragen
werden, zu der anderen jene, in denen méglicherweise eine
Handlung vorliegt, sie aber die Transformation -nicht
bewirkt bzw. beeinfluBt. Um sie zu unterscheiden
gebrauchen wir far die erstere Gruppierung die
Bezeichnung 'narrativ', und die zweite nennen wir 'nicht
narrativ'. Diese letztere koénnte man auf ihre Texwelt hin
bezogeﬁ mit dem Oberbegriff 'Gedankenreflexionen'
bezeichnen. Es handelt sich hier um eine 'Betraéhtung aus
zwel Perspektiven', um 'Phantasiebilder', die durch die
AuRenwelt getrennt sind, und um eine Assotiation. Die
andere Gruppe kénnen wir in weitere zwei Einheiten
unterteilen. ﬁs gibt Texte, die Uiber - einen
Handlungsstrang, der klUrzer oder langer ausgefihrt wird

und Uber wenig Gestalten oder kleine Gestaltengruppen
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verfligen. Die Gestalten stehen entweder. in Opposition
oder sind gleichgesinnt oder Vermittlerfiguren. Einige
dieser Texte sind in ihrer Art den 'Gedankenreflexionen'
‘4hnlich. In den restlichen Texten gibt es mehrgre
Handlungstrdnge sowie eine groéfere Zahl wvon Gestalten,
die in gleichen Verbindungen wie‘ die der oberen Texte
zueinander stehen. Die Handlungsstrénge verbindet
hauptsdchlich die Anwesenheit der Hauptgestalt in allen
Situationen. Auf eine weitere Typisierung der Texte
kommen wir noch 'im spateren Verlauf unserer Ausfihrungen

zuruck.

3.4 Gesellschaftliche Konventionen als‘Hinterqrundschemen

der Texte

Die eben erfolgte nahere Definition der komplexen
Zustande reicht noch nicht, um behaupten zu kdénnen, daR
durch sie fir nur Werfel typische Texte entstiinden. Das
auszeichnende Merkmal der Texte ist ein aus dem
Hintergrund wirkendes Schema, das von Konventionen und
Traditionen geprdgte Normen darstellt. Dieses Schema ist
eigentlich die Bedingung der Transformationen in den

Texten, d.h., daR die Wandlung von einem in den anderen.
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Zustand immer im Bezug, auf eine dieser Normen vollzogen
wird. Diese Bedingungen sind auch fur die‘Umkehruhg der
Werte verantwortlich. Diese “Umwertung alier Werte” ist
auch das Motto von Friedrich Nietzsche gewesen, wie dies
auch Johannes Hirschberger?> festhalt, oder wie es aus
Nietzsches Schrift “Der Antichrist”?¢ hervorgeht. Den
Bezug zu Nietzsche =zu erwahnen halten wir deswegen
wichtig, weil Werfel &fters bewuRt oder unbewuf3t auf ihn
zurﬁckgreift) wie wir darauf immer wieder aufmerksam
machen werden. Unter 'von Konventionen und Traditionen
geprdgte Normen' verstehen wir die Regel des Umgangs, des
sozialen Verhaltens, also jene Vorschriften, die fur die
Gesellschaft éls Normen gelten. Diese Bestiﬁmungen sind
nicht_nur fir das Verhalten im Leben und im menschlichen
Umgang allgemein richtungsweisend, sondern auch die
weiteren Lebensbereiche wie Glaube, Politik, Geschichte,
usw. besitzen ihre <vereinbarten Normen. In diese
Regelsysteme fliefft dann das historisch-politische und
kulturelle Erbe der VOlker hinein. Auf dieses breite Feld

der Konventionen greift Franz Werfel in seinen fruhen

2530hannes Hirschberger: Kleine Philosophiegeschichte. Freiburg im
Breisgau. 1961, S. 178.

26priedrich Nietzsche: Werke in zwei B&nden. Hrsg. v. Ivo Frenzel,
Darmstadt, Bd.2. S. 483-545. '
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Prosawerken zuruck. Aus der Betrachtung der, wvon Werfel
verwendeten Konventionen kristallisieren sich drei
grdRere Bereiche heraus, auf denen der Schriftsteller
immer wieder zurlickgegriffen hat:

1. das historisch-gesellschaftliche Konventionsschema,

2. das religidés-mythologische Kon&entionsschema und

3. das psychologische Konventionsschema.

Unter hisﬁorisch verstehen wir im engeren Sinne
historische Ereignisse und aktuelle politische
Geschehnisse wie Gestalten und Begriffe aus der Politik.
Den Ausdruck gesellschaftlich verwenden wir in einem
relativ weiten Sinn. Dazu gehdren zB. Gesellschaftsnormen

unterschiedlichen Ursprungs (Schichtung, Sozialisierung)

oder Alltagsgeschehen (Begégnungen, Kontakte,
Kinderspiele, usw.) genauso wie die Umwelt, d.h. die
Natur, Naturereignisse und die ganz persénlichen
Erlebnisse des Dich;ers. Da aber die Behandlung

historisch-politischen Gedankengutes bei Werfel von dem
Gesellschaftlichen im weiteren Sinne nicht eindeutig zu
trennen ist, behandeln wir diese in einer Gruppe. Zum
religiésfmythologischen Konventionsschema rechnen wir

sowohl die Gedankenwelt, Thesen, Ereignisse und Gestalten
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verschiedener Religionen = (Katholizismus, Judentum,
Buddhismus, usw.) als auch Gestalten, Geschichten und
Lebenéweisheiten der Mythologie. Die zuletzt genannte
Gruppe weist auf Problemstellungen der Psychologie im
weiteren Sinne hin, wie erwachende Sexualitdt, Ich-
Spaltung, Frage nach dem Iqh; nach dem eigenen
Individuum, nach einem neuen Menschenideal.

Den vertretenen Themen und Wertgn entsprechend, kann man
die einzelnen Texte Gruppen zuordnen. Somit gehdren
folgende Texte zu der historisch-gesellschaftlich genann-

ten Gruppe: Die Diener, Revolution der Makulatur. Ein

Mdrchen, Cabrinowitsch. Ein Tagebuch aus dem Jahre 19165,

Geschichte von einem Hundefreund, Die andere Seite,

Skizze zu einem Gedicht und Begegnung Uber einer

Schlucht. In die religids-mythologische Gruppe fallen

folgende Erzahlungen: _Die Erschaffung der Musik, Der Tod

des Mose, Blasphemie eines Irren, Die  Erschaffung des

Witzes und Theologie. Und zur dritten Gruppe ordnen wir

die Texte: Die Katze, Traum von einem alten Mann und Der

Dschin. Ein Marchen.

(D

Bei der ©Phantasie Spielhof, dem Romanfragment i

schwarze Messe und der Novelle Nicht der Mbérder, der
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Ermordete ist schuldig spielen alle drei Normenbereiche

eine wichtige Rolle. Jeder Text greift auf einé oder
mehrere, zu einen der Bereichen gehdrenden Normen zuruck.
Welche Verarbeitung der Reflexion auf diese Normen die
Texte innehaben, ist unterschiedlich. Auf diese Vielfalt
der Verarbeitung, die die verschiedenen Interpretationen

der ‘abstrakten Grundstruktur' bedeuten, haben wir bei

den Ausfihrungen uber dié komplexeren Zustande
hingewiesen.

Abschliefend fassen wir die ‘Formel' der von der
‘abstrakten Grundstruktur?® abgeleiteten Textwelt-
Interpreﬁation zuéammen, mit dem dazugehdédrenden als
Bedingung formulierten Konventionsschema. In den
Geschichten geht es um eine Gestalt, um eine

Begrifflichkeit oder um ein Ereignis. Deren Verhdltnis zu
der, aus dem Hintergrund einwirkenden Norm ist direkt und

entspricht den Konventionen. Die Konsequenz der durch

Handlungen, Ereignisse oder Gedankensprunge und
Phantasieren erfolgten Transformationen ist ein
indirektes Verhdltnis. Die neue Verbindung ist

ungewdhnlich und entspricht keiner Konvention.
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Der Ablauf der Transformation stimmt mit einer Linearitat
natiirlich nicht immer Uberein, oft wird das Ergebnis
bereits am Anfang .oder im Laufe der Umwandlung
vorgestellt.

An dieser Stelle méchteﬁ wir einiges andeuten, auf eine
vollstédndige Thematisierung aber nicht eingehen, denn sie
erfolgt in den Einzelanalysen.

Aus der Gruppe des historisch-gesellschaftlichen Schemas

haben wir drei Texte ausgesucht. In Die Diener werden den

Dienern am Anfang konventionelle Eigenschaften wie
aufrdumen, einkaufen, bediehen usw. zugeordnet. Infolge
von Gedankenspringen stehen sie am Ende als Heilige da.

Die Phasen eines Frihlingsgewitters éntpuppen sich als
dionysische wund apollinische Lebensauffassung im Text

Skizze zu einem Gedicht.

In Cabrinowitsch wird der Filirstenmdérder in eine

Christusfigur verwandelt.

In der zum religids-mythologischen Schema gehdrenden

Erzahlung Die Erschaffung des Witzes werden die Mittel
und unser konventionelles Wissen Uber dem urspringlichen
Ablauf der Schépfung 'mifbraucht' und mit ihnen wird der

Witz erschaffen.
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In der Theologie wird die biblisch-religids festgelegte
Gott-Welt Beziehung in eine Mann-Frau Beziehung
umgewandelt.

Aus dem psychologischen Bereich nennen wir das Marchen

Der Dschin, in dem die Geschichte eines Schiffbriichigen

in der Spaltung seines Ichs endet.
Im Spielhof wird der verlorene Traum als die Frage nach

dem Sinn des Individuums dargestellt.

4 Das historisch-gesellschaftliche Hintergrundschema

Diese Gruppe der Erzahlungen weist die meisten
Variationen der interpretierten ‘abstrakten
Grundstruktur' vor. Diese Tatsache hangt sicherlich mit
der Zzahl .der, zur Gruppe gehérenden Texte zusammen, wir
dirfen aber nicht vergessen, daR mehrere dieser Werke
Werfels erste epische Arbeiten sind, und daher als seine
Suche nach dem richtigen Kompositionsverfahren bzw.
dessen potentiellen Formeh anzusehen sind. Die Gruppe
beinhaltet zwei der als ‘nicht. narrativ' bezeichneten
TeXte, bis in den weiteren die Transformation durch

Handlungen erfolgt. Wenn wir die Interpretationen der
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‘abstrakten Grundstruktur® betrachpen, kénnen wir
festhalten, daR in dieser Gruppe deren verschiedene
Varianten vorzufinden sind. Es sind hier ganz einfache
Realisationen zu finden, in denen um eine ‘Gestalt' oder

Gestaltengruppe und deren Umwandlung geht. In der

Tagebucheintragung Cabrinowitsch existiert neben der
Hauptgestalt eine weitere, die die® Funktion des
Vermittlers hat. Die Umwandlung wird auf zwei Ebenen

ausgetragen. In der Geschichte von einem Hundefreund

spielt sich die Verwandlung durch mehrere
Zwischenstationen ab, die Vorbilder des endgﬁltigen'
Zustandes sind.

Am Beginn unserer Analysenreihe stehen drei Erzahlungen,
die auBer ihrer einfachen Struktur auch ein gemeinsamér
Nenner des Hintergrundschemas, die Aufnahme eines

Naturereignisses verbindet.
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4.1 Die andere Seite, 1916 (?)27, Skizze zu einem Gedicht,

191722 und Begeqnung uber einer Schlucht, 191722

Der Text Die andere Seite berichtet Uber die Traum- bzw.

Phantasiewelt des Kindes, das auf der einen Seite eines
Flusses stehend glaubt, daR auf der anderen Seite eine
geheimnisvolle, phantastische Welt verborgen ist. Dem
Kind ist es verbdﬁen hiniber 2zu gehen, aber als er das
einmal fir ganz kurze Zeit doch wagt, meint er seine
Traumwelt bestdtigt vorzufinden. Die andere Seite
empfindet er als Paradies, als unendliche, geheimnisvolle
Welt mit edlen, zurlckgezogenen VOlker. Die andere Seite

existiert also in der Phantasie des Kindes.

Durch die Gnade der Kindheit Uberschreitet in diesem Text
ein Kind die Grenzen der Erfahrung und des sinnlich .
Wahrnehmbaren und erlebt die 'paradiesische' Welt. Aus
dem Hintergrund wirkt das konventionelle Bild eines
Flusses, der zwei Ufer hat, das eine und das andere,

wobei diese Eigenschaften gewdhnlich nur als

27franz Werfel: DschM 1989, S. 71-72.
28pranz Werfel: DschM 1989, S. 115.
29%rranz Werfel: DschM 1989, S. 116-117.



31

Ortsbestimmung dienen. Der Anfangszustand r?flektiert nur
in einer ganz kurzen Erwahnung der einen Seite auf dieses
Bild, es geht ja hier um die andere Seite. Darauf, daB
dieses andere mehr bedeutet als die reale andere Seite
eines Flusses, weist der Ablauf seiner Beschreibung hin.
Die andere Welt entfaltet sich fast in ihrer ganzen
Vollstadndigkeit in der Phantasie des Kindes. Der Name des
Flusses "war dem Traume ‘benachbart" (71), die Waldung
schien '"seit den Zeiten des Paradieses" (71) niemand
betreten zu haben, dort schwebte "ein anderer bannender
Himmel" (71) und "was es dort flir Dinge gab, es ware kaum
zu erzahlen" (71). Die Bilder tun sich immer bunter in
seinem  Kopf auf, sie bilden einen Urwald mit
geheimnisvollen Pflanzen und Tieren, prdsentieren den
Reichtum der Welt, so "unendlich, als sie es wirklich»
ist" (71). Diese andere Welt nimmt Wéhrend. des Kindes
wahrhaftigen, aber kurzen Besuchs auf der anderen Seite
Gestalt an. Der Besuch ist eine Bestatigung seines
Phantasiebildes, es wird weder erganzt, noch wird ihm
etwas genommen. Die andere Seite entpuppt sich als die

archaische Zeit, in der die Phantasiebilder, die nur mehr

dem Kinde zugdnglich sind, noch Realitdt waren. Diese
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Aussage )ﬂird. durch die Folge und den Zusammenhang der
hier stehenden Bezeichnungen bestatigt: Sonne,
Sonnenuntergang, seltsam geformte, vergoldete Wagen und
die edlen, zuruckgezogenen Vélker. Der Zusammenhang ist
zugleich die Verkdérperung der 'paradiesischen' Welt, der
anderen Welt.

Die durch bewufte Wortwahl dargestellte archaische Welt
erinnert uns an Friedrich Nietzsche. Lesen wir Nietzsches
Schriften uUber das Dionysische oder Apollinische3°, oder
die Reden von Zarathustra3! treffen wir auf die selben
Ausdricke. Der Bezug zu ihm, den wir in der theoretischen
Einleitung bereits angesprochen haben, zeichnet sich auch
in weiteren Werken von Werfel ab, eines von denen ist die

folgende Erzahlung Skizze zu einem Gedicht.

Der Text, eine Skizze, wie ihn Werfel nennt, beschreibt
den Beginn, die Verstdrkung und den HOhepunkt eines
Gewitters. Es stellt sich nun die Frage, warum in der
Darstellung des Gewittérs Ausdricke wie "italischer
Tragdden" oder "Spharen-Ritter" erscheinen, welche Rolle

die "leidenschaftlich geschlossene[n] Augen" oder die

30priedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie. In: siehe Anm. 27,
S. 7-110. :
3lpriedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra. Ein Buch fi4r Alle
und Keinen. In: siehe Anm. 27, S. 545-778.
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"trunkene [n] AtemstoRe" spielen, was sie ' mit dem
"aufgeschmolzenen Platz" oder den "noch kaum belaubter
Eichen" verbiﬁdet. Wir hoffen die Fragen mit der
Darlegung der komplexen Handlungsstruktur des Textes
beantworten 2zu koénnen. Diese kurze Prosa stellt unserer
Annahme nach die dionysische Lebensweise, in ihrer Qollen
Intensitdt und Extremitdt vor, aber Izugleich raumt dem
appolliniséhen Kult einen Platz ein. Am Beginn der
Betrachtung steht .die Beschreibung eines Frihlings-
gewitters, eine Bilderreihe, die Textwelt-Interpretation
des Anfangszustandeé der ‘abstrakten Grundstruktur'. Am
Ende sehen wir die dionysischev Lebensweise, die
Interpretation dés Endzustandes. Die notwendige Bedingung
der Umwandlung der Bereiche ineinander wird einerseits
durch das allgemein bekantes Bild eines Gewitters,
andererseits durch angenommene Kentnisse Uber den Kult
des Dionysos und des Apollo geliefert. Das besondere
Merkmal des Textes ist der ungewdhnliche Bezug
dionysischer Eigenschaften auf ein Fruihlingsgewitter. Dié
Umwandlung selber geschiet nicht 1linear, aber in der

Beschreibung der beiden Ereignisse, die paralell zueinan-

der geschehen, ist eine Linearitat vorhanden. Die Phasen
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des Gewitters entsprechen dem Anstieg des Rausches, der
graduellen und immer intensiveren Freisetzung der Sinne,
dem Eintauchen in die Lustwelt. Das Charakteristischste
des Dionysischen ist wohl seine Gegensdtzlichkeit, auf
der seine ganze Intensitat und Extremitat basiert und mit
deren Hilfe es gut charakterisiert werden kann;

Der erste Satz des Textes "ein Kreis madchtiger noch kaum
- belaubter Eiéhen um einen aufgeschmolzenen Rasenplan”
kindigt uns den beginnenden Frihling an. Er zeigt sich in
dem sich ausbreitenden Gewitter. Der Sturm bewegt die
Krone der Bdume. Diese Naturerscheinung wédre nicht von
Bedeutung, wenn man unbeabsichtigt lassen'wﬁrde, daRR die
Baume Eichen sind, die sich ‘'"weiblich" in die Héhe
strecken, da sich der Sturm "mit leidenschaftlich
geschlossen Augen, mit der Inbrunst italischer Tragdden"
in die Aste wirft. Nach der Auflésung dieser zweiten
Bedeutungsebene kénnen wir tUber eine mdnnlich-weibliche
Beziehung sprechen. Da Erotik, besser gesagt
geschlechtliche Zuchtlosigkeit das Dionysische inne hat,
finden wir unsefe Ausage; ndmlich daf es hier um die
Umwandlung ins Dionysische ginge, berechtigt. Sowochl das

Gewitter als auch das Fest des Dionysos werden in ihrer
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zunehmenden Heftigkeit beschrieben, sie sind ein "immer
starker -erwachendes Toben", "eine unsinnige Freude am
Chaos, ihrer selbst trunkene A;emstéﬁe". Der HOhepunkt
des Gewitter-Festes, dessen Beschreibung weitere.Elemente
des Fe;tes Abenennen, wie Heer, Pferde, Sieg, tanzen,
Sphédren-Ritter, Damonen, usw. kann aber in das
Unkontroilierbére geraten, in das Vergehen, in das Sich-
Aufldsen-Wollen mitreiflen. Leben und Tod gehéren
zusammen. Neben der dargestellten wilden Lebenslust des
Dionysischen, wies auf dieses Gefihl.  schon das
Anfangsbild des Textes hin. Einerseits gilt der Frihling
in der Literatur als Topos fur das erwachende Leben, und
diese Bedeutung wird im entsprechenden Kontext aktiviert.
Andererseits erscheinen am  Beginn Momente, deren
Platzierung in ihrem Umfeld fraglich Dbleibt. Diese
Unklarheiten kann man ruickwirkend aufheben.- So ist die
Verwendung des Ausdrucks "hinsterbende" stétt
'hinstrebende' Hbhe des Gedste .eine Vorwegnahme der
Untrennbarkeit wvom Leben und Tod. Der Héhepunkt also
mindet im potentiellen Tod, daf man ihm entkommt ist dem
zu verdanken, daR das Rasen und Toben éufhért, die

Sphdren-Ritter ‘"iber die vier Enden der Windrose"
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verschwinden und machen dem erlédésenden Regen Platz. Man
besinnt sich, und gibt sich den "belebenden Wasser-
geistern" hin, man entscheidet sich fur das ruhigere,
verniuftigere, fir das appollinische Leben, wobei Reste
des anderen weiterklingen. Def Text endet zwar, wo sie
angefangen hat, beim Leben, aber seine Wertschdtzung hat
sich gedndert: Das im Frihling erwachende Leben, kann auf
dionysische Weise gelebt werden, wo man der Gefahr der
Aufldsung entgegentreten mufl, oder man kann es besinnend,
in weisheitsvoller Ruhe verbringen bzw. dazu
zurlckkehren, durch das Wasser, das bekanntlich das
Symbol des Lebens, des Neubeginns ist. Das Entkommen dem
Tode, und dadurch eine andere Schétzung des Lebens drluckt
der SchluBsatz aus: "Krahen Kreisen fast um deine
Scﬁulter!" Der Kreis der Eichen hat sich zwar in den
Kreis der Krdhen verwandelt, die aber noch nicht die
Oberhand gewinnen konnten.

Auch die nachste Erzahlung, Begegnung Uber einer Schlucht

ist keine simple Naturbeschreibung wie ihr Titel schon
ahnen laRt, es geht hier um ein Treffen in der Natur. Ein
Wanderer und ein Jude begegnen sich Uber einer Schlucht,

und unterhalten sich UuUber die Situation des Judentums.
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Der Wanderer wundert sich, daf der Jude frdéhlich ist, und’
sich den anderen Vélkern, die ihn martern und verachten
nahe fihlt und liebt. Der Jude entgegnet aber, daf er in
der Schlucht die Quelle aller Voélker, ihre Lieder unter
denen das eigene Lied, und ihren gemeinsamen Ursprung
gefunden hatte. Das Problem ist nur, daR sein Lied
schweigt.

Die‘Wahl einer Schlucht mit Quelle ist im Angesichts des
angedeuteten Themas bequt getroffen worden. Wir gehen
davon aus, daR der Abgrund oben und die Quelle unten die
zweli Seiten das Getrenntseins reprdsentieren. Auf der
einen Seite stehen die Vdlker, auf der anderen dié Juden,

und die Schluéht bedeutet ihr Getrenntsein. Es zeigt sich
auch im gegensdtzlichen Verhalten der beiden: der Jude
liebt die V&lker, die ihn martern und verachten. Die
geschilderte Situation reflektiert auf die in der
Gesellschaft vorgefafte Meinung Uber die Juden und uUber
das sie charakterisierende Verhalten. DielEntfaltunQ des

Themas lauft linear ab, und die am Ende des Textes

erscheinende Situation, die Quelle als Ur-Lied,

entspricht der konventionellen Auffassung nicht. Die von

der Endsituation getragene Wertqualitat heifRt
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Vereintsein, Zusammensein, Einheit der vodlker, im
Gegensatz zu der Meinung, da die Juden und die ahderen
Vélker in Feindschaft miteinander 1leben. 2Zu dieser
Erkenntnis gelangen wir durch die Aktivierung der Quelle
eigenen Bedeutung ‘Ursprung’ einerseigs, und durch die
Akustik der Quelle andererseits, die uns ihre Umwandlung
Musik, Lied, Urlied ermdéglicht. Das Zusammenfallen der
Bedeutungsebene 'Ur' in Ursprung und Urlied lieRen die
Wertqualit&t 'Einheit' zu. Werfel formuliert es folgen-
dermafen: "Und meih Herz war am blofen Puls (den wir als
Herz deuten), am Ursprung, der mit immer neuen Stéfen die
Lieder-Lammer aufwarf." (116) Die technische
-Verwirklichung beruht auf der Akustik der Quelle. Viele
Wasser stiurzten ducheinander, sprangen, tanzten,
sprudelten, usw. Alle diese Charakteristika treffen auch
auf die Musik zu. Die Lieder-Quellen, die Quellen der
Vodlker flossen alle durch die Seele des Juden, er war am
Herz der Quelle, wo er als Hirte alle Lieder-Lammer sah,
auch das eigene, "lange verlorene" (117) Lied. Diesem
Vereintséin, worauf auch die semantische

Zusammengehoérigkeit von  Hirte und Lamm  verweist,
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verdankt der Jude das Gefihl der Liebe deh Vélkern
gegeniiber, die der Wanderer am Anfang bezweifelt hat .

Sein Lied tauchte aber nur "fir den Blitz eines
Augenblickes" (117) auf, ‘dann verschwand es und war
unsingbar. Der Traum ging zu Ende. Die Situation des
Judentums entspricht dem Amfangszustand der Begegnung.
Die Juden und die anderen VOlker bewegen sich in anderen
Spharen, auch wenn die Juden den anderen mit Liebe
begegnen wollten, wirde das abgelehnt, und sie werden von

den anderen Vdlkern geachtet.

4.2 Revolution der Makulatur. Ein Marchen, 1912232

Der néidchste Text dieser Gruppe, ein Marchen, wie Werfel
ihn bezeichnete, setzt sich mit einem historisch-
politischen Ereignis, mit der Revolution auseinander. Die
Auseinandersetzung entfaltet sich in der Allegorie, und
diese Entfaltung fihrt auch die Umkehrung der Werte bei.
In den Morgenstunden der Jahrhundertwende bricht im Lager
eines Verlegers die Zauberstunde ein. Die hier stehenden
Blicher planen unter der Fihrung des Koénigsbuches eine

Revolution. Der Grund dafir liegt in ihrer Vernachlés-

32Franz Werfel: DschM 1989, S. 26-29.
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sigung, d.h. der Verleger' sorgt ‘nicht dafir, daf sie
verkauft werdeﬁ, und ihren Zielen entsprechend unter den
Lesern wirken koénnen. Mit dem Einbruch des Tages geht
aber auch die Zauberstunde zu Ende, und aufer, dafl das
Konigsbuch dem Verleger auf den Kopf f&allt, ist nichts

vom Aufstand zu bemerken.

Die Makulatur ist ein 'beim Druck schadhaft gewordener
Bogen, Fehldruck' oder 'Altpapier, Abfall'. Diese
Definition steht in mehreren Nachschlagewerken. Die
Beschreibung stimmt auch mit dem allgemein bekannten
Begriff Ader Makulatur uUberein, hinzu kommt nach die
Tatsache, daR sie als Unnltzes irgendwo abgestellt wixrd,
und dort liegenbleibt, bis man sie endlich einstampft.

Die Gestalten dieses Erzdhltextes sind viele und
verschiedene Blicher, die nicht mehr verkauft werden und
aus irgendeinem Grund im Laden des Verlegers unverwendet
abgestellt worden sind. Somit © ist  ihr Schicksal
besieéelt, sie gehdren zum Abfall. Zur Zeit der
'Erzdhlung' gibt es aber auch keine Anhaltspunkte dafur,
was mit ihnen geschehen soll. Da es sich aber um ein.

Marchen handelt bricht eine Zauberstunde ein und ruft die
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Biicher ins Leben. Das Schwanken des konventionellen
Bildes beginnt. Nicht genug, daff sie Uber den Sinn'ihreé
Daseins nachdenken, die Existenz des Wesens uberhaupt in
Frage stelleﬁ und Uber das wunsinnige Leben klagen,
beschliefen sie auch noch sich dagegen aufzulehnen. Ihre
Revolutionspléne kdénnen sie | aber nicht ~ mehr
verwirklichen, denn die Zauberstunde geht 2zu Ende. Die
Transformation dieser Geschichte ist aber mit = der
Umwandlung der leblosen Blcher in unzufriedene,
auflehnerische nicht vollstdndig, sie vollzieht sich in
der Paralellsetzung der 'Blucher-Geschichte' wmit der
'Menschen-Geschichte', d.h. die Revolution der Blicher
wird mit den Charakteristika einer Menschen-Revolution
geschildert. Der Bekrédftigung des menschlichen Aspektes
dient der Umstand, daf mit der Zauberstunde auch die
Jahrhundertwende eingetreten ist, der man, genauso wie
einer Zauberstunde, mit Neugier und Erwartungen
entgegenblickt, und die zuineuen Taten drangt.

Die Erzdhlung beginnt mit dem Einbruch der Zauberstunde,
und so mit dem zum Leben Erwachen der Blicher, die sich
sofort wie eine Armee nach seinem Erwachen in Aufstellung

begeben. Die ganze Blcher-Armee, in der "jedes einzelne
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Werk [...] Kompanien, Batailloqs, ja ganze Regimente"
(26) Dbildet, versammelt sich in "prazisen Formationen"
(26), Ranghierarchie inbegriffen, um einen Globus und
macht den Eindruck, als wirde sie auf einen Befehl
warten. Dem Befehl geht.aber eine Rede voran. Inhaltlich
geht es darin einerseits konkret um das Schicksal der
Makulatur, andererseits um allgemeine Schicksalsfragen.
Es wird formuliert, daR das Sein der Blcher nur dann
einen Sinn hat, wenn sie auch wirken kénnen, d.h. wenn
sie gekauft und gelesen werden. Das Dasein allein niitzt
ihnen nichts, im Gegensatz zu anderen Lebewesen oder

Dingen der Welt. Kritik gelubt wird daran, daf nur das

Dasein heilig ist ("Die Todesstrafe wird abgeschafft,
Tierschutzvereine werden gegrundet, Madchenhéndler
bestraft; Sinngvdgel beschitz..." 27 und das einzelne

Wesen der Zweck ist. Die Menschlichkeit richtet sich auf
die falschen Objekte, "wenn sie den unnitzen
Schwachsinnigen Paléste” (27) baut. Diese Aussagen wurden
natirlich aus der Sicht der Blcher in ihrer Eigenschaft
als Makulatur formuliert, aber wenn man die selben S&tze

spater im Zusammenhang mit der Menschen-Geschichte
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betrachtet, tritt auch die zweite. Ebene ihrer Bedeutung
hervor.

Weiterhin fragt der Redner, wer die Schuld an dem Schik-
ksal der Makulatur trage. Den Menschen wird verziehen,
weil sie wunwissend sind was das Los der Makulatur
betrifft, ebenso der Dichter, denn er war ja 'die Mutter'
der Blucher. BAber der Verleger hat schlechte Arbeit
geleistet, er ist der Schuldige‘und muz dafir bestraft
werden. Die Rede erreicht ihren Hoéhepunkt in der
Aufforderung, sich zu rdachen, die die mit jubelndem
Einverstandnis begrif3t wird.

Wenn wir die Form dieser Rede genau betrachten, finden
wire rethorische Merkmale, die die'Maésen bewegen, deren
Probleme und Gedanken artikulieren sollen. Wenn wir be-
denken, daf diese Art von Hetzreden oder Brandreden aus
der Geschichte nicht unbekannt ist, und sie mit den, wvom
Redner formulierten Problemen des unsinnigen Daseins des
Wesens und der Welt verkniupfen, haben wir bereits die
Verbindung zu der Menschen-Geschichte. Das Anfangsbild,
den Aufmarsch des Blcher-Heeres kénnen wir als bewullt
gewahltes Stilmittel nennen. Die Versammlung der

Makulatur wird des weiteren mit "bei Volksversammlungen
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Uiblichen Worten" chayakterisiert und mundet wie diese in
dem festen Entschluf, die Ketten zu brechen und sich
selber zu erlOGsen. Diese Erldsung ware aber auch fiar die
Menschen vorteilhaft, sie wurden Sinnvolles vermittelt
bekommen. In diesem Zusammenhang weisen wir auf das Motto
des Textes hin, indem steht "Kauft Blicher!". Diese
Aufforderung zielt auf den Menschen, um der Makulatur zu
helfen, und sich durch Blcher Sinnvolles aneignen zu
kdénnen, sie ist aber auch als ein Befehl zu deuten: tut
endlich was, wehrt euch! Als der Befehl, den zu empfangen
sich das Heer aufgestellt hat. DaR sich diese Armee um
einen Globus herum versammelte, ist auch nicht will-

kirlich. Wie die Blcher-Geschichte jede Art von Blchern:
betrifft, seien sie Le&ika, Damenkalender, Atlanten,

Memoiren, Romane, Gesamtwerke oder Gedichte, betrifft die
Revolution als menschliches Ereignis auch die ganze
Menschheit, vertreten durch den Globus.

Die Zauberstunde ging aber =zu Ende, ﬁnd so konnten die
Bucher ihre Revolution nicht in der Tat vollbringen, nur
das Kdnigsbuch ist dem Verleger auf den Kopf gefallen als

er in den Laden hineinkam.
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Wie aber die Zauberstunde so auch die Jahrhundertwehdef
die die Zeit der grofien _eqschlﬁsse ist, ist nur von
kurzer Dauer. Es wird nicht nur den Revolutionspldnen der
Makulatur -ein Ende gesetzt, sondern auch die Revolution
der Menschen spielt sich nur auf ritueller Ebene ab. Der

tatsdchliche Wille zur Ausfihrung fehlt.

4 .3 Die Diener, 191233

Diese Erzahlung beschreibt das Diener-Personal, wie es
seine Herren sehen. Von einem geheimnisvollen Gefuhl
geieitet sehen die Herren die Diener wie Heilige an,
gedenken ihrer mit einem Altar, und koénnen sich nicht
vorstellen, daR diese Leute ein Privatleben fiihren. Auch
wenn die Diener ihr Himmelreich nicht finden sollten,

klingt ihr Dasein in vielen Herzen dankbar fort.

Der Text schildert also die Betrachtung der Dienenden und
ihrer Herren, wobei die Betonung auf den Diener liegt. Am
Anfang wird die gesellschaftliche Stellung der Diener

beschrieben. Ihre Aufgaben bestehen aus Essen zubereiten

33Franz Werfel: DschM. 1989, S. 19-20.
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und auftragen, putzen, immer zur Stelle sein, die Winsche
ihrer Herrschaften zu erfillen, usw. Den Herrschaftén ist
die Leistung bewuft, sie wird aber nicht hoch geschéatzt
und die Herren bestehen in jeder Situation darauf, daR
sie ‘'bedient werden'. Dieses konventionelle Bild der
Diener wird aber aufgehoben, und sie werden als Heilige
bezeichnet und dargestellt. Es werden ihnen die
alltdglichen und menschlichen Eigenschaften genommen und
die, auch fir sie als normal und selbstverstandlich
gehaltene Téatigkeiten werden zu heiligen Taten avanciert.
Zuletzt wird aber das Heilig-Sein als ausschliefliches
Merkmal aufgehoben und die zwel Betrachtungsmdglichkeiten
der Diener existieren nebeneinander.

Die Erz&hlung beginnt mit der Geringschatzung der Arbeit
von den Dienern. Sie ist zwar Bemihung, aber weder ist
"Ihr.[der Diener] Los Heroenlos" (19) noch mit dem Abar-
beiten zB. eines Grubenarbeiters zu vergleichen. Die
tatsdchliche Bedeutung erzielt die obrige Aussage erst im
Hinblick auf das Ende, wo trotz dieser "Leichtarbeit™ die
Diener heilig gesprochen werden; geschwdcht wird sie aber
gleich im zweitén Absatz, indem die Ausstattung der

Diener mit “heiligen™ Eigenschaften beginnt: der Stand
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der Diener erfillt ihre Herren mit "ruhrender Heiligkeit"
(19), wobei die Herren.das eigene MachtbewuBtsein noch
nicht zurlGckstellen kénnen, und auch keipe Solidaritét,
um Reforme zu bewegen, kommt fir sie in Frage.

Der ndchste Absatz fdhrt zuerst einmal mit der Zusprache
von Heiligkeit fort, immerhin mit der Dualit&t wie oben
geschildert: Man ist Dbodse, streng. sogar grob =zu den
Dienern, wenn zB. der Kaffee spdter serviert wird, abér
widmet ihnen doch ein Hausaltdrchen und neigt dazu sie
als Heilige anzusehen, weil man ihre Arbeit als
Aufldsung, als Namenloswerden beurteilt. Auf diese
seitens der Herren noch unerklarliche Betrachtung der
Diener, folgt die 'Entmenschlichung' des Diener-Personals
im Sinne des Abschreibens menschlicher Eigenschaften. Im
Laufe dieses Entzugs werden auéh die verschiedenen
Diener-Rollen konkretisiert und damit die 'Heiligung'
allgemein auf die Dienerschaft ausgebreitet: den Kellner
kann man sich nicht mit Frau und Kind spazierenzugehen
vorstellen, das Zimmermddchen nicht, mit Freund, genauso
wenig die Koéchin oder die Kinderfrau im Familienkreis.
Werfel arbeitet in diesem Text nicht mit Stilmitteln wie

Andeutung, Symbol, Metapher, usw., er setzt die Tatig-
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keiten und die Eigenschgften der Diener mit denen von den
Heiligen gleich, er benennt diese direkt. Die
Entmenschlichung mindet in Verdinglichung: statt die
Sonntagsritualen wird der'Montag, also der Arbeitsrythmus
zum Mythos erhoben. Der Diener selber wird zum Werkzeug,
zur Zauberformel und endet in eiﬁer mégiichen Erkennung
seiner Heiligung durch das Dienen. Der Diener-Heilige
stinde in diesem Fall Uber seinem Herrn, seine Gestalt
wirde "mythisch" wirken, da er nirgendwoher kommt und
nirgendwohin geht, und sein Leben ein Sich-Auflésen im
Dienen ist.

Das konventionelle Bild des Dieners wurde hier nicht nur
aus einem anderen Gesichtspunkt betrachtet, sondern es
wurde auf den Kopf gestellt, indem das erstellte Bild der
Diener als Heilige mit dem traditionellen Bild im
Gegensatz steht. Daf diese Umwandlung dennoch mdglich
war, erkldren die emblematischen Verbindungen. Die
Priester, die Propheten, die Diener Gottes werden mit den
selben Eigenschaften (immer 2zu errufen sein, sich
aufldsen, usw. ) charakterisiert. Werfel hat diese
Umkehrung schriftstellerisch durchgefiihrt, obwohl sie den

Konventionen nicht entspricht. Ob sie wirklich méglich
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ist, das weif Werfel selber nicht so genau, er setzt
einen Satz, in dem er seinen Zweifel formuliert ans Ende:
"Sie verdienen auf die christlichste Weise ihr

Himmelreich und wenn sie es nicht finden sollten, so

klingt ihr Dasein in manchen edleren Herzen dennoch

dankbar fort." (20)

4.4 Cabrinowitsch. Ein Tagebuch aus dem Jahre 191534

Mit dieser Tagebuchaufzeichnung lernen wir eine der
literarisch wertvollsten Schriften Werfels aus seiner
frithen erzadhlerischen Tatigkeit kennen. Sie ist, wie wir
dariber in der Einleitung gesprochen haben, eine der
Beispiele, die eine ‘umfassendeDarstellung zweier
komplexen Zustanden liefern, und die auch die direkte
Reflektion des Anfangszusténdes und die indirekte des
Endzustandes ausfihrlich darlegen. Die Transformation
erfolgt auf zwei Ebenen, auf einer konkreten, auf der der
auBerlichen Beschreibung von Personen und auf einer
abstrakten, auf der der Ideenwelt. Der Ausgangspunkt der

Umwandlung beruht auf der ungewbhnlichen Betrachtung des

34pranz Werfel: DschM 1989, S. 62-69.
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Mérders seitens des Besuchers. Wir hoffen diese Aussagen
durch unsere Analyse der Texwelt untermauern zu kénnen.

Als Werfel 1915 nach seinem Seilbahn-Unfall in Bozen nach
Prag zurlckgekehrt war, sah er im Prager Garnisonsspital

fir einen kurzen Augenblick Nedeljko Cabrinovic, einen

der drei Attentdter von Sarajevo. "Beim Anblick des
Fanatikers empfindet er - so Norbert Abels - die
Unverhdltnismafigkeit von subjektivem AnlafR und

objektiver Konsequenz"35. Diese reale Begebenheit ist flr
uﬁs nur insofern wichtig, ihdem aus 1ihr herauszulesen
ist, daR sich Werfel Dbeim Anblick Cabrinowitschs um
einiges mehr gedacht hat, als es.-nur mit einem Mo6rder zu
tun zu haben. Die Beschaftigung des Dichters mit dieser
Gestalt und der Qanzen Problematik unterscheidet sich
grundsdtzlich von dem Urteil der Massen, und somit von

dem im Konventionsschema vertretenen Bild.

Der Text beschreibt einen Besuch im Spital. Durch einen
Warter bekommt der Erzahler die Gelegenheit, dem
Firstenmbrder  gegenuber  zu stehen und sich eine

persdénliche Meinung Uber ihn zu bilden. Seine Eindricke

35Norbert Abels: Franz Werfel. 1990, S. 36.
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unterscheiden sich gewaltig.von den der anderen, da er
den jungen Mann aus der Perspektive der Menschlichkeit
betrachtet. Die Kranken und .Verwundeten im Spital
verachten und furchten den Mérder gleichzeitig. Sie alle
sind erleichtert, als er wegen seiner Todkrankheit ins
Gefangnis zurlck transportiert wird. Die Leute sind froh
die wunerklarliche Wirkung dieses Mannes loswefden zu
kébnnen. Dem Besucher wird klar, da auch andere an den
Ereignissen Schuld tragen, nicht der Angeklagte allein.

Der Hauptheld dieser Erzdhlung ist der Firstenmérder
Cabrinowitsch, der siéh im Anféngszustand des Textes im
Garnisonsspital befindet, woher er zuruck ins Gefdangnis
transportiert werden soll, um dort zu sterben. Das
beschriebene Umfeld wvon Cabrinowitsch, das Verhalten der
ihn umgebenden Menschen wiederspiegelt die traditionelle
Verhaltensweise einem Schwerverbrecher gegeniben. Seine
Tat brachte nicht nur einem Menschen den Tod, sie 1l1l6ste
den Weltkrieg aus. Man sieht in ihm den Suindenbock fuar
das viele Leiden, deswegen wird er agfessiv angesprochen,
zeigt man seine Abneigung ihm gegenuber und er wird fur

einen Unmenschen gehalten.
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Der Besucher schaut die Vorurte%le_hinter sich lassend in
die Zelle hinein, wo dieses 'Ungeheuer' sitzt ﬁnd er
sieht dort "eine weifle, unsdglich schwingende Gestalt™

(63), "eine Geistererscheinung, die sich aufldsen will"

(63). Diese oppositionelle Beobachtung des Besuchers
bewirkt einerseits die Umwandlung von Cabrinowitsch in
eine andere Gestalt, in eine mit Christus-Eigenschaften,

andererseits die 1angsamé Aufldésung der Vorurteile des
direkten Umfeldes ihm gegenitiber. Mit unseren historischen
Kenntnissen Uber die Tat und Schicksal von Cabrinowitsch,

und aufgrund des Wissens um die Gestalt und Lebensweg
Jesu kdénnen wir die Aneinandergleichung der beiden
Figuren von Stufe zZu Stufe beobachten. Da der
Schriftsteller die beiden Bilder des Cabrinowitsch stehen
1laBt, keines der beiden aufhebt aber auch keines fur
allein gultig erklart, missen auch wir Cabrinoﬁitsch, den
Mérder und Cabrinowitsch, die Chrisﬁus—Gestalt neben-

einander Dbetrachten. Diese Betrachtung flhrt dazu, daR
die Frage der Schuld, um die es im Text geht, nicht nur
auf der konkreten Ebene des Flrstenmérders, sondern auch

auf einer allgemeinen Ebene ausgetragen wird.
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Die Umwandlung beginnt damit, 'daﬁ Werfel dem
Firstenmdrder langsam seine menschlichen Eigenschaften
nimmt, ihn sozusagen entkleidet bzw. ihn in einem
ungewdhnlichen, fremden Licht darstellt. Den Auftakt
liefert der Gegensatz zwischen dem Vorraum des Spitals,
"der jenes elend-nebligen Dunkels voll ist, das alie
militdrischen Rd&aumlichkeiten erfillt" (62) und der Zelle
von Cabrinowitsch, in der es hell ist, "hell, doch von
einem seltsamen gelben Licht, das dem Sonnenlichﬁ nicht
gleicht" (S. 62). .Er wird in der Beschreibung des
unterschiedlichen Verhaltens der Soldaten und des
Besuchers fortgesetzt. In der Gestalt, die alle '"mit

unverstandlich gepeitschten  Worten [...]1, schrill,

furchtbar" (63) anfahren, sieht der Besucher "eine weifle,

unsdglich schwingende Gestalt halt sich mit
phosphoreszierender Hand", "in eine gespenstisch weiRe
Leinwand gekleidet" (63), einen schwachen Schein und das

wiederum in einem fremdartigen gelben Licht. Sowohl das
gelbe Licht, als auch die Beschreibung der Gestalt
(Kbrperteile, Bekleidung) erhalten ihre Bezugspunkte bzw.

ihre Erweiterung im spdteren Verlauf der Erzdhlung.
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Aﬁ diesem Punkt, bie 'dem praktisch der Auftakt der
Transformation abgeschlossen ist, beginnt die Expoéition
der angedeuteten allgemeinen Ebene,. mit der Einfihrung
eines neuen Gegenstandes, einer verborgenen tiefen Macht
und mit der Aussage "wir alle sind auch Sklaven des
fremden Schicksals, des anderen Karmas. - Wir missen
unsere Diener- und Botenrollen spielen, wie sie uns in
den Mund gelegt sind" (63). Dieser Satz ist gleichzeitig
eine Vorwegnahme der Szene am Ende, als die
Spitalsbewohner am Ende der Erzahlung in Cabrinowitsch
Christus zu erkennen glauben und der Identifiiierung den
beiden Gestalten auf der allgemeinen Ebene.

Cabrinowitsch versucht mit dem Besucher durch ein Lacheln
Kontakt aufzunehmen, der es aber nicht zu erwidern
vermag. Er sieht, dafl dieses Lacheln "ein' Grufs des
schwingenden Seelenlichts" (64) ist und es "das geschwis;
terliche Licht sucht" (64), aber er ist trotz des eigenen
Willens durch das Schicksal dieses Menschen, durch seine
Tat und deren Wirkung, gelahmt. Durch diese Erkenntnis

bewegt, denkt er Uber das Schicksal als Lebensweg eines

Menschen, und auch Uber das Schicksal als fremde Macht,

als Vorbestimmung nach. Der Lebensweg Cabrinowitsch
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uberschneidet sich mit dem von Christus. Thre
Schicksalsereignisse und die vom Leser erkannten
emblematischen Verbindungen, auf deren Erlduterung wir
noch zu sprechen kommen, ermdglichen uns ihren Vergleich

und auch die Abstraktion ihres Schicksals. Im Gesicht von

Cabrinowitsch, in seiner Schwéche und Freundlichkeit, in

seinem Seelenlicht und in dem ihn umgebenden gelben Licht
erkennt der Besucher das "Gesicht des Allerletzten" (64),
er sieht die Einsamkeit von Cabrinowitsch und es ist ihm
bewuft, daf der junge Mann nie mehr unter die Menschen
zuruckkehren kann. Er sieht in ihm den AuRBerwdhlten der
Geschichte, denjenigen, der vom Schicksal 2zu dieser Tat
vorbestimmt worden . war. Seine Person ist eine
Zufalligkeit. Der Schicksal als Lebensweg des Menschen
ist also vom Schicksal als 'Vorbestimmung abhangig.
Cabrinowitsch ist schuldig, weil er Meﬁschen getdtet haﬁ.
Tragt er aber auch die Verantwortung fur die Umstdnde,
die ihn mit der Hoffnung sein Volk erlésen zu koénnen,
dazu bewegt haben? "Sind es die Modrder, die gemordet
haben?" (65) - fragt der Besucher.

Auch wenn unsereA Annahme, daf3 Cabrinowitsch 2zu einer

Gestalt mit Christus-Eigenschaften umgewandelt wird, noch
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nicht voll erldutert ist, kénnen wir die erste Gruppe der
Ahnlichkeiten aﬁfzeigen. Sie beinhaltet einerseits
AuRerlichkeiten wie Eingesperrtsein, jung, auch wenn
nicht gleichaltrig, leinwandadhnliche Bekleidung,
freundliches Gesicht, usw. Andererseits weist sie auf das
Phdnomen 'Auferwdhltsein' hin.

An dieser Stelle des Textes tritt eine Wende in zweierlei
Hinsicht ein. Erstens sind ab jetzt auch konkretere
Hinweise auf emblematische Verbindungen, die notwendige
Bedingungen der Identifiziering sind, festzustellen:
Cabrinowitsch besitzt eine Barttracht, die uns von
heiligeh Menschen bekannt ist, seine Hande haben-einen
Uberirdischen Ausdrick. Hier sei uns ein kufzer Hinweis
erlaubt, um auf die vollstdndige Darstellung der Gestalt
aufmerksam zu machen. Die auRergewOhnlichen Hande, das
Gesicht, die Gesichtsfarbe haben schon bei der ersten
Beschreibung eine Rolle gespielt, und werden in den
weiteren Ereignissen auch geschildert, ergdnzt mit der
Erwahnung des FuBgeleﬁks. Diese "Tatsache ist insofern
interresant, als sie durch die Beschreihung auf das
Jungsein hindeutet, sich auf das Verwandtsein mit Jesus

in der Feinheit der Gelenke richtet. Man soll auch
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beachten,_ auf welche Koérperteile und Eigenschaften die
Wahl gefallen ist. Zweitens hdufen sich die zu
vérgleichenden Charakteristika, die auf der 'Entkleidung'

folgende 'Bekleidung', hat begonnen. Die Analogie mit dem
Kreuzweg Christi, wie auch die Gegensatze des Abtrans-

portes von Cabrinowitsch - sind nicht zu Ubersehen. Es
hében sich viele Leute versammelt um den Abtransport von
Cabrinowitsch zu_sehen; sie verspotten und verhdhnen ihn,

machen Witze Uber ihn, aber sein Antlitz bleibt edel in
sich gekldrt; er ist in Straflingsuniform gekleidet,

nicht wie Jesus mit'eiﬂem Schleier/Tuch; er steigt Stufe
fir Stufe hinab (nicht hinauf); seine Knien sinken, aber
niemand darf ihm helfen, und er behdlt dabei trotzdem
eine gbéttliche Vornehmheit. Als Scheih—Identifizierung
dieser Ebene kann man die abschliefRende Szene dieser
Darstellung betrachten, als eine Bauerin Ahnlichkeiten zu

entéecken scheint und sich bekreuzigt.

In dieser Beschreibung schlieft sich auch der Kreis um
die Farbe des Gesichts und um das ungewdhnlich gelbev
Licht. Sie hat man bis jetzt der Krankeit, dem Grab oder

des Knaben Requisitentum zugeschrieben, sie ist aber die

"entrickte Farbe des Totenreiches" (66). Die Ausge-
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stoRenheit, die Einsa@keit des "Allerletzen" haben ihr
Zeichen hinterlassen.

Die Ausfihrungen der  konkreten Ebene, damit die
Umwandlung von Cabrinowitsch in eine Christus-Ahnliche
Gestalt ist durchgefihrt worden. Die bewuft eingesetzten
Unterscheidungen der beiden Personen erinnern uns daran,
daRR die Identifizierung unmdglich ist. Es gibt dafir
mehrerg Grinde. Der wichtigste wvon allen ist, daB das
gemeinsame Merkmal ,unschuldig” die beiden wirklich nur
auf einer abstrakten Ebene verbinden kann, auch wenn das
nicht auéreicht um sie zu identifizieren.

Die verborgene tiefe Macht, die diesen jungen Menschen
umgab, die alle Sspurten und erdrickend fanden, weil er
sie bestimmt hat, muff noch aufgeldst werden. Das von uns
am Apfang als Vorwegnahme bezeichnete Zitat "Wir alle
sind Sklaven auch des fremden Schicksals, des anderen
Karmas. - Wir missen unsere Diener- und Botenrollen
spielen, wie sie uns in den Mund gelegt sind" findet im
letzten Abschnitt des Textes seinen Bezug. Die Menschen
um die Bahre erkennen auf einmal, daf auch sie im
Gefangnis ihres Schicksals sitzen, mit den erlebten

Ereignissen, sie sind allein.
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Nur ihr Schicksal ist noch nicht zu Ende, ihnen ist noch
einiges vorbestimmt. Als sie ihre Abhangigkeit von dieser
Macht erkennen, gelangen sie zu der Erkenntnis, dafl der
Mensch auf der Bahre einmal einer von ihnen war, daf ihn
die Auserwdltheit Uber sie gehoben hat, und ihm diese
bisher unverstdndliche Macht verlieh. Sie_machte ihn auéh
zum AuBenseiter, verdammte ihn auf den Rand der
Menschheit zur volligen Einsamkeit, er wird nicht einmal
mehr einen Menschentod empfangen. Das Schicksal hat tber
sein Leben bestimmt: "Einem Lamm war die Schuld auferlegt
worden" (67). Bei dem Punkt der'AAbstraktion steht das
gemeinsame Merkmal ‘Unschuld' aufer Frage. Cabrinowitsch
sei durch seine Vorbestimmung, Auferwdltheit unschuldig_
und ist gleichzeitig ins Uberirdische, in die géttliche
Sphare geruckt.

Zum Schluff noch zwei Ergénzungen. Erstens haben wir am
Anfang gesagt, daR die oppositionelle Betrachtung des
Besucﬁers auch die Umwandlung - des Umfeldes von
Cabrinowitsch bewirkt, und dieser Prozef zur Aufldsung
der Konventionen, deren sich der Text bedient fuhrt. In
dem Moment, wo der Besuchér den Menschen das Geheimnis

erkennen 1a&R8t, wvollzieht sich der AuflésungsprozeR.
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Zweitens wurde unsere Annahme, namlich daf Cabrinowitsch
in einer Gestalt mit Christus-Eigenschaften umgewandelt
wird in dem skizzierten Satz ,Einem Lamm war die Schuld

auferlegt worden”, bestdtigt.

4.5 Geschichte von einem Hundefreund, 19163¢

Dieser Text Werfels beschreibt einen Redner, der seinen
Beruf wie eine Kunst betreibt. Die Darstellung umschliefit
die ganze Palette seiner Rednerkunst, die Methode, wie er
zu seinem Material und seinen Informationen gelangt, und
auch die Art und Weise wie er anklagt und richtet.
Zuletét wird noch auf eine Schwdche des Redners
aufmerksam gemacht, und zwar, da er vergift sich selber
zu betrachten, Selbstkritik zu dben, und so Uber sich
selber 2zu urteilen. Man schlieffit aus der pragnanten
Charakterisierung Werfels auf Karl Kraus, und wenn man
den Konflikt der beiden zu dieser Zeit in Erwdgung zieht,
kann man dieser Folgerung ziemlich sicher sein. Diese
kurze Erzdhlung des Autors bietet aber mehr als nur eine

literarische Verewigung dieser Meinungsverschiedenheit.

36rranz Werfel: DschM. 1989, S. 73-77.
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Im Text geht es um einen Redner, .der mit allen Mitteln
der Rethorik Einfluff auf die Menschen austuben méchte.
Seine Reden beinhalten vor allem Kritik und Vorwirfe der
Gesellschaft gegenuber. Er médchte wie Elia und Christus
ein Prophet unter den Menschen sein, er bringt es aber
nur zu der Gestalt eines Hundes, d.h. er bellt-schreit

wie ein Hund und ist treu wie ein Hund.

Das Konventionsschema beruht auf dem traditionellen Bild
des Redners, der auf offenen Platzen zB. Marktplatz zu
den Menschen 4spricht, uﬁd sie mit seiner Kunst des
Sprechens faszinieft. Solange er daé nur auf 6ffentlichen
Platzen tut, und niemandem schadet, d.h. daff er keinen
EinfluR gewinnt und fur die Machthabénden ungefdahrlich
ist. In seinexr Arbeit stéckp aber die Mdglichkeit einer
Animation zur Tét, einer Uber Seh- und Hérgenuf
hinausgehenden Wirkung. Auf dieser Folgerung beruht auch
unsere Anﬁahme die Texterklarung betreffend, die lautet:
Der Redner sei eine Elia-adhnliche, dann eine Christus-
éhnlichg Gestalt, ohne in denen seine wirkliche Gestalt
zu finden. Die wird in eihem Hunde verkoOrpert. Diese

Aussage entspricht der Reflexion des Rezipienten auf das
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Konventionsschema und unterscheidet sich von der -der
Gestalten der Geschichte.

Der Anfangsszustand der Geschichte bietet eine
umfangreiche Beschreibung des Redners. Es werden alle
jene Eigenschaften angeSprochen, auf die im spdteren
Verlauf in irgendeiner Weise Bezug genommen wird. An
erster Stelle wird seine Gabe, seine effektvolle
Auffihrungsweise gewlirdigt, sie war so kunstreich, daR
"weder ein lebender Meister noch auch das Andenken der
GroRten ihn und seine Affekte in den Schatten zu stellen
vermochten" (73). Diese Begabung brachte ihm auch "in
Politik und o6ffentlichem Leben ein .gewaitiges Ansehn"
(73), obwohl, wie es an zweiter Stélle betont wird, sein
Urteil auch die Machtigen dieses Lebens traf. Aber da er
von Jjeder Partei wunabhdngig war, traf sein Urteil
ausnahmslos jeden, und deswegen schadete es nicht und
brachte ihm auch keine Macht. Drittens war er so
uberzeugt wvon sich, daf er praktisch die MaRe der
Gerechtigkeit setzte: "Er ward schlieflich das einZige
Ma im Lande, so unabhdngig, unbestochen und ungefdrbt,
wie die Wahrheit und die Tugend selbst." (73). Zur Voll-

stdndigkeit gehdrt noch die Tatsache,>da3 ihn sich sogar
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die angeklagten Generélei Kénige, usw. anhdérten und dabei
feststellten, daf es Schade sei, déﬁ er aus Eigensihn und
Selbstgerechtigkeit "dahinfahren" misse, statt sein
Talent zB. in einem Unternehmen zu niitzen.

Weﬁn man die folgenden Ereignisse mit den Augen des
Publikums betrachtet, erfolgt' eine .detaillierte
Darstellung der Rednerpersdédnlichkeit von Kraus, ihm
werden Eigenschaften und Merkmale zweier Propheten
verliehen. Im eréten Ubergansgzustand verkdrpert er eine
dem Proheten Elia &hnliche, im 2zweiten eine Christus
dhnliche Gestalt. Es sﬁellen sich die Fragen, warum
gerade Elia und Christus? Was verbindet sie beide und den
Redner mit ihneh? Warum.kann der Redner ihnen nur ahnlich
sein und nicht gleichen? Auf die Erkldrung der Wahl
dieser Propheten und die emblematischen Verbindungen, die
des Redners Umwandlung mdéglich machen, wollen wir ndher
‘eingehen. Wir sehen Elia und Christus alsA Gesandten,

Inkarnationen Gottes, als seine Propheten an, die seine

Gesetzte vertreten, Prophezeiungen verkinden. Beide
wurden vom Volk als Messias erwartet. Elia wird als
Vorbild fdr Jesus gedeutet, das Dbezeugen gewisse

Parallelitdten in ihrem Leben. Zwei Beispiele sollen hier
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dafir stehen: In der christlichen Kunst wird die
Auférweckung' des Sohnes derjenigen Frau, bei der Elia
Unterkunft fand, als Vorbild fur die Auferweckung wvon
Lazarus und die Szene als Elia mit einem Sichelwagen in
den Himmel f&ahrt als Vorbild fir Christi Himmelfahrt
angesehen. Man koénnte weitere Ahniichkeiten nennen, aber
wir missen jetzt die Gemeinsamkeiten hervorheben, die
unsere Hauptgestalt mit den beiden Gestalten verbinden,
d.h. die ihn als Elia- und Christusadhnliche Gestalt
identifizieren 1lassen. Die wichtigste Bestrebung des
Redners ist es, ein neuer Messias zu werden. Thre Mittel
betrachtend haben sie die Rednerkunst, die
Urteilssprechungen' und Prophezeiungen gemeinsam. Der
Redner kann aber weder mit Elia noch mit Christus
gleichgestellt werden, es fehlt ihm.das von der Struktur
bedingte notwendige Merkmal, zu wirken, d.h. etwas 2zu
bewegen, zu verandern. Seine Worte finden kein Gefolge
und ohne die Erfiillung dieser Notwendigkeit kann auch der
Endzustand, in diesem Fall ihre Gleichsetzung nicht
erfolgen. Demndchst gehe ich auf die  Textwelt-
Interpration der Ubergangszustdnde ein. Der weniger

ausgearbeitete Elia-Interpret Dbesitzt einerseits den
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Propheten auszeighnende Eigenschaften wie der Sichelwégen
und der hitzigste RuUstung mit denen er in den Himmel
fuhr. Direkt wird der Redﬁer alg "ein allabendlicher
Elia" (74) in der Anspielung auf seine Himmelfahrt
genannt . Andererseits ist er mit allgemein gdéttlicher
Charakteristika versogt, Jjene méist akustischer oder
visueller Herkunft sind, wie "das Toben und Rasen des
Donners" (73).

Bereits diese ahfénglichen Effekté spielen auf eine
Theatralik an, die den ganzen Text durchwebt, aber die
nicht nur als Werkzeug des Redner-Schauspielers dient,
sondern auch als Kulisse einer, der letzten vorangehenden
Verwandlung, und die auch die Anschauung des Publikums
stilisiert.

Die differenziertg Gewichtigkeit der beiden Interpreten
zeichnet sich eindeutig in der ausfihrlicheren
Darstellung der zweiten Entsprechung, in der Gestalt mit
Christus Eigenschaften. Die Aussage, daf der Redner-Kraus
anstrebt, der neue Messias zu werden, wird aus dieser
Beschreibung ersichtlich. Er lehrte; war ein Meister mit -
Juingern, mit einer Gefolgschaft aus Jinglingen. und

Alteren, er saf mit ihnen am gemeinsamen Tisch, "als
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wiirde sein Blut und Leib im heiteren ununterbrochenen

Abendmahl genossen werden" (75). Seine "apokalyptische

Rechtssprechung" verwandelte sich "zum leibhaftigen
Konterfei des Jungsten Tages" (75) . Der Ausdruck
'verwandelte' weist auf die spdateren, vom Redner

durchgefiihrten Verwandlungen. Diese zB. die Umwandlung
der Menschehgesichter in Bestiengesichter, tun die letzte
Transformation, die des Redners in den Hund vorbereiten.
Auch die Andeutung der Verwandlungen von Jesu -ist auch
nicht zu Ubersehen.

Vor def Analyse des Endzustands muB noch einerseits die
Rolle einiger Formulierungen und Szenen geklart,
andererseits die Gruppe der den Redner von Christﬁs
unterscheidenden Merkmale dargelegt werden. Die Ausdriicke
'Tempelschwelle', 'gepeitschte Stimme', 'Leiden' sind uns
aus dem Leben Jesu bekannﬁ. Sie werden daher im Uber-
gangszustand berechtigt verwendet, genauso wie die Szene
an die Bergrede Jesu erinnert, als der Redner in sich
kehrt "als wlrde sie [seine Stimme] Gott die wvorige
Verfluchung seiner Welt abbitten" (76) . Auf das fehlende
notwendige Element der Identifikation wird der

Rezipienten durch bewufSte Unterscheidungen der Figuren
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vorbereitgt. Der Redner lehrt "nicht in allgemeinen
Gegenstdnden und Gleichnissen, sondern mit unerhértem
Scharfsinn eine Person oder ein Ereignis auf Wahrheit und
Gehalt prufend" (75), wobei man sich erinnern soll, daR
das MaR der Wahrheit er selber gesetzt hat; er klagt an,
sich auf Anklager berufend, richtet, wie ein ganzer
Gerichtshof; seine Urteile klingen wie die jlngste
"Rechstsprechung”; er verachtet Mensch und Tier, ist aber
ein besonderer Hundefreund, usw. All die gezogenen Faden
flieRen dann in der verdnderten Gestalt des Haupthelden
zusammen .

In der vorletzten Szene der Erzdhlung spricht er wieder

zu den Menschen, und wdhrend dieser Rede ereignet sich

eine merkwirdige Verwandlung: "Da mochte es geschehn,
wenn sich das Antlitz der Menschheit in  ein
Bestiengesicht verwandelt hatte, von deren Art und

Schrecklichkeit noch keins auf Erden ist erfunden worden,
daR sich das Antlitz des Hundes in eine Menschengesicht
verwandelte, das an Heiligkeit und Treue nicht seines-
gleichen unter den Zeitgenossen fand." (75) Es gibt dann

noch eine Rede, in der er dem Publikum den treuen Hund,
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"der auf dem Grabe éeines Herren sitzﬁ, und dessen‘treues
Haupt langsam dahin sinkt" (76) prasentiert.

Diese beiden Szenen bereiten das letzte Ereignis, namlich
die Identifizierung des Redners mit einem Hund vor. Die
Identifikation spielt sich auf abstrakter Ebene ab, in
der Bewahrheitung der Aussage "er war die Wahrheit‘und
Tugend selbst" (73), als ihm die Tugend des Hundes, die
Treue eigen wird. Sie ist das notwendige Element der
Gleichsetzung, sie, die Treue hadlt auch dann, wenn sie
nicht gebraucht wird. Der Redner hielt seine Reden, eine
nach der anderen, urteilte und kritisierte, obwohl er nie
auf offene Ohren fand.'

Im Theater ist es moglich, daf’ man Rollen spielt und sich
verwandelt. Diese Eigenschaft der Theatralik macht es
auch in diesem Text mdglich, daR der Redner die
Verwandlung der Menschengesichter in Bestiengesichter
vollzieht, und erlaubt auch seine Verwandlung. Und das
ist das Einzige, Awas das Publikum in seinen Reden
gewlirdigt hat, die Theatralik. "Diese satte Phalanx"
gegen "die er sich aufgeklappt und blind wie ein Messer
warf" (76), faRt seine Worte nicht auf, applaudiert nur

~dem Schauspiel, wie sie auch "dem Jungsten Gericht
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applaudieren" (;76) wurde, und wenn nichts Brutales sie
erschittert, wenn "der Einfluﬁ der Wagnerianer biéldahin
nicht wieder zunimmt", werden sie nie was registrieren.

Zum Schluf noch eine kurze Erganzung. Neben dem
traditionellen Bild des Redners wurde im Laufe des
Textes, auch die in unserem BewuBtsein existierende
Vorstellung eines Hundefreundes aufgehoben.- Daff der
rHundefreund" Kraus, selbst oft Tierparabelp. in seinen

Reden verwendet hat, sei nur nebenbei gemerkt.

5 Das religids-mythologische Konventionsschema

In der allgemeinen Einleitung zu den Schemen haben wir
die Kriterien genannt, wonach Werke 1in diese Gruppe
eingeordnet werden kénnen. Die Texte, die wir in diesem
Rahmen behandeln schoépfen aber die Zahl der potentieil
hierher geh6renden Prosaschriften nicht aus. Die anderen
Werke beziehen sich aber gleichzeitig auf mehrere
Konventionsschemen und daher widmen wir ihnen spater
eigene Kapitel. Zumal geht eé um Texte, die Uber einen

christlich-religidsen Bezug verfigen.
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Die Reihenfolge der Analyse hat diesmal die sich
ausweitende Breite der Konventionssqhemen, auf dié sich
die Texte beziehen, bestimmt. Das erste Werk ist eine
Auseinandersetzung besonderer Art mit der Person Gottes
und seiner Theologie, das zweite ist sozusagen eine
Erkldrung der Beziehung zwischen Gott und der Welt, das
dritte beschreibt eine neue Schépfung als Folge, der
Gottes Vorstellungen nicht entsprechenden Beiiehung der
Welt zu ihm, das vierte erklart die Schépfung und bietet
eine  Paralell-Schépfung und das 1letzte stellt einen

Propheten Gottes in seiner Menschlichkeit dar.

5.1 Blasphemie eines Irxren, 1917/1837

Mann kénnte bei dieser Geschichte den Einwand bringen,
daR sie laut  den aufgestellten Kriterien der
'Konventionsschemen zum historisch-gesellschaftlichen
Schema gehért, da es ja um einen Irren geht; der im
Irrenhaus lebt und sich einbildet, Gott =zu sein. Ein
normales Bild im Sinne der Wahrscheinlichkeit einer

solchen Situation. Das Problem liegt aber nicht in der

37Franz Werfel: DschM. 1989, S. 99-106.
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Unwandlung dieses Bildes in ein anderes. Der Irre bildet
sich ein, Gott zu sein. Bisher pafRt es auch zum fealen
Krankheitsbild, aber der von ihm verkdrperte Gott ist mit
dem traditionellen Gottes-Bild nicht vereinbar. Im Text
wird die konventionelle Auffassung von Gott in eine
unkonventionelle verwandelt.

Unsere Erzdhlhypothese lautet daher: die Ausfihrungen des
Irren erldutern die Gestalt eines Gegen-Gottes und dessen
Gegen-Theologie. Diese Gottes-Gestalt verwirklicht sich
auf zwei Ebenen. Erstens .in der Behauptung wonach der
Irre-Gott eine der Erscheinungen ist, die dés Dasein des
Menschen realisieren, er ist also nichﬁs anderes als
seine Besucher, zweitens im ausfﬁhrlich dargestellten
gegensatzlichen Gottesbild. Man fragt sich nur, warum ein
im Irrenhaus sitzender - Irre eine Gegentheologie
verlautbart?

Bevor wir auf die Analyse der beiden wichtigen Punkte
eingehen und versuchen, die vorhin gestellte Frage zu
beantworten, geben wir eine kurze Inhaltsangabe des
Textes. Ma&nner im Staatsrock besuchen den Irren, der sie
in seinem Schlafzimmer empfangt, denn in seinem

Wohnzimmer stehen noch die Reste des Abendessen, das von
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seiner Wirtin serviert worden ist. Ferner wird in jenem
Raum seine Sammlung von Musikinstrumenten aufbewahrt. Der
Besuch besteht eigentlich aus dem MQnolog des Irren, der
sich iber die Frage nach dem wahren Ich auflert, dann sein
Wesen als Gott und seine Theologie vorstellt. Am Ende
entlaRt er die Besucher, die seine ”wahre” Gestalt nicht
akzeptieren. Er schickt sie ins ndchste Zimmer, wo sich
der Gott befindet, den die Manner suchen.

Viele Verweise im Text ermdéglichen es, da wir als
Schauplatz der Erzéhiung ein Irrenhaus erkennen. Das
Schlafzimmer ist sehr eng, das Wohzimmer ist gleichzeitig
der EfRraum, es gibt geregelte Zeiten des Essens, die
Mahlzeit wird in BlechschlUssel serviert, die Wirtin wird
als Wirtin nicht angenommen, die Besucher haben
Instrumente mit, usw. Die Andeutungen laRt sowohl ruck-
, Wirkend. als auch vorwegnehmend der Satz zu, indem der
Irre die Besucher davor mahnt des Haus als Irrenhaus zu
betrachten und hinzufligt "die Welt ein Irrenhaus zu
nennen, ist eine alte, schon recht triviale Sentenz"
(101). Die zitierte Aussage trdgt in einem anderen
Zusammenhang auch dazu bei, daR die Anfangsfrage

beantwortet werden kann.
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Es ist wichtig, da wir die Erdrterungen des Irren uber
das Problem des wahren Ichs bzw. dber die Probleﬁatik,
tatsdchlich Narr zu sein oder als Narr behandelt zu
werden, nicht aufler acht 1lassen. Er behauptet, daR
niemand weif, ob er in Wahrheit das ist, als was er
erscheint, und daher muf3 jeder vor seiner Erscheinung
Achtung verlangen. Man soll niemanden als Narr
bezeichnen, man muf die Erscheinungen respektieren, ihnen
glauben. Der Irre fragt die Besucher, was sie tdten, wenn
man ihnen ihr Arzt-Sein, Vater-Sein, usw. nicht glauben
wirde. Sie wlirden zum Narren. Bereits aus dieser
Gedankenfolge geht hervor, dafl die Frage, ob jemand Narr
ist oder nur dafur gehalten wird von Bedeutung ist.
Diesen Ausfihrungen entsprechend ist sein Gott-Sein
genauso zu erklaren wie andere Erscheinungen des
Menschen, er setzt sich mit dem Arzt, Vater auf eine
Stufe. Aus dieser 'Gleichsetzung' ergibt sich éinerseits
seine Auffassung von Gott, er -ist eine Erscheinung unter
den anderen und andererseits liefert dies den Grund fur
sein ungewbhnliches und unkonventionelles Gott-Sein. Da
aber diese Tatsache der Gleichheit '~ nur  far ihn

selbstverstadndlich ist, sind die Erwartungen der Menschen
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ihm gegentber hdéher, und ihr Gottes-Bild ist uberhaupt
anders. Der fehlende Glaube an ihn, hat ihn in dieses
Haus gebracht. Seine  Gotteslasterung, d.h. seine
Behauptung, er ware Gott, und die aufgestellte
Gegentheologie waren unerwlinscht. Diese Erkldrung des
Irren weist auf die schon angesprochene Dualitdt der
Gesichtspunkte hin: verrickt sein und verrickt erklart

werden. Dieser Gedankengang entfaltet sich in dem wvom

Staat und Staatsapparat (Herren im Staatsrock,
blirokratische Monarchie, auch ein Herrscher hat
Vorgesetzte, Polizeiorgane, Orden, usw.) gezeichneten

Bild. Das Irrenhaus ist eine Institution, in der sich
natlirlich kranke Menschen aufhalten, aber auch eine
Anstalt wohin der Staat Menschen mit unerwlinschtem
Gedankengut abschieben kann. Auf diese Absicht kdénnen wir
aus den Erérterungen des Irren schliefen, in denen er
erldutert, daR einer der als Irre bezeichnet wird, nicht
unbedingt Irre sein -muf3. Eine letzte Ergdnzung, die das
'Bild vervollstandigt und ermdglicht, Qie Stréange
zusammenzufihren, ist daR man als Narr alles frei
heraussagen kann. Demzufolge ist das Irrenhaus eine gute

Kulisse, sie ist der Rahmen in dem das unkonventionelle
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Gott-Bild ausgeflihrt werden kapn.‘Und zuletzt verbindet
das Unerwlinschte und das Unkonventionelle den Staat mit
der-Kulisse: wie im Staat so auch in der Erzdhlung ist
das Irrenhaus als Platz fur unerwlinschte,
unkonventionelle Gedanken bestimmt, und damit ist unsere
Frage, warum sich ein Irre Uber Gott auRert, beantwortet.
Den Satz 2zu verstehen, in dem die Welt als Irrenhaus
bezeichnet wird, ist demzufolge auch kein Problem mehr.
Es existieren tatsdchliche Irren, spater als Verbrecher
entlarvt, die frei herumlaufeﬁ‘ und Schein-Irren, die
eingesperrt sind. Ist das:kein Irrenhaus?

Des weiteren konzentrieren wir uns auf die ausfiihrliche
Darlegung des Gegen-Gottes und der Gegen-Theologie, d.h.
auf die Transformation der konventionellen
Gottesauffaésung in unkonventionelle.

Das zugrundeliegende Schema ist das Gottes-Bild des
Christentums, das wir als allgemein bekannt voraussetzen,
und hier deswegen nicht ausfihren. Die Umkehrung des
Gottes-Bildes verlauft einerseits auf der Ebene der
Assoziationen, das beudet, daB dem End- und
Anfangszustand entsprechénde_Assoziationspaare enstehen,

wie Irre-Gott, Irrenanstalt-Kirche, Kalbskotlett-Lamm,
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Abengessen—Abendmahl, Besucher-Pilgerfahrten, @ Preufen-
kénig-Judenkdnig, Kerker, Einsperren-Gefanggnnahme von
Christus, nicht allméchtig—ailméchtig, Peitsche,
verjagen-Tempelreinigung, usw. Andererseits vollzieht
sich die Umwandlung zweistrdngig, in der indirekten
Auflésung des traditionellen Bildes, durch den Einflu3
.der Staatsereignisse und direkt durch die Umdeutung
wichtiger Ereignisse der christlichen Religion. Die
Transformation beginnt bereits in der Gestik, als der.
Irre bittet, ihn, wie das gut blrgerlich ublich ist, mit
"Herr Gott”, wie “Herr Meyer”, anzusprechen. Er besitzt
eine ungewdhnliche Sammlung von Musikinstrumenten. Sein
Wunsch ist ins Cafe oder zu einem Stammtisch zu gehen,
sowas macht er gerne, und dort den Feldherrn, der
Hunderttausende am Gewissen hat, zu sehen. Er behauptet
Weiterhin, daR es ihm als Herrscher nicht anders geht als
dem - Oberhaupt. einer Monarchie, er hat genauso
Vorgesetzte, muR sich nach Gesetze richten, und die von
ihm "eingesetz;en Naturgesetze sind Polizeiorgane, die
unerbittlich aufpassen, daR die O6ffentliche Ruhe nicht

gestodrt wird" (103).
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Die Umdetgng christlicher Ereignisse berlihrt mehrere
wichtige Geschenisse der- Religion, unter anderem' die
Person Gottes, die Offenbarung der Zehn Gebote oder den
Kreuzestod. Der Irre ist der Meinung, daf die Rheporik,
die Bedrohungen und die Strafen Gottes aus mangelndem
' SelbstbewuBtsein des eigenen Daseins enstanden, sie'sind
dessen Kompensierung. Er bendétigt das nicht, weil er vom
eigenen Dasein Uberzeugt ist. Als nadchstes bekennt er
sich zu seinen Fehlern und bezeichnet sich als Stlinder.
Den ersten Fehler hat er bei der ersten Offenbarung; bei
der Verkﬁndigung der zehn Gebote begangen, als er dieses
Werk mit dem Wort Ich angefangen hatte. Dadurch ist er

nicht nur ein Indiviuduum, eine Einzelperson, sondern

auch eine Individualist, eine eigenwillige Person
geworden. Er wurde sogar "Indivi-Dualist", ">Unteilbar
und zwiefach< in einem" (101). Dieser Ausdruck des

Zwiespalts knipft an die Ausfihrungen Uber das wahre Ich
an. Den zweiten Fehler habe er, wie er sagt, bei der
zweiten Offenbarung gemacht. Hier muR bemerkt werden, daR
die Zehn Gebote und der Kreuzestod in der christlichen
Religion als die zwei Offenbarungen gelten, wobei bei der

zweiten die Offenbarung durch den Tod Christi erfolgte.
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In unserem Text geschieht sie durch Gott selber. Des
weiteren ist bemerkenswert, dafl er sein zweites Bekentnis
in Form einer Offenbarung, eines Wunders ablegt, worauf
ja die Besucher gewartet haben, und von dem sie "die
Theologie'erneuern werden" (103). Wie wir sehen kénnen,
stimmen die Einzelheiten uberein, nur ist es eine véllig
andere Theologie, als die der christlichen Religion. Den
Kreuzestod, der die Erldésung bringen sollte, Dbezeichnet
er als eine Prufung, die jede Gottheit machen muf, und
bis Jjetzt niemand bestanden hat. Der Grund dafur war

Eitelkeit. Als man dies erkannt hatte, war es zu spat,

und man stellte die Frage: "s>Mein Gott, warum hast du
mich verlassen?<" (104) Die Erldésung kann erst "im
Augenblick der ersten reinen Liebe" (104) erfolgen, und

es gibt auch kein Jenseits, und kein Paradies auferhalb
der schlechten Welt. (Ein Bild ubrigens, das in der
nachsten zu analysierenden Erzahlung Die Exschaffung des
Witzes sehr wichtig sein wird.) Daé Motiv des Slunders
wird im Gedankengang Uber die Gerechten fortgesetzt. Der
Irre—tht hat die Gerechten, die sind bdés. Er haflt
Abraham, Moses, usw., und haflt die Besucher, die auch

Gerechte sind. Nur die SlUnder haben gute Gesichter, sie
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wissen von der Freude. Die Gerechten handeln immer nach
den Gesetzen, nach den Vorschriften, denen' sie
entsprechen wollen, im Grunde sind sie aber bOs. Die
gesetzwidrig Handelnden, die Andersdenkenden und die
Stinder, wie auch er werden bestraft, ins Irrenhaus
gesperrt. Daraus folgt, daf sie den falschen Gott
besuchen, die Person, die sie suchen, ist aber auch
nebenan, obwohl er das Zeichen des Staates, einen Orden
trdgt, einer von ihnen war und belohnt wurde fir seine
Gerechtheit. Ist er auch Irre? Staats- und Irrenhausebene
vereinigen sich wieder, und der Geéen—Gott geht, ohne,
da® man seine Gegentheologie beachtet oder bekampft
hatte, zu éeiner Musik zurlick. Denn die ist fiUr ihn "die

Erinnerung an die Welt, ehe sie noch war" ( 106).

5.2 Theologie. Fragment, 191738

Nach den tiefsinnigen Gedanken des Irren uUber das Wesen
Gottes und seiner Lehre bietet der nachste Text eine in
ihrem Ton viel 1leichtere Auseinandersetzung. In einem

Dialog Gottes mit der Welt erldutert der Text die

38pranz Werfel: DschM. 1989, S. 112-114.
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fehlgelaufene Beziehung der beiden. Gott will dig Welt
zur Rechenschaft ziehen, weil sie eigene Wege geht, nicht
das Ebenbild ist, .in dem sich Gott wiederspiegeln und
bewundern koénnte. Den Plan Gottes, seinen Unmut,'seine
Bestrebung, die eigene Erschaffung zuruckzunehmen, und
die Reak;ionen der Welt erfahren wir aus dem immer
heftiger werdenden Dialog zwischen Gott und der Welt. Das
Gesprach bringt weder Antworten auf die Fragen noch
Anderungen im Verhdltnis der ©beiden. Die Anderung
vollzieht sich aqf einér anderen Ebene, die die Beziehung
von Gott und der Welt als die zwischen Mann und ‘Frau

deutet und veranschaulicht.

Der Erzahlung liegt das .Konventionsschema =zugrunde,
wonach Gott die Welt erschuf, sie immer im Auge hat, die
Macht besitzt; jederzeit einzugreifen, Uber die
Geschehnisse, deren Grinde usw. Bescheid weiR. Seine
Lehre wird von den Menschen angehdért und angenommen, sie
folgen ihm und begegnen ihm mit Ehre. Am Anfang der
Geschichte sind Gott und die Welt die Hauptgestalten. Die
Situation reflektiert auf konventionelle Beziehung, indem

Gott die Welt zur Rede stellt, warum sie anders handele,
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als von ihr verlgngt. Im Endzustand fihren der Mann und
die Frau das Wortduell. Die Diskussion. hat sich in den
Streit der Geschlechter verwandelt. Die Wandlung spielt
sich graduell ab, das bedeutet, daR einige Ausdrucke
schon am Anfang auf diese zweite Beziehungsvariante
hinweisen, sich im Laufe des Textes vermehren und dann

diese Ebene eindeutug erkennen lassen.

Einerseits vollzieht sich die Umwandlung auf rein
sprachlicher Ebene, d.h. Gott ist maskulin, die Welt ist
feminin, wie der Mann maskulin und die Frau feminin sind.
Diesen sprachlichen Hinweis koénnen wir aufgrund unserer
Annahme der Man-Frau Beziehung bereits am Beginn
auflédsen. Andererseits geschieht die Verwandlung auf der
Ebene der Handlungen. Den beiden Gestalten werden
Eigenschaften und Tatigkeiten zugeordnet, die als typisch
mannlich bzw. als typisch weiblich gelten. Die zwei
Ebenen vereinen sich dann am Ende in der Bezeichnung der
Welt alé Weib.

Gott fordert die Welt auf, die "in einen Rhythmus
[geriet], der nicht Gottes war" (112), daR sie sich auf

ihre von Gott bestimmte Aufgabe besinnt. Er verlangt, daf
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sie ihn wverehrt, er wi}l seine Lehre in ihr finden, und
sich in ihr wiederspiegeln: "Ich will in dir mich fﬁhlen,
wie sehr ich vollkommen bin! Liebe mich, liebe mich!"
(112-113) Die Welt hat abef ganz andere Sorgen, sie
kummert sich um Schulknaben, die ihre Blicher vergessen,
um Kriege, um kranke Rhinozeros, sie raumt auf, putzt das
Haus, usw. Da die Umstimmung nicht gelingt, will Gott
seine Erschaffung mit den Worten "Sei nicht! Du sei
nicht!" und "Du sei ich, du sei ich" (113) zurlcknehmen,
was natldrlich nicht gelingt, die Welt verspottet ihn
sogar: "Ich binA nicht schuld daran, dal du deine
Haliuzinationen nicht mehr zurlicknehmen kannst" (113).
Neben der . Darstellung von Gott-Mann als Herr (auch
maskulinum), Machthabender, Denkender und der Welt-Frau
als ungebildet, als mechanisch Arbeitende, erinnert auch
die Atmosphdre (wachsende Intensitdt, Gestik, wusw.) der
Auseinandersetzung an den Streit zwischen Mann und Frau.
In beiden Fallen wird am Ende der eine Jager und die
andere Gejagte. In dieser Scluflszene lerfolgt die
Identifizierung der Welt, die "ein ausgesprochenes
Phlegma" (113) ist, mit der Frau: JWéhrend dernRuf - du

sei ich, du sei ich - wild das Getrampel der Schritte



83

ubertdénte, fand das Yerfolgte Weib immer noch Zeit, hier
mit einem Strich eine blinde Klinke blank zu putzen} dort
~eine Schale, ein Papier aufzuheben und in seinem etwas
breithuftigem Lauf das ganze Haus in Ordnung zu bringen."
(114)

Diese Prophanisierung der Beziehﬁng von Gott und die
Welt, diese GegenlUberstellung des Meditativen (das
Nachdenken uUber das Wesen Gottes, uber den Glauben, uUber
die Beziehung des Menschen zum Gott) und des Praktischen
(standige Bewegung, mechanische Arbeit, usw.) ist mit der
unkonventionellen Betrachtung gleichzusetzen. Sie
rebrésentiert die Unvollkommenheit Gottes, bzw. dafl die
Schépfung nur das Erschaffene in Ordnung bringen kann, da
Gott in ihr nur Selbstgefallen sucht, wadhrend die
Schépfung ihm vdllig entfremdet und menschlich geworden
ist. Die Unvollkommenheit Gottes wird in mehreren Werfel
Erzadhlungen formuliert, wie zB. in den folgenden zwei Die

Erschaffung der Musik und Die Erschaffung des Witzes.
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5.3 Die Erschaffung der Musik, 1913%

Die Erzahlung ist das erste Glied in einer Reihe von
Werken, in denen es éich um eine Schépfungsvariante, d.h.
um eine Nachahmung der Schoépfung und um deren
Modifizierung handelt. Die neuen Schépfungen sind alle
auf die 'Unvollkommenheit der Schépfung Gottes'
zuruckzufihren. Diese Tatsache ist, wenn wir die

Entstehungszeit der Werke Dbeachten =zuerst in der

folgenden Erzdhlung Die Erschaffung der Musik formuliert
worden, und sie wurde in den spdteren Texten immer wieder
aufgegriffen.

Auch diesmal geht es darum, dgﬁ Gott mit seiner Schoépfung
gnzufrieden ist, und etwas Neues erschafft, das die
Harmonie, das urspruingliche Ziel der Schépfung
represdntiert. Die Hypothese bezlglich dieses Textes
heiRt: in dieser Erzdhlung wird eine &erkehrte Schoépfung
vollgezogen, was sowohl den Ablauf als auch das Ergebnis
deren betrifft. Es ist eine Schdépfung ohne Geschdpf.

Die Erschaffung der Welt ist schon geschehen. Die Erde

ist mit Lebewesen unter .ihnen mit dem Geschépf, dem

39%rranz Werfel: DschM. 1989, S. 48-49.
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Menschen, bevOlkert. Man fragt sich daher, wie es zu der
Erschaffung der Musik kommt; warum gerade Musik? ﬁelcﬁe
Bedeutung oder Rolle hat dieses' neue, voﬁ Gott
erschaffene Gebilde?

Betrachten wir zuerst den globalen Ablauf dieser
Geschiéhte, dann die einzelnen zur neuen Erschaffung

fihrenden Schritte, und zuletzt die Strukturierung des

Ganzen.

Gott vertreibt den Menschen wegen der begangenen Stinde
aus dem Paradies, aber folgt ihm zugleich in die Welt. Er
hofft, durch diese Strafe das Paradies zu retten und den
Menschen sozusagen zur Vernunft bringen zu kénnen. Es
trifft aber weder das eine noch das andere ein. Die
Vertreibung des Menschen bringt das Verschwinden des
Paradieses mit sich, und seine Niederlassung auf der Erxde
bedeutet nur Schlechtes fir die Welt. Die Versuche, das
Paradies zu retten und ein Paradies auf Erden aufzubauen,
sind fehlgeschlagen. Gott jﬁberlegt,_ wie er diesen Gang
der Welt aufhalten und den Menschen zur Besinnung bringen
kénnte, aber weder das WORT, mit dem er die "richtige"

Welt erschaffen hatte, f&llt ihm ein, noch erinnert er
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sich an diese Welt. Nach seinem verzweifelteh Weinen
kommt ihm aber doch ein kleiner Schein von Erinnerﬁng in
den Sinn, aus dem er dann eine neue Ordnung, eine neue’
Welt schafft: die Musik, die auch fur den Menschen eine
Erinnerung sein soll. Die Existenz dieser neuen Ordnung
ist v also kein Selbstzweck,' sie . dient der
Wiederherstellung der wverlorenen Kommunikation zwischen

Gott und den Menschen.

Wenn man die Entwicklung der Ereignisse bis zur neuen
Erschaffung betrachtet, stdéft man auf die Parallelitat
des Verlustes und des Gewinns und auf die Umkehrﬁng der
Verhdltnisse. Jedesmal,. wenn Gott etwas verliert,
bereichert sich der Mensch; der eine verliert, der\andere
gewinnt. Die Vertreibuﬁé des Menschen, wie Dbereits
angedeutet, erzielt nicht das erwartete Ergebnis, sondern
gerade den umgekehrten Effekt: es folgt nicht die
Vernichtung des Menschen, sondern die Vernichtung Ades
Parédieses. Ein Teil von Gottes Reich geht verloren, ohne

daf er es verhindern konnte, und er verh&lt sich noch

dazu wie ein Mensch, er hebt jammernd die Hand.
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Sein ndchster Verlust ist die'Welt, die mit dem Menschen
zum Prinzip des Bdsen gewoiden ist. Der ganze Inhalt des
menschlichen Lebens ist Mord, Bosheit, Inbesitznahme,
Kriegsfihrung fir mehr Macht, Zerstdérung der glicklichen
Welt und ihre Verwandlung ins Traurige: "Und sie holten
die gllicklichen Tiere ‘von der Weide und spannten die
lustigen Pferde vor ihre Droschken, daB sie trauriger
wurden als die Trauer und in ihren alten Augen ein immer
grauer Himmel schwamm" (48). Der Mensch beherrscht die
Welt immer mehr, er ist der Schépfer des Widerspruchs von
Gﬁt und Boése, indeﬁ er behauptet: "Ich bin gut, du aber
bis; schlecht." In diesem Vorgang aber geht nicht nur ein
weiterer Teil von Gottes Reich verloren, sondern auch
Gott selber, indem der Mensch immer mehr Macht ergreifﬁ,
indem Samael, "der Engel des Leidens und des Todes", in
dieser Welt stdndig anwesend ist, und indem er sich zu
einem Gegen-Gott entwickelt, wie er Gottes Welt in ein
Gegen-Paradies verwandelt hat. Die Anwesenheit Samaels
gewinnt an Bedeutung, wenn man ihn als Gegner Gottes
betrachtet, als einen, der.selber machtig wie Gott sein

will. Ferner wenn man an die Ersetzung des Wortes 'Ende'

durch "Niedergang" in der idiomatischen Wendung 'vom
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Anfang zum Ende' denket, also seine Bestrebung nach
Vernichtung, wahrnimmt.

Die Vertreibung des Menschen bewirkte nicht die Befreiung
des Paradieses von der Schuld, sondern deren Ausbreitung
in der Welt. Diese Phase des Verlustes zeigt sich auch in
syntaktischen Parallelitdten innerhalb dieses Textteils.
Gott vertrieb "die slindigen Menschen aus dem Paradies"
(48), die dann auch "die Wélt" "in ihre Schuld verstrickt
hatten" (48). Der Mensch verwandelt sich im Laufe der
_ Ereignisse in Gott, parallel dazu nehmen die menschlichen
Eigenschaften Gottes zu: als das Paradies schrumpfte, hob

er "jammernd die Hand", und als er in die Welt sah,

"gschrie [er] auf", "denn unter seinen Ha&nden [...] war
ihm die Welt davongelaufen" (48). Es werden weitere

Eigenschaften des Menschen auf Gott oder seine Handlungen
ubertragen. Das 'Beben' des Schatten des fllichtigen
Menschen wird modifiziert und in seiner Wirkung
verscharft auf den Himmel ﬁbertragen "die Festungen der
oberen und unteren Himmel erbebten".

Gott verlierﬁ also nach dem Paradies auch die Welt, er.
wird besitzlos und hat nicht einmal die Gewalt, in diese

Geschehnisse einzugreifen. Die Welt, dieses Rdaderwerk,
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das in seiner Schuld, Bosheit wusw. verstrickt ist und
nach eigenen Gesetzen 1lauft, ist gottlos gewordeﬁ. Die
letzte Hoffnung Gottes beruht darauf, den Schlussel
dieses Ra&derwerkes zu finden, um es anhalten 2zu koénnen,
d.h. den Schliissel = das WORT zu finden, mit dem er die
richtige Welt erschaffen hat. Er kann sich aber nicht nur
dieses WORTES nicht Dbesinnen, es fehlt sogar die
geringste Spur von Erinnerung an jene Welt. Gott erkennt,
daR jede Art von Kommunikation und Kontakt zwischen ihm
und den Menschen, jede Mdglichkeit zum Gesprach unmdglich
gewofden ist. Er erkennt auch, daf in seinem Ebenbild der
Irrtum liegt. DaR Werfel Gott zu dieser Erkenntnis kommen
und ihn sie aussprechen 1&Rt, geschieht nicht zufallig.
Dieser Punkt ist sehr wichtig fir die Konstruktion der
Erzadhlung, d.h. fir die Erschaffung der Musik.

Zunachst mochte ich aber noch auf das Bild 'Raderwerk -
Schlissel'! zufﬂckkommen. Die Entfaitung dieses Bildes auf
zweli Ebenen, namlich auf der des Konkreten und der des
Metaphorischen, ist in bezug auf die Struktufierung des
Prosawerkes von entscheidender Bédeutung. Den

Ausgangspunkt bestimmt das konkrete Bild: um ein

Raderwerk 1n Betrieb zu setzen braucht man einen
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Schllissel. Der ist das Mittel des. Antriebs. Im Ausdruck
"der Schlissel der Seligkeit" wird mit dem Wort Schﬁssel
wieder ein Mittel bezeichnet, aber bereits auf der
metaphorischen Ebene. Die Gleichsetzung der Paradigmen
"der Schlissel def Seligkeit und das Wort der Wahrheit"
1l4Bt zu, daf® wir auch dem Ausdruck '"Wort' die Bedeutung
'Mittel' beimessen. Die logischen Handlungen, ndmlich daR
das Zeichen 'Schlissel' als Bedeutungstrdager 'Mittel!’
funktioniert, und dafl das gleiche Zeichen 'Schlissel' ins
Abstrakte gehoben werden kann, wo ihm dieselbe Bedeutung
zukommt, ermdéglicht die.Folgerung, daR das Zeichen 'Wort'
als Bedeutungstriager 'Mittel; mit der gleichen Bedeutung
ins Abstrakte erhoben werden kann. Das "hohe Wort" ware
also das Mittel, mit dessen Hilfe der Vernichtung dér
Welt ein Ende gesetzt werden kdénnte. Dieses Wort aber hat
Gott vergessen. Wie aber aufgezeigt worden .ist, kann

nicht nur das Wort die Eigenschaft eines 'Mittels' haben.

Dadurch wird es mdéglich, daR nach einem fur die
Erschaffung der Musik wichtigen Ereignis, nach der
"Sintflut", Gott im fernen Schein der Erinnerung, "als

wollte er sich des Wortes besinnen" auf das 'Mittel', auf

den Schllissel trifft, und so ein neues '"Werk" im
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Gegensatz zum Raderwerk, die Musik und in ihr .die:
Zwiesprache erschaffen kann.

Kommen wir jetzt auf die Tatsache zurlck, da Gott das

Paradies, die Welt und sogar das Wort vergessen hat und
keine Erinnerungen an die gute Welt errufen kann, und
betrachten wir auch wieder seine Bemerkung "In meinem
Ebenbild 1liegt der Irrtum." Mit der Ausbreitung bzw.

Steigerung des Verlustes und mit der Aussage uber das

Ebenbild gelangen wir zu dem Moment, in dem man
eingestehen muf, daR das Geschdépf (der Mensch) die

Schopfung (die Welt) des Schépfers (Gott) zerstdrt hat.

In dieser Darstellung des Endes ist die Mdglichkeit und
Notwendigkeit einer neuen Sghépfung enthalten,. einer
Schépfung ohne den Menschen als Geschopf. Die Mdglichkeit

wird auch realisiert. Es folgt eine Schoépfungsgeschichte,

die sich aber umgekehrt abspielt. (Diese Wendung konnten
wir schon bei der Vertreibung aus dem Parédies

beobachten, genau wie bei der Verwandlung des Menschen
zum Gegen-Gott, usw. ) Gott hat die Welt samt Natur und

Mensch in sechs Tagen erschaffen und am siebten Tag ruhte

er. Diesmal weinte er sechs Tage lahg, erschuf also
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nichts. Das Weinen, die Reinigung der Seele, Analogie zur

Sintflut, war erfolgreich, und als er ruhen wollte,

wies ‘er den Strom seines Herzens zur Ruhe. Doch als seine Trénen
versiegten, da war es, als wollte er sich des Wortes besinnen, und
die Erinnerung der guten und ehedem rechten Welt trat wie ein kurzer
Schein in ihn ein und verschwand alsobald. Und er beugte sein Haupt
und schuf aus der entschwebenden Erinnerung ein Ding (49)

Gott hat eine weitere .Schépfung vollbracht, eine neue
Welt erschaffen. Sie ist das genaue Gegenteil der
friheren Welt und auch ein 'Werk', dessen Elemente wie
die des Raderwerks miteinander verzahnt sind, und in ihr
fehlt das Geschdépf, das ehemalige "Ebenbild". Wie die
neue Welt im Vergleich zur friheren aussieht, mdchte ich
jetzt anhand von Textbeispielen - darstellen. Der
bedeutende Unterschied_ liegt im Wesen beider Welten,
einerseits in der Tatsache, daR die neue Welt "nur eine
Erinnerung ist an die ehedem gute und richtige Welt"
(49), andererseits darin, daR sie "kein Geschdépf war" im
Gegensatz zum Menschen, sondern eine Ordnung, "eine
Vollendung von Gesetzen" (49), ein funktionierendes, von
Harmonie durchwebtes System, das Eintracht, friedliches
Zusammenleben, Verstandnis usw. ausstrahlt. Die neue Welt
hatte "nicht deé Guten und Bdsen" (49), wie die Welt des

Menschen, der praktisch diese Prinzipien in die Welt
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 gesetzt hatte mit seiner Behauptung: "Ich bin gut, du
aber bist schlecht" (48). Ihre Eigenschaften sind leicht,
siR, zart, voll Liebe, und nicht traurig und grau wie die
der friitheren Welt. Dort war "alles Beisammensein [...]
Bosheit" (48), hier ist die Welt "ein Zusammensein von
leichten Wesen, ohne Hochmut und voll Liebe" (49). Hier
stofRen sich die Gestalten nicht, sie l&cheln ineinander
und halten sich an deﬁ Hianden, nicht wie bei den
Menschen, wo der "Mord [...] der Gedanke der Wesen vom
Morgen bis zum Abend" (48) war, und diese einander
bekdmpften, Kriege fuhrten, die Welt "in ihre Schuld
verstrickt" (48) haben im Gegensatz zu der neuen Welt,
die "eine =zarte Welt ohne Schuld" (49) ist. Diese Welt
ist also in ihrem Wesen und in ihrer Organisation ganz
anders als die élte Welt, sie 1ist deren Gegensatz.
AuBerdem ist sie (die neue Welt) kein Geschoépf wie der
Mensch, und es gibt auch kein Geschoépf in ihr. Als
Gebilde besteht sie aus Gesetzen, leichten Wesen und
"flatternden Gestalten" (49). Gott aber schickt sie, die
Musik, zu den Menschen: "Geh hin und sei flUr die
Menschen, was du bist - Erinnerung!" (49) Die Erinnerung

Gottes, die nicht durch einen Denkprozef =zustande
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gekommen ist, sondern dadurch, daB GoFt seinen Geflhlen
freien Lauf gelassen hat, soll auch fur die Menscheh eine
Erinnerung sein, d.h. sie zu Gott zuruckfihren. Durch sie
sollen die Menschen zum Geflihl des in Gott-Vereint-Seins
zuruckfinden, sie so0ll die Jakobsleiter sein, auf der die
Menschen zu Gott gelangen koénnen.

Zum Abschluf der Analyse kann man sagen, dafR Werfels Gott
die Mbglichkeit gefunden hat, den Menschen an die
Harmonie, an die "ehedem gute und richtige Welt" zu
erinnern. Damit ist die Chance gegeben, das
verlorengegangene Gesprdach mit Gott wiederaufzunehmen. In
der "Erschaffung der Musik" hat auch Gott die Verluste
Uberwunden. Es liegt jetzt am Menschen, diese Chance

wahrzunehmen.

5.4 Die Erschaffung des Witzes, 1917/1840

Dieser Text, eine Legende, wie sie in der ersten Ausgabe?!
genannt worden ist, erzahlt wie es zu der Erschaffung des

Witzes gekommen ist. Am letzten Tag, am siebenten,

40pranz Werfel: DschM. 1989, S. 107-111.
4lrpranz Werfel: Zwei Legenden. In: >Daimon. Eine Monatsschrift.<,
Drittes Heft, Wien, Juni 1918, S. 121-124.
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nachdem Gott seine Schdpfung beendet hatte, setzte er die
Engel als Flrsten Uber die verschiedenen Bereiche der
Schépfung ein. Da die Schdépfung deswegen notwendig war,
well Samael die Harmonie zerstdrte, bekam er nur das
Nichts. An dem Tag, éls die Engél ﬁber‘ ihre Reiche
Rechehschaft ablegen muf3ten, berichtete Samael, daR er
sein Reich innerhalb Gottes Reich errichtet und ihn

fruchtbar gemacht hatte. Er hatte den Witz erschaffen.

In dieser neuen Schopfungsgeschichte wird also die
Bestrebung Samaels, -die Schépfung nachzuahmen oder zu
wiederholen, geschildert. Des Teufels Erschaffung aber
weicht in den wichtigsten Bereichen von der biblischen
Schopfung, so in der Person des Schépfers, im Ablauf und
im Ergebnis ab. Eine Gemeinsamkeit gibt es jedoch: beide
Schépfungen gehen, wie der Text nahelegt, aus Mangel
hervor. |

Mann kann folglich sagen, daR diese neue Schoépfung weder
in ihrem Wesen noch in ihrer Begrindung mit dem
Schopfungsbild des Konventionsschemas Ubereinstimmt.
Unter diesem Schema missen wir die Erschaffung der Welt

durch Gott verstehen. Der Anfangszustand bezieht sich auf
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das Konventioss?hema, uqd berichtet dariber, daf Gott die
Welt, durch das Sprechen, das Wort, in sieben 'Tagen
erschaffen und den siebten zum Ruhetag gemacht hat. Der
Endzustand stellt dagegen fesﬁ, daf eine neue Schoépfung
durch Samael, im Reich Gottes mit verbotenen Mitteln, wie
Wissen um Alles, erfolgt ist und daﬁeiAder Witz entstand.
Man stellt sich nun die Fragen, wigso es zu einer neuen
Schopfung kommt, was sind die Grinde dafir und wérum
erschafft Samael den Witz? Die Fragen kénnen wir mit der
Analyse des beéchriebenen Endzustands und mit Hilfe des
kurzen  Exposes Uber die Begrundung der  Schoépfung
beantworten.

Aus dem Gesprdach Gotfes mit Samael erfahren wir, daf die
Schopfung deswegen notwendig war, weil Samael die
Harmonie, in der Gott herrschte, zerstdrte. Durch die
Entzweiung der Einheit erzielte er den Mangel Gottes, der
Gott zur Schépfung bewegte. Gott beklagt sich, weil er
seine Vollkommenheit 2zu erschaffen nicht vermochte, und
die Schépfung "der Sehnsuchtsruf" seines Mangels ist.
Samaei strebt aber weiter, er will sé machtig werden wie
Gott, und das mbchte er mit einer eigenen Schoépfung

erreichen. Um die zweite Frage beantworten zu kdnnen
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missen wir noch weitergehen.’ Aus Samaels Erzahlungen
wissen wir, daR er aus dem Nichts geschaffen haﬁ, wie
auch Gott aus Mangel. Ferner erfahren wir, da er den
Witz erschaffen hat, und daR bei jedem Geldchter ein
neues Eitertrdpchen auf -dem Erdball erscheint. Seine
Schoépfung ist also auch nicht vollkommen, sie ist genauso
wie die Gottes aus Mangel entstanden. "Dieses da ist! -
sagt Gott - Aber ich habe es nicht eréchaffen" (111) .
Weitere. Verbindung ist, daR auch der Witz Wort ist,
Sprache, nur dessen extremere Form. Durch diese
Parallelitat der Unvolkommenheit der zwei Schopfungen,
soll an die in bereits mehreren Texten formulierte These
der Unvollkommenheit der Schépung Gottes erinnert werden.
Und damit sehen wir auch die zweite HAalfte der Frage
beantwortet.

Wie 1im ersten, so versammeln sich die Engel auch im
zweiteﬁ Teil der Erzahlung, zuerst um ihr Reich erteilt
zu bekommen. Bei der Verteilung wird auf die Benennung
dieser Bereiche geachtet. Da es Engel fur die Bdaume,
Gebirge, Stimme der Tiere, Sprache, Wahrheiten und Liugen
gibt, ist e$ kein Wunder, daf auch fir negative Sachen,

wie fUr die Tragheit, flir die Schlafrigkeit und fir die



98

Auswege welche existieren, in denen Samael auf Helfer
trifft. Zum zweitenmal kommen die Engel, um Rechenschaft
abzulegen. Beides mal ist -Samael der letzte. Im ersten
Teil folgt dann das Gesprach zwischen éott und Samael,
aus dem wir den Grund fur die Schépfung erfahren. Es ist
die Stelle wo Gott seine Unvollkommenheit einsieht, indem
er sagt, daR er die Harmonie nicht bewahren konnte. In
der letzten Szene bekrdftigt er diese Aussage, als er
zugibt, daR etwas in seinem Reich, mit seinen Mitteln
aber ohne ihn erschaffen worden sei. Im zweiten Teil
erzdhlt Sémael, wie er sein Reich, das kalt war, wo
nichts Lebendiges gab, fruchtbar gemacht hat. Der Engel
der Tragheit, und der Engel der Schldfrigkeit haben ihm
geraten, sein Haus dort zu bauen, wo sein Reich "in die
Welt des Atems" (109) hinein;angt. Samael hat das Reich
auch gefunden, nur die Geschopfe dort haben gelitten,
haben keine Wérme noch Kalte gekannt, keine Blite, ﬁsw.
Seinen Beschluf, das Reich trotzdem fruchtbar zu machen
unterstitzte der Engel der Auswege, der ihm verraten hat,
wie er das anstellen kdénne. Infolge dieses Rates holte er
den Samen, der Wissen.lunt Alles hieR, und sédte ihn in

Ackerfurchen. Das Ergebnis, seine Schdépfung zeigte er
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Gott und den anderen Engeln. Es waren extrem magere oder
extrem dicke Gestalten, Vorwegnahme der extremen
Verwendung des Wortes als Witz, in einem von blinden
Spiegeln umschlossenen Raum. Auch das Verhalten dieser
Gestalten vermittelt Verstdértheit, ihr Geldchter meckert
zum Beispiel. Der Witz ist also erschéffen worden. Warum
gerade der Witz? Einerseits ist er, wie schon gesagt eine
extremere Erscheinung des Wortes, also eine Sbrache wie
die Gottes, aber doch anders. Andererseits ist der Witz
die Genugtuung, die Ironie seiteﬁs Samael, daf? etwas
‘entstand, was nicht Gott erschaffen hat. Dieser Witz aber
stammt aus Mangel und aus Bosheit und daher hing bei
jedem Geladchter '"ein neues Eitertrdépchen auf dem
hinrasenden Balle der Schoépfung, der bald einem
schwitzendem Glase glich" (111). Samael brachée also den
Verfall, die Zerstérqng der Harmonie, die Vergiftung der
Erde und Gottes Unvollkommenheit.

AbschlieRend moOchten wir auf eine interessante

Paralellitdt der ‘zwei Legenden' aufmerksam machen. Dexr

Gegensatz von Gut und Bose wurde in Die Erschaffung der
Musik auf der menschlichen Ebene dargestellt. Derselbe

Gegensatz findet man auch im Himmel, im Text Die
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Ergchaffunq des Witzes. Das Vertreiben, die Strafe
érreicht in beiden Fadllen die entgegengesetzte Wifkung.
Im ersten geht nach dem Paradies auch die Welt kaputt, .
und im zweiten erschafft Samael aus Trotz etwas, das

- existiert, auch wenn es Gott nicht erschaffen hat.

5.5 Der Tod des Mose, 191442

Die Zeit fUir Mose Tod ist gekommen. In diesem Moment
seines Lebens verhalt er sich viel mehr als Mensch und
nicht wie ein Prophet. Er mochte nicht sterben und bittet
Gott darum in einem anderen Koérper, in einem ganz
einfachen Wesen weiterleben zu diurfen. Das aber 1lassen
die Gesetze Gottes nicht zu. Gott ist selbst traurig,
weil er seinen treuen Diener auf Erden verliert, aber die
Gesetze gelten fur alle.

Das biblische Konventionsschema des Werkes stellt den
grofRen Propheten Gottes dar, den Vollkommenen, der Gottes .
Wort auf der Erde unter allen Umstdnden vertrat, der fuUr
‘die Menschen zu Gott betete ﬁnd als einziger vor Gottes

Antlitzt stand.

42pranz Werfel: DschM. 1989, S. 50-54.
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Wir behaupten aufgrund des Te#tes, dat Moses, der
vollkommene Prophet, der die GroéBe und Starke Gottes
demonstriert, auch nur ein Mensch ist. Der Anfangszustand
stellt den Propheten mit all seinen Taten und mit seiner
Kraft bzw. Macht dar, und der Endzustand Moses den
Menschen. Um diese Gegensétzlichkeit entsprechend zZu
betonen, werden .die Eigenschaften und Taten seines
Prophetentums aufgelisteﬁ. Eine Linearitat des Ablaufs
vom Einbruch der Todesstunde bis zum Tod wund eine
Parallelit&t zwischen dem Abbau seiner  Propheten-
Eigenschaften  und dem Aufbau seiner menschlichen
Eigenschaften ist zu beobachten.

Die Handlungen von Moseé werden einerséits mit Attributen
seines Prophetentums beschrieben, andererseits zeichnet
sich sein Sich-Wehren in der Auseinandersetzung mit den
Engeln Gottes und mit Gott aus. Moses tut sich "in Sack
und Asche" (50), er "fastet", fangt ein groBés "Flehen
und Beten" (50) an. Taten, mit denen er friher deé
Menschen geholfen hat, setzt er jetzt‘fﬁr sich ein. Er
wiederholt, natirlich ﬁodifiziert einige seiner Taten: er

holt eine Rolle und schreibt Gottes Namen darauf. Diese

Handlung ist analog zu den Zehn Geboten, die er auf die
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steinernen Tafeln ’schrieb. Die erwahnten Auseinander-
setzungén sind die Ereignisse der Geschichte, sie
berichten auf der einen Seite von Moses Versuchen am
Leben zu bleiben, und auf der anderen Seite vom Sich-
Behaupten als "der Stdrkste aller Weltbewohner" (52) den
Engeln, unter ihnen auch Samael gegenﬁber.

Die Versuche beginnen mit der Forderung seines Lohnes im
Sinne von Gottes Worte "an seinem Tage sollst Du dem
Arbeiter seinen Lohn geben" (51). Da es fehlschlagt,
bittet er darum, als Mensch weiterleben zu durfen, dann
als Waldtier, Krauter, Vogel, Gras ﬁnd zuletzt als Stein.
Gott lehnt aber seine Bitte jedesmal ab. Der Herr schickt
Gabriel und Michael, dann Samael hinunter, um Mose Seele
zu holen, aber nicht einmal Samael bringt es fertig. Mose
argumentiert ihm gegeniber mit seinem Leben als
AuRBerwdhlter. Mose wagt noch einen Versuch und erinnert
Gott an - den Dornbusch, aber alles umsonst. Gott
verspricht Moses seine Seele selber zu holen, ihn in
jener Welt =zu beleben4und an Gottes Thron weiterleben zu

lassen. Den allerletzten Versuch macht dann die Seele

Mose als sie Gott bittet am Leben bleiben zu dirfen.
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Das Sich-Beweisen fangt mit Beten .an. Sein Gebet ist so
stark, daR die Engel, die den Himmel schliefen soilten,
davor wieder hinauffahren, "denn Mose Gebet war ein
schneidendes, flUrchterliches Schwert, und gar nichts
konnte sich halten vor ihm" (50). Die Fortsetzung sind
die Erinneruﬁgen an seine Taten und dann der letzte Kampf
mit Samael, den Moses gewinnt.

Einen Kampf aber kann er nicht gewinnen, den gegen die
Gesetze Gottes. Auch die Seele vermag es nicht Gott
umstimmen, der Mose Seele mit einem KuR nimmt, mit dem
Hauch, womit er ihm das Leben gegeben hat.

Aber nicht nur der Prophet Moses ist unvollkommen in
seiner Menschlichkeit, sondern auch die Schépfung Gottes:
"Da klURte ihn Gott und nahm ihm mit dem Kuf die Seele vom
Munde. “Und Gott weinte und sprach: s>Wer erhabt sich fir
mich gegen die BOsen? Wer steht fir mich gegen die

Ubeltater?<" (54.)

6 Psychologisches Konventionsschema

In unserer Einleitung zu den Konventionsschemen haben wir

schon darauf hingewiesen, -‘daR sich die Texte dieser
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Gruppe mit psychologischen Problemstellungen wie
erwachende Sexualitat, Ich-Spaltung, Suche nach der
Identitat, wusw. auseiﬁandersetzen. Diese Fragestellungen
beschaftigten auch einige Werfel-Forscher, die aus einer
spezifischen Sicht an die Frage herangegangen sind und
diese in globaler Form oder detailiiert bearbeitet haben.
Wir mOchten hier auf zwei wisSenschaftliche Arbeiten
Bezug nehmen. Die eine "Franz Werfel. Versuch einer
Literatur-Psychologie"4 stammt von Richard Pokorny, in
der er Werfels Schaffensperiode in zwei grdéfere Phasen
einordnet, in eine schizothyme und in eine =zyklothyme.
Erstere umfaft die friheren Werke bis Werfels 30.
Lebensjahr, die zweite sein gspateres Schaffen. Wichtig
ist es, daR Werfel keine Wende sondern eine Entwicklung
Zu einem andefen Typen gemécht hat. Pokorny zeigt dies
anhand von Themen bzw. Motiven auf, deren Kontinuitédt er
vom Friuhwerk bis zum spateren Schaffen aufzeigt. Er weist
unter anderem auf das Motiv der alten Frau, das Motiv des
Vaters und das Motiv der gequdlten Jugend hin. Die Wahl
der eben éenannten Motive begrindet die Thematik def

dieser Gruppe zugeordneten Texte. Alfons Webers

43Richard Pokorny: Franz Werfel. Versuch einer  Literatur-
Psychologie. In: siehe Anm. 9.
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Dissertation** ist eine sqzialpsychologische Anndherung
des Problems. Der Autor bedient sich der Begriffliéhkeit
und Systematik von Erik H. Erikson, der die Stadien der
Identitdtsentwicklung untersucht hat. Mit Hilfe dieser
Aufteilung versucht er eine Sozialpsychologie von Werfels
Schaffen zu erstellen. Die vbn ihm dargestellten
Problemkreise sind =zahlreich, einige von ihnen werden
auch in unseren Auseinandersetzungen behandelt. Weber
spricht unter anderem ﬁber das Verhdltnis zur Mutter und
Kinderfrau, aanach Uber das Verhalten reiferen Frauen
gegeniber. Er stellt den Vater—Sohn'Konflikt als &dipale
und als ambivalente Beziehung dar, d.h. als die Hafliebe
des Sohnesf Die Grunde daflr liegen nicht nur in der
Rivalitéat ‘als ‘Mé@nner, sondern in den durch die
Gesellschaft bestimmten Erwartungen des Vaters. Die
Erwartungen des Vaterhauses, bzw. das Nicht-Erfullen-
Kéonnen dieser, fuhren zu Minderwertigkeitsgefuhlen, Scham
und Zweifel an sich selber und 1letztendlich zu
Schuldgefiithlen. All diese Geflihle kénnen durch ein

entsprechendes Schulsystem noch verstrarkt werden. Des

44p1fons Weber: Sozialpsychologische Studien zu Franz Werfels
Biographie und Werk - unter besonderer Berlcksichtigung der
Exilerzdhlungen. Frankfurt/M. - Bern - New York - Paris 1990.

v
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weiteren kommt noch die Frage der Koérperlichkeit und der
Sexualitdat hinzu. Unter all diesen Umsté&nden, die'Weber
zuerst allgemein darlegt und dann auf Werfel bezieht,
soll sich die Ich-Identitat entwickeln und behaupten.
Gemeinsamkeit mit Pokornys Ausflihrungen besteht in der
Aufzeichnung einer Entwicklung zuf Identitdt und in der
Erwdahnung von gleichen Themen. Aufgrund unserer
Untersuchungen pehaupten wir, dafl sich mehrere der
angesprochenen -Konflikte in den frihen Prosawerke
wiederspiegeln. So wird =zum Beispiel die vielseitige

Beziehung zu den Frauen in Spielhof, in Nicht der Mérder,

der Ermordete ist schuldig, in Die schwarze Messe und in

der Erzadhlung Die Geliebte*_ dargestellt. Der Vater-Sohn

Konflikt bzw. das Vaterrecht als patriarchalische Ordnung

wird in Spielhof, in Die schwarze Messe und in Nicht der

Moérder, der ermordete ist schuldig behandelt. Die

Beschaftigung mit der Ich-Identitdt, mit dem Problemkreis
Birger und/oder Kunstler und mit den Minderwertig-
keitsgefithlen und Zweifeln befaRt sich Werfel zum

Beispiel in Knabentag, Der Dschin, Spielhof und in

Die
Die

schwarze Messe. Der erste Uberlieferte Prosatext

45Franz Werfel: DschM. 1989, S. 88-92
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Katze, den Werfel selber nie . zur Verdffentlichung
freigab. Im Bereich des psychologischen Konventions-
schemas erldutern wir drei Texte, den weiteren Schriften

widmen wir je ein eigenes Kapitel.

6.1 Die Katze, 1906 oder 1908%

In dieser kurzen Prosa geht es um einen Kranken,r der sich
dem Tode nahe fihlt, und dem in diesem Zustand eine
ehemalige Sinde in Erinnerung kommt. Diese Sinde ist die
Té’)tung'einer Katze, die 4wé’1hrend eines Urlaubs bei der
"Kaiserin von China" passierte. Der Text Dberichtet
darUber wie die Kinder ihre Ferientage verbringen. Sie
spielen Theater, schreiben selber die Stucke, sie lesen
oder spielen >Seeschlacht bei Lissa< in der Fontéane.
Einmal bei diesem Spiel erfaft die beiden Jungen eine
seltsame Leidenschaft und sie werfen dié kleine Katze,
die von allen geliebt und gestreichelt wird, ins Wasser.
Sie bereuen es gleich, was aber der Katze nichts mehr
hilft, sie wird kradnklich und ihr Fell raudig. Eines

Tages darf der Hauptheld an einem Ausflug nicht

\

46pranz Werfel: DschM. 1989, S. 9-16.
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teilnehmen. Er liest im Garten, als sich ein Gewitter
auftut, vor dem er in den Schuppen flichtet. Dort
erblickt er die Katze, und von demselben seltsamen Gefihl
gefaft wie bei der Fontdne, von der grausamen
Wollustschauer geleitet, tdétet er das Tier. Nach seiner

Tat flieht er zur Kaiserin.

Diese ”“Erzahlung éines Kranken”4’ ist der einzige Text im
Band, in dem der Prozef der Verwandlung nicht zu
beobachten ist. Damit meinen wir, daf der Endzustand
nicht durch eine Transformation herbeigefihrt wird. Der
Mann, der sich dem Tode nahe fihlt und der Junge, der die
Katze totet sind separate Erinnerungsbilder, auch wenn
ein Zeichen des ‘Jungwerdens® genannt wird. Der
Erwachsene will dan Bart abrasieren, weil das
Kindesgesicht wieder da ware.

"Nun muf es doch bald aus sein." (9) Mit diesem die
Vorahnung des Kranken ausdruckenden Satz fangt die
Geschichte an. Dieses Todesgefihl ermbglicht dem kranken

Erwachsenen, sich einer Kindheitserinnerung zu besinnen,

47pDieser Titel des Textes steht im Manuskript, das sich im
Department of Special Collection der University of California at Los
Angeles befindet.



109

und an eiﬁ, damals schamhaft empfundénes Gefuhl ,und
Ereignis zu erinnern. Zwel weitere Punkte mussen noch
angefiihrt werden, damit die Vprbedingungen far das
Erscheinen der 'Sinde' aus der Kindheit erfdllt sind.
Erstens, daR der Mann sich des Bartes entledigt, seine
Stimme und Augen schéner und glanzender werden, und
zweltens, dai die Betrachtung des "kraftigen,
wohlbedachten und Uberlegenen Unterarms" (9) derxr
Schwester ihn .immer noch in Verlegénheit bringt. 1In
dieser Anfangsszene wurden die meisten Motivketten des
Textes eingeleitet, die der sexuellen Erregung, der
Laute, des Auges, des Todes, des Theaters, dies im
Zusammenhang mit seinem Bart, womit er sein
"Komikergesicht" (10) verstecken wollte, und die der
Geistigkeit, in seiner Erinnerung an die mathematische
Schularbeit. Die Motive flieRen in der Szene, als er die
Katze tdétet, zusammen.

Die Erinnerungen beginnen mit der Angabe des Urlaubsortes
und der Person, bei der die Kinder mit ihren Familien
untergebracht sind. Die Kinder sehen in ihr die 'Kaiserin
von China', etwas geheimnisvolles, "etwas Aufstrebendes;

wie wvon einer unbekannten Anziehungskraft Emporge-
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rafftes" (10). Ihre Person wird in allen wichtigen Szenen
in irgendeiner Form =zitiert, mal{ in den Gedanken des
Kindes, mal in seinem Handeln, bis am Ende das Kind zu
ihr 'flichtet'. Wir gehen davon aus, daf® im Zusammenhang
des Textes China fur das barbarische Land, fur das
Unerkldrliche und Grausame, und die Kaiserin fur den
Herrécher dessen steht. Als ndchstes erfahren wir, daf
die Kinder Ofters Theater gespielt haben und unser Held
die Stucke geschrieben und die Hauptrollen gespielt hat.
Diese Mitteilungeﬁ sind in mehrfacher Hinsicht wichtig.
In den Stucken, die >M6rder<‘ und >Koénig Alboin< (er
totete den Koénig der Gepiden) heiRen, ist der Bezug zum
Mord nicht zu Ubersehen. AufRerdem zeichnet sich ab, daR
fir die Kinder das Spiel =zum Ernst des Lebens geworden
ist. Dies belegt der Hauptdarsteller in seinen
Uberlegungen zum Theatérspiel. Er hat sein Leben immer
- von aufen her betrachtet, nie daran wahrhaftig
teilgenommen, er fihlte sich immer "ein wenig von der
Gottheit in die Loge geladen und schaute dem ganzen und
nur in Bequemlichkeit zu" (11). In dieser Aussage ist der
Anschluf - zum .Komikergesicht und auch die spateren

theatralischen Elemente erkldrt worden. Sie 1ist aber
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gleichzeitig das Gegenteil der Bodrse. Das bedeutet, die
Darstellung des klaren Gegensatzes zwischen Kunstler-
und Burgerleben, zwischen Sinnlichkeit und Geisgtigkeit.
Die stufenweise Entfaltung und der Hbhepunkt der
erotischen Erregung beginnt "im" Krankenhaus, als der
Protagonist durch die échwester_in Verlegenheit geriet,
und im Téten endet. Die erotischen Erregungen spielen
sich aber im Verhdltnis zu der kleinen, lieben, weichen

Katze ab.

Wenn man dem Katzerl die Finger in den Mund legte und es mit seinen
hilflosen Z&hnen zubeiffen wollte, gab das die wohligste Empfindung.
Nicht fern von den ersten Geschlechtsreizen dieser Zeit (12)

- . sagt der Protagonist wund &uRert gleich auch das.
begleitende Gefilhl, d.h. daR er die Katze immer "in einer
Art grausamer Zadrtlichkeit (12) in die Hand nahm. Diese
Zwiespaltigkeit beherrscht von diesem Moment an seine
erwachende Sexualitdt. Die Dualitat spiegelt sich auch in
der Brunnen-Szene wider, als sie >Seeschlacht bei Lissac
spielen. Der Blick des Freundes regt ihn auf, und éie
werfen das Tier im morderischen Einverstdndnis ins
Wasser, wobei ihr Atem keucht. Von nun an wird die frlher
von allen sehr geliebte Katze geHaBt, sie ist krankhaft,

ihre Bewegungen schleppend und ihr Fell rdudig. Dieser
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Vorfall ist die Vorbereitung der letzten groflen Szene im
Blockhaus, wie wir das dann in Einzelheiten wahrnehmen
kénnen. Wie bis jetzt alles von Akustik und Theatralik
begleitet worden war, geschieht es auch jetzt so. Der
Ausbruch und Ablauf des Gewitters ist nicht nur ein Grund
ins Blockhaus zu fluchten, er ist auch der Ausdruck des
aufgewihlten, unruhigen, wlitend-grausamen seelischen
Zustands des Knaben. Er berihrt die Katze, dann bemerkt
er "zweli Uuberaus glihende Augen" (14), die ihn bis zur
Tat begleiten. Die Katze bleibt unbewegt, ihre "beiden
Lichtflecke" (15) glanzen "in verhdngnisvolle Ruhe" (15),
"die Augen [schauen] an ihm vorbei" (14), und in diesem
Augenblick wird ihm bewuft, daB er etwas machen wird.

Auch das Gefliihl der grausamen Wollustschauer ist wieder

da, das er von Brunnen her kannte.

Da begannen meine Fingerspitzen eine Sucht nach warmer Flissigkeit
zu fuhlen, wmeine Muskeln krampften sich im Wonnevorgefihl eines
Wihlens in weicher Lebendigkeit zusammen und mein Ohr 1lechzte nach
dem spitzen Schrei eines Opfers. (15)

Der Junge vollfihrt die Tat, wobei die verrdterische
Zartlichkeit und die Schreie nicht fehlen. Die

unkontrollierbaren Geflihle, die grausame Wollustschauer,
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die verrdterische Zartlichkeit fidhren dazu, daR er die
Katze totet, also die Sinde begeht. Seine erotisch—
grausame Begierde ist also die Sinde, weil sie ihn zu so
einer Tat getrieben hat. Mit den Worten "Herr Gott, hilf
mir'vor dem Teufel, Gott sei bei uns!" (16) rennt er
hinaus und landet bei der Kaiserin von China. Wenn wir
bei der Annahme bleiben, daR sie das Barbarische,
Grausame, Unerkladrliche, usw. verkdrpert, dann ist sie
auch das zweite, dunkle Ich des Kindes, wovor er immer
fllichten wollte und wovor er Angst gehabt hatte, wohin er
aber nach seinef Tat gelangt. Die StGnde, weswegen er
Schuldgefihle hatte, konnte nur im Schatten des Todes ans

Licht kommen, sonst hdtte er es nie gestanden.

6.2 Traum von einem alten Mann, 19174

Einen weiteren Aiseinadersetzungspunkt der Psychologie,
das Problem des Traumes verwendet dieser Text als
Ausgangspunkt bzw. Konventionsschema. Wir wollen nicht
auf die Ergebnisse der modernen Traumforschung eingehen,

nur ganz kurze Uberlegungen, die far unsere

48pranz Werfel: DschM. 1989, S. 93-98.
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Untersuchungen notwendig sind, , ~auflern. Die moderne
Traumforschung erkundet unter anderem die Ursachen des
Trédumens, wie die Zusammenstellung eines Traumes zu
erkldren ist. Nach Sigmund Freud bildet sich der Traum
durch  drei Elemente: ndchtliche Sinneseindricke,
Tagesreste und 'Verdrangtes'4?. Bei Carl Gustav Jung>°
liegt der Schwerpunkt anders, die Tagesreste findet er
weniger wichtig, bzw. er 1aBt weitere Deutungen, eine
'final-progressive' (Traum als Zukunftsentwurf) und eine
Uberindividuelle Bedeutung 2zu. Andere Wissenschaftler
untersuchen wiederum z.B wie die Tagesreize verarbeitet
werden. Die oben skizzierten mehrschichtigen
Eigenschaften des Traumes ermdglichen, da er diesem Text
als Bezugspunkt dient.

Aus der Biographie Werfels wissen wir, dafl er Tolstoi
sehr verehrt hat, daher ist dieses "Denkmalﬂ“- nicht
verwunderlich, wir versuchen aber jetzt uns auf den Text
konzentrierend, die aufgezeichnete Beziehung zwischen dem

alten Mann und dem jungen Besucher zu rekonstruieren.

493igmund Freud: Die Traumdeutung. Frankfurt/M. 1995.

Sigmund Freud: Uber die Tr&ume und Traumdeutungen. Frankfurt/M 1971.
50carl Gustav Jung: Praxis der Psychotherapie. Minchen 1984.

Carl Gustav Jung: Das symbolische Leben. Minchen 1981.

5lpuf diesen Text als ‘Denkmal’ hat Karlheinz F. Auckenthaler in
seinem Aufsatz ,Dostojevskijs und Tolstois EinfluR auf Franz Werfels
Schaffen”, siehe Anm: 11.
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Ein junger Mann wacht auf wund mdbchte seinen Traum
niederschreiben, aber er befindet sich noch immer im
Traumzustand. Dementsprechend berichtet er daritber, daR
er mit einem Freund, von dem er nicht genau weif3, wer er
war in einer Nacht einen Besuch in einem Blrgerhaus
gemacht hat. Der Gastgeber war ein alter Mann, Tolstoi.
Einerseits beschreibt er den alten Mann im Kontrast zur
Gesellschaft, die sich’ in der Wohnung befindet,
andererseits wie und was er in Tolstoi sieht. Er bittet
den Alten wie ein Kind um Verzeihung, weil sie ihn

gestort haben, und in dem Moment wacht er auf.

Wir gehen davon aus, daf3 es im Text um folgendes geht:
Ein junger Mann, ein Dichter besucht einen alten Mann, in
dem er Tolstoi den Dichter und den sozialen, religidsen
Menschen sieht. Der junge Mann begegnet . ihm mit Liebe,
- Bewunderung und Verehrung. Der Anfangszustand berichtet
Uber den Besuch, den die zwei Freunde in einer
spieffburgerlichen Gesellschaft machen, und wo sie ein
alter Mann hineinldft. Aus dem Endzustand erfahren wir,

daf der alte Mann Tolstoi ist und daR ihn diese
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Gesellschaft, die praktisch seine. Frau besucht hat,
Uberhaupt nicht wirdigen kann. Die Verwandlung des alten
Mannes 1in Tolstoi geschieht, wie schon erwdhnt im
Vergieich mit der Gesellschaft und durch die Augen des
jungen Mannes. Der Besucher wird' immer Jjuinger, seine
Bewunderung wdchst, er sieht am Ende in Tolstoi fast eine
Gottheit. Die Gestalt des alten Mannes und Tolstois sind
von Beginn an paralell vorhanden, es gibt keine
stufenweise Verwandlung. Den‘Rahmen bietet das Erwachen
des Dichters, der am Anfang seinen Traum festhalten
méchte.  Er hielt den Traum eigentlich fur eine
Erscheinung. Dieser Rahmen ist fUr uns wichtig, weil
daraus das Dichter-Sein des jungen Mannes hervorgeht: die
Niederschrift ist Litératur geworden, und daduréh kénnen
wir die Beziehung der beiden Manner als die Beziehung
zwischen zwei ' Poeten erkennen, den angehenden
Schriftsteller und dén alten Meister.

Die Textwelt ist mit ‘eiﬁer‘ mehrstrangigen Mbtivik
durchwoben, die vom ersten bis zum letiten Ereignis des
Textes vorhanden iist. Der eine Motivstrang ist die
Traumhaftigkeit; einiges erscheint eindeutig, anderes

unsicher, so zB. die Person des Freundes. Auch die

v
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Verwendung folgender Ausdriicke weist auf die Unklarheit

des Traumes hin: "es scheint" (93), "weifl ich hicht"
(94), "es scheint mir" (94), "es ‘ist mdéglich" (94), "doch
kann ich irren" (93), usw. Die weiteren Motive sind in
der Beschreibung Tolstois und der Gesellschaft

miteinander verflochten, so die Motivik der Augen von .
Tolstoi und die sich steigernden Gefiihle des Dic@ters;
Der Dichter fuhlt sich am Anfang dem zitternden Greis
gegenliber kindhaft stndlos. Dieses Gefiihl verwandelt sich
in Pein, schmerzliche Verlegenheit, da der Alte die Augen
immer halbgeschlossen hdlt, niemanden anschaut, "sein
Antlitz ist eine einzige unbeschreibliche Mudigkeit"
(95). Er aber muR die spieRbilirgerliche - Gesellschaft
aushalten, trotz dessen, daR er soviel zu pun hat. Der
Besucher Dbittet ihn zweimal um Vérzgihung, und auch
qudlen ihn =zwischendurch die Gedanken, daR sie hier
stdéren. Das erstemal schlagt der alte Mann die Augen auf,
und beim zweitenmal, als der Dichter schon mit
Kindesstimme bittet, sieht er "das nickende Antlitz, den
matt-gewaltigen Bart, Augen, die auf und zu fallen" (98)
uber sich, und wacht auf. Die Gesellschaft lacht,

musiziert, spricht {dber unwichtige Sachen. Zu den
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Mitgliedern gehort zum Beispiel ein Offizier, der von
sich behauptet, er wdre "eine problematische Natﬁr" (96) .
Sogar der Dichter wird einmal in diese Gesellschaft
geholt, weil ihn jemand anruft, dem er eine wirre
Geschichte erzahlt. Er schamt sich dieser Tat. Den
Hbhepunkt bildet die kleine Szene, vor der letzﬁen Bitte
als die Taten Tolstois aufgezdhlt werden. Er mufl Menschen
empfangen, mit ihnen sprechen, Blcher schreiben, die
Kisten der Goldwarenfabrik zunageln und auch die Kranken
versorgen, wenn der Doktor seine Praxis zumacht. Dem
Dichter ist es ﬁnversténdlich, da® ein Mensch von dieser
GroéRe, der sich neben seiner Arbeit der Sorgen anderer
annimmt, von einer Gesellschaft nicht geachtet wird. Ihm
ist er wie eine Gottheit, eine Erscheinung, der er ein
Denkmal setzt, indem er sagt: Wenn "es mehr als ein Traum

[war], so mbge mir vergeben werden, daf dieser Bericht an

mancher Stelle Literatur geworden ist" (98).
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6.3 Dschin. Ein M&rchen, 19195

Der Held dieser Geschichte ist ein Prinz, der zu wissen
glaubt, wer er sei. Sein Ich ist nicht gespalten und
zeigt sich in seiner Korperlichkeit. Die Konfrontation
mit dem Dschin sturzt den Prinzeh, aber in Zweifel, er
verliert seine Identitat, von der er Uberzeugt war. Es
vollzieht sich die Spaltung seines_ Ichs und es stellt
sich die Frage nach dem wahren Sinn. Zuletzt weifl er
nicht mehr, wer er war und wer er ist: "Und ungeboren
flieht die Welt der Aser

Mein reiner Leib, mein wahrer Sinn!" (129)

Prinz Ghazanfar erlitt an den nordischen  Meeren
Schiffbruch. Drei seiner Leute und er konnten sich an die
Kiste eines Landes retten, das sie aber nicht kannten.
Sie entdeckten nach langer Wanderung ein Licht, dem sie
folgten, und durch das sie in eineﬁ Leuchtturm Nachtlager
fanden. Der Wachter war ein alter, stummer Mann, sein
Begleiter ein alter Hund. Es wurde in einem Suppenkessel

gekocht, und uberhaupt schaute der Raum aus, als wirden

52pranz Werfel: DschM. 1989, S. 118-129.
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hier tdglich Schiffbrichige versorgﬁ werden. N?ch dem
Essen legten sich alle schlafen. Der Prinz wurde vom Hund
geweckt, der auf einmal zu sprechen schien, und behaup-
tete, er ware ein verzauberter Prinz, und Ghazanfar sein
Erldser. Der Prinz wollte ihm natirlich helfen, so folgte
er ihm zum Meer. Auf dem Wasser lag ein Schiff, das einer
chinesischen Dschunke &hnelte, und deren Gallionfigur
einen zweikOpfigen GoO6tzen darstellte. Von diesém Schiff
sprach der Dschin zu dem Prinzen, stellte ihm Fragen sein
Ich betreffend, und 1letztendlich weckte er in ihm den
Zweifel, d.h. er zerstdrte seine Uberzeugung liber seine
Identitdt. Am ndchsten Morgen fanden die Gefadhrten des
Prinzen einen ganz nackten Mann, vor ihm das zerbrochene

Schwert und er ein Lied vor sich hinsingend.

Der Anfangszustand stellt dem Inhalt zufolge das
einheitliche und der Endzustand das zerstdrte Ich des
Prinzen dar. Die Verwandlung erfoigt in dem Dialog mit
dem Dschin, der zweitwichtigsten Figur, den der Prinz
durch die Vermittlungsfigur, den Hund erreicht. Das im
Hintergrund -stehende konventionelle Bild beruht auf der

Auffassung, wonach Kd&rper und Seele nach dem Motto 'im
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gesunden Koérper wohnt eine gesunde Seele' eng verbundgn
sind. Diese Auffassung teilen aber zB. die Ostphilo—
sophien nicht, sie vertreten die Unabhdngigkeit der Seele
vom Korper. Diese Getrenntheit wiederspiegelt sich im
Endzustand des Textes.

Das zentrale Problem des Marchens Der Dschin ist die

Frage nach der Ich-Identitdt. Fir die Auseinandersetzung
mit dieser Problematik wdhlte Werfel eine narrative
Textform, das Marchen. Der Anfang des Mdrchens, der
gleichzeitig der erste Teii des Textes ist, sehen wir als
Vorgeschichte. In ihr wird Uber den Schiffbruch erzdhlt,
wie die Schiffbriichigen einen Nachtlager fanden, und es
werden die Gestalten der Geschichte - ausgenommen den
Dschin - beschrieben. Diese Vorgeschichte halten wir fur
wichtig, da sie in ihrer Einzeilheiten eigentlich die
Vorbereitung des zweiten Teiles ist. So verursacht das
Gewitter nicht nur den Schiffbruch von Prinz Ghazanfar,
sondern es 1ist der Begleitumstand zum Erscheinen und
Wirken des Dséhins und schlieflich ist es Ausdruck des
Seelenzustandes von Ghazanfar, nachdem der Dschin den
Zweifel in sein Herz gepflanzt hat. Der Leuchtturm, der

alte Mann und das alte Tier erscheinen durch ihre
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Beschreibung, "ewig, eisenrostig, knarrend, krachend,
Greis, stumm," usw., als zeitlos, als etwas Standiges,
als wirden sie immer warten, immer bereit sein Leute
aufzunehmen: "Es hatte den Anschein, als wlrde hier
tdglich fur Gestrandete Speise und Lager bereitet." (120)
Dieses Warten wird umgewertet, als wir erfahren, dafl der
Hund der "Zubringer" des Dschins ist. Alles entpuppt sich
fir diejenigen als Falle, die dem Dschin nicht
standhalten kénnen. Die Bedingung ndmlich, da der Prinz
standhalten muR und da er es nur kann, “wenn er der ist,
wer er ist” wird zum ersten mal von dem Hund formuliert.
Seine ganze Haltung drickt Aufgeregtheit aus. Zuerst
denkt man, es sei wegen des Besuchs, aber im nachhinein
kann man folgende Satze und dadurch sein Benehmen als

Vorwegnahme seines Zubringertums erkennen:

Es mochte die Verwirrung sein, die in diese Eindde die Schritte der
Schiffbrichigen gebracht hatten, Ahnung eines besseren Bissens,
vielleicht auch ein geheimnisvoller Grund, der ihn so erregte; denn
wer erkennt den verschlossenen Ausdruck der Tiere? (120)

Diese hier angedeutete Vermutung wird im Satz des zweiten
Teiles ”"Der Hund war von dem Augenblick an, da das Wrack
im Kreise zu tanzen begann, in ein rasendes Gebell

ausgebrochen, als miBte er uberschwenglichen  Gruf
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entbieten"” (124), verstarkt. Er ist in seinen AuBer-
lichkeiten - alt, zahnlos, rissige Schnauze, eiternde
Augen, usw. - das genaue Gegenteil von dem Prinzen, er

ekelt sich auch wvor ihm, als aber der Hund anfdngt zu
sprechen, und behauptet, daff er verzaubert und selber ein
Prinz sei, d&andert sich die Einsﬁellung' Ghazanfars. Er
sieht in dem Hund von nun an einen 'Heimatlosen', Wobei
man sagen muR, daf er die Heimatlosigkeit hier. noch
miRdeutet. Diese Offenbarung des Hundes ist auch der
Punkt, wo sich die Geschichte dqch noch nach dem geheimen
Wunschen des Prinzen wendet. In seinem Gebet an seinen
Gott dankt er daflir, da er vor Gefahren bewahrt worden
ist, sein Héldensinn ruhrt sich aber dennoch, ﬁnd
beteuert, daB der Schiffbruch ohne Heldentaten endete.
Die Erldésung des Hundes kénnte so eine Heldentat werden.

An dieser Stélle soll noch auf die verwendete Licht-
Motivik des Textes hingewiesen werden, die 1in der
Vorgeschichte beginnt und im Hauptteil fortgesetzt wird.
Sie steht einerseits flir die Tageszeitbestimmung. Als sie
stranden, ist es Abend, der Beginn der Geschichte, die
sich in der Nacht abspielt und am Morgen endet.

Andererseits fiihrt die Schiffbrichigen ein "weiflicher
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Schein", ein "Lichtflecken" ein "zackig bewegter Schein"
zum Leuchtturm, ihrem Nachtlager. Auch das im Haﬁs mit
dem 'wilden roten Schein' brennende Feuer, dessen Tanz
und Intensitdt sich in der Szene mit dem Dschin
.wiederholt, gehdért zum Kreis. Auf dem Weg zum Dschin halt
der Prinz seine Augen géschlossen, er ist wie in einem
Traum, die Macht des Dschins fihrt ihn. Sein Schiff
erscheint zuerst im schwachen Schein, und bei den ersten
Fragen bewegen sich Sterne 'auf und nieder' um den
Baalskopf herum. Die Sterne konzentrieren sich danach
und werden zu einer Kugel, die, als Mond bezeichnet, bei
der Aussage des Dschins uber den Prinzen, er sei auch
verzaubért, zerbricht. Dieser Einbruch der Dunkelheit ist
auch auf Ghazanfar zu beziehen, sein Ich befindet sich im
Dunkeln, er weiff nicht mehr, wer er ist.

‘Der Prinz wird im zweiten Teil vom Hund aus dem Schlaf

gerissen. Dieser Moment ist erwdhneswert, weil der
Traumzustand, die Traumhaftigkeit - auch mit dem Marchen
verwandt - Uber den Weg zum Dschin, in der Begegnung mit

ihm, bis zum Schluf aufrecht erhalten bleibt. Das ndchste
Bild, in dem der Prinz dariber spricht, wie der Hund

darunter, da er in fremden Leib existiere und
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'heimatlos"sei, leiden mufl, wiederholt sich, und zwar am
Ende auf ihn selbst bezogen. Noch bedeutet flur ihn die
'"Heimatlosigkeit', die auf_ die AuRerlichkeiten bezogen
wird, den falschen Kérper. Auch die Art, wie er den Hund
retten will, mit Schwert, mit physischem Kampf richtet
sich danach: "Nichts Hbheres kenne ich auf der Welt, als
Unschénes in Schdénes zu verwandeln, Unreihes in Reines."
(122) Er ahnt noch nicht, daR die Worte des Hundes "das
[standhalten] wirst du, das wirst du, mein Befreier, wenn
du der bist, ‘der du bist" (123) auf eine ganz andere
Herausforderung hinweisen.

Das Treffen mit dem  Dschin spielt sich in drei
Abschnitten ab. Sie bgstehn immer aus sich wiederholenden
und neuen Fragen und aus einer wichtigen Aussage des
Dschins. Die Fragen sind: Was ist der Hund? Was ist der
Prinz? Ist der Hund verzaubert? Ist der Prinz nicht
verzaubert? Ist der Prinz sichér, daR er ein Prinz sei?
Ist ihm der Hund widerlich und er selber angenehm? Wieso?
usw. Die Frage nach seinem Ich, wird in jedem Abschnitt
angesprochen. Diese Einteilung bestimmen die S&tze des
Dschins iber seine Kampfart,.die der Prinz aber erst zu

spat .erkennt. Der Dschin setzt dem Schwert zuerst den
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Sinn, dann die Wahrheit entgegen, woran der Prinz
zerbricht. Er kann der Wahrheit, ndmlich, er sei auéh nur
ein verwunschener Prinz, nicht standhalten. Die
Zweiképfigkeit des  Gobtzen, seine zweifache .Stimme
widerhallt ab Jjetzt in dem Prinzen selbst. Seiner
Verzweiflung Qird noch mehr Gewicht wverliehen durch die
folgende Beschreibung. Seine Kbrperlichkeit, seine
Schénheit wund Reinheit, seine edle Abstammung werden
praktisch als Verlust Dbeschrieben und mit seinem

jetztigen Zustand in Gegensatz gestellt:

Wer blickt mir UGber die Schulter? Der andere Ghazanfar ist es! Was
sagt er? Pfui - sagt er! In welche Gestalt bin ich verzaubert, in
welche aussdtzig to6richte Gestalt? - So spricht er. - Man kann sie
ja nicht anrtGhren. Und das dinkt sich mehr als ein Hund, reinlicher,
vollkommener wé&hnt es sich! Hat auch Augen, hat auch Haare! Wo ist
denn der Unterschied zwischen Mund und Maul? Stinkt beides nach
Fraf3. Gestank ist das Ende. Und der will ich sein, der will ich
sein!! [...] Ja, ich bin ein verwunschener Hund, weil nun auch ich
erldst werden will! (128)

Der Text schlief3t, im Unterschied zu den bisherigen
Werken, mit einem Lied ab; in dem der Prinz seine
Zerstdrtheit, seinen Zweifel, seine umgedeutete
Heimatlosigkeit beschreibt. Man ist heimatlos,'wenn man
das eigene Ich nicht kennt, nur dessen Erscheinung. Man
kann daher der Herausforderung, die den Sinn ‘betrifft

nicht standhalten.
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7 Spielhof. Eine Phantasie, 192033

Die Phantésie Spielhof ist von mehreren Traditionen
gepragt und reflektiert auf unterschiedliche
Konventionsschemen. Neben dem psychologischen Bezug,
Verarbeitung eines Traumes, Frage nach dem Ich, werden
gesellschaftlich wie religids fundierte Themen
aufgegriffen und verarbeitet. Wir denken hier unter
anderem an die Erwartungen am Arbeitsplatz, denen der
traumende Lukas nicht enrspricht, oder an'den ﬁater—Sohn
Konflikt, oder an die Mischung der Ereignisse und
Gestalten verschiedener Religionen. Da nicht nur die
zugrundeliegenden konventionellen Bilder, sondern auch
die Verwgndlungen vielfach sind und das alles von einer
mehrstréngigeﬁ Handluﬁg ausgetragén wird, fassen wir

zuerst den Inhalt der Geschichte zusammen.

Lukas wacht an seinem dreiffigsten Geburtstag auf und kann
sich seines Traumes nicht mehr besinnen, obwohl er so

beeindruckend war, daf Lukas das Gefithl hat, als hditte

53Franz Werfel: DschM. 1989, S. 130-158
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sich seine Seele vom Kérper enfernt und wiirde als die
Erinnerung an den Traum dahinschweben. Er versuchﬁ sich
an den Traum zu erinnern, aber es sind nur Ahnungen, die
aufkommen: es kénnte ein Weib, ein Freund oder ein Kind
gewesen sein. Eines Morgens schickt ihn dann seine eigene
Stimme, eine seltsame Macht seinen Traum zu suchen.

Am ersten Tag wandert er auf Wiesen und Weiden, durch
Walder und Gébirge. Seine Begleiter sind immer und
Uberall Vdégel. Auf dem Weg falt ihn eine pldtzliche
Leidenschaft, er beugt sich und kit die Erde. Zu Mittag
gelangt er auf einen Berg, wo er einen Weg mit
Holzbricken findet, in deren Gewdlbe je ein
Muftergottesbild hangt. Im Wald erinnert er sich an eine
Kindheitserlebnis: Er ging einmal mit dem Vater in den
Wald. Lukas hatte BAngst als der Vater auf einmal
'Verschwand, aber auch Scheu, das Wort Vater zu sagen,
deswegen traute er sich nicht, ihn zu rufen. Als der
Vater wieder da . war, lieff er sich nichts anmerken.

Gegen Abend kommt Lukas zu einem Fluf, er geht.am Ufer
entlang Richtung Sonnenuntergang, bis es_Nacht wird. Er
trifft dort einen Fdhrmann, der ihn auf die andere Seite

des Flusses bringt. Dieser alte Mann ist aber mehr, als
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ein einfacher Fahrmann, er we%ﬁ von Lukas Suche und
bietet ihm an, bei ihm zu Ubernachten und vielleicht den
Traum zu finden. Die Maut verlangt er trotzdem. Die Stube
seiner Chaluppe ist unordentlich, schaut wie die Kammer
eines Trunkslchtigen aus. An einer Wand aber erblickt
Lukas eine ungewdhnliche Sammlung von Bildern, die ganz
unterschiedlichen Darstellungen der Theogonie und
Dreieinigkeit. Sein Staunen macht den Alten redselig, und
er laRt seinem Unmut freien Lauf, wonach man némlich
immer nur Uber Vater und Sohn spricht und den Grofvater
vergift. Auf die Frage dann, wie man ihn nennt, antwortet
er: "No halt - GroRvater - sagen die Leute zu mir." (139)
Nach diesem Gesprdch schlaft Lukas ein und hat einen
Traum: Er liegt tot in der Mulde eines groflen Katafalks,
neben ihm sind noch zwei solche Vertiefungen. Der
Katafalk befindet sich in einem Dom. Lukas kann zwar
nicht denken und auch sein Herz schlagt nicht, aber er
existiert. Auf einmal gehen die Turen auf, und der alte
Fadhrmann, ganz anders gekleidet, fuhrt zwei Zlge herein,
die zwei Tote neben Lukas 1legen und den Dom wieder
verlassen. Lukas erkennt mit der Zeit in éinem der Manner

seinen Vater, der aber ganz anders ist, als in seinen
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Erinnerungen; er ist bruderlich.. Der dritte Mann ist
jung, hat von beiden etwas, er ist ihre 'Vollendung}. Sie
schreiten gemeinSam dem Alten entgegen. Das Traum-Gesicht
des Fahrmanns wandelt sich dann in das urspringliche. Er
weckt Lukas, weil er arbeiten gehen muf3. Da Lukas den
gesuchten Traum nicht gefunden hét, weist ihm der Alte
den Weg. und meint, daR Lukas seinen Traum vielleicht im
ndchsten Quartier auffindenvwird.

Die Gestalten seines Traumes vergiRt der Hauptheld
schnell, sie waren ein 'Heimweh', eine Rlckkehr in die
Vergangenheit. Seine Wanderung des zweiten Tages ist der
des Vortages &hnlich, nur die Umgebung ist anders. Es
sind nicht nur Walder und Gebirge, sondern auch ﬁérfer,‘
er trifft nicht nur Vdégel sondern auch Menschen. In einem
Dorf erblickt er eine Mariensdule. Am Abend erreicht er
auf einer Anhohe am Waldrand ein Bauernhaus, wo ihn eine
ungewdhnliche Frau erwartet. Sie ist grof, schwarz-
gekleidet, ihre FiBe sind nackt, dennoch weiff, und sie
scheint kein Menschenweib zu sein. Sie ist die Frau des
Bergmanns. Bei ihr findet Lukas eine Weltkugel darauf
Christus. Die Bergmannsfrau erkldrt, daf Christus jetzt

das grofte Leiden, die ‘T"zerstdrte Erfillung" (147)
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leidet. Danach zlUndet sie mehrere kleine Lampchen an und
stellt mit den Worten "Es ist fur die Kinder..." X148),
Milch und Weizenkdérner vor sie hin. Lukas iegt sich
schlafen und trifft in seinem Traum die "geliebte Frau"
(148). Der Traum ist wie eine Montage aus mehreren
Bildern bestehend: die Frau spricht Uber ihr bisheriges
Leben; die beiden unterhalten sich Uber die Musik; Lukas
mufz durch ein reinigendes Feuer;‘ sie erzahlt, daB- sie
schwanger sei; die beiden verbringen die Nacht zusammen,
wobel sie darlber sprechen, daff die Begierde eine Sinde
sei und daR man mehr geschwisterlich zueinander werden
sollte. Zuletzt kommt die Szene, in der die Frau stirbt
und mit ihr das Kind, das ihre "Vollendung hiatte werden
kénnen" (153). In dem Moment wacht Lukas auf, die Berg-
mannsfrau steht an seinem Bett, sie muf3 zu ihrem Mann in
die Grube. Sie nimmt Milch und Rotwein mit. Da Lukas den
gesuchten Traum immer noch nicht gefunden hat, sagt sie
ihm, wie er weitergehen und wo er seinen Traum bis zur
Mittagsstunde finden muR. Wenn ihm das nicht gelingt, hat
er seinen Traum ganz verloren. Lukas macht sich wieder
auf den Weg, die Frau des Traumes vergiflt er aber nicht,

und er weifl auch, daf’ die Wanderung des zweiten Tages
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Sehnsucht war, und die des dritten Liebe sein wird.
Diesmal gelangt er ohne lange Wanderung durch ein Tor in
einen Hof. Dort gibt es Spielautomaten, Puppentheater,
Lejerkasten, wusw. Er fldhlt auf einmal eine weiche
Kinderhand, er schaut das Kind an und weifs, daR es sein
verlorener Traum ist. Sie spielen'mit einigen Automaten,
wahrenddessen in Lukas der Wunsch wachst, das Kind
mitzunehmen. Das geht aber nicht, weil es nur die Mutter
mitnehmen kann. Auch die GroBmutter bestdtigt das, nimmt
das Kind in die Arme und schlie@tlden Spielhof. Als sich
Lukas umdreht, sieht er wvom Higel, wo er steht, die

Stadt, die er vor drei Tagen verlassen hat.

Der Text erzadhlt die Suche nach dem verlorenen Traum,
genauer dem von ihm reprdsentierten Sinn. Dieser, sich
nach dem Erwachen nicht gestaltender Sinn bringt
Verwirrung in Lukas’ Leben. Seit dieser Zeit findet er
seine innere Ruhe nicht mehr. Auch die Welt ist flir ihn .
verstdrt, er kann den Alltagsrythmus seines Lebens nicht
wieder aufnehmen. Die Moglichkeiten, die sich ihm auf dem
Weg bieten, sind nur Anndherungen an seinen Traum, der

einen neuen Menschen, ein Ideal, das die reine Liebe in
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sich trdgt, wie auch Unverdorbenheit und die Moéglichkeit
des Neubeginns, aie Geétaltung von etwas Neuem, Anderem
reprasentiert. Dieser 'neue Mensch', mann kdénnte sagen
diese 'Idee' erscheint in der Gestalt eines Kindes. Eine
dhnliche Meinung vertritt Armin Wallas®! in seinem Aufsatz

uber die Phantasie aber aus einem anderen Ansatzpunkt

ausgéhend:

Diese kleine, auf den ersten Blick unscheinbare Erzdhlung, die sich
in der Dichte ihrer Aussagen, in ihrem Wert als
geschichtsphilosophische Analyse wund in ihrer Bedeutung als
differenziert-subtiles Modell einer erneuerten Menschheit und eines
erneuerten, harmonischen Menschen erst sensiblem Verstehen und
kulturhistorischer Reflexion offenbart, blieb von der
wissenschaftlichen Forschung mehr oder minder unbeachtet.

Auf die Deutungen, daf es sich in dem Kind um Werfels
verstorbenen Sohn handelt, und daB die Erzahlung
eindeutig biographisch zu erkldren ist, wollen wir nicht
eingehen’’. Vielmehr mdchten wir eine, sich aus der
genauen - Strukturierung des Textes ergebende

Interpretation aufzeigen. Man stellt sich die Frage,

armin A. Wallas: Franz Werfel - Kulturkritik und Mythos 1918/19.
In: siehe Anm. 11. S. 75.

S5pjiese Meinung vertritt zB. Alma Mahler-Werfel in ihrem Buch ,Mein
Leben” oder auch Endre Kiss.

Alma Mahler-Werfel: Mein Leben. Frankfurt/M. 1963, S. 125.

Endre Kiss sprach am Symposion "Musikalitd&t im Werke Franz Werfels"
im Jahre 1995 Uber diese Problematik und behauptete, daR das Kind
Werfels verstorbener Sohn sei. :
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warum gerade ein Kind diese 'Idee' verkdrpert, und womit
der Schauplatz Spielhof zu erkldren sei? Aus der naheren
Betrachtung des Textes ergibt sich die Folgerung, daR die
Phantasie ein Spiel der Verwandlungen sei. Diese
verwirklichen sich in der Erscheinung der Hauptfigur in
verschiedenen Rollen seines Ichs,' in den Verwandlungen
der Nebenfiguren und in den Traumvariationen, von denen
die letzte den Traum verkOrpert. Die Reihe und das Wesen
der Transformationen erinnern .an Nietzsches
Verwandlungen, die sich soweit entwickeln bis das
Positivste, das Beste, d.h.vdas Ziel erreicht worden ist.
Bei Nietzsche verwandelt sich der Geist 2zum Kamel, das
Kamel zum Léwen und der Loéwe zum Kind, wobei die Frage
gestellt wird, was das Kind vermag, was auch der Loéwe

nicht vermochte. Die Antwort lautet:

Unschuld ist das Kind und Vergessen, ein Neubeginn, ein Spiel, ein
aus sich rollendes Rad, eine erste Bewegung, ein heiliges Ja-sagen.
Ja, zum Spiele des Schaffens, meine Brlder, bedarf es ein