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Physiognomisches Schreiben
Stilistik, Rhetorik und Poetik einer gestaltdeutenden
Kulturtechnik

Einleitung

Was bedeutet es, die Welt nicht nur physiognomisch zu sehen, sondern
sie auch so zu beschreiben? Oder anders gefragt: Welche Funktion hat das
Schreiben und haben Erscheinungsformen der Schrift fiir eine jahrhunderte-
alte Kulturtechnik, bei der sichtbare Formen und Gestaltu als Ausdruck
unsinnlicher Anlagen gedeutet werden? Dieser Frag t sich der vor-
liegende Band. Er riickt damit einen Aspekt ins ‘ﬂ m, den die wissen-
schaftliche Literatur zur Physiognomik bislang k eachtet hat. Fiir diese
Vernachldssigung des Schreibens rch die phystognomische Theorie und
thre Analyse gibt es vor allem,zwgt ntweder wird das Schreiben

e

im Verhiltnis zum physiogfon als sekundér verstanden oder
aber es wird als ein unterse i teil an diesem Akt gar nicht erst
wahrgenommen. Sek 1 reiben im physiognomischen Hand-
lungszusammenharfgAreilich ann, wenn man es als nachtragliche Ver-

schriftlichunggzseglvor @iﬁgnomisch Beobachteten und Interpretierten
r widegsp

auffasst. Dem icht seine subliminale Wirkung. Denn als tacit
knowledge aus physid%:n chen Theorien und Traktaten hat das Schreiben
die physiognomische'Beutung immer schon mitbestimmt.

In diesem Sinne ist das Titelbild auf dem Umschlag dieses Bandes zu verste-
hen: als sein programmatisches Sinnbild und als Emblem seines Erkenntnis-
interesses. Schrift und physiognomische Umrisse gehen hier eine komplexe
Beziehung ein. Die Unterscheidung zwischen Vordergrund und Hintergrund
wird durch ihre Transparenz und gegenseitige (Ver-)Formung unklar. Auch
semantisch ist das Titelbild sprechend: Kopf, Hand und Schrift sind zentrale
Erkenntnisgegenstande der Physiognomik und zugleich Werkzeuge physio-
gnomischer Aufschreibevorginge. Die Verschriftlichung physiognomischer
Kopfgeburten« nimmt ihren Weg immer iiber die Hand. Physiognomisches
Schreiben ist daher immer auch als ein korperlicher Prozess zu verstehen,
der sich mit dem belebten und unbelebten Kérper befasst und zugleich von
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ersterem zu letzterem voranschreitet. Unser Titelbild ist in diesem Sinne
auf einer historischen Symbolebene zu lesen. Seine drei Komponenten sind
Johann Caspar Lavaters Physiognomischen Fragmenten entnommen, als Collage
und farblich modernisiert sind sie jedoch nicht mehr allein ihrer urspriing-
lichen Bedeutung verpflichtet. Damit reflektiert das Titelbild die Geschichte
des physiognomischen Schreibens seit dem 18. Jahrhundert, in der Lavaters
Ansatz zwar einen zentralen Ausgangspunkt darstellt, im Verlaufe der Mo-
derne aber radikal verandert bzw. weiterentwickelt wurde.

Als Motto tiber dem vorliegenden Band reflektiert dieses Bild das formale,
semantische und historische Ineinandergreifen von Physiognomik und
Schreiben, das fiir dsthetische Formen des Schreibens ganz allgemein relevant
ist. Denn literarische und kiinstlerische Ausdrucksformen sind dem physio-
gnomischen Handeln generell nicht nachgeordnet, sondern konstituieren
dieses wesentlich mit. In dieser Hinsicht unterhilt das physiognomische
Schreiben grundsitzlich zu bestimmten Formen des Wis engere Be-
zichungen als zu anderen. Literatur und Kunst uber rbeiten und
verarbeiten insbesondere in Konsolidierungs- und & gangsphasen der
Wissensgeschichte vorzugsweise unsicheres oder sichertes Wissen. In
asthetischer Hinsicht hat es das ph ognomlsch chreiben daher sowohl

systematisch als auch hlstorlsch 1ﬁk eise mit unsicherem Wis-
sen zu tun. Interessiert man issensgeschichtliche Bedeutung
und Funktion der Phys1o w1e es im vorliegenden Sammelband

tun, dann ist die Schreﬂ% fur@es unsichere Wissen allerdings nicht
so sehr als Einfluss- edin, sverhdltnis von Belang. Sie interessiert
vielmehr als Kompenente jQ%kursiven Regulierungen und Modellie-
rungen, die phy(ggﬁorm'sabij 1ssen in einem gegebenen gesellschaftlichen
Handlungszusammer%Ebr rmiert und artikuliert.

Das unsichere Wissen der Physiognomik hat freilich nicht nur eine asthe-
tische, sondern auch eine epistemische Komponente. Die prinzipielle Un-
sicherheit dieses Wissens entspringt der erkenntnistheoretischen Frage, ob
und wie denn durch die Deutung eines Aufleren ein Inneres iiberhaupt
erkannt werden kann. Die Anschlussfrage zu den darin involvierten Schreib-
verfahren lautet: Kann tiber dieses problematische Erkennen unproblema-
tisch gesprochen und geschrieben werden und wenn ja wie? Blickt man in
die lange (europiische) Geschichte der Physiognomik seit der griechischen
Antike, dann dringt sich die Vermutung auf, dass die zunehmende Ver-
handlung dieses epistemologischen Problems seit der Mitte des 18. Jahr-
hunderts mit der philosophischen Begriindung der modernen Asthetik um
1750 einhergeht. Jedenfalls erfihrt die Physiognomik mit dem allgemeinen
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Bedarf nach >Aufklarung<in der >Sattelzeit« einen Theoretisierungsschub, auf
den Kunst und Literatur verstirkt mit der gleichzeitigen Asthetisierung des
physiognomischen Phinomens reagieren. Der vorliegende Band untersucht
die Mechanismen dieser Asthetisierungsbestrebungen physiognomischen
Wissens und thren Niederschlag in literarischen Stilfiguren, rhetorischen
Mitteln und poetologischen Konzepten. Stilistik, Rhetorik und Poetik sind
hierbei nicht als verschiedene Interessengebiete gegeneinander abzugrenzen,
sondern stellen voneinander abhéngige und zuweilen schwer trennbare Teil-
aspekte des physiognomischen Schreibens dar.

Fiir den epistemischen Komplex des physiognomischen Wissens charakte-
ristisch ist der Verdacht auf Parawissenschaftlichkeit und Dilettantismus.
Dieser Verdacht affiziert ganz unmittelbar auch das physiognomische Schrei-
ben. Da der Physiognom spitestens seit Johann Caspar Lavaters Systema-
tisierungsbestrebungen in einem Spannungsfeld zwischen laienhafter und
wissenschaftlicher Tatigkeit auftritt, kann diese Leitdiffergiig als Wegweiser
fiir alle weiteren Uberlegungen dienen. In der Geschix(@)hysiognomik
hatte die zunehmende Verwissenschaftlichung der gnomischen Frage-
stellungen zur Folge, dass die alltagsweltliche %ﬂ omik immer mehr zu

einer spekulativen Tatigkeit wurdg [)ieses Spanntigsfeld gewann an Dring-

lichketit, seitdem die Physio urc rfindung der Fotografie eine
massive Szientifizierung erl @ ie higtehisch gewachsene Unterscheidung
zwischen laienhafter und pxofessio usrichtung der Physiognomik lésst
nun aber gerade nich chh&, dass sich auch das physiognomische
Schreiben in zwei di$emKte Kai ien — das dilettantische Schreiben und das
professionelle Scl@ben @erteﬂen liefBe. Entscheidend scheint vielmehr
die gegenseitigehAbhéfteigkéit dieser beiden Aspekte zu sein. Eine weitere
Grundsatzfrage des v&g;ggenden Bandes lautet daher, wie sich Dilettantis-
mus und Wissenschafthichkeit produktiv innerhalb des physiognomischen
Schreibens niederschlagen.

Mit dem Begriff der >gestaltdeutenden Kulturtechnik« wird im Untertitel
dieses Bandes schliefllich darauf verwiesen, dass unter dem Begriff des >phy-
siognomischen Schreibens< neben der Schrift im engeren Sinne auch nicht-
schriftliche Verfahren und andere Medien in den Blick genommen werden
miissen. Charakteristisch fiir die Kulturtechnik Physiognomik scheint es
namlich zu sein, dass physiognomische Texte sich immer direkt oder indirekt
auf Bilder (Gemilde, Zeichnungen, Silhouetten, Fotografien etc.) stiitzen und
dass diese Bilder auch formal in die Argumentationsstruktur integriert bzw.
impliziert sind. Mit ihrer Hilfe werden schriftliche Beschreibungen etabliert,
intensiviert, plausibilisiert oder legitimiert, so dass ihre Funktion kaum je
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eine blofi sekundire oder komplementére ist. Nicht selten treten Abbildun-
gen mit der Schrift auch in Konkurrenz oder stellen diese (unwillkiirlich)
in Frage. Sucht man nach allgemeinen >poetischens, >poetologischen« oder
stropologischen« Mustern sprachlicher wie nichtsprachlicher Auferungsfor-
men im Hinblick auf eine allgemeine physiognomische Stilistik, dann setzt
man evidente Gemeinsamkeiten zwischen diesen Techniken voraus. Diesen
Gemeinsamkeiten stehen nicht weniger gewichtige Differenzen gegeniiber.
In diesem Sinne ldsst sich etwa nach der Uneigentlichkeit der Silhouette und
threr ambivalenten Erkenntnisfunktion fragen, um nur ein Beispiel unter
vielen zu erwédhnen.

Schriftliche wie nichtschriftliche physiognomische Beschreibungstechniken
tiben sodann eine beachtliche Wirkung auf literarische, kiinstlerische und
architektonische Produktionsverfahren aus, die keinen expliziten Anspruch
erheben, selbst physiognomisches Wissen zu produzieren. Dennoch nehmen
auch diese »auenstehenden< Erzeugnisse an physiognomischen Diskursen
teil und affizieren deren Theoriebildung. Wahrend z %ysmgnoml
sche Analyse der gebauten Umwelt am Ende des rhunderts in der
deutschsprachigen Architekturtheorie zum wi % fthchen Projekt er-
hoben wird, glbt es in der franzdsi hen architectitre parlante schon frither

Bestrebungen, in einem Geba 1stlschen Ausdruck seiner
Bewohner darzustellen. Phy 1s schreibungen und interagie-
rende Produktionsformen n abe@gsondere auch in der bildenden
Kunst Hand in Hand. rde ohann Heinrich Fusslis Stiche, die
in Auseinandersetzu 1t La Physmgnomlk entstanden, ihrerseits

von Physiognome n@& Ansﬁuungsmatenal herangezogen.
I altdeutende Kulturtechnik Physiognomik eine

Die Tatsache, dass”die

kiinstlerische Gestalt r&on hervorruft und durch diese ihrerseits wie-
derum angeregt wird, ¥asst sich als wechselseitiger Asthetisierungs- und
Szientifizierungsprozess beschreiben. Zur wissenschaftlichen Analyse die-
ses Prozesses bieten sich die Begriffspaare Stilistik und Gattung, Rhetorik und
Tropen sowie Poetik und Schreibszenen als heuristische Leitkategorien an, mit
deren Hilfe sich das weite Feld moglicher Fragen und Aspekte eingrenzen
und kartieren lésst.

1. Stlistik und Gattung: Jede Stilistik ist stets an den Typus und den Er-
scheinungsort eines Textes gekniipft. Sie definiert sich allerdings auch tiber
ein Spannungsverhiltnis zur Gattung. Letzteres gilt besonders fiir den lite-
rarischen Text, besteht doch ein mégliches Merkmal von Literarizitit/Poe-
tizitdt in der Loslésung und Uberschreitung gattungsspezifischer Regeln.
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Welchen Gattungsregeln der Stil eines physiognomischen Schreibens folgt
und welche er tiberschreitet, ist deshalb von grundlegendem Interesse. Zu
denken wire hier etwa an die Wissenschaftssatire in Georg Christoph Lich-
tenbergs Angriffen auf Lavater oder an die essayistische Form von Walter
Benjamins Fassagen-Werk. Fraglich wird in diesem Zusammenhang aber auch
die Gattung jener physiognomischen Texte, die um die Wissenschaftlichkeit
ihrer >Disziplin< zwischen Philosophie, Esoterik und Naturwissenschaft be-
miiht sind - allen voran die Gattung von Lavaters Physiognomischen Fragmenten,
spéter aber auch von Carl Huters psycho-physiognomischer Menschenkenninis
durch Korper-, Lebens-, Seelen- und Gesichts-Ausdruckskunde oder von Ludwig
Klages’ Prinzpien der Charakterologie. Inwiefern schreiben sich derartige Pro-
jekte in bestehende wissenschaftliche Textsorten und Textregister ein bzw.
erweitern oder revidieren diese?

»Stilc kann aber auch selbst als ein >physiognomischer Begriff< verstanden
werden. Spitestens seit den terminologischen Bestimm n des Renais-
sancetheoretikers Giorgio Vasari befindet sich der Stilhegriff 1 einem konsti-
tutiven Beziehungsverhaltnis zum Begriff des >Char£§ <und wird um 1800
von Asthetikern wie Karl Philipp Moritz noch stitkér an diesen gebunden.
Ein Jahrhundert spater entwick einrich fflin seinen Stilbegriff in
Ausemandersetzung mit archi hysi ischen Konzepten, und die-
ser physiognomische Stilbe rd V@a' Kunstwissenschaft der 1920er
und 30er Jahre von Au 1 m Fraenger, Hans Sedlmayr und
Hans Prinzhorn wie n und in pathologisierender Absicht
reformuliert. >Stil< s s lermanus technicus einer im weitesten Sinne

physiognomischenikp rch, die das >Ende der Physiognomik<in der
Mitte des 20. ] un&';\ts berlebte.

2. Rhetoritk und ﬁopgNie die Gattung fiir die Stilistik komplementir ist,
so ist es fiir die Rhetorik die Lehre von den Tropen (Tropologie). Genauer
sind es die Tropen von Metapher, Metonymie und Symbol, welche sich fiir eine
Theorie des physiognomischen Schreibens als Kategorisierungsmerkmale
anbieten. Als historische Grundfigur erschaftt die metaphorische Physiognomik
einen neuen Bedeutungszusammenhang durch den Vergleich zweier katego-
rial verschiedener und getrennter Entititen und Bedeutungsinhalte. In der
Auseinandersetzung mit Lavater bezweifelt Lichtenberg deshalb die Legiti-
mitit eines direkten Schlusses vom Aufleren aufs Innere und versteht die ma-
nipulierte Oberfliche als subjektiv geformte Metapher eines Wesenskerns.
Die metonymische Physiognomik dagegen beruht auf bedeutungskonstituieren-
den Kontiguititen. So argumentiert die physiognomische Phrenologie nach
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Franz Joseph Gall mit der physischen Berithrung von Hirn und Schidel und
zicht entsprechende Schliisse von der Schadelform auf den Charakter, weil
das Gehirn als Sitz des Charakters eine direkte physiologische Auswirkung
auf den Kopf nahelegt. Die symbolische Physiognomik schliefilich verlegt ihren
Bedeutungsschwerpunkt in die sichtbare Reprisentation des Inneren. Nicht
mehr der Vergleichszusammenhang steht hier im Vordergrund, sondern
die physisch gegenwértige neue Bedeutung des Abgebildeten. Damit wird
die Innen-Aufien-Differenz aufgeweicht. Die symbolisch-physiognomische
Lesart eines Aufleren stellt zwar eine Innenreferenz her, doch dieses Innen
lasst sich nicht langer als >verborgener« Charakter verstehen. Im Symbol ist
das immer schon da, worauf verwiesen wird.

Die Kategorisierung von physiognomischen Techniken im Sinne dieser Tro-
pologie kann nun mit typischen rhetorischen Stilmitteln konfrontiert werden.
So stellt sich beispielsweise die Frage, ob und wie die Groflaufnahme im
Film - insbesondere das Gesicht im filmischen Close-up - alswneigentliches
»Sprechen< zu verstehen ist. Die filmische bzw. schausp§' E@e Mimik sug-
geriert den direkten Einblick in den Seelenzustand derFigtir. Im Kontext der
Handlung aber erweist sich allererst, ob es sich d% einen angeblich ver-
lasslichen, metonymischen Ausdruck-9der um undurchdringliche, potentielle
Verstellung (und damit um ein horische*Konzeption) handelt. Eine
Filmsprache kann Gesichter a; m éisf?' hen Selbstzweck machen - in
theatralischen >Gesichtslandsehaften — oder bestimmte Merkmale 1m
Dienste einer tiberindivi en I—@gslogik symbolisch in einer Weise
aufladen, dass Verléiss%e Schh'@ uf ein psychisches Inneres kaum mehr

moglich sind.
A%

3. Poetik und Schreibszendp. }\:r Forschung bislang kaum diskutiert wurde die
Frage nach den verschitdenen Szenen und Funktionen des Schreibens und
der Schrift in der Physiognomik als Wissenspraxis. Dabei ist uniibersehbar,
dass sich solche Schreibszenen und -funktionen in wechselnden sozialen und
medialen Umgebungen vervielfachen und je nachdem komplettieren oder
konkurrieren. Schreiben als epistemische Schliisseloperation in der physio-
gnomischen Urteilsfindung, als Instrument der Evidenzsteigerung und Le-
gitimierung in der Physiognomiktheorie und als Medium der Apologie oder
Kritik in der 6ffentlichen Debatte um deren gesellschaftliche Relevanz und
Geltung wirken hier in-, mit- und gegeneinander. Durch die Aufmerksam-
keitsverlagerung von der topischen Bildfixierung auf pragmatische Schrift-
prozesse und -prozeduren gibt sich physiognomisches Wissen bis weit ins
20. Jahrhundert hinein als die Selbsttechnik (wieder) zu erkennen, als die

IR



Einleitung 13

sie sich in der Moderne von Anfang an — paradigmatisch in Lavaters Tage-
biichern und in Lichtenbergs >Sudelbiichern« — formierte.

Von hier aus eréffnet die Analyse physiognomischen Schreibens auch einen
kritischen Blick auf typische Autorpoetiken. Zur Debatte steht nicht nur die
Frage, mit welchen rhetorischen Mitteln sich solche poetologischen Selbst-
bestimmungen artikulieren. Fraglich ist auch, welche Schreibprogrammatik
sich jeweils hinter den physiognomischen Beschreibungen eines Autors oder
einer Autorin verbirgt und wie sich umgekehrt konkrete dsthetisch-physio-
gnomische Konzeptionen auf sein oder ihr Schreiben auswirken. Eine in
dieser Hinsicht hochst reflexive Schreibprogrammatik weist beispielsweise
das Werk Walter Benjamins auf. Dessen physiognomische Konzeption ei-
ner Geschichtsschreibung mit dem Ziel, Jahreszahlen ihre Physiognomie
zu geben, kann nachgerade als locus classicus seiner Poetik gelten. Benjamin
ist mit seiner physiognomischen Grundsatzreflexion aber bei weitem nicht
allein. Auch bei Goethe, Jean Paul, Adalbert Stifter, Erngt\iinger und vie-
len anderen lésst sich ein physiognomisches Progr struieren und
in den Diskursen ihrer Zeit verorten. Diese Progr, miissen selbstver-
standlich nicht notwendigerweise mit den Befu am literarischen bzw.

wissenschaftlichen Text iibefiiré@men Gerade die Spannung zwischen

poetologischer Selbstreflexio W, chaftlicher Textanalyse und

wissensgeschichtlicher Ko lisie acht eine kritische Auseinan-
dersetzung mit den oftnés zu)

tiv gelesenen Poetiken tiberhaupt
moglich.

Die im vorliegen Bachsammelten Beitrdge beleuchten die >gestalt-
deutende Kult chnfk\de Physiognomik aus literaturwissenschaftlicher,
kunstgeschichtliche l@ nguistischer Perspektive. In threm gemeinsamen
Vorhaben, vor dem Hintergrund der skizzierten heuristischen Leitlinien
den vielgestaltigen und multimedial vollzogenen Formen physiognomischen
Schreibens nachzuspiiren, richten sie sich dabei an vier thematischen Schwer-
punkten aus, die den Band gliedern. Sie biindeln die Untersuchungs- und
Erkenntnisinteressen unter den Gesichtspunkten »Schrift, Medium und
Sprache«, »Fiktionen und Figuren«, »Bauten und Bilder« sowie »Bithne und
Leinwand«.

Die Betrachtungen zum physiognomischen Schreiben setzen bewusst bei
den Verhiltnisgrofien von Schrift, Medium und Sprache (I) ein,
handelt es sich dabei doch um die priméren Bezugssysteme jeder Form von
»Schreibenc. Die Schrift ist die von der Hand aufs Papier gebrachte Materia-
lisierung der Schreibbewegung, das Medium ist der iibergeordnete Trager
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physiognomischer Schreibdiskurse und die Sprache liefert das kommunika-
tive Grundgeriist, das Schreibprozessen zugrunde liegt. Diese drei Begriffe
werden im ersten Teil des vorliegenden Sammelbandes anhand von drei
Fallbeispielen konkretisiert.

Mit der die Physiognomik im spéten 18. Jahrhundert pragenden Schrift er-
offnet der Beitrag von HANS-GEORG VON ARBURG den Band. Er untersucht
das physiognomische Problem der konkreten Handschrift Johann Caspar
Lavaters unter mediendsthetischen Gesichtspunkten. Dabei wird zum einen
Lavaters Theoretisierung der manuellen Schreibtechnik beleuchtet, zum an-
deren ihre praktische Umsetzung im Rahmen des regen Autografenhandels,
den der prominente Ziircher Gelehrte betrieb und in dessen Rahmen er seine
Handschrift gezielt als Mittel zur Selbstinszenierung einsetzte. Durch diese
wiederum werden »his master’s characters«, wie von Arburg aufzeigt, unter
den Gesichtspunkten von >Autorschaft« und >Authentizitit< problematisch.
Der Aufsatz von PETER UTz untersucht, wie in der Zwisc riegszeit des
20. Jahrhunderts das deutsche Feuilleton zu einem we. Triagerme-
dium kulturphysiognomischer Analytik wurde. Aus von Texten u.a.
von Alfred Polgar, Joseph Roth, Kurt Tucholsk Karl Kraus vertieft
Utz den Anspruch der >kleinen Forme, der eigeneh Zeit buchstéblich ein

::er

»Gesicht« zu verleihen und die ann phystognomisch auszuleuchten.
Dabei umreif3t er die beson&d b eit des Mediums Feuilleton

mit der Physiognomik un en G punkten der sprachlichen Dar-
stellungsverfahren, der a@eme 1enkritik sowie der selbstbezogenen
Gattungsreflexion. 6

In seinem linguisti ausgc%ﬁcten Beitrag thematisiert MATTHIAS ATTIG
die in der Forschuhg'bisl atim beachteten Uberlegungen zu einer »Sprach-
physiognomik< in Wéﬁhc@ njamins sprachtheoretischen Schriften. Benja-
min attestierte der Sprathe ein mimetisches Potential, d.h. die Moglichkeit,
Nichtsprachliches wie etwa eine geistige Grundhaltung oder einen Denkstil
an der eigenen Materialitdt abzuspiegeln und performativ einzulésen. Dieses
vom deutschen Kulturphilosophen nur wenig systematisierte und zudem
stark dem Mystischen verhaftete Konzept einer sprachlichen Physiognomie
sucht Attig im Hinblick auf seine allgemeine »linguistische Operationalisie-
rung« zu analysieren und weiterzudenken. Zu diesem Zweck rekurriert er
auf zeichentheoretische Reflexionen bei Roman Jakobson und zeichnet auf
deren Grundlage nach, wie diese Uberlegungen nicht nur eine sprachwissen-
schaftliche Fundierung von Benjamins Ausfiihrungen ermdglichen, sondern
wie sie sich auch umgekehrt durch Benjamin erhellen lassen.
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Die oben erwihnte Asthetisierung der Physiognomik in der Literatur der
»Sattelzeit« schlug sich zumal in Fiktionen und Figuren (II) nieder,
welche die physiognomischen Diskurse ihrer Zeit reflektierten. Sie konsti-
tuierten ein kiinstlerisches Experimentierfeld, innerhalb dessen die sich mit
und seit Lavater ziigig szientifizierenden Wissens- und Erkenntnispostulate
der physiognomischen Gestaltdeutung einer kritischen Priifung unterzogen
wurden. Dabei reflektierten die fiktionalen Inszenierungen zeitgendssischer
Romane und Erzihlungen die Physiognomik in erster Linie unter dem Ge-
sichtspunkt ihrer wissenschaftlichen Validitit und stellten die Moglichkeiten,
die Grenzen und die Defizite ihrer epistemologischen Programmatik heraus.
Eine entsprechende kritische Diskussion der Qualitdten physiognomischer
Deutungstechniken im Rahmen fiktionalen Schreibens offenbart etwa Sophie
La Roches Briefroman Die Geschichte des Fréuleins von Sternheim (1771), dem der
Beitrag von YuLiA MARFUTOVA gewidmet ist. Der Roman liefert ein einschla-
giges Beispiel dafiir, wie die Physiognomik noch vor ihregt™Ropularisierung
durch Lavater als wesentliches kulturelles Reﬂexion}h twm der Epoche

literarisch verhandelt wurde. Dabei zeugt die H ng von La Roches
Werk in erster Linie von der eminenten Fehleranfalligkeit entsprechender
gestaltdeutenden Bemithungen: Bedingt durch Pérspektivgebundenheit und
Interpretationsabhangigkeit i@elh@ ahrnehmungen unterliegen
die hier inszenierten Figur ers ch gegenseitig zu >lesens, regel-
mafig groben Irrtiimer i

Missverstandnisse u emd@uen im Rahmen physiognomischer
Lektiiren tragt auc n Pau gment gebliebener Roman Der Komet oder

Nikolaus Mar O 1&%&M1antenrelch zur Schau. Gemif den Ausfiih-

rungen von C NA entfaltet sich hier auf der Ebene des Erzihlens
und des Erzihlten e t s Netz an Korper-, Schrift- und Bildzeichen, deren
physiognomische LeSbarkeit zugleich supponiert und unterminiert wird.

Weiter argumentiert Sauter, dass die Physiognomik im Komet einen wissens-
poetischen >Bilddiskurs« konstituiert, dem nicht zuletzt eine intermediére
Reflexion von Jean Pauls eigenem Schreiben inhidrent ist.

Der Aufsatz von EIKE KRONSHAGE erweitert die auf den deutschsprachi-
gen Raum konzentrierte Perspektive des Bandes um einen exemplarischen
Blick in den englischen Realismus. Anhand dreier Romane der Schriftstel-
lerin Charlotte Bronté, Jane Eyre (1847), Villette (1853) und The Professor
(1857), umreiflt Kronshage die Tendenz der literarischen Physiognomik des
Viktorianismus, einen exakten (natur-)wissenschaftlichen Anspruch fir sich
zu reklamieren, derweil die real praktizierte Physiognomik immer starker
in Misskredit geriet. Dabei zeigt er an Brontés Werk auf, wie diese fiktio-
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nalweltliche Aufwertung der Lavater’schen Kulturtechnik zur vorgeblichen
Wissenschaft mit deren Instrumentalisierung zur Bestitigung und Festigung
gangiger intersektioneller Diskriminierungsformen der Zeit einherging, wel-
che wiederum die britischen Hegemonialanspriiche untermauern sollten.

Eine historische Grundkonstante der Praxis physiognomischen Schreibens
besteht auch in ihrer Affinitdt zu Bauten und Bildern (III). Schon
zeitgleich mit Lavater setzte eine Denkstromung ein, in deren Rahmen sich
das originire Interesse am physiologischen Aufieren belebter Menschenkér-
per auf dasjenige unbelebter konstruierter Objekte, z.B. auf Architekturen,
Kleidungsstiicke oder Alltagsgegenstinde, ausgeweitet bzw. tibertragen sicht.
Hilfestellung zum praktischen Vollzug einer solchen Ding- und Kulturphysio-
gnomik leisteten dabei seit je Bilder von zweierlei Disposition: zum einen
Bilder in einem tibertragenen Sinn, welche den ins Auge gefassten Gegen-
stinden einen sinnhaften Ausdruck verleihen, zum anderen konkrete Er-
zeugnisse der bildenden Kunst, von den Stichen aus Lavate%eit bis hin zu
den modernen Reproduktions- und Projektionsverfahr tografie und

Film. Beide Formen der Abbildung erméglichte@e hysiognomische

Les- und Beschreibbarkeit der unbelebten Konstr nen.

Siegfried Kracauer und Walter Benjamin zdhlen zt’den wichtigsten Vertre-
tern einer Kulturphysiognomik .Jah @erts, die zeitgeistige Lagen
und Entwicklungen an Ersc gsfo des Dinglich-Alltaglichen zu
dechiffrieren und analysie {uchte. i¢’in diesem Zusammenhang auch
die U-Bahn in den Fo Qeser ognomischen Kultur- und Gesell-

schaftskritik geriet, ist&G€genst es Beitrags von BENEDIKT TREMP. In
thm wird ausgefiihrtduie di arakteristische infrastrukturelle Phdnomen
der Moderne im Erkeniftnisprozess des physiognomischen Schreibens von
Kracauer und Benja 'IQni Bildern von sanitiren Einrichtungen und my-
thologisierenden Hé?l&rphantasien enggefiithrt wird und wie es gleichzeitig
strukturell auf seine poetische Aufarbeitung zurtickwirkt.

In der Zwischenkriegszeit etablierte sich in Deutschland die Fotografie als
zentrales Medium der physiognomischen Grofistadterschlieffung. Als solches
trat sie mit schriftlichen Verfahren der Stadtbeobachtung in ein fruchtbares
produktives Zusammenspiel, aus dem sich eine grof3e Bandbreite der erzihle-
rischen Méglichkeiten ergab. WOLFGANG BRUCKLE présentiert in seinem Bei-
trag eine reiche Auswahl an entsprechenden Beispielen und zeigt dabei auf,
wie die Erfahrung fotografischer Arbeiten u.a. von Germaine Krull, Sasha
Stone und Albert Vennemann die physiognomischen Programmatiken eines
Franz Hessel, Siegfried Kracauer und Walter Benjamin anzuregen verstand.
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Mit der Untersuchung von ELIAS ZIMMERMANN riickt der Diskurs einer >Ar-
chitekturphysiognomik der Postmoderne« in den Fokus. Zimmermann fragt
danach, wie die urspriinglich von der franzosischen Revolutionsarchitektur
des 18. Jahrhunderts angeregte Idee einer zur >physiognomischen Schrift«
werdenden Architektur zwischen 1960 und 1980 und dabei besonders im
Medium der Literatur und des Films adaptiert wurde. Uber Analysen von
Thomas Bernhards Roman Korrektur (1975) und Peter Greenaways Film
The Belly of an Architect (1986) zeigt Zimmermann dabei auf, wie die einstige
sozial-utopische Programmatik des architekturphysiognomischen Ansatzes
hier einer individuell-historistischen Denkfigur Platz gemacht hat.

Eine Studie der unterschiedlichen Paradigmen physiognomischer Schreib-
szenen wire nicht vollstindig ohne die produktiven gestaltdeutenden Dis-
kurse um bewegte Kérper. Dieses Interesse an der Ausdruckskraft nonver-
baler mimischer und gestischer Bewegungen, deren klassischer Ort die
Lichtenberg’sche Pathognomik war, ldsst allem voran ietungsformen
der Bihne und Leinwand (IV) in den Mittelp iognomischer
Betrachtungen treten. In diesem Zusammenhang lXSuchen die Beitrage
des vierten und letzten Themenschwerpunktes, eit Ende des 18. Jahr-
hunderts unterschiedlichste Auspgdgungen des Tanzes und der Schauspiel-
kunst - der theatralischen wi mis%) in den Brennpunkt physio-

gnomischen Schreibens gen"@ erd
Den Anfang macht CL

RS mit einer weitgespannten Dar-
stellung der >Faszinati schi es Tanzes von Lady Hamiltons euro-
paweit gefeierten @)mimi >Attitiiden< um 1780 bis hin zum freien
Ausdruckstanz d me\%&erin Isadora Duncan um 1900. Schmolders
fahrt aus, wiz'%/chafadilnrtige Rezitation antiker griechischer Vorbilder
einer Hamilton odexEle deren zeitgenossische Betrachter zwangslaufig
zu Physiognomen wetden lief3, welche die Ursache hinter den dargebotenen
Posen zu dechiffrieren hatten. Einschldgige Zeugnisse u.a. von Goethe, He-
lene von Nostitz und Hugo von Hofmannsthal stiitzen diese These.

Ein aufschlussreiches Kapitel einer >Faszinationsgeschichte« vergleichbarer
Art schrieb Franz Kafka mit seiner begeisterten Akklamation der Hamlet-
Verkorperung des Schauspielers Albert Bassermann anlésslich einer Thea-
terauffithrung Max Reinhardts von 1910. Der Beitrag von ULRICH STADLER
nimmt entsprechende Mitteilungen des Schriftstellers unter die Lupe und
erkennt in ihnen eine eminente Neigung Kafkas zu einer pathognomischen
Wirklichkeitserfassung. Mehr noch zeigt er auf, wie Kafka die Bassermann-
Performance zum Anlass nimmt von Reflexionen tiber die unterschiedlichen
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Leistungen optischer und akustischer Wahrnehmung sowie tiber die Gefah-
ren und Chancen, sich in einem fremden Gesicht zu verlieren.

Die deutsche Filmkiinstlerin Lotte Reiniger, bekannt vor allem fiir thren
Trickfilm Die Abenteuer des Prinzen Achmed (1926), ging in den 1920er Jahren
als erste das Experiment an, Schattenrisse, wie sie Lavaters Physiognomik
als vorrangiges Anschauungsmaterial dienten, auf Celluloid zu bannen.
KATHERINE ROCHESTER gibt Einblick in entsprechende Arbeiten dieser
Pionierin der Animationskunst und geht dabei der Frage nach, in welcher
Weise durch das Zusammenspiel von Silhouette und der modernen Technik
bewegter Bilder sich die Physiognomik zur Choreografie wandelt und wie
dadurch die alte >gestaltdeutende Kulturtechnik< zum Brennpunkt moderner
Filmtheorien wird.

Ursura voN Kerrz schliefit den Band ab mit einer filmwissenschaftlichen
Betrachtung heutiger Castingprozesse, die sich entweder direkt physio-
gnomisch oder mindestens physiognomikaffin erweisen. @eist auf die
typologischen und charakterologischen Pramissen dxu weitgehend
unterbeleuchteten Besetzungspraxis hin, bei der die iedenen Akteure
des Filmgeschifts widerspriichlichen Ansprﬁch@nung zu tragen ha-
ben. Die Verantwortlichen miissen,spwohl tradiette Stereotypen als auch
deren innovative Uberwindung\ n@(sm und oftmals abwigen zwi-
schen dem optimalen #pe fir d Q olle u publikumswirksamen image
des Schauspielers. Diese kom mNexen enbedingungen untersucht Keitz
ausfuhrlich an der Flquf @iochester in den drei jiingsten Film-/
TV-Adaptionen von Cbt otte tés Roman Fane Eyre.

Die Be1trage des\aﬁdesﬂﬁggg:omﬁdzes Schreiben verdanken sich der gleich-
namigen Tagung des @u s »Asthetik. Intermedialitit des Wissens in Li-
teratur, Kunst und Wissenschaft« des ProDoc »Das unsichere Wissen der
Literatur. Natur, Recht, Asthetik«. Die Veranstaltung fand im September
2015 an der Universitit Lausanne statt und wurde zusammen mit dieser
Publikation durch den Schweizerischen Nationalfonds erméglicht. Die Her-
ausgeber danken den Tagungsteilnehmern und den Verantwortlichen des
Rombach Verlages fiir ihre tatkriftige Unterstiitzung. Insbesondere mochten
wir auch Mariana Prusdk danken, die mafigeblich an der Konzeption und
Organisation der Tagung mitgewirkt hat.





