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Introduzione in tre atti

Religion y poesia tienden a realizar de una veam p
siempre esa posibilidad de ser que somos y que
constituye nuestra manera propia de ser; ambas son
tentativas por abrazar esa “otredad” que Machado
llamaba la “esencial heterogeneidad del ser”. La
experiencia poética, como la religiosa, es un satical:

un cambiar de naturaleza que es también un regeesar
nuestra naturaleza original. Encubierto por la vida
profana o prosaica, nuestro ser de pronto recusuda
perdida identidad; y entonces aparece, emergepgsé

que somos. [...] Poesia y religion son revelaciomo Pa
palabra poética se pasa de la autoridad divinambgen

se sustenta in si misma, sin que le sea necesurir

ni a la demostracion racional ni a la instanciardipoder
sobrenatural; es la revelacion di si mismo queoehlbre

se hace a si mismo. La experiencia poética es tunlab
fuentes del ser.

Octavio PazEl arco y la lira Mexico: Fondo di Cultura
Economica, 1956: 137

Ogni volta che ci si limita entro certi termini, @mincia

a vagare nel mondo delle idee, delle astrazioni. Si
possono allora trovare formule estremamente riceiat
ma esse appartengono al dominio dei pensieri eanon
quello delle realta. Non so se in passato ho ddttoil
teatro € complementare alla realta sociale. Fotse |
detto. Ma per me il teatro non € qualcosa che ss@o
mettere in scatola. [...].

Jerzy Grotowski. Tu es le Fils de Quelqu'un. (1986)
Opere e Sentieri IR007: 65



I Impianto poietico metodologico

In un importante saggidi confini del teatro e della sociologia,

Claudio Meldolesi afferma:

Il post-teatro di Grotowski, rovesciando [I'ordine
comparativo del teatro e della societa secondo i@hre
Goffman, ha individuato una consonanza sommersa fra
teatro e vita, pregnante e urgente da scoprire. Ha]
inteso piuttosto che lo scacco del teatro fra Vate
mette all'ordine del giorno tanto un’impotenza, gicaun
archetipo; e che il prevalere dell’'una o dell’alttipende
della nostra capacita di sperimentare {...]

Qualsiasi definizione si voglia dare alla “consarearira teatro e
vita” in causa, ci sembra non sia sufficiente paredconto del complesso

dell’opera grotowskiarfa Ma una cosa & certa: i confini non sono cosi

Meldolesi, Claudio. Ai confini del Teatro e dell@a&ologia. Teatro e Storia, a. |,
n. |, ottobre 1986: 135. L'autore specifica in natpié di pagina l'uso del termine
“post-teatrale” che é tratto da J. Kumiega e cldécinl’esperienza grotowskiana dal
parateatro in poi e cioé, dal momento in che ratéelaboratorio non si poneva piu
come obiettivo la produzione di spettacoli o almewoa in accordo con una ‘certa’
comprensione di teatro. Kumiega rimarca l'inizidl’dsperienza post-teatrale nel
1970. D’altronde anche in questo testo utilizzerdimspressione “post-teatrale” e,
nonostante cio, continueremo ad utilizzare la dieitteatro, che deve essere
compresa ancora una volta nella concezione datdudsega, come processo di
“ricerca di autenticita nel processo teatrale”.. ®famiega, J. La Ricerca Nel Teatro
E Oltre Il Teatro. 1959 -1984: 127. Firenze, Laacdssher: 1989: 125-126. In
riferimento a Gurvitch e Goffman, Meldolesi indigaella linea della sociologia che
ha utilizzato il modello teatrale / drammaturgiale loro analisi. Alcuni riferimenti
basilari: O. Gurvitch, La vocazione attuale dellzcislogia (1950), Bologna:ll
Mulino, 1965, pp. 101- 107; Goffman, E. La vita tjd@ana come rappresentazione.
Bologna: Il Mulino, 1988.

2Ci riferiremo ad opera grotowskiana, alludendoimtiéro percorso di lavoro di
Grotowski, la sua vita e lavoro come un’opera. Tajgerazione si sostiene
nell'evidente centralita dell'individuo nelle suécarche. In tal senso & che si
concepisce anche [importanza della dimensione 'edplérienza nonché
l'indirizzamento del lavoro dal teatrale al postitale: cid che interessa e resta —
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chiari. Se si provasse a ipotizzare che la vitanéptocesso piuttosto
organico, si contraddirebbe parte del pensiero wit@Bvski per il quale
anche il processo organico contiene tecniche @diii “Non dimenticate

che la parole 'arte' € anche essa legata allagpamntificiale™. Le tecniche
artificiali, secondo il maestro del teatro del Noeeto, sono “le tecniche
fondate sui sistemi di segni, e questi segni setopo, ma in ordini
diversi.® Nella linea della vita — il processo organico, sep la
terminologia di Kostantin Stanislavskij — esistol® azioni ed esiste il
montaggio; per Grotowski, “nel processo organiceaio aspetti di segni,
in quanto articolazione e montaggio” mentre naleniche artificiali “esiste
I'aspetto dell’organicita, in forma di slancio, ddncentrazione, di energia e
decisione.”

Questi due processi — organico e artificiale — spacte delle
differenti culture e della vita di ogni gruppo. Nesistenza di questi
processi c'@ anche un senso di continuita e unaianumplicazione dalla
vita quotidiana alla dimensione extra-quotidiananfe nel caso dei rituali,
ad esempio).

Detto ci0, impostiamo il nostro ragionamento. Irawerta cultura,

fra un certo gruppo € solito usare un’espressidme afferma pil 0 meno

dice Grotowski - “il fenomeno umano che conta”. .GBrotowski: Vent'anni di
attivita. A cura di Ugo Voli. In: Sipario — Trimeste monografico di Teatro; n. 404,
1980; pp: 33-41: 34.

3Grotowski, J. Tecniche originarie dell’attore. Tesbtto forma di dispense (a cura
di Luisa Tinti) che risalgono al corso tenuto d@®@wski all'Universita di Roma —
istituto del teatro e dello Spettacolo, nell'anr@82. | testi non sono stati rivisti
dall’autore. D’ora in poi ci riferiremo a questanfe come: Grotowski, J. Tecniche
originarie dell'attore — Dispense. Per le citazisopraindicate pp: 2-3.

4 Grotowski, J. Tecniche originarie dell’attore -spénse...op. cit.: 3.
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guanto segue: “Possiamo parlare di poesia tuttividta delle persone non
& fatta di rime, tanto meno di belle parole.”

Cosa vogliamo indicare con tale espressione? Ceérénsa
estrapolare da quanto affermato alcune indicazi@ibdologiche. La scelta
dell'espressione non € casuale per due ragiomtesnde stabilire un gioco
fra 'espressione quotidiana, richiamando l'atteng alle teorizzazioni che
tendono a cogliere nei discorsi quotidiani il Ieastrato e ricavando da esse
la loro elaborazione concettuale. In questo sensalEa una possibilita di
interpretazione di uno “strato della realta”, chenata la “visione di
mondo’® del gruppo a cui la frase appartiene.

Quest'espressione allora potrebbe indicare una iziomé di
privazione, ad esempio, causata da una serietdrifateconomici, politici,
sociali, culturali, ecc. — e rispecchierebbe imgltta vicinanza ad una
concezione estetica che ha a che fare con unaotatetj bellezza (molto
probabilmente intesa in senso kantiano). Questemiita’ denoterebbe,
dunque, una specie di modello totalitario in coop@sizione con la

frammentarieta e il caos in cui quegli individualebrano le loro esperienze

SEssa & un’espressione ricorrente fra un gruppdstieddenti migranti italiani in
Brasile, dove abbiamo svolto una precedente ricercaull'identita del gruppo.
Alcune problematiche (e assieme perplessita) chesogio presentate nelle
celebrazioni festive di quel gruppo ci hanno cotwotin un certo senso,
all'elaborazione di questa ricerca. Si vuole demadnoltre, e in senso forse piu
letterario, la categoria poetica intesa nel sensorahzione In effetti, I'etimologia
della parola poesia, dal grepoiésis,significa anche creazione, composizione. Ad
essa ci ritorneremo poiché ci risulta essere uoaf€ chiave di interpretazione:
poiésis arte di comporre e che sottintende la creazidbreedverso - un atto totale.
SClifford Geertz indica la visione di mondo “I'immiug [che un popolo] ha di come
sono effettivamente le cose, le sue idee piu géndraordine”. A differenza
dell’'ethos che “e reso intellettualmente razionglgando si dimostri che esso
rappresenta un modo di vivere idealmente adattiicstato effettivo di cose che la
visione del mondo descrive, la visione del mondesa emotivamente convincente
venendo presentata come immagine di un effettiaostli cose specificamente
congegnate per accordarsi con questo modo di Viveeertz, C. Interpretazione di
Culture. Bologna: Il Mulino, 1987: 114.
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di vita. Con tale esempio vogliamo addentrarci medpecifico campo

metodologico che, secondo noi, non pud sottrarsirdditra componente
dell’'espressione sopraindicata (la quale potrebsgere indicata come
“nativa”). La componente della “poesia” non pud @wmsere intesa come
metaford e astrazione generale che indica sostanzialmerstedualita: fra

un ordine extra-quotidiano e elevato (la poesiafi® che appartiene
all'ordine del quotidiano.

Abbiamo toccato alcuni nuclei delicati, non sola e nozioni
espresse, ma per la loro interpretazione a seadeldampo in cui vengono
utilizzate. Ci preme sottolineare in questa sede lehnostra prospettiva
analitica tende ad usare alcuni fondamenti deligpulogia e della
sociologia nell’analisi, o, meglio, nell'interpreiane, di fenomeni non
esattamente culturali o sociali. Il nostro integtguello di stabilire, nella
misura del possibile, un dialogo fra i campi in sfiene cercando di mettere
in luce I'argomento centrale della nostra tesipdériodo compreso fra il

Parateattd e il Teatro delle Fonti, nel periodo compreso

"Riguardo alluso di metafore nelle scienze antrogimhe si guardi in speciale
Victor Turner. Dramas, fields and metaphors. IthaCarnell University Press,
1974; Deriu, Fabrizio. Il paradigma teatrale. Teodella performance e scienze
sociali. Roma: Bulzoni Editore, 1988.

8n questa ricerca non addentreremo negli specifii progetti realizzati nel
Parateatro. Per quanto riguarda dunque quelleiesgerrimandiamo ad alcuni dei
principali riferimenti e testimonianze: Osinski, derzy Grotowski e il suo
Laboratorio. Dagli spettacoli a L'arte come veicolRoma: Bulzoni Editore, 2011.
Kumiega, J. LaRicerca Nel Teatro E Oltre Il Teatroop. cit.; Wolford, L. e
Schechner, R. (a cura difhe Grotowski SourceboolRoutledge, London—New
York, 1997; Brunelli, P. Tinti, L. (a cura di) Remdirecka. La sacra canoa. Dal
laboratorio di Jerzy Grotowski al ParateatroRoma: Bulzoni Editore, 2010;
Pollastrelli, C. Introduzione inHoliday [Swieto]: Il giorno che €& santo e Teatro
delle Fonti. Preceduto da: Sulla genesi di ApocaigpA cura di Carla Polastrelli.
Firenze: VolLo, 2006. La base di questa ricercaanga al Parateatro e al Teatro
delle Fonti, oltre ai testi gia citati si concentsaprattutto sui teskloliday [Swieto]:

Il giorno che & santo e Teatro delle Fordbpracitato; nelle trascrizioniecniche
Originarie dell’Attore. Dispense. op. cit.; Guglielmi, C.Le tecniche originarie
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approssimativamente dal 1970 al 1980. Con il Patate si avvia un
processo di distacco del teatro — inteso come ptasene — e le principali
trasformazioni oltre alla non produzione di spaitae I'eliminazione delle
barriere fra attore e spettatore. Infatti qui, wiano “azioni” in cui tutti
sono partecipanti. La fasi seguente & quella detrdedelle Fonti o Teatro
delle Sorgenti, verso la quale Grotowski esplicita interesse personale,
che intenta andare “alla fonte delle tecniche dfgligi” la ricerca di “cio
che precede le differenz&”Queste due fasi sono dunque il nostro punto di
riferimento in questa ricerca e, di conseguenzarassno come esponente
il lavoro del Teatro Laboratorio sotto la guidaJéirzy Grotowski, regista
teatrale, maestro, pedagogo e ‘ricercatore cuéilrgder quanto possa
essere vago, quest'ultimo riferimento, forse, padedun qualche senso a
quell'interstizio fra arte e cultura avviato occigpda Grotowski).

Si delineano come via di accesso allargomento glidi
sociologici della cultura e I'antropologia cultugabltre, ovviamente, alcuni
studi teatrali che saranno messi in confronto coraferiali che riguardano

I'argomentd®.

dell’attore: lezioni di Jerzy Grotowski all’Univeta di Roma «Biblioteca
Teatrale», 55-56, 2000; e nei testi veicolati ipaBib — Trimestrale monografico di
Teatro; n. 404, 1980, che contiene i seguentiiti@lotowski: Vent'anni di attivita
A cura di Ugo Voli; Grotowski, JCio che é statoGrotowski, JIpotesi di Lavoro;

Il parateatro in Italia; Riflessioni sul Parateatred altri.

® Grotowski, J. Holiday e Teatro delle Fonti... op.:@3.

19 Dalla linea antropologica e sociologica i prindipéerimenti sono Barth, F. Una
Prospettiva Personale Attuale sui Compiti Attudti; L’Antropologia Culturale
Oggi. (a. c. di Robert Borofsky. Meltemi Editori, Ron2000 e dello stesso autore:
Grupos Etnicos E Suas Fronteirds: Poutignat, P. E Streiff-Fenart, Teorias Da
Etnicidade Sao Paulo: Unesp, 1998; Griswold, \8ociologia della Cultura
Bologna: Il Mulino, 1997; Geertz, Clinterpretazione di Culture Bologna: Il
Mulino, 1987; Turner, V. Dalito al teatrg Bologna, il Mulino, 1986 e dello stesso
autore: Antropologia della performangeBologna, il Mulino, 1993; Giacche, P.
L’Altra Visione dell’Altro. Una equazione tra antropologia e teatrdNapoli:
L'ancora del Mediterraneo s.rl.,, 2004 e dello stesautore:Lo Spettatore
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Certamente questa € una prospettiva ampia e chiede alcune
premesse fondamentali. La prima di queste riguatda questione
dell'interpretazione. Prenderemo le mosse, a qupsbposito, dalla via
poetica. Abbiamo deciso di fare una lunga introdoegi che contenesse
alcune indicazione che si sono dimostrate centmell’elaborazione di
guesta ricerca. La principale riguarda la questidel€alterita, dello spazio
dell'altro nel nostro pensiero e nei nostri moddlia prima citazione che
apre questa sezione é di Octavio Paz, un poetaaargspremio Nobel per
la Letteratura nel 1990. Nel brano che abbiamotscgk una nozione-
chiave: quella dell’esperienza poetica come viaadiesso ad una fonte
dell'essere. L'esperienza poetica, al contempo, fau® ricordare l'identita
obliata, asfissiata dalla vita quotidiana e farpaae I'altro in noi stessi.
Ma chi & I'altro in noi stessi?

Forse questa idea potrebbe non essere soltanto ado rdi
esprimersi  ‘poeticamente’, ma essere un problemaergézzato,
dissimulato e accettato acriticamente nel tempssetén cui si riproducono
continuamente alcuni modelli o, al contrario, egsngono capovolti. Ci
sembra che essa sia anche il paradigma affrontatérdtowski e che egli

abbia cercato — dalla via negativa all’'arte comiale —, di smantellare

Partecipante. Contributi per una antropologia detatro; Milano: Guerini e
associati, 1991. Alcuni dei principali studi teéitraeldolesi, C. Ai confini del
Teatro e della Sociologidleatro e Storia, a. |, n. |, ottobre 1986; daiMa, M.. I
teatro dell’altro. Interculturalismo e transcultuliamo nella scena contemporanea
La casa Usher, Firenze, 2011, e dello stesso adtdieiovo Teatro- 1947 -1970.
Bompiani, 2005; Perrelli, F. | Maestri della Ricar€eatrale. Il Living, Grotowski,
Barba e Brook. Roma-Bari: Laterza, 2007; Ruffini,Gfaig, Grotowski, Artaud.
Teatro in stato d'invenzionelaterza, Roma-Bari, 2009; tre volumi che
costituiscono “Opere e Sentieri” (a cura di AttisaA e Biagini, M.): | — Il
Workcenter of Jerzy Grotowki e Thomas Richards; Jerzy Grotowski. Testi 1968
-1988, Roma: Bulzoni, 2007 e lll — Testimonianzaifeessioni sull’arte come
Veicolo. Roma: Bulzoni, 2008, (d’ora in poi, cieifremo al nome dell’autore, titolo
del saggio e alla dicitura “Opere e Sentieri” ridando al volume).



8

quegli schemi attraverso il suo lavoro. Ma, per, @idimitiamo a questo
accenno e introduciamo un secondo approccio.

Dalla prospettiva antropologica e sociologica irpgmuna forte
critica che riguarda “l'alterita”, o meglio, il rgprto stabilito e legittimato
in quanto “compito” delle discipline che studianBaltro”. Escludendo
un’approssimazione tendente all’essenzialismadladogo Fredrik Barth
mette in questione i presupposti teorico-metodaiognello studio
dell'alterita o delle differenze (culturali, ad eggio) come una specie di
rifugio, un modo per parlare, alla fine, di “noéssi”.

Nell'istituire l'osservazione partecipante e [I'egrafia come
metodi privilegiati dell'intercettazione e compranse dell'altro e dando
priorita al discorso e alla produzione testuales@io accentuate alcune
conseguenze epistemologiche le quali, con maggiccuratezza,
rispecchiano lo stato dell'arte delle scienze umafé si riferisce
alloggettivita in materia di disciplina antropoleg accanto alla quale si
colloca la scrittura dell’antropologo ed in essdiniarpretazione (pit o
meno manipolata) dell’'oggetto (societa, gruppi, eesplorato.

Una delle metodologie applicate dalla ricerca grdlogica
dimostra l'efficacia del fare, cioé, della presenzdell'essere |i per

conoscer¥. Su un altro versante, si accolgono le critiche etidenziano —

YUBarth, F. Una Prospettiva Personale sui Compitiuait [1994]. In Robert
Borofsky (A cura dilL’Antropologia Culturale OggiRoma, Maltemi Editori: 2000:
426.

12 a ricerca di campo nell’antropologia prevede I'ualiversi strumenti fra i quali
I'etnografia e l'osservazione partecipante. Qudtata in larga scala utilizzata
inoltre, nella sociologia. Sin da Bronislaw Malingki (1922) un cambiamento
fondamentale si € operato nelle ricerche sul cammvedendo un approccio o
contatto diretto — l'osservazione partecipante A ca@ruppi studiati essendo essa
condizione all'apprensione della struttura conceetsimbolica del proprio gruppo.
Tale impostazione di ricerca € stata ampiamenteus& arrivando persino
all'estremo opposto dalle precedenti “ricerchetdd®” cio€, arrivando a prevedere



9

come fa Barth — che laiflessivita in quanto residuo e condizione
problematica delle ricerche di campo e della teadmne antropologica, ha
condotto ad un’esacerbazione dell'atteggiamento rilegrcatore verso
“laltro”. In altre parole, una disciplina come fi&ropologia, nata con
l'intento di studiare culture diverse e 'uomo ituazione di cultura finisce
per intraprendere una strada lungo la quale ghilistii o intellettuali si
dedicano meno all’esplorazione della “diversita @led alternative del
mondo, e pitl per fornirci parabole e argomenti gelare di noi stessi®,
La problematicitd — si potrebbe riassumere — ctmsigll'uso delle
categorie di potere, nell'imperativita del caosuliato della “sottrazione”
delle certezze che ha permesso il senso dell’akeefa sovranita dello
spirito critico e la possibilita del continuo “mextsi in gioco”, oltre ad uno
smisurato crescere del vortice dell'individualita.

Quella di Barth € un’argomentazione rilevante e pr@ocazione
fondamentale che pud essere generalmente appéicqtesi tutti i settori
disciplinari, incluso il teatro. Ma come e possbitreare, in teatro, un
simile processo? Come operano, in teatro, i digtioli della teoria e della
pratica, dellosservante e dell'osservato, delladpzione discorsiva e
dell'efficacia pragmatica, ecc.? Come e dove incidecategoria della
riflessivita? E, andando oltre: & il teatro (e pimpiamente, I@erforming

arts) luogo di studio dell’altro? E il teatro il luogtell'altro? E chi & I'altro?

inclusione della “voce nativa”, i discorsi del gprio gruppo su se stesso nella
forma finale dello studio. Una delle forme di asaldella ‘voce nativa’ &, ad
esempio, sviluppata nell’Antropologia della Perfarme, contemplando due grandi
sfere, I'una che si attiene alla discorsivita,eaintini e la loro significazione e I'altra
che contempla il carattere piu “poetico”, la formell'elocuzione, ecc. A questo
proposito si veda Roman Jakobson (1974), Richauhia (1976, 1977) e Ester
Jean Langdon, (1994, 1999). Un altro significatbemtributo si coglie nel rapporto
delle ricerche sul campo - in antropologia - frasesgatore/osservato e
attore/spettatore. Cfr. Piergiorgio Giacch®&ltra visione dell’altro, 2004.

13 Barth, F. Una Prospettiva Personale... op. cit.: 426
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Se nell’'esistenza dell’altro € implicita I'esistendi un “lo”, allora, chi sono
lo? Come “lavorare sull’lc* per raggiungere, incontrare l'altro e sé stesso?
Senza addentrarci, per ora, in possibili rispostdjmitiamo ad indicare
I'equazione che vuole mettere in evidenza le corapbtirdella relazione fra
'uno e l'altro. Provvisoriamente, accettiamo che questa equazbbéa
come fondamentale compito lintercettazione deioxialdelle varianti.
Parametri, questi, che subiscono interferenze arsiiivelli, dal biologico
al culturale. Si aggiungano, in questo senso, hiselj un'epoca e lo
“spirito” delle trasformazioni che s’'incarnano nieggseri viventi.

Il desiderio dell'alterita denuncia un desideriocdnoscenza di se
stessi e avanza nell'accusa dell'individualismosfigurato in locus
d’'azione di un certo “logocentrismo”. Da un lata, ¢ategoria riflessiva
prende forza nel dibattito metodologico e avanzdienéormulazioni
teoriche, ma, dall’altra parte, la riflessivita 8 problema concreto. Sulle
tracce di Pierre Bourdieu e di Anthony GuiddensEdiing Goffman e
Clifford Geertz, il problema della riflessivita cemmeccanismo “a
specchio”, che riflette la realta, &€ semplicemérzrata.

Per orientare il nostro sguardo su questa brebigagna chiedersi,
dunque, come mai in teatro persista tuttora unaldelsfumata e persino
confusa immagine dell’'altro? O meglio, del meccamidi riflessivita? Se
sin da Platone ed Aristotele si parla di “riproadumg della realta” (nel senso
di mimes), argomento che poi €& stato su larga scala #méto,
problematizzato e trasformato negli ambiti piu wsff della produzione di
conoscenze, perché in teatro le discussioni si dongate al rifiuto

dell'idea di riproduzione e di rappresentazionehNosolo una questione

MRiferimento specifico al lavoro dellattore su seesso, da Stanislavskij a
Grotowski, che mette in evidenza le differenze — amche le somiglianze -
nell’approccio al lavoro.
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terminologica, lo sappiamo. Forse la considerazieike esperienze teatrali
e “post-teatrali*® nel loro locus di azione — il corpo-mente-vita — pud
offrirci un modo per amplificare la percezione agdo a quelle categorie
che, ancora una volta, non sono in grado di dargocdei flussi e dei
complessi simbolici o significativi.

Oltre alla difficoltd di definire cosa sia e cosannsia teatro,
abbiamo un’oggettiva difficolta ad accettare chee#itro “non si possa
mettere in una scatola’? Quali implicazioni ha tascente incertezza, la
destabilizzazione proveniente anche dello spiritstmoderno, nel tentativo
di costruire e ricostruire parametri che contengamsopportino e
giustifichino'® la necessitd dell'esperienza interumana, la difoers
dellincontro, la verita e la presenza scenicaptssibilita di un “terzo

senso” o di un “qualcosa di terz0*E, infine, quali elementi sono passibili

BAlludiamo al termine post-teatrale nell'acceziorstadda Kumiega che indicano
quelle esperienze oltre teatrali, ovvero quandéadedn rappresentazione pubblica
di spettacoli, nel lavoro di Grotowski e del Teatraboratorio. Nel complesso del
testo utilizzeremo ancora i termini teatro, cosineaattore, tuttavia questi devono
essere compresi oltre i ristretto senso della eggmtazione teatrale, vale a dire,
comprendono anche le esperienze post teatratiesal'di Performer.

18Ci riferiamo ad alcune delle nozioni fondamentadil teatro, in specie quello
Novecentesco che, secondo noi, hanno dato I'oppitdtinonché le fondamenta
necessarie per compiere una svolta interpretativanbito delle arti indette di
‘rappresentazione’. Forse le esperienze che opmamente portano a luce le
difficolta interpretative e, cosi facendo, provozampersino al desiderio di
“equazionare” il rapporto di reciprocita della sfed’azione del teatro e della
sociologia, non sono state fino in fondo comprelés;usse e talvolta, si imbattono
in una sorta di mascheramermagrogressSopporto fondamentale a questa lettura
il testo di Claudio Meldolesi: Ai confini del Teatre della Sociologia. Teatro e
Storia, a. I, n. |, ottobre 1986.

YAlla nozione di “qualcosa di terzospmething thirfl Kris Salata si riferisce in un
primo momento a quel territorio di difficile contwlizzazione, che comprende
giustamente una sfera dell'incontro “tra e negtuanti [doers]”. In un secondo
momento, assestando una critica alla generalizzaziohe accompagna la
prospettiva dei Cultural Studies colloca questo terzo ambito in termini
dell*insostenibile confronto dellb-in-Te”, non universale, né culturale, non
afferrabile nelle categorie di significazione. Kal&a, Prossimita coffhe Twin
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di individuazione e interpretazione nel rapporetiatro e cultura? Il teatro
si limita ad essere un “sistema culturdfes & “doppio della culturd®, o il
teatro “& tutti i fenomeni attorno al teatro, l&n& cultura®®?

E possibile leggere in termini antropologico-cuur’opera di
Grotowski, precisamente in quel periodo compreaoPfarateatro e Teatro
delle Fonti? Da queste esperienze, interne al “Nubeatro®, e che, quasi
paradossalmente, intendevano arrivare alle “foafi& origini, centrandosi
sempre di piu sullindividuo-Perfomer, € possibildentificare quale
immagine vi sia riflessa? Se quelle esperienzeoborano I'espansione
della concezione di teatro nella direzione dglexforming artsall’Arte
come Veicol8? in che misura & possibile parlare di riflessivitaincontro,

dell’Altro? E, infine, & possibile parlare in temnidi decostruzione

appunti critici sUAn Action in creation”in:Opere e Sentieri |1, 2007: 225-229. A
guesto argomento ci torneremo piu volte nel coedtadscrittura poiché rientra nel
nostro tentativo di approssimazione all'idea di aituzione. Roland Barthes,
nellesprimere lidea di “terzo senso'Third Meaning, a partire dell'analisi
dellimmagine [fotogrammi di Ejzenstejn] rimanda ad livello opposto nonché
ambivalente, a quello della comunicazione e quetlella significazione,
riconoscendone il rischio nella sua lettura: iztesenso, dunque, sarebbe quello
della “significanza”. La “significanza” allora pudessere messa accanto,
prospettivamente, all’esperienza ricavata dal fesrmmrpoietico, ancorché gli ambiti
non siano comunicanti sullo stesso piano dell'veato. Cfr. Barthes, “The Third
Meaning. Research notes on some Eisenstein stilllmage, Music, TextNew
York: Hill and Wang, 1977.

8Clifford Geertz, L'arte come sistema culturalén Antropologia Interpretativa,
1988. Titolo originale: Local Knowledge: Furthersags in interpretative culture
(1983). Inoltre, riguardo all’argomento e in proipa comparativa si guardi
Albrecht M. C. (1968, 1970), Baxandall, M. (1972)eber, M. (1905, 1921),
Simmel, G. (1908, 1911).

%Antonin Artaud, Il teatro e il suo doppio. TorifBnaudi, 1968.

2Grotowski, Il Performer (1986jh Opere e Sentieri Il... op. cit.: 86

2! per una approfondita analisi rimandiamo a De MsyiM. Il Nuovo Teatro.. op.
cit.

22Come & noto, nell*Arte come Veicolo’ abbiamo loospamento del ‘locus
d’'azione’ e cioé, la sede del montaggio non emglio spettatorema benshnegli
attuanti Cfr. Grotowski, J: Dalla compagnia teatrale atBacome veicolo. (1993)
in: Opere e sentieri lll...op.cit. pp. 89 — 113.
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dell'identita del Performer all'interno di quellesgerienze condotte da
Grotowski?

Anche se intraprendere la strada dell'antropolegiper certi versi,
della sociologia puo, in qualche misura, sembrareallontanamento dei
vortici della ricerca grotowskiana, cercheremo mllagare invece, come
guesta strada possa essere illuminante, un camgile fe non ancora
sufficientemente indagato. In un senso inverso,sicicolloca in una
posizione interrogatoria: € possibile che certeerepze teatrali illuminino
alcune comprensioni, ormai radicate, come quelfaultura™?

Non si intende proporre una nuova idea di “culzoanbinatorid®
fra le esperienze teatrali e quelle antropologieheociologiche. Non si
tratta neppure di una presa di posizione nettafmide E, se anche si
dovesse operare questa scelta, indubbiamente, Igtneati all'interno
dell'esperienza del Teatro Laboratorio, che siloera di portare alla luce,
consentiranno al lettore una propria interpretazidra nostra € piu una
sorta di provocazione o una “desacralizzazione”ptesupposti radicati e
perpetrati nelle strutture — linguistica, di pensjedi comportamento, ecc. —
degli esseri umani.

Nel ricorrere a categorizzazioni di matrice piuistmgica come la
“vita come teatro”, la “rappresentazione nella \qwotidiana”, la “societa
dello spettacolo” e infine, il “dramma sociale”, isicorre nel rischio di
un'eccessiva sistematizzazione delle esperienteliea, nel nostro caso,
post-teatrali. Per scongiurare, dunque, questageriatente, cercheremo
di applicare costantemente quella “vigilanza caiticfondata nel

decostruzionismo derridiano. Tale vigilanza vemdagata a livello delle

ZMeldolesi, Ai confini del teatro... op. cit... 1986: 93
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esperienze pragmatiche che, a loro volta, sono gssae radice di questa
ricerc&”.

Dall'altra parte, € inevitabile un ritorno alla teorituale. Tuttavia
tratteremo dell'argomento sin da una via trasversalpartire dalle Feste di
Capella, un tipo di festa comunitaria, di piccolenénsioni e legata a
processi di identita del gruppo ma anche alla pmapria visione di mondo
la quale comprende un senso religioso. Queste femteo luogo fra un
gruppo di discendenti immigrati italiani in BrasilSecondo noi risulta
estremamente efficace fare ricorso alla categaiiéedperienza festiva, che
fara da contrappunto alla nostra elaborazione tarade e, al contempo, ci
permettera di problematizzare quelle esperienzriptal Parateatro e al
Teatro delle Fonti, due fasi del lavoro del Tedtatoratorio sotto la guida
di Jerzy Grotowski. Ci utilizzeremo dunque di uc@tamento con le Feste
di Cappella che antropologicamente pud essere dngta nella categoria
piu ampia del tipo etnica. Secondo noi invece guekperienze festive
oltrepassa i limiti di una categoria di etnicitache se si afferma sulle basi
delle identita Percio faremo alcune scelte: usereome riferimento di base
lidea di processi identitari — alludendo alla nidhi e alle dinamiche
interne — e, secondo, utilizzeremo tre immaginudés dal contesto festivo,
ma che appartengono a soltanto una delle festalthiamo accompagnato.

Dal punto di vista delle teorie sulla festa, posslaanche trattare

tali come rituali. Anche se non andremo verso kliandella festa in senso

2per quanto sia possibile si cerca di valutare tetine idee contenute nelle azioni
post-teatrali come profondamente radicate nella edsione pratica. Questa
dimensione deve essere presa in considerazion@éaoigpone certe limitazioni e
delimita la nostra comprensione sul lavoro di Gnatki. Ci limita nell'apprensione
delle proprie esperienze una volta che sono pattpaksato e delimita come presa
di posizione metodologica che intenta di valorieZzarcomprensione delle idee, cosi
come delle proposte, di Grotowski in stretto rappaon la pratica. In questo senso,
ribadiamo, I'accostamento con le feste si rivelainteressante metodo per pensare
quelle esperienze.
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rituale, ci interessa evidenziare che se considerita dimensione rituale
come appartenente alla sfera dell'azione socigler—cui le idee non sono
soltanto pensate, ma sono piuttosto azioni che itansc la prova
esperienziale delle credenze e della cosmologia #dirizzeremo verso
un’inversione/trasposizione degli ambiti del qu@ib e dell'extra-

quotidiano, del “fare” e dellessere”. Questa pasie, inoltre, mette la
categoria del rituale sullo stesso piano di quelelle performance.
Performance e Performer, Azione e Uomo d’Azion@oselementi chiave
rivelati al decorso del lavoro del regista poladomltre, il cambiamento di
terminologia, come succede nel passaggio dallattet Performer,
attraverso la categoria di “guida”, lascia unaesdridubbi e una prospettiva
consolidante dei principi di un certo tipo di impmone lavorativa e di un
certo tipo di “teatro”, aspetti che cercheremo di £mergere. Infine,
ricorriamo allimmagine che evidenzia il punto dioppiamento: la criéi.
A grandi linee, si pud presumere che la crisi —esmin contesti rituali —
determini un “punto di passaggio” da una condizioakaltra. Lo
sdoppiamento si verifica nella possibilita dellandizione stessa di
rimanere strutturalmente identica, eppure mai &ffehente identica allo
stadio precedente, oppure, in quanto condizione I'adetnire,
trasfigurazione in un “qualcos’altro”.

Sin da una prospettiva parallela, Claudio Meldosesgiordina alla
crisi d’'identita il ruolo fondamentale, sia in artbteatrale che sociologico,

che porta a entrambe a “riporsi periodicamented fwroblemi originali"®.

2Ci riferiamo, stretto senso, ai periodi del Paratea del Teatro delle Fonti come
un periodo di crisi, non in senso negativo, anzine messa a prova delle “strutture”
esistenti e possibilita di rinnovamento. Simile gpettiva & elaborata da Piergiorgio
Giacche altra visione dell’altro... op. cit. 2004: 56.

ZMeldolesi, C. Ai confini del teatro... op. cit.: 198622. In questo passaggio
'autore chiarifica che la ricerca teatral-socidt@y sin da Gurvitch, “era stata
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Il passaggio dal teatro come presentazione al teafito non solo si
configura come crisi e riproposizione del proprangare/agire ma & anche
un‘operazione ai margini. Il margine a cui ci iieno, va all'incontro di
quelle nozioni anticipate da Barth, in quanto fierd, che persiste
nonostante i flussi che la attraversa. E qui s'ist@ola magnitudine
dell'essere confinante: le frizioni danno spaziouadqualcos’altro che non
e né I'uno né I'altro e, percio non implica nelfiezione di una categoria o
dell'altra (o delle identita, o dei teatri, o deiugpi, o delle proprie
discipline) in quali abitino in posizione di condin E, piuttosto, un
posizionamento privilegiato, secondo noi, perchémette di trattare certi
cambiamenti (siano sociali che teatrali) tuteldtfesi da quell’egemonia
che vuole giustificarli come “processi naturali” dimogeneizzazione
culturale e, dunque, portarli alla scomparsa difeni

Questa prospettiva €& meglio compresa nell’analistlled
performance identitarfé di un gruppo di discendenti immigrati italiani e
dunque una sub categoria etnico-culturale. Le pedoce degli individui

sottoposte ad analisi si danno in un contestoviesti cui gli individui,

guidata alla necessita di sopperire alla crisddntita della sociologia, il ché porta al
fallimento del “tentativo culturale”. Cid perchéiasla sociologia che il teatro,
avrebbero in comune la vocazione di rimettere insaaperiodicamente il loro
“problemi originari” e, tale compito, non andrebtlienenticato a rischio di far che
si perdano il senso e I'efficacia oppure, un ptreglia loro pertinenza.

Z"Questa prospettiva contiene gli elementi fondaniienter sviluppare questa
ricerca. Percio oltre che una sezione dedicataiabanposizione e approfondimento
sulle teorie delle feste in quanto modello provodat ritorneremmo ad esse pil
volte nel corso della scrittura, affinché si possastabilire gli accostamenti o
coincidenze e ancora le non-coincidenze fra teati@sta, benché quest'ultima non
ne costituisca il cerne della presente ricercaltimonella sezione dedicata alla
teorizzazione della festa e delle “identita in parfance”, saranno fatte alcune
necessarie distinzioni riguardo la comprensionénguadramento teorico-pratico
della e sulla performance. Per ora precisiamo rstltehe, la performance in quanto
categoria analitica dell'identita etnica, in comtegestivo, si basa maggiormente,
anche se non integralmente, nell’Antropologia dekaformance.
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attraverso le loro pratiche ed i loro corpi, riesc@ rievocare, affermare e
contrastare una certa identita etnica — quella @ijpputaliana. Attraverso
I'esame di questo studio sara possibile verificarghe modo I'evento in sé,
o almeno alcuni dei suoi passaggi elementari, pusspalificare la festa
come ‘performance culturale’, nel senso di un eweimt grado di far
emergere questioni di identita - manipolazione rida strategica) e
contrastiva. Da questi assunti deriva l'importarsta della componente
rituale (nel teatro cosi come nella festa) e dillgudentitaria (degli attori,
del performer, sociale e non). Inoltre, la compdeadentitaria & funzionale
a questo discorso perché svela, come 'immagimesséa da un prisma, gli
innumerevoli volti dell'individuo e li ricollega adliscorsi sostenuti finora,
attraverso alcuni concetti chiave, quali, memg@ere, corpo.

Nell'analisi dei compiti attuali dell'antropologiaBarth (2000)
critica il cambiamento di prospettiva e di incidanzella scienza
antropologica facendo notare, fra I'altro, che silidiosi sono preoccupati
relativamente dei problemi reali delle persone @jseguentemente, del
mondo moderno, per prediligere, invece, il raccadlittse stessi”, dei loro
problemi o delle loro afflizioni. Tutto cio, avverBarth, viene sostenuto,
dal punto di vista teorico-metodologico, produceng@ndi progressi
estetici all'interno della propria disciplina (iawsa I'antropologia), creando
nuovi concetti e intraprendendo la strada de#arativita dalla quale ci si
avvale e che, anzi, si esalta con l'uso di desmiZicolme di parole fiorite.
L’esame di Barth non si indirizza tanto verso I'azamento della disciplina

o l'uso di risorse letterarie in campo scientifid@le esame €, piuttosto, una

28 a descrizione etnografica, in quanto strumentaiakrca dell'antropologia, ha
preso una strada “poetica” cio€, ha subito unaippib in cui la forma — scritta —
tendeva alla massima cura estetica, facendo malite dei racconti etnografici delle
vere e proprie “epopee”. A questo proposito si dudarcus, G. e Fischer, M.
Antropologia come critica cultural€l986). Roma: Meltemi Editore, 1999.
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forma di avvertimento che si vuole avvalere detiinfutabilita dei dati a
partire della premessa della loro relativita. Er@ossibili cause correlate al
problema sollevato, I'autore mette al centro delleestione la riflessivita
dominante ovvero, “il restringersi dell'interessellindagine e l'uso
limitato che si fa abitualmente dell'alterita cuhile”?® In altre parole,
Barth sottolinea che é legittimo che lo studio @ite condizioni di un certo
popolo, o di un certo oggetto, porti a creare umdetio di riflessivita, ma su
un altro versante (e potremmo dire dal punto diavidell'inversione del
modello) non dovrebbe concedere allo studioso esdnso lato, agli
osservatori, uno status di superiorita.

L'effetto di riflessivita nel considerare “l'altro” diviene il centro
dell'attenzione. Ci sembra, inoltre, che il disepnson sia cosi diverso
nell'ambito teatrale. Cid concernerebbe una dilticauttora irrisolta nel
campo delle arti e che, anzi, continuerebbe a ibanite sia agli equivoci
interpretativi sia ad una scarsa efficacia teatrale

Se da un lato puntiamo alle strategie metodologidad’altro, i
nessi si dilatano nel rapporto teoria-pratica évano ai presupposti che
reggono l'etica del fare. Portando a termine uséirdiione fra la riflessivita
in quanto residuo metodologico si finisce per add&si nel campo
dell’etica del fare. Premessa della condizione hsilantropologia che nel
teatro (o nel post-teatro) € rintracciare o coglierstrutture che giustificano
simbolicamente e concretamente le azioni.

La condizione riflessiva in ambito pratico si coniza soprattutto,
in questo caso, sullapprofondimento della relagidAltro — 10” e nello
svolgersi delle trasformazioni concrete e ideolbgic del Teatro

Laboratorio, sia sulla figura del regista che suellgu degli attori.

2 Barth, F. Una Prospettiva Personale... op. cit.: 426
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Considerando, poi, l'accento, o meglio, limportanzhe acquista
I'Attore/Performer all'interno delle attivita delaboratorio, non € un caso
che esso sia, nel complesso del suo lavoro, I'epicadell'indagine e che
con esso prenda avvio una riformulazione della zowk riflessiva nelle
performing arts

All'inizio del testo Tu es le fils de quelgu’'yrda cui é tratta la
citazione iniziale, €& interessante sottolineare ppamsizione e
complementarieta dei segmenti “reale” e “idealec fa riferimento
Grotowski. E evidente, anche se non centrale, iifromto fra il mondo
delle idee nel quale i concetti vengono esplorapesso si fanno vertici di
“formule estremamente rivelatrici” ed il mondo delrealta al quale
Grotowski, in un attivo gioco, delimita una stretilazione fra teatro e
realta sociale. Ad un ulteriore livello, sembraidade la convergenza fra
teatro e mondo sociale/reale dal punto di vistélidginseca dinamica che
e loro propria. Il limitarsi entro certi termini ga alla stabilizzazione,
costruisce una forma; al contrario, la vita, iltteasono processuali. | punti
di contatto fra vita e teatro sono tanti e diveusio di essi potrebbe essere
assunto dunque come il “carattere processuale”.

Da questo approccio, due iniziali caratteristichrssfondamentali
sul versante teatrale: I'una riguarda I'identitépressa e manifesta a diversi
livelli, e cioé nella traiettoria di lavoro del Ttea Laboratorio, nel lavoro
sulla testualita messa in scena, sullo spazio iacipalmente, con e del
Performer/attore. Dall'altra parte, si tende a ewzlare i momenti di
transizioni ovvero, i passaggi da una tappa aldiak dall'ultimo spettacolo
alla cultura attiva, ecc.. — poiché, in quanto kamglla stessa catena e non
necessariamente disposti linearmente, ci permettibadbozzare l'idea di

“frizione”.
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Ma c'eé ancora una terza componente essenziale sedriggiarda
'opposizione o meglio, la “complementarieta” nebdo di operare di

Grotowski e del Teatro Laboratorio. Dice Grotowski:

Nel periodo dei piccoli movimenti di massa della
controcultura abbiamo dato inizio agli incontri
interumani, individualizzati, escludendo il carattedi
massa. Nel periodo di riprivatizzazione della vitm
aprirsi sempre pitl ampio, la creazione di operéucall,
complessi programmi di azioni: aperti. Nell'epocalla
“medusa”; lo stretto praticismo, attraverso di esko
lavoro su di se, con gli altri. Ed il proseguimenicutto

lo specifico di laboratorio, di ricerca.

Nello stesso modo, Grotowski ci parla del teatradéd’Azione)
come rivoluzioni fondamentali. Non si potrebberodcpre le circostanze
che fanno di sfondo a quelle parole. Questa teomaponente, pero, non &
messa allo stesso livello delle precedenti poiehégstro avviso, traccia la
traiettoria del gruppo in termini piu ampi. Si teatli un rapporto di ‘causa e
conseguenza’, al quale ci rifaremo nel tentativoraetiderlo leggibile in
termini di macro-analisi ovvero, dell'impatto di@gta complementarieta su
un certo modello di pensiero. Come lo stesso Grskowa sottolineato: la
attivita del Teatro Laboratorio “si &€ andata cadipdocomplementarmente
— ovvero come se fosse in contraddizione — rispaEteotendenze esistenti
della cultura®. Ecco, quindi, un ulteriore livello di discussionguello
della comprensione o meglio, del riferimento allaltwa: “il nostro

N

presupposto & che la cultura — se deve essered&cendeve essere

*0Termine usato da Grotowski indicando la propri@néa come complementare, la
cui prospettiva contempla, allo stesso tempo, utocgenso di opposizione alle
tendenze, “come se fosse in contraddizione”. Cfot@wski, J.Ipotesi di Lavoro.
In: Sipario, n. 404, 1980: 49.

3lGrotowski, J. Ipotesi di Lavoro... op. cit.: 49.



21

differenziata e che la cultura omogenea & una owsda.”® L'ipotesi di
lavoro delineata ci permette di addentrarci netigida, o, meglio, nella
(de)costruzione significante in cui agisce il Tedtaboratorio.

Perché scegliamo di lavorare in quella zona di figtoi fra
costruzione e decostruzione? E poco funzionaleeatqudiscorso chiarire in
alcune parole o righe i diversi livelli sui qualbgliamo agire e forse
sarebbe riduzionista e, addirittura, inutile. @aitiamo allora a indicare il
vortice che sussume la nostra prospettimand structure Il termine
appartiene al vocabolario di Grotowski che in sétieme, piu che
I'espressione di un concetto, una sorta di ‘reissia, che indica qualcosa di
preciso e al contempo si riferisce all’elaboraziatieesperienze e alla
costruzione in termini pragmatici di una linea diome. Il termine citato
appare costantemente nei seminari del '82 all’'Unsit& di Roma (corsi
romani). Ma si potrebbe dire che la stessa idesegptata sotto il concetto di
mind structureé presente da molto prima da quell’evefit€on mind

structureGrotowski indica:

quando dicomind structure parlo della strutturazione
della mente (of the mind) nel processo dell’eduneei &
cio che si e fatto attraverso I'educazione e lesgepze,
attraverso il linguaggio, attraverso tutto cido éhatorno
a noi; € quello che si é fatto dalla nostnind. Allora

32 Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op.cit.: 39

33Ci riferiamo ai testHoliday [Swieto]: Il Giorno che & Santo e Teatro delle Fonti
In questo non viene usato il concetto miind structure pero identifichiamo
nell’esempio del bambino (p. 91 ), utilizzato deotéwski, lo stesso ragionamento
che verra espresso a posteriori attraverso il ¢tmeh mind structure Tecniche
Originarie dell’Attore -Dispense Il materiale € reperibile (non revisionato
dall'autore) sotto forma di Dispense a cura di hulSnti. Queste lezioni registrate
sono state recentemente rese disponibili sul gitow.eclap.eu Inoltre, € possibile
avvalersi di una lettura basata sullo stesso nadtered elaborata da Chiara
Guglielmi: Le tecniche originarie dell’attoreBiblioteca Teatrale, Bulzoni Editore,
n. 55-56, luglio-dicembre 2000.
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mind structuree la struttura che € apparsa come prodotto
dell’educazioné?

L'esistenza di unamind structuresi connette ad altri livelli,
elementi ed aspetti come ad esempio, una certofé@sdel mondo” che &
interpretata come wunica per ogni individuo nonastarsia filtrata
culturalmente. Cosi, la visione di mondo si tradumeche attraverso
l'immagine che l'individuo ha delle cose o di sessto. Lamind structure
agisce sulla percezione che, a sua volta, fornitnementi per leggere,
interpretare e comprendere le realta: “esiste I'agime del corpo come
esiste I'immagine del mondd>

Soffermandosi sul percorso di lavoro condotto dat@wski,
principalmente daApocalypsis in poi, rintracciamo un allargamento
riflessivo che riguarda I'enunciato di “differenealturali”. Quindi, non ci
sembra incongruente formulare I'associazione derapa all’altro’ come
matrice e come direzione delle azioni post-teatfiliando ci si riferisce a
differenze culturali, tuttavia, non si vuole ripame un quadro specifico alla
generalizzazione teorica. Invece si cerca di riama@rccon “differenze
culturali” esattamente quelle costruzioni che samdividuali. D’altronde,
possiamo verificare nel percorso di Grotowski uen@nto centrale che
supporta I'arco delle trasformazioni.

Per quanto ci concerne, ci riferiremo al passaggioteatro come
presentazione ai progetti post-teatrali, e in dukisho soffermandoci al
Periodo Parateatrale e al Teatro delle Fonti powsiadentificare un
avanzamento e ridimensionamento degli interessditowski verso le
questioni culturali, un interesse trasversale mbiciguarda la centralita

dell'individuo. Individuo che & concepito sia innse positivo sia in senso

34Grotowski, J. Tecniche originarie del attore — Rispe, op cit....: 146.
3Grotowski, J. Tecniche originarie del attore — Risge, op cit....: 25.
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negativo; sul quale ha eseguito una ricerca pertamte dal punto di vista
“vivente” quanto dal punto di vista dell'idea diessa di Uomo — essere
umano (e dunque, totale).

Il problema fondamentale dell™incontro” allora gscrive anche
con domande diverse — domande che vanno dallalegigice psicologia
alla fisica e alla biologia. Riconosciamo che ihfjuaggio” &€ un elemento
centrale del condizionamento dell'individuo — “peteaver una qualsiasi
filosofia cosciente, ma il linguaggio che e stdtprimo linguaggio della
vostra vita, ha gia definito la vostraind structur&® —, ma identifichiamo
ugualmente la problematica dell’elaborazione dsfierienza e del
significato impresso alle ‘cose’ che riverberand’ineividuo attraverso il
suo comportamento o attraverso il suo corpo cood@d: “Quando Si
lavora con persone di diverse tradizioni e religian vede che le stesse
cose hanno significati diversi per persone divetgesto si riferisce alla
parola, si riferisce al comportamento, ma si rifeei anche a tutta
limmagine del mondo®

Condurre la ricerca facendo uso di categorie e cperano
attraverso l'idea di costruzione e decostruzioignifica evidenziare e, al
contempo, indagare la via di lavoro intrapresa datd@svski. Uno degli
aspetti che ci permette subito di addentrare in siguelogica di
de/costruzione & la questione del linguaggio, nseawe o all'intorno ad
esse, sappiamo, c'e€ una fitta rete di significasioprattutto, di pratiche. Il
vortice di questa indagine si localizza nell’atiaridonoscere I'esistenza di
unamind structurepoiché la ricognizione dell’'esistenza di essa ioapin
una possibilita di lavoro. Dunque, scegliere uncatio come quello di

decostruzione conduce ad un esercizio sul linguagi, soprattutto, indica

%Grotowski, J. Tecniche originarie del attore — Rispe, op cit....: 15
3’Grotowski, J. Tecniche originarie del attore — Risge, op cit....: 12
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l'applicazione del presupposto di “vigilanza” inete alla nozione di
decondizionamento. Decondizionamento della peroeziche significa
amplificazione della percezione attraverso certitde che cercano di
agire su lamind structure Essa a sua volta é riferita da Grotowski come i
condizionamenti acquisiti attraverso I'educazione leo relazioni con
lambiente o le persofe A differenza dunque dellidea di
decondizionamento, I'idea di decostruzione vuol@enziare il processo
(che ingloba il riconoscere le strutture di conoli@mento).

In questi termini, I'idea di decostruzione conteapl processo
anche da un punto di vista interpretativo. D’alttemon potrebbe essere
diverso poiché i soggetti dello studio - coincigerbn il Parateatro e |l
Teatro delle Fonti — sono stati conclusi. Metodaamente, dunque,
'approccio che cerchiamo di stabilire tenta di @pe attraverso vie
parallele e cioé, utilizzando un’esperienza di reimile, nonostante sia di
configurazione diversa. In questo senso, l'usoedatalisi di una festei
portano a ridimensionare i principi individuati hesperienza post-teatrale.
Cio significa amplificare il raggio di riflessiongoiché, di conseguenza, si
assume un bagaglio teorico in ambito disciplinaramistico.

Adottando, percio, la categoria riflessiva comeadete sopporto
fondamentale per pensare le esperienze avvenuietestio del Teatro
Laboratorio, poniamo le seguenti domande: qualessb si coglie nelle
operazioni-Azioni del Teatro Laboratorio? Qual intagine riflessa nel
passaggio dall'arte come presentazione al Parateatda quest'ultimo al
teatro delle Fonti? E finalmente: la categoriaegfliva € uno strumento

legittimo nell'indagare questa relazione?

38 Cfr. Grotowski, J. Tecniche originarie del atter®ispense, op cit.
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E indubitabile che Grotowski e il Teatro Laboratodon i suoi
attori/Performer, fossero parte di un meccanismo gnpio, sia che si
consideri il campo degli spettacoli, del laboratasidei progetti, sia quello
del supporto registico, o della provocazione atefperformativa che si
prolunga fino alla sacralita (laica) e, a questatpua contenere il rapporto
con lo spettatore, il testimone, I"altro”.

Oltre il confine della rappresentazione, il luogoomune
dell'interesse teatrale e antropologico si circivgcin quella relazione fra
l'uno e l'altro. Ed € questo il nesso essenziale chpermette inizialmente
di collegare due discipline autonome e, due camfureomi — teatro e festa.
Inoltre, si indica l'intersezione possibile — int@da di critica metodologica
nella ricerca antropologica e in materia del faagrale — nella condivisione
dei presupposti etici che vi sono concernenti é:adthe entrambi gli ambiti
toccano questioni care al mondo etico-professioeakdle scelte operate
dagli individui. A questa intersezione si aggiungei, la caratterizzazione,
0, meglio, il contesto in cui queste scelte sorfetefate e qui ci riferiamo
ad una impostazione postmoderna, intendendo lamposrnitd non
solamente come risultante di un processo di distaieento, o di perdita
dei punti di riferimento, ma, soprattutto, comerimeénto (frammentato)

per le nuove esperienze prodotte principalmenté dagi Sessanta in pdi.

%%Zygmunt Bauman afferma che la postmodernitd & “epoadizione sociale
essenzialmente vitale” e alcuni dei principali eden caratterizzanti di questa
condizione sono: pluralismo istituzionalizzato, igtx, contingenza e ambivalenza.
Inoltre, si sottolinea che le trasformazioni si Wamolto piu a livello dell'individuo
per poi ripercuotere nella societa, che consegowrite, ritorna ad incidere
nell'individuo. Questa nozione € centrale poichénteaddistingue I'approccio
modernista, accentuando il dominio dell'individuesi quale sosteniamo essere
messa a fuoco nel ribaltare delle esperienze dafrdd.aboratorio. Questa ipotesi
tuttavia non vuole racchiudere, tantomeno fare aidare, le esperienze del Teatro
Laboratorio alla postmodernita, ma vuole rintraceiguei segni.
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In questi termini, un primo livello di analisi caste nel dare conto
dellinfluenza dell'aspetto non fisso, dinamico direttanto instabile,
rappresentante delle teorie, delle elaboraziorpetisiero, delle riflessioni
prodotte nella confluenza spazio-temporale dalla denoita alla
postmodernita. In termini teatrali — riguardanti dperazioni, il fare e il
pensare teatro — si possono elencare diverse iamibttasformazioni, non
sempre ben accolte, né completamente compresduppaie, che, tuttavia,
hanno avuto un ruolo non secondario nella storiaeddro. 1l dialogo fra il
campo teatrale e le trasformazioni della socidgg#timo poiché, secondo
noi, riesce a cogliere lo spirito dei tempi e tuanon possiamo affermare
che le riflettano fedelmente: semmai sono riverkiera alle volte sfumate,
ellittiche, incomplete.

L’indagine che proponiamo punta dunque, a tracciaree di
collegamento fra gli eventi, i pensieri e le rippszioni, principalmente in
termini culturali e sociali, attraverso lo studielld tappe di lavoro di
Grotowski e le fasi successive, il Parateatro &dhtro delle Fonti. La
cornice temporale all'interno della quale ci mueweo, percio, € compresa
tra il 1969-70 e il 1980-82. | margini sono neceissaente mobili ciog, ci si
ritrova nellimpossibilita di datazione precisa,oprio perché vogliamo
mantenere una linea di pensiero che contempli prattatto, rispetti la
processualita inerente al percorso del Teatro latbdo. In quest'ottica e
con il fine di fornire il sopporto necessario afjimamento che si tenta di
elaborare, ricorreremo ad alcune fondamentali ézipos sia teoriche che

pratiche che non si limitano al periodo soprainttica
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Il Post-teatro

La celebre, quanto banalizzata, definizione dataGdatowski di
cosa siail teatro € un punto di partenza relativamentevpcatorio nei

termini della nostra ricerca:

Il numero delle definizioni di teatro & percio pcamente
illimitato. Allo scopo di evitare questo circolozibso &
senza dubbio necessario sottrarre e non aggiungere:
bisogna cioé porsi il problema di che cosa siaaitro.

Ma puo il teatro esistere senza attori? Non conosco
esempi del genere. Si potrebbe ricordare il ted#lbe
marionette. Ma anche Ii, abbiamo, dietro le quinte,
attore, anche se di tutt’altro genere. Puo esisteeatro
senza spettatori? Ce ne vuole almeno uno perghéssa
parlare di spettacolo. E cosi non ci rimane chtola e

lo spettatore. Possiamo percio definire il teatrme “cio

che avviene tra lo spettatore e I'attore”. Tuttgesto &
supplementare — forse necessario, ma suppleméfitare.

Scartando gli elementi superflui — la scenografi@ostumi, la
musica, gli effetti di luce, il testo —, Grotowskelimita quella che ¢ la linea
fondamentale del suo teatro: la relazione fra dai ghe costituiscono il
tutto. Nell'atto teatrale, in questo senso, confluisneatio totale.

Poco piu avanti, il maestro prosegue parlando atedite e dello
spettatore in termini di “esigenze” il ché lasciam umargine alla
comprensione di quanti non siano in grado di eseéréuno, né l'altro.

Tuttavia, Grotowski parla della possibilitafdrmarel'attore. A questa idea

40 Grotowski, JPer un Teatro PoverdRoma: Bulzoni Editore, 1970: 40. @éperciod”
Grotowski si riferiva ai passaggi precedenti in othiarificava le diverse
impostazioni in relazione al teatro, e cioe, dahtpudi vista del regista, dello
scenografo, dalla trasposizione e/o supremaziateitb letterario, della critica
teatrale ed altri.
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di formazione sono subordinati i mezzi e il fingorimi fanno riferimento
alle diverse sfere dellagecnica induttivao di penetrazione psichica
dell'attore e alla profanazione di sé verso la i@nimentre il fine si
caratterizza doppiamente nello compiere un attevdlamento [continuo],
denudamento, abbandono delle maschere socialiopaodo “I'eccesso”
non solo per l'attore ma anche per “l'altro”, lar{gacomplementare del
tutto che & lo spettatore-testimone- partecipinte

Nel far progredire le “esigenze” Grotowski fa e eita che il teatro
sia un mezzo e che, come tutti i mezzi, conducairmadjualcosa d'altro,
gualcosa che non necessariamente si configuri aomaeconclusione, se
non intesa in termini effimeri, temporanei. Arrivln all’altra “estremita
della catena” — I'Arte come Veicolo —, non soloianto un cambiamento
nella terminologi& utilizzata — cosa che di per sé rivela la concanzia fra
pratica e teoria —, ma anche un'estensione di smgolo termine. Il
Performer (come termine da altra concezione algutexte attore, ma piu in
I& del termine, si amplifica la percezione a partiall’Azione) in questo

senso, € un esempio del processo appena deshigttd 987, a distanza di

4lytilizziamo appositamente tre categorie distintger, certi versi, complementari
per qualificare colui che ne prende parte, attivaassivamente, negli spettacoli e
Azioni. La terminologia in questo senso rivela uokpema di fondo che, secondo
noi, solo puo essere appreso nel considerare landione pratica e effettiva delle
esperienze nel percorso del Teatro Laboratorio@ oliowski.

42Ci riferiamo ai termini/concetti impiegati dal reta sia nelle conferenze che negli
scritti il lavoro dal Teatro Povero, dalla via ntga, ai progetti speciali, Holiday e
allArte come Veicolo. E importante avere presergepercid una volta piu lo
enfatizziamo, la connessione fra la pratica e kmniteologia poiché esse sono
rivelatrici di un processo dialettico e devono essgortate alla luce nella
consapevolezza della loro inseparabilita. Tale pgetiva rivela inoltre, la
discrepanza di alcuni procedimenti analitici poitéigédono a paragonare e spiegare,
tout court, pratiche distinte a partire da una stessa termgialo, vice-versa. A
questo proposito si veda anche la tesi di TatiaméadLima,Les mots pratiqués:
relagao entre terminologia e pratica no percursstiao de Jerzy Grotowski entre 0s
anos 1954 e 1974. UFRJ: Rio de Janeiro, 2008.
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circa vent'anni della pubblicazione &er un Teatro PoveroGrotowski
definiva il “nuovo” attore, un Performer, con laimgcola: “non € qualcuno
che fa la parte di un altro. E I'attuante, il prateyuerriero: & al di fuori dei
generi artistici. Il rituale & performance, un’amocompiuta, un atté® Da
un lato, quindi, possiamo evidenziare la continicerca all'interno dei
processi dell'attore/Performer che hanno segnatoswolta importante nel
percorso artistico di Grotowski. Dall'altra parts, vuole evidenziare la
centralita del Parateatro e de Teatro delle Falotg anelli che precedono
I'Arte come Veicolo. D'altronde, lo stesso Grotowskonosce in queste
due tappe le fondamenta della fase successivaandwcle tre somiglianze
e differenze.

Dopo gli spettacoli, le prove, la ricerca di unoazip che
rinvigorisse l'incontro fra attore e spettatoreTHatro Laboratorio passa ad
essere una zona di partecipazione attiva, di teditrpartecipazione. In
guesto senso, Kumiega riporta una definizione deljmeta, basata su un
comunicato scritto da Cynkutis e apparso sullsstépolaccaDdra che si
riferisce al progetto parateatrale condottélbdero delle gentiuna nuova
forma di attivita, un “primo passo verso la conazzione della cultura
attiva”.**

Nel Parateatro, la posizione continuamente rimardatGrotowski
e quella di abbandonare le maschere sociali: “Abbiacoperto in sostanza
che si recita troppo e ci siamo messi a cercareegamnciare a recitaré®.
Da tale ricerca nasce urghancedi “mettere alla prova I'essenza della

determinazione: non nascondersi in nieffte’tale posizionamento avviene

“3Grotowski, JPerfomer(1987),in: Opere e Sentieri Il... op.cit.: 83.

#Kumiega, J. La ricerca nel teatro e oltre... op: &&7.

45 Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op. cit.: 33

“8Grotowski, J.Dalla compagnia teatrale allarte come veico{d993)in: Opere e
Sentieri Il.. op.cit.: 96.
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in concomitanza con un'accettazione della “natazaeorpo-fisiologica®™.
Queste trasformazioni coinvolgono non soltantotdie@ ma anche lo
spettatore, sia in termini di rottura con la preéaeione dello spettacolo — e,
dunque, del dare a vedere un “prodotto” — sia imllargamento della sfera
d'azione dell’esperienza che consiste nel forniracha allaltro
(partecipante) la possibilita di assumere la stgpssazione di “creatore”,
una posizione “attiva” nella quale impera la neitasdi disarmarsi, essere
sinceri e insomma, rinunciare alla paura. Jenrifemiega definisce nei
seguenti termini questa fase: “il lavoro paratdatreon era concepito per
essere osservato ma per essere soggetto di unészediretta attraverso la
partecipazione®.

All'interno del Parateatro, sono nati diversi prtigechiamati
progetti speciali come ad esempio iProgetto Montagna(1975-1978).
Questi progetti speciali contenevano diverse “pstgloe ognuna di esse
includeva diverse attivita. Alcune delle carattiéctse rilevate nel Parateatro
sono: il contatto con I'ambiente — di solito i petij avevano come spazio le
campagne, posti isolati 0 poco abitati, ma anchlapporto con I'ambiente
chiuso era cosi importante che alcuni degli spaan® bui o appena
illuminati con candele —; il contatto con la naterali elementi naturali —
acqua, terra, fuoco, aria —; lisolamento, sia wello spaziale che
comportamentale, strategia che richiede di affrentacltre uno stato di
solitudine e, al contempo, permetterebbe la nasditaltre forme di
comunicazione non verbali. In questo senso, Kumiegerta una
definizione degna di nota, basata su un comunisatitto da Cynkultis,

apparso sulla rivista polac&dra che si riferisce al progetto parateatrale

“"Flaszen, L. 1978 [1977] — “Conversations with Lukiilaszen”In: Education
Theatre Journalyol 30, n.3, Toledo: University of Toledo, p.301832
“8umiega, J. La ricerca nel teatro e oltre... op. 7.
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condotto, lIAlbero delle gentiuna nuova forma di attivita, un “primo passo
verso la concretizzazione della cultura attit”.

La partecipazione ai progetti parateatrali semti@pgqrzionassi
'avvicinamento fra gli individui e ugualmente upaesa di coscienza piu
intensifica di se stesso e quanto meno della reafttastante. L'essenza del
Parateatro, dunque, € l'incessante ricerca detiittro che, per avere luogo
richiede dei partecipanti un atto di “disarmarsi”fibnte all’altro, senza
tuttavia assumere in sé le differenze tra il sélad.

In questo senso, cercheremo di toccare alcuni defgkcci fra
proposta parateatrale e il processo di identitastionando i possibili punti
di contatto e le differenze. La base del ragiondmemn anche quella
dell'eliminazione o meglio, della “decostruzioneDecostruzione che
intende movimento. Dal punto di vista piu strutterta questione che si
pone €& su quale modello di cultura incide la prtgp®&=arateatrale?

Il passo successivo € il Teatro delle Fonti o Tedtlle Sorgenti
Per certi versi, la ricerca intrapresa nel Teaetle Fonti sembra essere
molto coerente con la precedente: nonostante ainaiffsu un altro tipo di
ricerca, fa uso delle “scoperte” avvenute nellae fpsecedente. La ricerca
nel Teatro delle Fonti si circoscrive in torno adau“possibilita” — il
decondizionamento della percezione. Li si staldlisma ricerca delle
tecniche allo stato nascente, genuino, delle foh#. fonti ricercate
oltrepassano lo statuto di una metafora; in questarca Grotowski
intendeva esaminare la “fonte di differenti teceidhadizionali”, la ricerca
di “cid che precede le differenz8” Lo stesso Grotowski circoscrive

guell’esperienza:

4°Kumiega, J. La ricerca nel teatro e oltre... op.XH7.
*0Grotowski, J. Dalla compagnia teatrale allarte eomeicolo. In Opere e Sentieri
II.. op. cit.: 96.
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| partecipanti al Teatro delle Fonti sono persohe c
appartengono a continenti, culture, tradizionietinti. Il
Teatro delle Fonti & dedicato a quelle attivita aie
riportano alle fonti della vita, a una percezioneetta e
primaria, a un’esperienza organica e sorgiva datia,
dell’esistenza e della presefiza
Il periodo del Teatro delle Fonti raggiungeva U@ $ine con una
proposta molto intrigante, una sorta di maturaziatelle esperienze
precedenti avendo una sorta di “struttura” su agirea 0 meglio, una
nozione di dove cercare.
I confini tra Teatro delle Fonti e Parateatro spingtosto sfumati
da un certo punto di vista. Il Teatro delle Sorgesgrca qualcosa di
assolutamente diverso dal Parateatro, come riteltewtesso Grotowski,
esplicitando che quella era una ricerca molto jgicspnale. Cercava cio che
precede le differenze, attraverso le tecniche deli. Ma la strada sulla
quale arrivare a cio che precede le differenzequte\l decondizionamento
della percezione. Per arrivare al decondizionamesupponiamo che sia
stato necessario arrivare alla conoscenza dei ziondimenti — e dei
processi per i quali essi avvengono. In questocs@ossiamo parlare di
“struttura” sulla quale agire, quellimmagine debmndo a cui si riferisce
GrotowskP? In questo senso, uno degli elementi fondamestaliquale

puntiamo, e che puo anche essere inteso come ttivggeone dei rituali,

lGrotowski, J. Wandering Toward Theatre of SourcEmd. J. Kumiegaln:
Dialetics and Humanism. Vol. 7 n. 2, 1980. Corgietl'autore.

52 *Quando si lavora con persone di diverse tradizemeligioni, si vede che le
stesse cose hanno significati diversi per persamersk: questo si riferisce alla
parola, si riferisce al comportamento, ma si rifegi anche a tutta 'immagine del
mondo”. E ancora: “Quando dico immagine del mondmme Heidegger ha detto:
“immagine del mondo™. Grotowski, Tecniche origif@adell’attore. Dispense... op.
cit.: 12.
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consiste nella differenziazione fra processo ogariprocesso artificiale e,
tecnica personale e tecnica interumana.

Nel Teatro delle Fonti, a differenza del Parateasiopraticano
alcune delle tecniche che — senza addentrarcife@oente — Grotowski
indica 'origine e la fine. Cosi si identificanméie come il sciamanesimo, il
vudu haitiano, I'esicasmo ed altri, che si concamtrsulla respirazione, sul
movimento, infine sulla percezione. La questionendmmentale nel
parateatro in termini generali si circoscrive ngliercezione di sé accanto
all'altro.

Infine, nell’affermare che il teatro non € quakashe si possa
porre in una scatola, Grotowski ci da una delle ggnificative tracce di
cosa sia stato la sua opera: l'inseparabile legaaneatro e i suoi elementi
limitrofi, ovvero I'idea che il teatro non sia quaka di estraneo alla realta;
teatro € solo una strada che si puo intraprendararpivare a qualcos’altro,
uno strumento attraverso il quale poter fare lalta e cioé, smantellare
ogni forma, struttura, limite che irrigidisca ilware (in societa): “non si
tratta di cid che manca nell'immagine che si hdadebcieta, ma di cid che
manca nel modo di viverg”

Lo spostamento & molto chiaro — dalla strutturandividuo — e si
ridefinisce in una parola: azione. Azione che nonra@giungibile e
nemmeno paragonabile al cinismo quotidiano, cheh@oa che vedere con
l'identita di ogni giorno, ma piuttosto con queli&enza del giorno santo.
Azione, che implica movimento, pulsazione, inteneipo respirazione,
traspirazione e che richiede competenza, sincedigdljcazione. Cosi si
potrebbe andare avanti nel descrivere quali soocontcetti fondamental,

prodotti dal pensiero di Grotowski in relazionaradstiere e all'atto teatrale.

53 Grotowski, J. Tu es le Fils de Quelqu'un. In: Oper®entieri Il... op. cit.: 67
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Nondimeno, si puo affermare che queste stesse farioni appartengano
ad un dominio ideologico. Ci si ritrova dunque davaad un Grotowski
che, nel 1986, scrive sul teatro e, allo stess@temulla societa, almeno
nell’intersezione e/o nell'aggiornamento fra i datraverso l'instaurazione
di livelli dialogici:

1- della letteratura e con l'autore: “per me [...] ldamone fra teatro
e letteratura & estremamente forte. [...] Non paolio i [Calderon] come
con l'autore che devo mettere in scena. Parlo eomome con il mio
bisnonno;

2- attraverso la prospettiva analitica di coniugazidre passato e
presente: “Dunque, ho parlato con Mickiewicz. Magalato con lui dei
problemi di oggi”

3- di impostazione etica e di risorse tecniche: “léadome rivolta
consiste nel creare fit accompliche respinga i limiti imposti dalla societa
[...]. I vostro fait accomplinon € nient’altro che una frode se non &ain
compéterit

4- che si colloca, infine, ad agire — e lottare — patideale: ‘io
lavoro, non per fare discorsi, ma per allargaresbia di liberta che porto;
il mio obbligo non é fare dichiarazioni politichma aprire buchi nel muro
[...]. E necessario compiere I'atto, non cedere maifare sempre un passo
in avanti, un passo in avanti. Eccola, la questidied’attivita sociale

attraverso la cultura®

L'ideologia con la quale si dovrebbe fare i comtiun lavoro del
genere, non e affatto un aspetto negativo. Certdomm solleviamo a

confrontarci, ad esempio, con la sociologia peifajliEeologia € indicata

5iGrotowski, J. Tu es le Fils de Quelgu’un. In: Oper@entieri Il... op. cit.: 65-66.
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come una delle principali componenti di una confaziane identitaria,
ossia, un aspetto che identifica e, contemporane@mnedifferenzia
un’identita da un’altra, definisce gruppi e appaeeze. Questa nozione &
presente nello scritto di Fredrik Batthdel 1969, ed & centrale per la
comprensione e il ridimensionamento del concetto identita,
specificatamente quella etnica, e dei confini frgruppi etnico-sociali.
Oltrepassando i limiti o le frontiere etniche, sudp comprendere
'importanza ideologica poiché essa sostiene Iméodi azione. Azioni che
evidenziano una certa cultura, frutto di un tempdi @no spazio, come di
un intreccio di pensieri e riflessioni che svelasia i comportamenti
incorporati sia le credenze tramandate.

Il saggio di Barthl gruppi etnici e i loro confinieé di grande
importanza anche nella discussione sul concetultiuira che, tra I'altro,
dalla meta del XX secolo in poi, ha avuto una geamdtenzione. Pari
allattenzione rivolta al concetto di cultura éwao di investigazioni di
maggiore profondita nell'instaurare metodologicafmerun rapporto
empirico fra esperienza di campo e teorizzazion®vfp 0 negazione
teorica).

Sia il concetto di cultura che quello d’identitaneostati (e sono
tutt’ora) largamente impiegati in diverse discipliril loro sviluppo e la loro
diffusione risalgono principalmente agli anni '506@ anche se & possibile
rintracciare il loro impiego, anche se non con kdesima terminologia, in
formulazioni pit 0 meno simili, in testi che risatyp all'Ottocento. E,
tuttavia, nelle discipline della sociologia e dmitropologia che si

instaurano i principali dibattiti e approfondimemiguardanti la definizione,

5Barth F. | gruppi etnici e i loro confini, in Mah¥®f, Questioni di etnicita, op. cit.,
pagg. 33-72. Versione originale: Ethnic Groups &aundaries: The Social
Organization of Culture Difference, Universitetdéget, Bergen-Oslo, 1969.
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le implicazioni e le applicazioni dei concetti ¢itaCid nonostante, non
sembra che il teatro faccia a meno di questa e&pansed

“ibridizzazione™®®

, anzi, sembra essere uno dei suoi campi di appdica
privilegiati. Le esperienze teatrali e non-teatddgli ani Sessanta Settanta
sembrano prendere parte nella “messa in scenaraeltuattraverso le
nuove proposte e ideologie. Se, da un lato, le ewsperienze trovano
nellambiente culturale il loro nutrimento, € anchero che nel contesto
socio-culturale essi si possono innestare.

A noi interessa particolarmente condurre lo sguaveeso le
trasformazioni della concezione di cultura e vakiteome l'interpretazione
di quest'ultima influisca concretamente sulla peaee e sulle pratiche
performative e, viceversa, come le pratiche perédive assumano ed
interpretino i cambiamenti nella concezione di wunat

Accenniamo dunque ad un'impostazione definita. Riamao in
ordine le priorita per poi, magari abbandonarlestituirle con altri termini,
che, conformati in una struttura del pensiero, agpicono una realta
parallela. Tale struttura ha un suo valore, conge sgiriveva Grotowski,
poiché rivelatrice. Nonostante cio, dobbiamo opedglle scelte; queste, a
loro volta, sono compiute alla luce di un atteggiain etico, condizionato
dal mestiere, oppure vanno orientate verso unaemione sigillata o,
invece, sovvertiamo la colpa di Giuda e accettiame, senza tradimento,
non ci sarebbe stata, alla fine, la possibilitaalie che anima tutt'ora una
certa ‘realta’, che alimenta discorsi e praticheyewo, collabora nella
ri/produzione di certi aspetti collettivi e indiwidli. Ecco, quindi, che in

quest'ultima possibilita (una fra tante altre pbase passibili di esempio)

%6Ci riferiamo all'idea di culture ibride, presentata Canclini, ma qui lo pensiamo
allinterno delle proposte teatrali o post-teatrai relazione ad altre discipline.
Canclini, N.Culturas Hibridas Estrategias para entrar e sair da modernidad®. 20
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si evidenzia, nonostante la parzialitagohtinuum ri-generatoreuna specie
di forza motrice che produce “azioni” che, a lorolta, legittimano la
“struttura generante”, e cosi via.

L'argomento riguarda dunque, da una parte, la cowk etica che
sommerge l'azione e la direzione professionale, tragrdall’altro lato,
riguarda 'uomo e le sue manifestazioni, che a laita hanno significato o
lo acquistano in accordo con una linea simbolicogierale. Dunque, €
possibile sin da qui parlare di un incrocio frarapblogia e teatro, entrambi
interessati alluomo in quanto produttore-consumeatdi simboli-azioni-
significati.

Sul secondo versante, & tangibile I'effetto delbaz umana: storia
e memoria si confondono e, di conseguenza, la thara la
rappresentazione, l'azione simbolica — che si cemza con le azioni
concrete — si assumono la responsabilita della Ialiffusione,
conservazione o rovesciamento. Rispetto alla pm#gzetica dello studioso,
ad essa si collegano, dal nostro punto di vistacédte operate in modo di
dare forma allo studio e consapevolezza dei limitmeglio la sincera
proposizione di un metodo applicato che potra perdarisultati affermativi
0 negativi.

Lo studio sugli uomini — I'antropologia —, cometdatro, con le
dovute differenze, non da per scontato il contastacui appaiono le
manifestazioni, siano esse rituali, rappresentazi@pettacolari o
performance. Per contesto si intende la compreaesessenziale di un
sistema organizzativo al contempo strutturato attsitante che prova a
prendere in considerazione i versanti sui qualifa umana si sviluppa. In
un’epoca postmoderna rilevare ed organizzare lauanintfluenza fra gli
elementi contestuali, I'azione concreto-simbolicagld uomini e le loro

interferenze, si rivela essere un'indagine comsple€onsapevolmente,
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pero, si possono effettuare tagli epistemologicie chermettono di
evidenziare una fetta di questa catena di prodezeémmsumazione-
produzione.

Si procedera in questa operazione, orientati da paostura
investigativa che ha lintento di decostruire il sa@o di informazioni e
riportarlo su diverse basi interpretative. Dal pudt vista antropologico o
dal punto di vista teatrale, o dal punto di vistdl’dsperienza: quali sono i
modelli di pensiero che regono la percezione sulltura e sull'individuo?

Quando Grotowski accenna all'arte come atto ribgldela del
compromesso del suo mestiere derrealtd”: un atto che si radica pit o
meno come un blocco dinnanzi ad un ordine al gunateabbiamo scelto di
appartenere. L'arte dovrebbe respingere questerdionsacrato; l'arte

dovrebbe respingere “i limiti imposti dalla societda condizione
imprescindibile per compiere I'atto di rivoluziorsgcondo Grotowski, € la
credibilita, una condizione che ha a che fare tandlo di una verita che
non pud non essere personale e, al contempo, taifidit certe pre-
condizioni, sociali, economiche e, infine, cultural senso lato.

Ritorniamo dunque, come in un'eterna spirale, oyagiamo, in
una catena di azione-reazione. Non sara proprigugsto movimento, o,

meglio, nell'impossibilita di fissita che il teatre almeno un certo tipo di

5Nella citazione iniziale, il fatto che Grotowskiiia si riferisca a multiple realta

non €&, dal nostro punto di vista non & casualehgast riferisce, nella sequenza, alla
realta sociale e cioé individuandola singolarme@ié. ci consente di osservare in
Grotowski un approccio antropologico al quale namcs passate appercepite le
sfumature socio-culturali e la possibilita concrdtaevidenziare la coesistenza di
diverse sfere di realta. Piu avanti cercheremo idcuiere la questione qui

evidenziata incrociandola con due fattori di gramueortanza e cioe, I'uno che

prende via a partire dalla conoscenza di altreugeylttramite viaggi o letture, ecc.,

I'altro che si sofferma sul teatro delle Fonti @dlusione di persone di culture

diverse.
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teatro/azione come quello ricercato da Grotowsdii manifesta? Se il teatro
non e qualcosa che si pud mettere in una scatod, ‘istruzioni” possono

illuminare la comprensione di quel contenuto?

Si e di fronte a un sistema sociale estremamegieori
dobbiamo fare i conti. Occorre ritrovare la progiteerta.

[...] E necessario compiere l'atto; non cedere mai, m
fare sempre un passo in avanti, un passo in avanti.

Eccola, la questione dell'attivita sociale attraeerla

cultura’®®,

Come ¢ possibile interpretare dunque, I'opera dit@wski alla
luce di queste premesse? Innanzitutto, € bene derase l'idea stessa di
opera in relazione con la complessiva traiettoelaregista-pedagogo. E pur
vero che si puo individuare un filo che lega leedse tappe della traiettoria
professionale del regista ma, al contempo, soribiialcuni cambiamenti
di direzione e, nel loro complesso pragmatico, s i confini fra
professionale e personale, per cui, ci sembra itapte parlare della
traiettoria di Grotowski come di opera di vita. éssa si individuano le
opere-ricerche che potrebbero corrispondere, miteérstanislavskiani, agli
“obbiettivi”. E quella linea che si delinea sin ldafase dell’arte come
presentazione fino all'’Arte come Veicolo corrisperebbe a un “super-
obbiettivo”. In questo senso si pud pensare I'oggodowskiana in termini
di un “super-linea trasversale di azioreg cio&, quel super-obbiettivo che
trascende il carattere di opera teatrale o adisttbe contempla la totalita

della vita delluomo-artista.

%8Grotowski, J. Tu es le Fils de Quelqu’un. In: Oper@entieri Il... op. cit.: 66.
Stanislavski utilizzava questa espressione perirsfea quelli obiettivi che, sulla
stessa linea di analisi attiva, stano oltre i adndiel teatro come presentazione. A
questo proposito cfr. Dagostini, Nal®. método de andlise ativa de K. Stanislavski
como base para a leitura do texto e da criacadspet&culo pelo diretor e ator. Sao
Paulo, USP, 2007.
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Il Configurazione

Questa ricerca cerca si costruisce su due partprima parte e
costruita in linea generale come una costruziorlepdasiero. In questa
prima parte si intenta di rintracciare alcuni nedii quali si articola l'idea di
postmodernita e di cultura che corrispondono, imssegenerale, ai modelli
sui quali si fondano e ai quali si riportano lergtianarrative dello statuto
scientifico. Fa parte inoltre, la presentazione plehsiero decostrutivista
che, nonostante si accomuni con le costruzioniedisjgero, contiene in sé
una fondamentale premessa quale sia della critilea stabilizzazione
concettuale. La seconda parte di questa ricercazavan accostamento fra
le esperienze in un contesto festivo e le espegiee hanno luogo nel
Parateatro e nel Teatro delle Fonti. In questaepsircerca di articolare il
pensiero in modo di porre in questione i modelpasdi nella prima parte e
cid attraverso la discussione delle teorie sulktafde teorie dell'identita
oltre a questioni correlate. La base fondamentalgudsta provocazione &
tratta dal tema dellorigine”.

Queste due parti sono in verita l'inversione di mfoasi avessi
pianificato all'inizio della ricerca. La proprie@ssenziale per cui abbiamo
presentato prima la parte concernente le costruzéorin seguito le
possibilita di disarticolazione, & equivalente all@stra ipotesi concernente
al lavoro del Performer: quella per cui la decagtome come lavoro su di sé
solo & possibile se esso € in grado di riconoslestruzioni di cui
soggetto. Le due nozioni fondamentali in questdatazione si radicano
nel pensiero di Grotowski e, piu precisamente el di

“complementarieta” e nella precisa indicazione ik ¢si puo rinunciare a
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qualcosa solo quando la si possieffeQuesta nozione, infine, & quanto
vogliamo alludere come immagine riflessa la qualeéun primo livello,
corrispondente al lavoro sull'individuo nei termim cui si & sviluppato
durante il Parateatro e il Teatro delle Fonti. @utt I'immagine riflessa é
anche un invito alla riflessione sui modelli, afgeso i quali siamo abituati
a ragionare e ricreare le nostre interpretazioni.

Nel primo capitolo discuteremo alcuni dei cambiathestorici
rilevanti nel contesto concepito come postmoderaitpartire dagli anni
Cinquanta. Di conseguenza, faremo alcune congieiariguardo le
disposizioni postmoderne in contrapposizione aligger precedente, la
modernita, che si accostano attraverso alcune igmede quali le frontiere
geografiche e culturali, il linguaggio, il rapportedividuo - societa e la
conformazione e percezione del tempo. Da qui deavgli sviluppi
conseguenti, la questione della globalizzazione e @bnsumo e la
condizione dell'individuo in mezzo a questi pro¢e§30 che segue € una
prima approssimazione al lavoro di Grotowski

Il secondo capitolo tratta specificatamente deketto di cultura e
percid si passa in esamine alcuni dei principalluppi dello stesso
concetto nell'ambito dell’antropologia, con partm® attenzione alla
dissociazione di esso dalla sfera biologica. Inseeondo momento si
presenta un dispositivo di analisi sociologicddiimante culturale” ideato
da Griswold. Parallelamente si discute la noziariewtura come specchio
della realta” che riconduce ad alcuni dei prindipabdelli del pensiero e
fino ad arrivare alla formulazione di Weber pegulale sfera sociale e sfera

culturale si rispecchiano mutuamente.

50 Grotowski, JGrotowski: Vent'anni di attivita. op. cit.: 36.
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Nel terzo capitolo si cerca di affrontare la quasti della
decostruzione e, facendo uso del concetto delofitodacques Derrida, ma
proponendo — in accordo con la stessa idea di tteeame — di sradicarlo
del contesto primario e quindi pensandolo analogéeeome un processo
di lavoro per l'attore o per il performer. In questede si invertono le
proposizioni: prima si propone la decostruzione eomma possibilita
concreta di lavoro e in seguito si passa alla cemazione di una delle
prime teorie sulla costruzione dell'identita, cuinpo fondamentale & quello
del'lo riflesso (da Cooley). Li ci interessa indemauno dei possibili
processi per cui l'individuo costruisce una cedantita. L'ultimo punto &
allora un esercizio che abbiamo proposto. Questaté fondamentalmente
il punto di partenza delle nostre ricerche in duiescava di comprendere i
legami possibili fra gli individui — attore e spatire e di essi con la realta
sociale e la cultura. La nozione iniziale che éastgppensata alla luce delle
trasformazioni interne al Parateatro e al Teatilte deonti € ridimensionata
indicando dunque un altro punto di vista sia spprati fra gli individui, ma
anche e fondamentalmente, tracciando una nuovagttoa da cui pensare
il processo di lavoro del Performer.

La seconda parte come abbiamo anticipato, si cdrecen
sull’accostamento di una manifestazione festivacosicritta in termini
identitari fondata in un’idea del mito dell’origin&i espone dunque la
radice storica e storiografica per cui la festaféérma fra un gruppo di
discendenti immigrati italiani. Per cercare di indrarla si ricorre alle
teorie festive che tuttavia si dimostrano insuffiti per dare conto delle
esperienze che sono suscitate nella festa. E eudahg si parte verso
l'ultimo capitolo che infatti € stato il propulsodé questo ragionamento.

L'ultima parte dunque si costruisce per mezzo @iitnmagini che

abbiamo scelto per il loro valore nel senso cheguadrano alcuni dei
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principali momenti della festa, ma anche del cdotegiotidiano su cui si
basa la celebrazione. La prima immagine, infafipaatiene alla categoria
del quotidiano, con la quale si cerca di dare colefqrocessi di memoria e
costruzione identitaria che si riflettono nel carpel comportamento e nella
mind structuredegli individui. Con la seconda immagine cerchiadio
discutere piu specificatamente la fase Parateatalepunto nodale é
l'incontro e I'esperienza nel contatto fra gli imdiui. In questo senso e
fondamentale 'idea contatto e d’incontro che passpuntualmente essere
interpretate nell’esperienza festiva. Con la ténz@agine invece si cerca di
elaborare un ragionamento sulla fase del Teatle &einti. il confronto fra
i due rivelano alcuni aspetti che possono esseeepiretati in correlazione.
Nonostante cio, le differenze e le somiglianze possono essere poste
sulla stessa superficie: prevale I'ambito esperéezDetto cio si conclude
qguesta ricerca riassumendo le possibilita di aecoshto fra la festa e
quelle esperienze che hanno avuto luogo con il rdebaboratorio. E
evidenziando per quanto riguarda il processo dodeizionamento alluso
da Grotowski. Questa sarebbe la nozione fondaneergatuttavia, per
arrivare al decondizionamento & necessario un ¢adoricognizione dei
condizionamenti. E in questo senso che intendiamodécostruzione

dell’identita del Performer.

Da capo: se la vita non é fatta di poesia, cometenane una linea
di pensiero e azione che non trascuri il caratperetico della e nella vita
quotidiana? Parlare del lavoro di Jerzy Grotowskiegli attori del Teatro
Laboratorio senza essere trascinati dal loro fascBembra quasi
impossibile. Forse perché in fondo € possibilemaszere nel loro percorso
una maturazione professionale e personale, etietias e poetica; forse

perché riconosciamo nella loro figura la capacita sepienza di
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“verticalmente” accedere ad aree ignote o comungeno esplorate e di
sconfiggere le frontiere fra quotidiano e extradgiaho, individuale e
collettivo e quante altre coppie binari oppositiv&olessi enumerare. Forse
allora € anche vero che certi aspetti di del Pataiee del Teatro delle Fonti
(ma complessivamente nell'intero percorso) possifiocci un’altra lettura
sul’'uomo che inciderebbe sull'idea stessa di galtu
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1 In cerca del Sé...

NOI VIVIAMO IN UNA PROVETTA

Non possiamo scorgere le possibilita, I'orientaroent
della nostra azione, se non riflettiamo su cid shea
formando nel mondo concreto dell’'epoca contempa@ane
Vediamo in esso numerosi fenomeni: alcuni sono
corroboranti, ma ce ne sono molti — per parlare con
delicatezza — di inquietanti.

Nel mondo delluomo contemporaneo osserviamo una
crisi di fiducia. Ad essa si accompagna una
riprivatizzazione della vita: un rinchiudersi neltase.
[...]- Tuttavia generalmente il fenomeno del rinclers -
nonostante sia storicamente transitorio, come suppe
non favorisce penetrazioni culturali essenzialir®©hlle
questioni concernenti la fede e la morale (e cnmbaina
stretta correlazione di competenza) nel mondo dji og
accade che venga compreso solo cido che porta ntag
occasionali o un effetto immediato. Tutto il resembra
piuttosto sospetto.

Si potrebbe dire che emerge o cresce una certagmma
dell'uomo.

Grotowski (1979). Ipotesi di lavoro, Sipario, n. 440
1980: 42

In questo capitolo cercheremo di esaminare alciglle cozioni
circostanti alla postmodernita intesa fondamentatmeome un periodo di
‘perturbazioni’ in cui sono messi in discussione nella sociologia,
nell’antropologica e nel teatro — le concezioni iddividuo, cultura e
societa. Questa che si pone €, allora, una defliededia ricerca: si iniziera
con il discutere in linee generali le idee che datitfono il pensiero

postmoderno, e si andra a toccare I'ambito artistattraverso una
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spaccatura che ci sembra, da un certo punto da,vispportuna e
problematica: l'inclusione di Artaud fra i nomi d@iostmoderni. Tale
breccia ci permette di condurre una linea di pensébbastanza ampia da
poter discutere due variabili: 'una che si allaBinterno del concetto di
globalizzazione e I'altra che incide proprio su&tegoria di cultura.

Si evidenzia inoltre che all'interno del pensiesinoderno sono
radicati, anche se al contempo sono di proporzotdnome, i concetti di
decostruzione e di identita. Tali concetti sonatia@innella nostra ricerca.

Piu in particolare, la dimensione che riguardaviamamento fra
esperienze teatrali e fenomeni socio-culturaliretelineata attraverso il
posizionamento di due vertici: nel primo, si acaered alcune tappe
fondamentali delle pratiche teatrali con particelarattenzione
alllavanguardia teatrale del XX secolo e agli isfludel “Nuovo Teatro”.
Al contempo si tentera di evidenziare alcune cosioes possibili fra
periodo postmoderno, la nozione di cultura e letighe/idee teatral,
avendo come punto cardinale l'idea di globalizzagiol processi di
globalizzazione in questo senso, tanto sono coesegu di un’epoca
postmoderna, di processi primari di sviluppo tecréd economico quanto
sono causa di altri simili processi.

Ulteriore punto nodale di questa sezione €& rapptase dalla
problematicita del rapporto fra antropologia e neat dalle collaborazioni
pit feconde che si sono presentate a partire daD.1B questo ambito
saranno presentate alcune delle esperienze teelralia nostro avviso,
possono rimarcare l'interazione dei campi discgglinin ambiti distinti — e

non solo geograficamente — saranno discusse leriespe del Living
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Theatre e di Grotowski, e cid senza perdere davetategoria piu ampia a
cui fa riferimento questa sezione, e cioé quelllagmstmodernitd.

Con tale discussione si vuole problematizzare ihcetto di
individuo all'interno, dunque, delle discipline sapitate e, includiamo,
nelle concezioni filosofiche. Le discussioni e teoriguardo le cause e
conseguenze della postmodernita possono, in questgo, aiutarci a
indagare i processi teatrali che hanno avuto luagguello stesso periodo.
Evidenziamo inoltre che l'idea motrice di questgiomamento prende in
considerazione l'affermazione di un’epoca come aswsalmente opposta
ad un'altra, ovvero la postmodernita come improdtarottura con i
“progetti della modernita”, progetti i quali impéigano la stabilita delle idee
e dei concetti in rapporto ad una realta cosi cqmevedevano |l

predominio della struttura sociale sull'individuo.

1.1 Qualcosa sta accadendo (o I'avvenire & passgto?

Ma quanto piu la civilthd diventa di massa, tanta pi
manifesta lo spasmo cieco, feroce, frustranterisina
interumano.

Grotowski (1979)lpotesi di lavoro

Sipario, n. 404, 1980: 48

51 Utilizzeremo come base l'opera di Featherstondiu@u de Consumo e Pos-
modernismo. Cultura Sao Paulo: Studio Nobel, 19%#®biamo utilizzato
prevalentemente la versione in portoghese. Si wedire dello stesso autore il
saggioIn pursuit of postmoderin: Theory, Culture and Society, 5 (2-3), 1988.
Inoltre rimandiamo all'articolo di Taschner, G. Apmodernidade e a sociologia.
Revista USP- Sao Paulo: n. 42 pp 6- 19, 1999 paiattura critica e approccio alla
sociologia.
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L'analisi della nozione di postmoderrfita condotta in diversi
ambiti disciplinari (sociologia, antropologia, fiofia ed arti, solo per

citarne alcuni), si € sviluppata fondamentalmenédlandifferenzazione

52 Rispetto alla differenziazione nelluso dei teriimpostmodernita e

postmodernismo o ancora postmoderno, non esisongsenso riguardo alla loro
attribuzione. In seguito, alcune proposizioni samapassate in revisione, partendo
dalle teorie di Featherstone. Tuttavia, senza deepeetesa di esaurire I'argomento,
la caratteristica piu importante in questo dibattitiole fare causa giustamente al
cambiamento dei paradigmi sociali e culturali esforzo intellettuale impegnato a
comprendere le trasformazioni radicate sia neflgtsire che negli individui. Vale la
pena accennare, in linea generale, alcune delteipali elaborazioni concettuali:
quelle che non si pongono totalmente in accordol'tdea di postmodernismo ma
lasciano l'interpretazione “aperta”, come € il caoFredric Jameson, nel suibo
postmoderno o la logica culturale del tardo capiedo (I'originale € un saggio
intitolato con lo stesso nomePbstmodernism, or, the cultural logic of late
capitalisni e pubblicato nel 1984 in: New Left Review, n. 14ily-august: 59 — 82.
Sotto lo stesso nome e includendo l'articolo citatcstato pubblicato il libro, nel
1991). E interessante percepire perd che l'opemaziti Jameson distingue fra la
classificazione temporale e la logica culturalepdiana dunque in contrapposizione
e relazione dominante riguardo la seconda e ciicando chiaramente la forma
economico-culturale del capitalismo. Piu rigorogtiancategorizzazione € Anthony
Guiddens che ndle Conseguenze della Modernita. Fiducia e risckiourezza e
pericolo (originale: The Consequences of Modernii©90), assevera che non
abbiamo superato la modernita e, percido non siaman'era postmoderna; la
configurazione attuale, secondo Guiddens, & dicusg I'apice della modernita. Un
terzo riferimento, e anche fonte del nostro pepsi@Zygmunt Bauman, che utilizza
la categoria di postmodernita senza tuttavia, idiia. Non a caso, uno dei suoi
trionfi si esprime con l'inquadramento del “solid@ del “liquido”, il primo
caratterizzante la razionalita e fornito da un nflodeleale illuminista, mentre il
secondo si presenta nella fluidita, e persino mekgrisaltando il carattere mobile e
accettando la coesistenza di caratteristiche comieivalenza e incertezza nella
struttura del sociale e dell'individuale. Uno deinti di convergenza e interesse per
quanto ci riguarda € la congiunzione dell’'aspettibucale a quello sociale (in senso
pill ampio, in quanto significazione strutturalegr Rui, scavalcando le differenze
terminologiche e le barriere disciplinari dall'aga sociologia e alla filosofia, visto
la rappresentazione del prefisso “post” come coade in rapporto ad una certa
configurazione temporale e socio-culturale prectgjandichiamo che & proprio in
guesta incisione che ci inseriamo poiché essarpisite I'idea necessaria e centrale
che ¢, appunto, quella della mobilita o meglio,'ibgbossibilita di fissita (delle
categorie, delle idee, delle pratiche) e, cioncmust, della centralita dell'individuo.
La dove i concetti siano accennati fra virgoletserza altri riferimenti, ci staremmo
riportando al testo di Feathersone, M, Cultura dasimo e Pos-modernismo. Sao
Paulo: Studio Nobel, 1995.
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riguardo alla concezione di modernita ed ai prdcessessa correlati.
Rispetto alla modernita dunque, la concezione dstrmpodernita /
postmoderno / postmodernisfi@ proposta sia come discontinuita e rottura
sia come successione e prolungamento con essatdenaci non esiste un
consenso e nemmeno un elemento unico e distintiparére dal quale si
possa caratterizzare il postmoderno; ci0 risultaitinte persino
nell’inclusione o esclusione di avvenimenti e/orteo

D’accordo con Mike Featherstone la confusione chaggira
attorno al termine e a cid che esso dovrebbe rapptare ha una possibile
origine nel “modismo intellettuale”. In questo sengon mancano le accuse
di strategie corrotte e mirate alla costruzione udi “nome”, ovvero
dell'abuso di potere in favore di una certa notaiesoprattutto in ambiti
accademidf’,.

Ma dall'altra parte Featherstone rileva I'importanassunta dal
termine e cio che I'ha portato “in vita” e, con G(#986) circoscrive queste
strategie, che non sono semplici movimenti intelldt bensi segnalazioni
del “malessere nel cuore della cultura contempa@angaffermazione di
Gott, salendo al piano strutturale, indica che “godifficile comprendere
questo filone culturale e estetico attualmente sombo come
postmodernismo — nell’arte e nell’architettura, mase cinema, dramma e
fiction — come riflesso dell’ (...) attuale onda @iazionarismo politico che

spazza il mondo occidental&”

53 Come abbiamo anticipato, in questo livello nonrigmeo la concettualizzazione
dei termini per cui tutti e tre “POST” sono equigtar In seguito saranno discussi
appropriatamente e, sin da qui, ci incliniamo alfwella nozione di postmodernita.
64 Mike Featherstone, Cultura de Consumo e Pos-misteon. .. Op. cit.: 17

5 Featherstone, M. Cultura de Consumo e Pos-maieoni. op. cit.: 17-18.
Traduzione nostra; l'italico nella parola fictiors&ato aggiunto da noi e si & scelto in
detrimento di finzione, cercando di mantenere kegaria di inquadramento che &
parallela all'accezione di dramma.
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In questi termini, commenta Featherstone, oltrecerio cinismo
che attraversa l'uso della categoria postmoderrsza eha avuto una
ripercussione oltre 'ambito accademico, prendeimoulso da movimenti
artistici e cercando di enunciare qualcosa riguaidmambiamenti culturali.
Ecco perché Featherstone sostiene che ci0 che @amatu
‘postmodernismo’ non & un semplice riflesso meamam@ reazionario dei
cambiamenti sociali.

Nonostante le infinite contraddizioni all'interncelth categoria
proposta, cercheremo di identificare i principatintomi” o segni che
denotano i cambiamenti avvenuti e come loro abbiafioito nel rapporto
“individuo — societd” e nel modello di rappreseiae cultural€®. Sulla
strada di Featherstone, ma anche di Lyotard e Baufrea altri, ci
soffermeremo su fenomeni, oggetti, esperienze dichea che hanno
determinato certi cambiamenti culturali o che rdidarono la loro necessita
e urgenza. In questo senso, pensiamo molto pitsattanda condizione, e
cioé alle proposte post-teatrali, ad esempio, nup some reazione ai
processi in moto ma come l'indizio di un percorgeessario su una mappa

non rappresentativa.

% Siccome i nostri propositi sono di identificareambiamenti di paradigma e le
influenze primarie nell’arte teatrale e post-tdatigrotowskiane, ci limiteremmo ad
accennare e discutere quelle caratteristiche detnmmlerno che secondo noi
dimostrano un possibile legame. Percio, non essessi® propriamente una sede di
discussione sociologica, siamo consapevoli dellessipdi lacune che si
presenteranno riguardo il dibattito sulle concez@irpostmoderno e posmodernita.
Tutto sommato, crediamo che lo sviluppo delle idee sara compromesso poiché si
instaura giustamente nella zona di confine, ovveita convergenza fra i pensieri,
le ideologie, lo “spirito” del tempo e le azionirmete. Siamo inoltre consapevoli di
guanto sia diventato un luogo comune e un alibidgeer cui tutto € giustificabile —
in certe circostanze — come “reazione postmoderba”’nostra non vuole essere
un'indagine di circostanza: crediamo che alcuni lidegspetti pragmatici,
identificabili nelle operazioni del Teatro Labomtg abbiano un legame con la
natura stessa dei processi temporali che sonottadivente o trasversalmente,
appartenenti agli influssi postmoderni.
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Partendo dalla nozione di postmodernita, non intand stabilire
un nuovo paradigma del tempo, delle pratiche eddsiorsi della seconda
meta del Novecento. Ci manterremo quindi sulla dingggettiva che
caratterizza la propulsione, nonché la diffusioneidgée e pratiche nel
campo delle performing arts, premettendo che eBistarconnessione fra
gueste ultime ed il ‘mondo’ a cui appartengonogdiasi originano e con il
guale dialogano.

Per procedere su questa via, € necessario soff@rper qualche
momento sulla distinzione dei termini derivati o ridenti dalla
postmodernita. Tale prospettiva, ribadiamo, soitapud aversi nello
stabilire un confronto con la sua precedente - ¢alemita - a prescindere
dal convenire o meno che ci sia una spaccaturaefimambe. La
proposizione di Featherstone (1990) € nettameni#istlista-negazionista
nel senso che, nello strutturare i derivanti dentei in coppie — moderno x
postmoderno — li mette in netta opposizione. Dstaecome vedremo, il
suo studio si attiene al postmoderno come esperisoggettiva, processo
non concluso, non assoluto, né completamente pakop e percio lo
sguardo lanciato sui binomi é di tipo relazional#iata un'idea generale e
generalizzante di postmodernita/ postmodernismai,Cautore propone la

seguente derivazione:

Moderno — Postmoderno
Modernita — Postmodernita
Modernité— Postmodernité

Modernizzazione — Postmodernizzazione
Modernismo — Postmodernisfio

57 Featherstone, Cultura del consumo e postmoderniso cit.: 20.
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Riguardo alla coppia Modernita — Postmodernita, ti&ratone
indica come elemento distintivo e identificante clategoria temporale e
cioe, parla di essi come epoca suggerendo dueigalnwertici su cui
poggia la loro comprensione. L'uno, di tipo generalconosce il periodo
moderno in coincidenza con il Rinascimento; pedalat classificazione
disgiuntiva (precedente) si era stabilita fra “muoee antico”, essendo
'antico, ovviamente, la fase precedente a qudltascimentale. L'altro
vertice si delinea nelle teorie sociologiche, ppatmente quella tedesca (e
ritrova eco principalmente in Max Weber e Georg8et), a cavallo fra la
fine del XIX secolo e l'inizio del XX secolo.

In questo secondo caso, I'esponente della moderigjtarda la
razionalizzazione e differenziazione economica enanstrativa del mondo
sociale e, di conseguenza, la composizione del heodmpitalista-
industriale. Per differenziare la postmodernitd’'ejabca moderna, I'autore
afferma la necessita di rintracciare i principi amgzatori e distintivi in
termini di una nuova totalita sociale che, appuntanostrerebbe Il
cambiamento o l'interruzione della modernita.

In questo senso risulta necessario contraddistieguedomini
specifici della postmodernita in rapporto alle mozi dominanti della
modernita e rilevarne, cosi come fatto da altroduterte caratteristiche. A
tale fine ripercorriamo alcuni punti nodali nel gpeamo di Jean Baudrillard,
Jean-Francois Lyotard e Frederic Jameson oltreéaacitati Bauman e lo
stesso Featherstone.

Sia in Baudrillard che in Lyotard, il principalettiare su cui si basa
la differenziazione fra epoca moderna e postmodenaadirezione data dal
post-industrialismo. In Jameson invece si verifice periodizzazione pil
rigorosa e la concezione di postmoderno non sieptascome frattura o

cambiamento di epoca. Per Jameson, infatti, égsitattun terzo periodo del
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processo del capitalismo che incide in quello clemer denominato tardo
capitalismo. Jameson inoltre insiste nella conceziai postmoderno
sostenuta da una logica culturale.

Una delle caratteristiche fondamentali identificdéeBaudrillard &
la riproduttivita, e cioe il passaggio dall’'ordiseciale produttivo a quello
della riproduttivita. In quest'ultima le simulaziodivengono imperative e
cancellano la distinzione fra realta e apparenasges@® ragionamento ha
come base lo sviluppo delle tecnologie, principalteger quanto riguarda
la circolazione dellinformazione. Il “trionfo dell cultura di
rappresentazione” di Baudrillard si fonda sull'iddiasimulazione e punta,
senza tuttavia classificarla come postmoderna,patdduzione di consumo
insieme alle tecnologie di informazidfie

Su questa percezione di Baudrillard si basano, fidoun certo
punto, anche le proposizioni di Jameson. Questioltia sua volta, parla di
una postmodernita in termini di logica culturaleediia un ruolo centrale
nella riproduzione di una certa “rete globale déwdizzata” che va
allincontro della “culturalizzazione” ovvero, acha normativa culturale
sistemica e alla sua riproducibilita. Inoltre, fare non esita a sostenere che
“tutto & diventato culturale”, una cultura senzafpndita®

Per Jameson dunque, ci sarebbe di fondo un cambiandella
funzione sociale della cultura in termini — paradsiente - di dissoluzione
ed espansione d'essa. In altre parole, 'autonaaeita sfera culturale in
ambito moderno, e dunque precedente al capitalisiene annullata nel

tardo capitalismo in seguito al processo di esjpaesidella logica

68 Baudrillard, Jean. A Sombra das Maiorias SileraspsSdo Paulo, Brasiliense,
1985: 20. Si guardi inoltre dell’auto®imulacres et SimulatioriEditions Galilée,
Paris, 1981: 243.

6% Jameson, FPostmodernism..op.cit.: 85-87. Inoltre si guardi Featherstone, M.
Cultura de consumo e pos moderidade. Op. cit.
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mercantile. Tuttavia, questa destrutturazione dsftga culturale in termini
di perdita dell'autonomia non & vista negativamedgd|'autore poiché
secondo Jameson, si tratterebbe di un’ espansilfealltura attraverso il
sociale, un processo di esplosione della culttra.

Questa prospettiva rivela una contraddizione ddéofra il campo
sociale e quello culturale, tendendo ad esprimsesiondo una logica
razionalista che annienta I'ambito culturale, o heelp assoggetta rispetto
ad un valore strutturale chiaramente orientatcadaljica prevalentemente
capitalista. In altre parole, nel quadro propostoJdmeson si verifica un
tentativo di spiegare i cambiamenti attraversoolgida di dilatazione del
consumo, percio l'orientamento dell’autore riguatdocultura pud essere
compreso solo all'interno di questo referente.

Altre due caratteristiche rilevate nelle teorieJdimeson sono: la
trasformazione della realta in immagini e la framitagione del tempo in
una serie di presenti continui. Queste carattehisthanno implicazioni sia
nella produzione sia nell'interpretazione delleezgmze e nell'attribuzione
di significato da parte degli interlocutori chdpeo volta, sono portati ad un
consumo (di immagine) superficiale. E si potrebbgiangere, sulla scia di
Baudrillard, che la frammentazione del tempo & egnsnza di un’illusione
riflessiva che altera il registro percettivo alltesso tempo in cui si
cancellano le frontiere fra realta e apparenza.

E evidente che il pensiero prodotto in consonanita a
postmodernita tenta di fornire una chiave di letto; meglio, una forma
attraverso la quale rappresentare e spiegare iiaamabti della realta. E
opportuno pensare, in questi termini, la validiglla rappresentazione in

una costrizione del reale ovvero, che la realtagmta non necessariamente

0 Jameson FPostmodernism.op.cit.: 57.
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corrisponde a quella descritta. La descrizionel@gralmetodo e fine della
realta che, a sua volta, € cid che si percepiscé amche cio che si inferisce
per spiegarla. E a questo punto & possibile ideat# I'instaurazione di una
crisi all'interno delle “metanarraziori” e nel processo di legittimazione
dello statuto scientifico.

Contro la “Condizione Postmoderna” insorgono alceriiche che
denunciano una certa inconsistenza nella teorid ydtard, ovvero le
imputano di cercare di circoscrivere il ruolo dgllastmodernita all'interno
dell'ordine sociale per far quadrare i suoi presagbp Alcuni critici
affermano che Lyotard si avvale di una narrativeodtaria. Oltre questo
ambito e nella scansione dei derivanti terminolpgiartendo dunque dal
termine francesenodernitéutilizzato da Lyotard, Featherstone argomenta:
nella modernité sarebbe contenuta un’esperienza della modernitae co
qualita (e condizione) di vita moderna, conduceadouna “discontinuita
del tempo”, ‘“rottura con la tradizione” e “sensibflazione verso
I'effimero.”"?

Le premesse di Lyotard sono molto chiare nell'efab® la
“condizione del sapere” in cui stabilisce una @pondenza fra societa
sviluppate e condizione postmoderna equivalentenatbntesto sociologico
corrente e ad un contesto analitico americano. rkrolyotard®,
postmoderno “designa lo stato della cultura doptrdeformazioni subite
dalle regole dei giochi della scienza, della lettiera e delle arti a partire
dalla fine del XIX secolo”. Il punto su cui si cbhiasa Lyotard e quello delle
narrazioni, o meglio della crisi delle narrazionirequesto senso, riconosce

l'attrito fra esse e la scienza. Nota Lyotard chestienze, per il loro

"1 Jameson FPostmodernism.op.cit.: xxiii

2 Featherstone, Cultura del consumo e postmodernisoo cit.: 21.

3 Lyotard, Jean-Francois. La condizione postmoderagporto sul sapere. Milano:
Feltrinelli, 1980: 5
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carattere oggettivo, di enunciazione di regolauiii e ricerca della verita,
richiedono di essere legittimate: “é a tale fine chbstruisce [la scienza] un
discorso di legittimazione del proprio statuto, shé chiamato filosofid®.

La problematica risorge, com’@ noto, in un secorstadio
dell'attuazione di queste regole, poiché considerpriori la validita del
sapere enunciato da margine alla confutazione dkdiittimazione
dellistituzione, e cioé quell’arco in cui si indge data scienza/teoria e la

sua metanarrazione. Nelle parole di Lyotard:

Semplificando al massimo, possiamo considerare
postmoderna  lincredulita nei  confronti  delle
metanarrazioni. Si tratta indubbiamente di un &ffelel
progresso scientifico; il quale tuttavia presuppansua
volta l'incredulita. [...] La funzione narrativa perd suoi
funtori, i grandi eroi, i grandi pericoli, i grangeripli ed i
grandi fini. Essa si disperde in una nebulosa einehti
linguistici narrativi, ma anche denotativi, pre#ori,
descrittivi, ecc., ognuno dei quali veicola dellelenze
pragmatiche®
Le narrative corroboranti all'interno della logich coerenza e
legittimazione del sapere passano a non coincidenei presupposti delle
scienze, per cui il deficit o il declino del naivate, come nota Lyotard, le
grandi narrative hanno “perso credibilita indipem#enente dalle modalita
di unificazione attribuite®. Da questo punto di vista, si riconosce gia in
Lyotard una traccia di rinuncia ai principi assplatvero il riconoscimento
del carattere di molteplicita o pluralita delle vola c'e un altro aspetto
che si lega alla base della legittimazione attrswéa scienza, ed & quello in
cui con l'avanzare delle tecnologie e la loro difine ed accettazione in

larga scala, ha messo in crisi le proprie discgp$nientifiche.

4 Lyotard, Jean-Francois. La condizione postmodem.cit.: 5
7S Lyotard, J. La condizione postmodera... op.cit.: 6.
8| yotard, La condizione postmodera... op.cit.: 69.
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E importante sottolineare che l'interpretaziond.yhtard punta su
una spaccatura fra sociale e culturale, che sbbareonsolidata dopo la
seconda guerra mondiale e alla fine del succegsviodo di ricostruzione
europea post-bellica. Questa frattura sarebbe eapptata nel campo
sociale dal decollo delle tecniche — delle tecnelog scienze -
caratterizzanti dell’era postindustriale, mentrecldtura (e le narrazioni o
meta narrazioni) si inscrivono nel campo postmoadehm questa asincronia
risiede la tesi di Lyotard: il sapere cambia statotentre la cultura entra
nella fasi del postmoderno. Risultante di questp garebbe allora, uno
“stato di incredulita”. La condizione di deframmanbne, di molteplicita
impedisce, infatti, la costruzione di una granderatava e, ancor piu
rilevante, pone I'accento sui mezzi piuttosto chiefigi dell'azione oltre ad
accentuare lindividualismo (narcisistico - nichkth) — un effetto del
capitalismo liberale, secondo l'autore.

Un altro autore che indaga la disgiunzione fra moolee post-
moderno €& Zygmunt Bauman. Egli riconosce nella rpodernita
consolidatasi pienamente nella seconda meta debdéo¥o i tratti che
definiscono la condizione sociale, principalmemeEuropa e nei paesi di
matrice europea. Secondo Bauman, l'analisi dellatpodernita deve
focalizzarsi sulla continuitd/discontinuita in rapm a quella forma
precedente che, a sua volta, I'ha tenuta in gestibrautore arriva ad
affermare che la postmodernita “non & una varidstta modernita [...]. E,
invece, una condizione sociale essenzialmente eyitptagmaticamente
capace di mantenersi da sé e logicamente autdsatic definita da proprie
caratteristiche distintive’”® Dalla prospettiva di Bauman dunque,

I'elaborazione di una teoria della postmodernitéhisde uno “spazio

" Bauman, Zygmunt. Globalizzazione e Glocalizzazi®sgi scelti a cura di Peter
Beilharz e Zygmunt Bauman (1991). Roma, Armand®52@Q00 - 201.
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cognitivo organizzato da un differente insieme oltgsi ed ha bisogno di un
proprio vocabolario”®

Bauman, concentrandosi sulle trasformazioni, rimarpassaggio
dalla concretezza delle cose e delle certezzdiqllafazione, per cui tutto
diviene “fluido”. Per lautor€, infatti I'epoca moderna si afferma
attraverso i principi di universalitd, omogeneitdgnotonia e chiarezza. E
esattamente dall'implosione di queste carattelistimell’epoca successiva,
che si e fatto spazio al pluralismo istituzionadizg alla varieta, alla
contingenza ed all'ambivalenza.

La “modernita liquida” custodisce dunque quell’idge niente piu
e concreto, e che lo spazio ed il tempo sono framatie Seguendo questa
stessa logica, l'individualita prepondera sulla eisione collettiva, e fa si
che nellindividuo si sviluppi un’etica del piacerammediato,
un’esasperazione e deturpazione del senso didibedanducendolo infine
verso una soggettivita frammentata. Per Bauman delée principali
differenze fra modernita e postmodernita € che tijuesa richiama
all'urgenza di rompere con i modelli (con i concetimetafore dei modelli)
della modernita poiché essi erano formulati a partella visione di

“movimento con una direzione”. Secondo l'autore:

C'é tuttavia, una differenza significativa su cuwe |
asserzioni circa la “fine della modernita” e I'amte della
postmodernita tendono a basare la propria cre@ibsie
nel corso di tutta I'epoca moderna, la “confusigne”
'ambivalenza, la spontaneita e l'incertezza inératia
vita sociale e individuale sono state viste conenehti
temporanei di disturbo, destinati ad essere sugafate
dalla tendenza razionalizzante, esse sono visteaiorm
come inevitabili e inestirpabili, e non necessadate

8 Bauman, Z. Globalizzazione e Glocalizzazione. cifp. 201.
9 Bauman, Z. Una teoria sociologica della postmaditter@riginale:A Sociological
Theory of Postmodernityt991: 201.
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come elemento di disturbo. Viene ormai accettat® ich
processi storici non hanno una fine o direzioneiige;
che il pluralismo dei valori e delle forme di viséa qui
per rimanervi, e che i centri del potere politieonella
misura piu notevole i governi degli stati, non harpil
né i mezzi né le ambizioni che caratterizzano
“posizione di giardinieri”. | progetti totalizzantilella
“societa razionale” ed i programmi globali d’'ingegia
sociale, le crociate culturali che li sostenevasamnbrano
essere caduti in discredito e sono stati quasiratubeati.

Il recente crollo delle economie sotto il controllo
comunista e degli stati totalitari ha fornito la

manifestazione pitl spettacolare di questa tend&hza.

Non a caso, quindi, la logica di questo periodangipalmente
dalla meta del Novecento in poi, € quella dellpelisione e, se vogliamo,
della frode, i cui alibi non necessariamente sérmapitalismo estremo, né
la perdita di autonomia della cultura, né la soposzione fra tradizioni e
attualita. Semmai, il segno velato e celato € quddlla “perdita’ delle
dimensioni del “reale”, della possibilita di “incva” — e aggiungiamo, del
vero incontro - senza “trucchi”, senza mascherazaenfine presentarsi
muniti di strategie di manipolazione davanti atfaj un altro come noi.
Ponendosi sulle tracce del lavoro di Grotowski, u@estione
fondamentale, secondo noi, &€ formulabile nei seguenmini: I'uomo,
oggi, € in grado di riconoscersi come un essere dingvere nella sincerita,
di non aver paura dell'altro e di se stesso?

Entra in gioco la dimensione rappresentativa dallanella

quotidianita, sommersa nell’'ambiguita feaseree apparire o, in qualche

misura, ‘apparire di essere.”. Reticenze, un’evidenza e fallimenti

continui: la “societa dello spettacofd”rende visibile e rappresentabile

guelle relazioni fondate sulla logica ‘commercialeli consumo e di

8 Bauman, Z. 1991. Una teoria sociologica dellamosiernita... op. cit.: 199.
81 Debord, G. Debord, Guy. La societa dello spettad®blsena: Massari, 2002.
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simultaneita; gli attori (sociali) lottano per wmoio principale, per fare parte
dello show businesy egemonico “dell’economia di mercato” e, in questa
disputa si mettono in mostra, anche loro, come méfcsignificativo
pensare come il situazionismo di Guy Debord ha fatte quell'ideologia
che, negli anni 70, si dissociava dalla propria @nboscurata
nell’intrinseca dialettica dello spettacolo comedrsione della vita. Ma,
alla fine, non sara che il bisogno attestato dafbilogia era quello di
ritrovare un’immagine in cui rispecchiarsi?

Formulazione piu marcatamente drammaturgica e aspuerso
I'azione degli individui & quella di Erving Goffm&n il quale utilizza il
teatro come impalcatura per costruire la sua tdke sappresentazioni nella
vita quotidiana. Goffman assume il teatro comeesist comunicazionale a
partire dal quale riflettere sulla vita sociale. Bia fa derivare la formula
“recitare la propria vita” ed un’individualita, ufio”, negoziabile, quindi
cangiante a seconda delle diverse situazioni somiatui si presenta.
Nell'insieme questo quadro in un certo modo preaoraugli sviluppi del
concetto d'identita.

Ci stiamo leggermente accostando a quellimmensmpoa di
“patologie” sviluppatesi nella seconda meta del &mnto e ritagliando, per
lo pit, quelle azioni che, in un modo o in un glthanno contribuito ad un
ripensare il teatro come strumento di analisi decldna parentesi riguardo
la teoria di Goffman pud, tuttavia, informare lemghe in cui si basa la
costruzione interpretativa dell'autore. Infatticohosciamo che il nostro
“oggetto di studio”, e cioe le esperienze del T@dtaboratorio, seguono

una via distinta in questo intreccio fra societ#@&atro — individuo, ancorché

82 Goffman, Erving. La vita quotidiana come rappréaeione. Bologna: Il Mulino,
1988.
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siano riscontrabili alcune componenti in sede puegale. La parentesi a
cui ci riferivamo & che Goffman “discende”, fraraltia Georg Simmel.

Ci interessa in questa sede indicare Simmel cogugdiimportante
nella comprensione di quanto finora esposto e cidtike al fine di
riconoscere nelle sue teorizzazioni sulla modennité capacita di transitare
fra le sedi micro e macro, di individuare lintei@ze fra societa e
individuo, fra individui e gruppi e di andare oltfendicazione dei punti
deboli o forti della societa.

Simmel, in accordo con il suo tempo, ha rilevate ¢la propria
societa in generale si riferisce all'interaziona fndividui™®, e con tale
assertiva affermava I'esistenza di una forma diedit&. Le interazioni sono
viste dall’autore alla base di certi impulsi o imZione di certi propositi, la
cui importanza risiede nel costringere gli individu formare un’unita.
L'unita & citata dallautore come la societa chesua volta, comprende
“l'essere con un altro, verso un altro, contro umoa che attraverso il
veicolo degli impulsi o dei propositi, strutturaseiluppa i contenuti e gl

interessi materiali e individuaf®

8 Simmel, G. Sociabilidade — Um exemplo de socia@ogira ou formal. In:
Simmel. Organizador: Evaristo de Moraes Filho. Cate Grandes Cientistas
Sociais. Sd0 Paulo: Ed. Atica, 1983: 165. Traduzioostra. Sulla prospettiva dello
sviluppo teorico di Simmel, tendiamo ad accordaom tautore quando della
proposizione della categoria di sociabilita comenfa ludica disociazionegssendo
essa stessa compresa come interazione. Pensiameolthe partire da questa
prospettiva si puo avere maggior chiarezza deliitntdi analisi di Goffman, quanto
del ricorso al modello di interazione e “rappreaéilita” nella vita quotidiana.
L'influenza di Simmel si vede non solo nellambitelle analisi di Goffman, ma
anche di Gurvitch. Inoltre, come nota Meldolesielpudi Goffman € un tentativo di
soluzione nell’ambito teatral-sociologico, cui pieba si circoscrive al periodo di
crisi degli anni 50, tentando di rispondere allanpetenza della “possibilita” di
“azione-reazione” paragonabile fra teatro e vitatgliana. Meldolesi, ClaudicAi
confini del Teatro e della Sociologi@eatro e Storia, a. I, n. |, ottobre 1986.

84 Simmel, G. Sociabilidade..., op. cit.: 167-168.
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Nella “Filosofia dell'Attore” Simmel si attiene &istetica del
primo Novecento, portandolo a difendere I'esistedel’arte ancor prima
della possibilita di rappresentazione (o della presentabilita). In altre
parole, il livello intermedio consisterebbe nellaoggettiva creazione
dell'attore” — in termini dell'immagine che esscearnel rendere qualcosa
visibile — che si distingue sia dal “contenuto dtjge e astratto del dramma
stampato”, sia dal'immagine che “si fa il poetajmaltro lettore®. Cio su
cui Simmel cerca di porre l'attenzione € anche uoblema che ha
accompagnato lo sviluppo delle arti indette di ragpntazione. La
prospettiva con cui Simmel schematizza i livelli adistituzione dell’arte
fino ad arrivare alla forma “visibile e udibile’jchiede dall’'attore “una
creazione propria, un’esperienza vissuta entroféaasdi una peculiare
natura d’artista, che non contiene ancora la mstaifione in forma
sensibile, o la contiene soltanto potenzialmefite.”

Cio che ci interessa rilevare € che sin da Simmeh (dando per
scontato le limitazioni dell'analisi sociologica m@&mmeno il suo valore
allinterno del contesto in cui nasce) € la consafgzza che I'attore opera
attraverso un’ “interpretazione” che € “in qualahéura un punto medio
[...]"; non & dunque cio che il poeta ha descrittoan@ che il lettore ha
immaginato. A questo processo Simmel si riferisome “I'attualizzazione
interiore del dramma da parte dellattore [. 2].”

Insomma, riviste le differenze, competenze e limdai cui
'opera simmeliana fa riferimento, € interessarnlevare che l'autore sia
arrivato molto vicino ad alcuni precetti-guida detero Novecento: la

dimensione spirituale dell'attore, l'esistenza ‘@gibne interiore ed

85 Simmel Filosofia dell’Attore. Con un commento diaklWeber; Pisa: Edizioni
ETS, 1998: 49 - 51. Originale: Zur Philosophie Basuspielers, 1908

8 Simmel Filosofia dell’Attore... op. cit.: 50.

87 Simmel, G. Filosofia dell'attore... op. cit.: 50.
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esteriore e lintreccio indissolubile fra ambedlianpossibilita dell'arte
teatrale di rifare (essa solo puo fare), I'autoreudll’arte e dell’attore che
da forma interiore alErlebnis[esperienzaf®

In sede piu generale invece, & possibile individugi discorsi di
Simmel la centralita dell'uomo, della sua libertinathzi forme sociali
cingenti, per mezzo della creativita che, a suaaygbermetterebbe di
ricongiungere natura e cultura, oggetto e soggeB@mmo portati a
convenire con Vincenzo Cesareo sulla distinzioaedine ambiti teorici in
Simmel: quello dei primi anni del Novecento, defini“formalismo
sociologico” ed un secondo ambito, basato su upaidigia pluralistica
immersa nel vissuto interattivo della vita quotitia e riscoperto in epoca
tardo Novecentesca. Tale riscoperta porta ad wiaitazione del suo
pensiero per cui Simmel, scrive Cesareo, diviererito precursore della
societa aperta, pluralistica, acefala e innestatke gratiche sociali del
vivere quotidiano ®

Le ricerche sulle metropoli e sul rapporto col dersono un punto
fondamentale delle opere di Simmel; simboli rappnéanti della modernita
e produttori dell'esacerbazione individualista cemente
dellimpersonalita. E in questo senso che l'autpeglera dell'individuo
blasé quell'individuo annoiato, disincantato, indiffette. L'indifferenza in
guesto caso sarebbe regolata dalla velocita e dstmrolazione” delle

grandi citta. Tuttavia, la prospettiva simmeliaredlel forme non pud essere

8 | a categoria utilizzata da Simmel & mantenutaingdifno di un discorso di
interiorizzazione dell'attore o “I'interiore farsirte —[scenica] del ruolo”. Cfr.
Simmel,Filosofia dell'attore...op. cit.: 51 Inoltre, riguardo al concetto &irlebnis

si rimanda principalmente all'opera di Wilhelm Dity, Vivere e conoscere.
Progetto di una logica gnoseologica e di dottriréled categorie,In: Per la
fondazione delle scienze dello spirito. Scrittitiediinediti (18601896, a cura di
Alfredo Marini, Franco Angeli, Milano, 1987.

8 Cesareo, Vincenzo, Introduzionén: Georg Simmel e la Sociologia
Omnicomprensiva. Morlacchi Editore, 2001.
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dissociata dall'effettivo carattere delle sue ritey, che si circoscrive nella
comprensione della modernita come infinite intevazi- quali particelle,
atomi, la struttura molecolare — che danno vita faltme sociali.

D’altronde, c’é una via meno evidente in Simmel cle®nosce,
fronte a questi processi, la “mancanza di qualabsdefinitivo nel centro
dell’anima.” A questo proposito, Berger e Luckmann in “Lo stimaento

dell'uomo moderno”, si domandano:

E’ possibile che il discorso sulla crisi di sensdl'dpoca
contemporanea di fatto non sia altro che una olteri
forma di disorientamento nella vita degli uominiaheoni.
Quello che qui ci giunge all'orecchio non & forse |
riproposizione piu recente di un antico lamento2lQu
lamento in cui si esprime il tormento che sempredito
'uomo di fronte ad un ordine del mondo che incocrdn
a vacillare? E il lamento sulla vita umana coma pier la
morte non fa forse emergere di nuovo il dubbio cha
tale vita possa trovare il suo significato soltaimtouna
storia salvifica di tipo trascendente, o al cordraion fa
piuttosto erompere la disperazione che un taleifgigto
non esista?

Ci sono due percezioni fondamentali, 'una che eates di
ripresentare il problema del postmoderno come msotusivo, e cioé di non
cadere nella menzogna di credere il codice deldnpoadernita come abisso
che giustifica il comportamento degli individuilesistema da loro attuato,
poiché le radici sono molto piu profonde. Dall'altparte perd, se non si
consolida una totale rottura fra le epoche in qomst- per cui si tratterebbe
piuttosto di un prolungamento delle condizioni shé&radiano e trovano un

apice - possiamo pensare in che modo l'allargameelitsola della liberta

% Simmel, G. Filosofia del Denaro (1900). Torino: ibire tipografico-editrice
torinese, 1984.

%1 Berger, P. e Luckmann, T. Lo Smarrimento dell'uomoderno (1995). Bologna:
Il Mulino, 2010: 7.
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individuale (illusoria e transitoria?) abbia spoigato, irrevocabilmente la
ricerca di un senso.

Si verificano allora e, “complementarmente” I'utilizzo delle
maschere nella vita quotidiana, 'adeguamentoglzessita di appartenenza
e conformazione identitaria e, all'opposto, quedldicale scelta di mettersi a
nudo dinanzi all'altro e a se stesso, la ricerddedsenza nella profondita
di essere e nella verticalita di vivere, muovendesiso una possibile
sorgente, verso quella storia salvifica, quel rditwrigine.

Le parole di Grotowski fanno da eco e illuminanadiacussione
aperta e vanno, secondo noi, oltre la sistematsoiEiologica essendo di

assoluta validita in questo contesto:

D’altronde, anche la vita intorno [in passato] sesmbh

pit semplice, piu stabile [...]. Ognuno poteva svilape

in sé la sensazione di occupare una posizione digrev
nel mondo. Anche il mondo si considerava pitt 0 meno
stabile, per quanto questo fosse erroneo, e ritecbe
esistessero regole del gioco piu 0 meno stabilenze

pill 0 meno stabili. Ma i tempi sono cambiati, peosse
consideriamo un certo fenomeno singolare accaduto
duemila anni fa [...]: alcuni uomini camminavano peer
lande deserte in cerca della verita. Cercavan@dordo

con lo spirito dei quei tempi, che a differenzagdello

dei nostri tempi, era religioso. Ma se c’'€ una gpianza

tra quel tempo e il nostro, sta nel bisogno didrevun
senso. Se manca quel senso, si vive nella pautangan

Si pensa che la paura sia causata da eventi esemon

c’é dubbio che sono essi a scatenarla, ma quetogal
cui non riusciamo a tener testa fluisce da noa adstra
propria debolezza e la debolezza € la mancanza di
sensd’.

92 Cfr. Grotowski, Jlpotesi di Lavoroln: Sipario, n. 404, 1980: 49.

3 Grotowski, J.Holiday [Swieto]: Il giorno che & santdn: Holiday [Swieto]: Il
giorno che e santo e Teatro delle Fonti. A cur&alila Polastrelli. Firenze: VolLo,
2006: 60 —61.
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La nostra supposizione allora trova un punto fertaaiflessione
di Grotowski, la sua percezione, si fonda anchartirp da quegli “eventi
esterni”, conoscenza distillata, acuta, profonda &lirradiata nelle tecniche
oltre alle scelte (estetiche, drammaturgiche) datro alla vita. Stabilita e
sensazione di stabilitd, verita e paura e queltaedsione oscura, quel
“qualcosa” che mantiene gli individui nella continuicerca di senso
oppure, offuscati e deboli, li porta verso la zalsdle sensazioni. Siccome
le credenze e la visione di mondo variano cultuealt®, possiamo
ipotizzare che anche il senso e la sensazione riavsi dissolvano, si
decompongano per abitare innumerevoli pratiche bslin discorsi che,
sebbene parzialmente, restituiscono la percezionéum senso” agli
individui stesst”.

Tuttavia, € importante aver cognizione di un alfattore nel
considerare queste pratiche, e cioé che non wittedieta sono omogenee,
piuttosto non lo sono. Esiste una vastita di micconfigurazioni possibili,

alcune esistono da piu tempo, alcune sono effetiivde molto recenti.

9 Alla base di questo ragionamento si pud risalita seoria weberiana della
‘sociologia comprendente’, cui spunto iniziale aufonomia dell’attore sociale,
come individuo razionalizzante il quale cerca deipretare i processi soggettivi,
owero il senso dei processi soggettivi. Tale petthm si oppone alla tesi
durkheimiana in cui l'individuo non ha spazio allaggettivazione o comunque
dipende dalla totalita, la supremazia del “tuttdiasparte”. Ovviamente il nostro
ragionamento, in questo momento, tocca leggerntpréta punta dell'iceberg che
l'individualita. Inoltre la prospettiva weberianarse di supporto iniziale alla nostra
teoria: il “diamante culturale”, dispositivo di disa sociologica della cultura
elaborato da Griswold (1994) si segna nella recipgodell’azione fra sociale e
individuale, il cui teorico di base & Weber. Neltstra analisi, nonostante
'importanza degli studi sull'individuo/individua, ci sembra necessario riuscire a
gestire una doppia incisione che rilevi questo danu prospettiva e, pertanto,
relativizzando l'opposizione che si consolida cencrescente importanza della
figura dell'individuo. A questo proposito si guariiieber, M. Ensayos sobre
Metodologia SociologicaBuenos Aires: Amorrortu Editores, 1973; pp. 32064.
Inoltre, Griswold, W.Sociologia della Culturg1994). Bologna: Il Mulino, 1997.
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Non possiamo, infine, stabilire un ragionamenttriae generali senza aver
una prospettiva relativizzante.

Ecco poi una delle ragioni per cui € quasi impadksidefinire
genericamente cosa sia la cultura e, ancor merestine come ‘culturali’
pratiche diverse, in diversi gruppi sociali in témirdi “tutto & culturale” se
non che, con abbondante ironia. Ricordiamo, in fguesenso,
'argomentazione di Griswold per cui un dato oggeitinvestito di valore
culturale se in qualche modo ha una qualita, se dicacconta qualcosa al
gruppo che lo valuta. In fondo, I'ottimizzazionei®gnizione in termini di
pratiche di consumo sembra essere una delle ragenicui i teatri, o
meglio, la pluralita teatrale sia precipitata. @erénte in alcuni altri casi
guesto fattore si allaccia alla sovrabbondantetieatan altri alla retorica,
in altri ancora all’estremismo vuoto, e cosi Via.

La dimensione culturale allora, pud essere intesaddo generale
a partire dallidea di elaborazione di pratiche soudi simboli che
servirebbero come canale attraverso il quale cd#itesperienza e
formulare il senso. Un sistema culturale da coalioya, di quelle credenze
condivise da un gruppo, in un dato tempo e in dew®stanze ma, tuttavia,
non si limita né si esaurisce come sistema signifie.

Il postmodernismo o l'era della postmodernita pueseee

idealmenté® spiegata attraverso le categorie culturali edtiebte che gli

% Questo ragionamento &, in linea generale, lo stelss porta all'estremizzazione
dei rituali — cosi poi come delle feste — per aum sempre hanno un effettivo valore,
0 meglio non sono riconosciuti come modalita effica societa industrializzate.
D’altronde, questo € un punto fondamentale netiarca di Grotowski che trova
precise formulazioni durante il corso romano de829indicando i “limiti” di
comprensione ed efficacia del rituale in relaziatia mind-structure individuale. A
questo proposito cfr. Grotowski, Jecniche originarie dell'attore- Dispense, op.
cit., passim.

% Nel senso weberiano, la nozione di tipo idealevgule una costruzione atta a
tracciare le connessioni concettuali tra probleminen necessariamente le
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fanno da base, ma non puo essere compresa fuimtdedttivita, dalla
socialita, dall’escrescenza dell'individuo impiaotain una struttura. A
guesto punto non ci rimane che chiederci: sar&rlgtisra sociale, collettiva
che non da conto delle trasformazioni avvenutevelld individuale o sara
l'individuo che si rifiuta e non si limita alla sittura? Ma queste sono
veramente due — struttura e individuo — entita suffeienti? Un parere
provvisorio indica una certa mutilazione degli aspzhe gli sono alla base
e che avevano in precedenza acquisito un certaevalb problema del
rapporto ‘strutturarsindividuo’ appartiene allora non solo ad un’epocad
una cultura, ma soprattutto, ad unand structure

In questo senso, la posizione adottata da Grotoseskibra essere
consapevolmente strategica: “C’e una certa immag@henondo umano nel
tempo che € legata alfaind structuredegli occidentali. La chiave di questa
visione del mondo umano & lo sviluppo o il progee’s$ Quindi, il concetto
che funziona come immagine ad una certa realtdnpadesseréout court
applicabile ad altre. Grotowski parla dello svilopfe non di progresso)
delle arti o della poesia come “un atteggiamentsgaale che orienta il
nostro giudizio® che & percid soggettivo, ed & proprio per cui pan
essere discusso negli stessi termini in cui siapadl esempio di progresso —
tecnologico e scientifico.

La disconnessione fra epoca moderna e postmodeuraue,
lascia intravedere un’accentuata differenza fracesioni il che non
significherebbe una rottura, ma piuttosto una perdi alcuni punti di
riferimento, di certi aspetti fondamentali alla dadella ricognizione fra

struttura e individuo. Tale movimento avrebbe pesspe dunque, una

connessioni “di fatto” fra “le cose”. Si guardi Wah M. Il metodo delle scienze
storico sociali Milano, Einaudi, 1998.

%7 Grotowski, Tecniche originarie dell’attore- Dispense, op. cit.: 64.

%8 Grotowski, Tecniche originarie dell’attore- Dispense, op. cit.: 67.
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parziale trasformazione nella mente degli individoé € interpretata come
manipolazione mediatica ed immediata.

Quindi, si, esiste una interdipendenza fra stratad individuo, ma
essa € una struttura fondamentalmente attuataeecaila del trapianto di
un certo sistema di potere, perlopiu attuato daviedi. Tuttavia, cid non
significa che gli aspetti elementari della cosfibnz ed identificazione dalla
struttura all'individuo siano stati eliminati magl&nto, che abbiano subito
un adattamento. Questa prospettiva sembra esséifpado, il tradimento

della postmodernita.

1.2 Cultura di consumo, globalizzazione e altre pag

Nel discutere la cultura di consumo, Featherstoredtene a tre
grandi linee di cambiamenti sottoscritti nell’antbiulturale: 1- del campo
artistico, intellettuale e accademico (non si ditiwm qui la direzione della
cultura della specializzazione e neppure la dissarmne delle pratiche e
delle teorie); 2- della sfera culturale ancoratanadi di produzione,
consumo e circolazione dei beni simbolici (evidangio variazioni
dell'equilibrio del potere e interdipendenza deumpi o classiinter e
intrasocietarig e, 3- il cambiamento nelle pratiche ed esperienggidiane
di diversi gruppi sociali (che possono usare difféer sistemi di
significazione ed in modi diversi, sviluppando dinti mezzi di

orientamento e strutture d'idenfita

% Featherstone, Cultura del consumo e postmoderniso cit,: 34 - 48.
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Questi tre ambiti, discussi a partire dalla diffezi@zione dei
derivanti dei termini moderno/postmoderno, comeiab visto, servono
all'autore per basare il postulato della culturaadinsumo. Anch’essa viene
esaminata a partire da tre prospettive: 1- la copoe di cultura di
consumo ha come premessa l'espansione della pmuuzapitalista di
merci che, con I'accumulo di cultura materiale ovégo, ha dato maggior
spazio alle attivita di consumo e di “divertiment&* in una concezione piu
sociologica, mette in rapporto la soddisfazionepjniata dal possedere beni
materiali e I'accesso socialmente strutturato pet'iedividuo usa la merce
in modo da creare vincoli o stabilire distinziomicili e, 3- in modo da
generare soddisfazione emozionale provocata daucon, quale situazione
che produce eccitazione fisica e piacere estetico.

Fondamentalmente, in tutti i teorici della postnmité (o almeno
cosi definiti, dato il loro interesse nel campadel&lasformazioni culturali e
sociali) si verifica un avanzamento che s'identifio combacia con il
periodo teorizzato. In altre parole, cio che siified sembra essere un
tentativo di cognizione e riconferma validante degiessi parametri
scientifici a cui gli studiosi inferiscono le loranalisi critiche. Questa
prospettiva lascia intravedere una condizione ietiata — da scienziati - e
la preponderanza di una forma intellettuale ereaitadi difficile
distanziamento.

Il pensiero di Featherstone, ad esempio, si orieelia distinzione
fra moderno e postmoderno, attraverso una delle mponenti: la
“globalizzazione” e, piu specificamente, incentrasidsulla globalizzazione
della cultura. Tuttavia, prima di addentrarsi neinpo della trasmissione e
disseminazione del concetto, l'autore propone ditene in discussione la
vastita dei fenomeni, oggetti culturali, esperiereepratiche che sono

radunate sotto la nozione-ombrello di postmodernita
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In primo luogo, I'ampio ventaglio dei campi artgti
intellettuali e accademici in cui il termine
“postmodernismo” fu applicato &€ impressionante: icaus
(Cage, Stockhausen, Briers, Holloway, Tredici, lieaur
Anderson); arti visive (Rauschenberg, Baselitz, Mag
Schnabel, Kiefer; qualcuno ancora includerebbe Waeh
la pop art della decada del 60; altri includerebber
Bacon); letteratura (Slaughterhouse Five, de Vouhegy

i romanzi di Barth, Barthelme, Pynchon, Burroughs,
Ballard, Doctorow); cinema (Body Heat, The Wedding,
Blue Velvet, Wetherby), drammal ¢eatro di Artaud;
fotografia (Sherman, Levine, Prince); architettura
(Jencks, Venturi, Bolin); teoria e critica lettéaar
(Spanos, Hassan, Sontag, Fielder); filosofia (Lyhta
Derrida, Baudrillard, Vattimo, Rorty); antropologia
(Clifford, Tyler, Marcus); sociologia (Denzin) eagrafia
(Soja). | propri nomi inclusi o esclusi della listenza
dubbio appariranno controversi ad alcuni. [...] Stash
vorebbe considerare il dadaismo come un
postmodernismo avant la lettre (Lash, 1988). Cioson
quelli che lavorano e scrivono senza notare |'esiz del
termine ed altri che cercano di tematizzarlo e
promuoverlo attivament&.

Questo elenco va letto con qualche speciale atirezpoiché
evidenzia una concezione combinatoria, fra ambiistzo e quegli aspetti
precedentemente enunciati da Featherstone. Setanttre, caratteristica
fortemente marcata nell’arte postmoderna degli @essanta, € il rifiuto
dell'istituzionalizzazione e cioe, I'opposizione agni forma di “prigione”
dell'arte, dalle sale ai musei, dalla gerarchiaticai agli oggetti
consacratf. Tale visione si lega, come & possibile identificattraverso i

nomi elencati, ad alcune trasformazioni e proiezmentrali e che, certo

100 Featherstone, M. Cultura del consumo...; op.pgit.18-19. Traduzione e corsivi
sono della scrivente.

101 Fetherstone, M., Cultura di consumo...; op. &8: Sara necessario ricordare le
manifestazioni artistiche di Duchamp, Cage, Bretdel, Living Theatre e dello
stesso Grotowski?
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modo, vuole ridimensionare la posizione degli eletineguotidiani in
rapporto alla condizione di arte. Identifichiamoll'séenco un grande
numero di nomi che permeano la scena post-anni udirtg, ma
identifichiamo ugualmente la presenza del nomerthusl.

I confini sono affilati, & difficile rimarcare il alore di un'opera
d’'arte quando non ci sono criteri sufficientemesigtematici e altresi, si
sbocca in una confutazione delle regole estetidaeesso della tradizione
dellarte. Lo slogan “arte e vita” e la “composia® indeterminatd®,
come nota De Marinis, sono alla base del processapreso nell'arte,
portando quell'aria di “Nuovo” al teatro.

Soffermiamoci momentaneamente sull’inclusione diaAd nella
lista di Featherstone e sull'inquadramento “dranicoét(secondo noi, a
doppio senso) cui viene sottoposto. Ora, includetaud tra i postmoderni
significa assumere la sua “produziotféin quella logica di ‘rottura’ con la
modernita o almeno identificare in essa carattehist postmoderne.
Diviene difficile, tuttavia, precisare in che miauil “teatro di Artaud”,
secondo la concezione intrapresa negli scritti @atRerstone, &€ dramma.
Del resto, e lo hanno notato in tanti, il “teaticAdtaud” ha un corpus molto
vasto, evidente nelle diverse manifestazierscritti, disegni, lettere..- e
possiamo dire, infine, nella sua arte. Che Artaiad stéato molto piu un
“pensatore” che un “esecutore” di teatro & poi lirdaconstatazione

consueta. Da questo punto di vista, precisa Derigat:

192 pe Marinis, M. Il Nuovo Teatro. 1947 -1970 (198@p.cit. 11 — 26.

103 produzione, in senso ampio, ovvero inglobandolesiforme di pensiero e le
opere scritte 0 meno, sia le azioni e gli spettacohcretizzati in teatro, sia le
performances in senso piu ampio e non circosdntteo spazio teatrale.

104 De Marinis, Marco. La danza alla rovescia di Adall secondo teatro della
crudelta (1945 — 1948). Bologna: | Quaderni dekt@k Ebbro, 1999. Introduzione:
Il secolo Artaud (pp: 7-20)
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[...] Artaud non € stato un grande drammaturgo, né un
grande attore e neppure, a quanto sembra, unaetjist
particolare talento. Eppure [...] & fuor di dubbicatgli
abbia inciso profondamente sul teatro del nostcolsge
non solo sul teatro), influenzando e talvolta segloaper
sempre un gran numero di intellettuali, artisticeitsori
venuti dopo.

L’inquadramento di Artaud, puo esser visto dungueme una via
a doppio senso. In Featherstone e, piu precisamémtecampo
antropologico/sociologico, ci interessa rilevaredleezione che € appunto
quella della globalizzazione. In sede propriameagdrale, come nota De
Marinis, & evidente l'impatto delle idee promulgatel “teatro della
crudelta”, dal “corpo senz'organi”, dalla paroldfsmdi-vita e, in fin dei
conti, nell'analogia “teatro-vita” che ripercorriacita e ricompare in quasi
tutte le linee teatrali del Novecento.

Nelle congetture riguardanti la globalizzazione, a urdelle
componenti fondamentali & lo smantellamento dellentfere, sia
geografiche che simboliche. La congiuntura globade arti, riverbera il
pit delle volte in modo creativo e percid favorevai cambiamenti. In
guesto movimento delle idee e delle pratiche c’é&el@mento cruciale alla
“fermentazione” e generazione di nuovi paradigniattlializzazione,
owvvero il dialogo con il contesto, I'attualita, dintorno in cui dimora una
proposta artistica (e non solo). Forse I'inappliligbdelle idee di Artaud, al
suo tempo, pud essere intesa come conseguenza danina visione
idealista quanto dell'irriconoscibilita dalla parséessa da cui prendevano
spunto i suoi pensieri.

In altre parole, l'individuo, l'artista Artaud, haggiunto una certa
conoscenza delle strutture modulanti, ma le suendtazioni, la sua
espressione, non hanno avuto lo stesso accoglindanparte della struttura

cui apparteneva. Questa idea, in parte, ha a abectan la dicotomia fra
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individuo e societa ed indica, lato senso, il mabBnento e la rimessa in
moto da quelle idee giustamente rifiutate nel sdoatopoguerra. Soltanto
[i Artaud (letto dal Living, ad esempio) ha creajoella rivoluzione
“sottovoce”; attraverso il “viaggio” delle sue idee

L’idea di viaggio non é utilizzata a caso, poicbépostamento, gli
attraversamenti sono fondamentali nell’elaboraziesperienziale e nelle
formulazioni cognitivé®™. Si evince che gli anni compresi fra Sessanta e
Ottanta rappresentano la superazione definitiva“cfini” (ma non la
loro scomparsa), e cid sempre a doppio sensol giaggiatore-viaggiante
sia il mittente, soggetto attraversato, sono tiafih questa esperienza. In
guesto senso leggiamo anche l'ipotesi di Francoelieche indica come la
possibile differenza fra i maestri del primo Novatcee quelli del secondo
Novecento risiederebbe nell'interesse di quesimilalla “diversita del

teatro” piu che alla “novita”. Ci interessa nota@prattutto quel punto di

195 Cj riferiamo agli attraversamenti / spostamenti oigranti generati da una
narrativa generale del mito d’origine che, a sultay@enera molteplici pratiche (e
performance). Ma ci riferiamo anche all’attraversato, viaggio delle idee. Nel
caso di Grotowski, abbiamo una testimonianza foreddaie che € data da Eugenio
Barba nel periodo in cui ha frequentato il Teatedbdaratorio in Polonia, attraverso
la quale si possono afferrare alcune delle stratiegpiegate per la divulgazione del
lavoro del gruppo e, contemporaneamente, per ilersupento delle barriere,
ideologiche e geografiche. Cfr. Barba, & Terra di Cenere e Diamantil mio
apprendistato in Poloniseguito da 26 lettere di J. Grotowski a E. Barb&ldlino:
Bologna, 1998. La testimonianza di Zbigniew Osingdi suoll Teatro Laboratorio

di Jerzy GrotowskiDagli spettacoli a L'arte come veicqgl®oma: Bulzoni Editore,
2011, & ugualmente fondamentale perché dimostra accueatengli spostamenti
del gruppo oltre i confini polacchi e, inoltre, @fun’interessante analisi costruita
attraverso le recensioni e/o critiche che eranoltéval gruppo nei diversi luoghi in
cui si presentavano. Un altro punto che vogliartevaire con l'idea di “viaggio”, &
quello che si presenta come forma rituale, e ciug strategia di risoluzione delle
crisi o dei “"drammi sociali”. Fra alcuni popoli nawli o spostamento geografico
corrisponde ad un ‘azzeramento’, una forma di iiece i codici culturali che
reggono il gruppo, sia che si mantenga la struttiitaase sia che essa si modifichi
completamente. A questo proposito cfr. Turner, \Prbcesso Rituale. Struttura e
Antistruttura Brescia: Morcelliana, 1972.



77

partenza da cui l'autore identifica questa ‘lineal cui si affermano le

ricerche dei maestri:

Questa fondamentale diversitd andrebbe forse ceanes
alla circostanza che la storia della Seconda R#éoem
storia diesuli Julian Beck, Judith Malina, Peter Brook
erano ebrei, figli di emigranti; Barba, a sua volta
emigrante, sin dagli anni giovanili; Grotowski isile®o
nella Polonia comunista e tanto pit quando I'abband

Il loro comune e qualificante interrogarsi sulla
fondamentalenecessita personale sulvalore stesso del
teatro sorge, con ogni probabilita, da questo
sradicamento, da questa essenziale precarieta rdi pu
fermi che si proietta su uno sfondo storico cheyzae
essere dominato da un unico colossale evento (quale
potrebbe essere una guerra mondiale), é agitatonda
stillicidio di conflitti e sconvolgimenti sociali e
generazionali, oggi inimmaginabili nel piu uniforme
tracciato imposto dalla globalizzaziotf&.

Ci sembra che la plausibilita di questo ragionamesia fondata
giustamente in quellintreccio di processi radunsditto la nomina di
postmodernita, dei quali prende parte, altresgpkdto di globalizzazione.
Se oggi un simile meccanismo — inteso come prodttfattori diversi - &
inimmaginabile, allora & necessario inquisire ia afisura la variazione si &
introiettata negli individui. In questo senso sitrpbbe argomentare,
sull'impronta di Grotowski, che la visione di mondambia da individuo a
individuo e che, come un “gioco di specchi’, leuaitioni alle volte

s'invertond®”. Tale inversione perd non pud essere banalmente

106 cfr. Perrelli, F.I Maestri della Ricerca Teatrale. Il Living, Groteki, Barba e
Brook Roma-Bari: Laterza, 2007. | maestri della “Se@riRiforma” a cui si
riferisce 'autore sono quelli che danno nome #iotibolo dell'opera citata.

197 Grotowski cita I'analisi di Freud riguardante laojezione dell’argomento
sessuale sul piano della religione e, in contrifparargomenta che negli anni
Sessanta, il fenomeno religioso si & proiettattastiia sessuale: “al tempo di Freud
presso certe persone il comportamento religiosol@rsessualita travestita e nel
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generalizzata: l'imposizione della globalizzaziore anche in senso
omogeneizzante - dovrebbe essere una traccia dimiemo piu ampio.
Secondo noi, questo € un passo fondamentale campalie elaborazioni
di Grotowski.

In un certo senso, possiamo allora parlare di dzaEzione,
attraverso il caso del Living Theatre. Secondo DariMs, nel lavoro del
Living esiste un tentativo di accostamento fra @htto della crudelta
(Artaud) ed il teatro politico (Brecht), principaémte nel terzo periodo di
lavoro del Living (approssimativamente dal 1959.@63). In questo senso,
l'autore enfatizza “I'importanza che la ‘scopertdi’ Artaud ha avuto nel
superamento, da parte del Living, del teatro-nefrte e nella messa a
punto di una diversa strategia teatrale (non switati un diverso
linguaggio)™®. E evidenziata, in questo senso, la coincideredafdate di
pubblicazione di “Il Teatro e il suo Doppio” in Amea - nel 1958 - e gli
scritti di Julian Beck e Judith Malina. Inoltre,tacancora De Marinis, la
posizione di lavoro affermata dal Living si saldgla funzione della scena
artaudiana: “distruggere la violenza mediante |la sappresentazione,
ovvero, detto altrimenti, esorcizzare la violenzale per mezzo della
violenzateatrale[...].” **°

Alcune indicazioni in questo contesto riguardanmportanza di
Artaud nel Novecento teatrale e oltre-teatrale chsi da un lato, si assume
consapevolmente l'idea di “Teatri di Artadd® cui fa riferimento Cruciani

indicando le forme in cui Artaud lascia la sua éeeccome abbiamo detto,

tempo della controcultura degli anni '60, assaisspela sessualita era la religione
travestita”. Grotowski, Jrecniche originarie dell'attore — Dispeng@p. cit.: 58

1% De Marinis, Il Nuovo Teatro....op. cit.: 39.

199 pe Marinis. Il Nuovo Teatro..op cit.: 41.

110 Ruffini, Franco. | teatri di Artaud. Crudeltd cormente, Bologna: Il Mulino,
1996
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attraverso scritti, lettere, conferenze, disege, énoltre € possibile parlare
di “Teatri di Artaud” come una gestazione a mediarego termine, che ha
permesso lincarnare dei suoi manifesti e, consatgmeente, che essi
generassero un'immensita di altri teatri possibili.

Dall’altra parte, ci rifacciamo ad uno degli eleriegentrali delle
pedagogie Novecentesche, attraverso le parole diMaeinis™' che,
nellinquadrare quello che ha chiamato il Secona@atio della Crudelta di

Artaud, considera:

il rifacimento del corpo [...] si basa sulla stessadtica
scomposizione/ricomposizione altra che fonda tudte
principali pedagogie attorali del Novecento e nat
stesso, essenziale obiettivo della disarticolazidegli
automatismi (biologici, sociali, culturali, persdifeche
condizionano e bloccano il comportamento dell’indiixo

e gli impediscono di essere un uomo d'azione, dieag
realmente (cioé coscientemente-volontariamentegéma
come nellavita[...].

Non sembra essere un caso isolato quello dellandictone
all'individuo — e al corpo — cui fa riferimento DMarinis, nelle pedagogie
Novecentesche, e non solo in ambito teatrale oegmforming arts
Inoltre, notiamo che il “rifacimento del corpo” d tomportamento
dellindividuo sono elementi messi I'uno accanttaétto nel diagramma
complessivo che racchiude ‘arte e vithlon sono dunque opposti, ma
piuttosto complementari. Tale prospettiva si evii@rcon forza quando i
limiti imposti dall’estetica — supervalorizzazioastetica — sono superati.

Ci sono qui tre evidenti ramificazioni: la primaidenzia il potere
della scrittura (oltre le idee trasmesse) quanda efirepassa i confini della

sua delocalizzazione come abbiamo visto nell’esempi

111 De Marinis, M. La danza alla rovescia di Artaud. Il secondo teattella
crudelty1945 — 1948). Bologna, | Quaderni del Baltello Ehid999: 15.
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dell"impossessamento’ del “teatro di Artaud” dalving Theatre ma
riconoscibile anche in Grotowski, nell'espansiondiffusione o “viaggio”
delle sue ide&"?

La seconda rivela un’aspirazione condivisa e nomitdita
cronologicamente: che Artaud sia stato un visiana&riche abbia potuto
mettere in pratica o0 meno le sue idee non é tampoitante in quanto le sue
idee hanno comunque trovato terreno fertile eifredto in altre sedi ed in
altri tempi. Tale prospettiva e legittimata noncsalai gruppi che hanno
voluto esplicitamente “affiliarsi” ad Artaud, maugualmente riconoscibile
nella condivisione (seppur parziale) di un’'ideoclygalmeno per quanto
riguarda I'asse teatro-corpo-vita.

Il terzo livello & quello che indicavamo sopra - dantralita
dell'individuo — e che rientra in un circuito, o gi® in un “eterno ritorno”
la cui estremita in chiusura denuncia un movimefaifesterno all'interno
(che rientra nella logica postmoderna, indicando dknso di
condizionamento del singolo individuo) e, dall'altparte, il movimento

dall'interno verso l'esterno. In quest'ultimo € piisle percepire I'azione

12 Ci sembra interessante rilevare che il movimertte si stabilisce non sembra
essere unilaterale, anzi, con I'aumento degli sposnhti del Teatro Laboratorio,
presentazione degli spettacoli e la partecipazidn&rotowski in conferenze si
verifica da un lato un’apertura all'accoglienzaattie persone di nazionalita diverse
nell’organico del Teatro Laboratorio, dall’altrarfeg si presuppone che il confronto
con culture diverse sia uno dei punti fondamergatfi cui Grotowski abbandona la
forma teatrale e si dedica ad azioni, appunto,Gliltura Attiva”, il teatro della
partecipazione, arrivando dunque a ricercare redlgenti cido che oltrepassa le
differenze culturali. Un significativo spunto di egto ragionamento pud essere
rintracciato nella lezione romana del 19 maggio2l@®/3), disponibile soltanto in
audio. In quell’occasione Grotowski sosteneva dhgono differenze culturali ma
esse sono meno importanti dalle differenze indigidie che ciascuna delle
differenze & costruita a seconda della linea dulfad-structure Cio a cui accenna
Grotowski & il superamento della differenza, ma imotermini di assimilazione e si
di attenzione, di azione. Ecco poi un ritorno afiamento “solitudine”,
interscambiabile con “tecnica personale” (dei quaticcuperemo posteriormente).
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dell'individuo, prima di tutto su se stesso e, ®sivamente, prolungandosi
verso e attraverso l'ambito culturale. Da questgpim movimento
deriverebbe allora un pensiero che cerca di supéreonfini geografici e
culturali, ma al contempo che illustra la ricerdaud luogo — materiale o
simbolico - da parte del singolo individuo.

Dal momento che il Living ha assunto le idee diaid come base
lavorativa, € plausibile condurre il nostro sguaralte somiglianze e
differenze che nascono da quella confluenza, ntinpsy quanto riguarda il
campo delle idee, ma ugualmente della loro evoheftvasformazione e
ramificazione nel tempo. Se nel quotidiano abbiammwdelli di
rappresentazione, sulla scena abbiamo ‘modelkatd’. Se le misure sono
considerevolmente diverse, I'area di intersezigaestena e realta ha linee
sottili e, alle volte, persino sfumate. Che un s&aysi proponga di dialogare
col suo tempo & una posizione ormai legittimatandjunon si pone piu il
problema della messa in scena, dal momento chetsi ti dialogo con una
parte di realta e non necessariamente di riflegsfoazione d’essa.

Ma non possiamo dimenticare che solo in tempi fésép assunta
una posizione autonoma rispetto alla messa in seemnarincipalmente,
rispetto all'autonomia testuale, ovvero, di un teatvincolato da un testo
drammaturgico. Pensiamo qui ad un esempio precisb:Manifesto del
Teatro della Crudelta nelll Teatro il suo DoppipArtaud insorgeva contro
le “parole morte”. A partire da cio, proponiamoskeguente riformulazione:
cos’altro ha dato segni visibili d'insufficienzaalie nella sfera del teatro?

Artaud ed i suoi scritti si presentano, da questate di vista,
come un “soffio di vita” dentro il quadrante delrdateatrale del primo
Novecento. Ma il vero fulcro non sembra esserelguilla scrittura in sé,
bensi l'interpretazione e l'aggiornamento in chiaeeporale, provocata

dalla rilettura di quei testi anni piu tardi. E prero che Grotowski non ha
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subito l'influenza, in un primo momento, di queitkee, mostrando di non
essere direttamente legato al pensiero di AHaucio non & poi cosi
importante dal momento che, nel suo percorso, @kiotanto si allontana
guanto, paradossalmente, si avvicina ad alcuni lgsioni, come si
potrebbe inferire nell'idea di corpo-vita e nellentralita dell’individuo, un

essere umano totale.

Bisogna rendersi conto che il nostro corpo € el
nostro corpo, intero, sono iscritte tutte le esgreae. Sono
iscritte sulla pelle e sotto la pelle, dall'infaaZino all'eta
presente, e probabilmente anche prima dell'infanzia
forse anche prima della nascita della nostra geitare.
Il corpo-vita & qualcosa di tangibit&'

Queste idee, ma soprattutto quelle di Artaud, tnovaco in campo
filosofico, influenzando sostanzialmente il pensiedecostruttivista di

Jacques Derrida:

Il teatro come ripetizione di quel che non si rieil
teatro come ripetizione originaria della differenral
conflitto delle forze, in cui “il male € la leggepnanente
e quello che €& bene uno sforzo e gia una crudelta
sovrapposta all’altra”, € questo il limite mortale una
crudelta che comincia con la propria rappresent&ziba

113 Nel 1967, suLes Temps Modern@Paris, Aprile 1967) venne pubblicato un
articolo scritto da Grotowski e intitolato “Non ecampletamente se stesso” in cui
Grotowski parla esplicitamente di Artaud e del rieatella crudelta: “Ormai siamo
nell’era di Artaud. Il ‘teatro della crudelta é tstacanonizzato — cioe, reso banale,
commercializzato, distorto in vari modi. [...]" I&rotowski, Per un teatro povero..
op. cit. 1970: 135. Nello stesso anno durante ihédtre des Nations”, in
un’intervista rilasciata a Denis Bablet, dimostiana conoscenza di “ll Teatro e il
suo doppio” quando parla della “tecnica dell’atto@tando “Un Atlhétisme
Affectif” mentre nel 1965, nell’articolo “Per un @go Povero”, pubblicato sulla
rivista Odra (Wroclaw, 9/1965), gia riferiva unartee conoscenza dellidea di
crudelta nel teatro di Artaud, ma a quanto pare mbre un'identificazione
principalmente per la mancata messa in praticee ddite di Artaud, nonostante
Grotowski riconosca, in tutti e tre i saggi, I'impanza dei suoi scritti.

114 Grotowski, J. Cid che & stato... op. cit.: 20
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rappresentazione, in quanto & gia da sempre coaterCi
non ha dunque fine. La chiusura é il limite circela
all'interno del quale la ripetizione della diffen si
ripete senza fine. Cioé il suo spazio di gidto.

L'idea di decostruzione, ma anche quella di diffizie
(différancé™® pud essere intesa come allora & un particolaraosegi
tempi che, oltre alla linea circoscrivente delloutiralismo, combatte la
fissita dei pensieri/concetti/visione di mondo.qumesto contesto cerchiamo
di annodare alcuni punti

Assumendo che la postmodernita stia ad indicangassaggio non
interamente definito né internamente definibilele tgpanorama rende
visibile la medesima incompletezza delle signifioazin voga, scongiurata
nella necessita del’'uomo “moderno” di donare mamo o riconfigurare
le categorie dotate di centralita stabilita e $izdante, attraverso le quali si
riconosceva. Cid che sopraggiunge, in questo mawione in particolare
nelle diverse manifestazioni, sembra essere umdtsi fra la costruzione
dei pensieri e la decostruzione dei modelli.

Sembra emblematico il fatto che in mezzo ad unaotenza come
quella vissuta nel secondo dopoguerra e sotto gimeerepressivo (quello
polacco), Grotowski sia riuscito a mettere in mat®erche di una certa
ampiezza, transitando fra e dentro alcuni puntiatiodella “guerra”
significativo-culturale e, se vogliamo, esisterzial

Dal punto di vista di una metodologia di ricercanen solo di

lavoro ma anche di senso (del sé e dell’altro)ss@ono ipotizzare che, da

115 Derrida, Jacques. La 1976: 328udBerta, L. Derrida e Artaud: decostruzione e
teatro della crudelta. Roma: Bulzoni, 2003:174

118 «Cip che si scrivadifférancesara dunque il movimento di gioco che “produce”,
per mezzo di quello che non € semplicemente uw@itiqueste differenze, questi

effeti di differenze.” Derrida, 1972lapudBerta, L. Derrida e Artaud: decostruzione
e teatro della crudeltd. Roma: Bulzoni, 2003: 75
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un lato, Grotowski sia riuscito a rompere con gipianti stabilizzanti che

fino allora avevano caratterizzato le pratichertdiate questo rinunciando
ai precetti codificanti a livello strutturale — thekcena — e a livello basilare
— dell'individuo (I'attore, performer e spettataestimone). Dall'altra parte

tuttavia, la saturazione discorsiva, evidenziandonlessa in crisi dello

“statuto del sapere”, induce alla riflessione e ak-interpretazione delle
stesse pratiche teatrali.

Abbiamo una estensione di pratiche teatrali clpresentano dalle
piu ‘tradizionali’ fino a quelle “freneticamentege¢nologiche. E abbiamo, al
contempo, una proposta di “teatro povero” cui “tatlio “poverta”
rifiutano i “simulacri”, poiché mossi dalla “saclacita”, dall'interesse per
'essere umano e dunque, proposta interessataredlaione fra attore e
spettatore ad un livello individuale. L’eliminaz®n dell'asse
rappresentativo — attore/spettatore — richiederangsso organico per cui lo
spazio codificato e altri tanti codici convenzidnadevono essere
scrupolosamente indagati prima di essere “elimin&upporto di questo
ragionamento si trova nella concezione di “vigil@hzespressa da
Grotowski e in quelle, correlate ad essa, di “teloai personali”, di
“tecniche interumane”, di coscienza [trasparentdi grocesso organico.

L’idea fondamentalmente, in cui lo sguardo del rtraepolacco
oltrepassa la linea di produzione artistica e dsplettacolo teatrale come
prodotto, comprende soprattutto un’ottica di “lav@u di sé” non limitata

alla concezione stanislavskiana ovvero, sull’attore

per noi — al Teatr Laboratorium — il lavoro su &&ssi per
forza di cose deve avere un carattere organicauriea
dall’azione con l'essere vivo. Il lavoro su se stgsud
essere ipraticare la cultura con se stess(

117 Grotowski, Jlpotesi di Lavoro.op. cit.: 42.
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Ma che cos'é questa “cultura™ Grotowski articdldela che per
capire la nozione culturale (nel caso dellEuropdp tradizione culturale
europea € necessario identificare “una specie ciial, di nucleo antico
della tradizione europea”. Questa traccia si isseriin un discorso piu
ampio, che oltrepassa ovviamente qualsiasi nozgaografica e politica,
andando a identificare alcuni fenomeni che si soramtenuti nel tempo,
anche aggregandosi ad altri — come la “culturanaiteea”, la “nascita del
Cristianesimo” — e cioé, quegli elementi o segné dasciano traccia o
“penetrano profondamente” il linguaggio, che travdil proprio riflesso
nella semantica” e, continua Grotowski, allorapVtno il proprio riflesso
nella nostramind structuré '8

Riguardo alla nozione di coscienza all’erta o djilenza, essa &
ricorrente nei discorsi di Grotowski, principalmemel corso romano, e
appare sia attraverso esempi sia come metaforach@idiene chiarificato
che la vigilanza & tanto uno stato della coscienzayicinato alla
concezione di “attenzione”, ma & anche una fondtetercondizione di
lavoro. In questa sede ci interessa prioritariamestttolineare lo stato
all'erta come condizione, ovvero, una possibilidareta dell'individuo di
identificare quali “noccioli” culturali lo condizitano o, meglio,
compongono la sumind structure Ovviamente i due aspetti indicati non
possono (e forse non devono) essere separati: daiecza all'erta €
I'aspetto che rende possibile il lavoro su di s&ed contempo un lavoro su
di sé.

Ma perché ci interessa questo aspetto? Diciamoctiseno due
elementi fondamentali: 'uno & la differenziazioima “lo” e “Sé” ed una

possibilita di rimando alla nozione d’identita. ltta, rispetto alle tecniche

118 Grotowski, JTecniche originarie...- Dispensep. cit.: 244-246
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personali che assieme alle tecniche interumanedndi una via di lavoro,
di “decondizionamento” o, come abbiamo scelto, dcastruzione che
sottintende il processo fino ad arrivare al decoiodamento. E allora
specifichiamo che in questa sede ci interessamudguelle notazioni che

evidenziano la sistematicita “costruita”, ovveradlrattere strutturale su cui
€ possibile agire.

Le tracce degli esperimenti post-teatrali, i pemsiermulati ed
enunciati da Grotowski segnalano, secondo noi, dadensazione in
unimmagine — non ben definita - delle trasformaziai quel tempo.
Immagine che si trasfigura a seconda dello spaeita cultura locale e che
non lascia sfuggire quei movimenti piu ampi cheuaigiano, lato senso,
'essere umano. Tali processi a ben vedere sortofeatio di altre varie
esperienze del Novecento, ma forse il punto chéobeato Grotowski —
anche continuativamente cambiando terminologiar-sembra essere stato
toccato da tante altre persone. E forse qui, possiallora ricomporre il
titolo di questo capito: in cerca del Sé rimandeaaifini culturali, ai confini
del linguaggio ma, soprattutto, ai confini dell&sinza; esistenza
mediaticamente (@nmageticamenjedefinita poiché risultante da diverse
interazioni e conflitti.

In termini piu ampi, una delle “zone conflittualdel secondo
Novecento pud essere verificata e demarcata stidadel funzionalismo
che genera, sostanzialmente, due “rivoluzioni”. isbritta nelle micro -
teorizzazioni che accentuano il carattere contiteyelell’'ordine sociale, le
strutture sociali ed i processi di lunga durataaltra, invece, in cui si
sviluppano macroteorizzazioni che sottolineanodat@lita delle azioni e
negoziazioni individuali, il ruolo delle strutturecoercitive nella
determinazioni del comportamento individuale e atilo e Ila

rielaborazione dei significati, principalmente maelfera culturale. Questi
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due movimenti contradditori presto si rivelaronsegnarono una crisi dei
paradigmi, crisi che richiedeva la conciliaziona fmicro e macro, cioé fra
azione e struttura.

Non possiamo tuttavia presentare un risultato posih questo
senso. Piu che conciliazione possiamo pensare adsaspensione. Senza
limitarsi ad una funzionalita delle fasi rituali dei drammi social,
possiamo pensare questa grande narrazione epdtitaleseso la condizione
di sospensione e “liminalita”. Assumendo questadanane ci sembra sia
possibile, infatti, interpretare alcune matrici torhe, tale come quella
grotowskiana, come ‘tentativi di risoluzione’ di airterta crisi generale.
Tuttavia, sosteniamo che se essi assomiglianotatitardi risoluzione, non
possono essere intesi sullo stesso piano delleltd@m®ni rituali”, o almeno
non completamente. Se tale ragionamento & possildla, la posizione del
Teatro Laboratorio prevede, nella “pratica di nigdne”, I'inclusione degli
stessi processi che hanno originato il problema.

Ricollegandoci al nucleo trainante di questo ragioanto, e cioé
alla nozione di postmodernita, ci siamo focalizzatull'elemento
“globalizzazione”, identificato da Featherstoneaeghmente utilizzato da
altri teorici, visibile anche negli intrecci tedirappena menzionati. Di
fondamentale importanza € la comprensione della eetdell’effetto di

globalizzazione le cui conseguenze dirette sono ddfusione

119 Riguardo le teorie del dramma sociale, indichialmoseguenti bibliografie:
Victor Turner, Schism and Continuity in a African Society. A stadyNdembu
village life, Manchester: Manchester University Pess, 1957; kesfa dei simboli.
Aspetti del rituale Ndembu, Brescia: Morcellian2@7@; 1l Processo Rituale.
Struttura e Antistruttura. Brescia: Morcelliana,729e un’attenzione speciale &
rivolta alla pubblicazione del libro Dal Rito al dteo. Bologna: Il Mulino, 1986;
originale: From Ritual to Theatre. The human seriousness af, f1982.Inoltre si
guardi Arnold Van Gennep. | Riti di Passaggio, moriBoringhieri, 1981; originale:
Les Rites de Passagearis: Emile Nourr, 1909.
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dell'informazione e la velocita (e dinamicita) duegpti processi, degli
interscambi e della circolazione della conoscenza.

Analogamente le conseguenze subite per conto distgue
trasformazioni sono problematizzate e talvolta ti&rmate; ricordiamo qui
la problematica arguita da Barth riguardo le consege riflessive nello
studio dell™altro” in campo antropologico e so@gico e la costruzione di
narrative autoritarie o di presumibile costriziongell'orientamento
interpretativo. Citiamo la corrente analitica de@presentazioni nella vita
quotidiana in Erving Goffman e la “societa delloegpcolo” di Guy
Debord. La vertente interpretativa della cultura Cifford Geertz e
I'intermezzo fra teatro e rito di Victor Turner écRard Schechner. E infine,
includiamo, con le dovute differenze, 'uvomo di @, I'essere totale, il
campo delleperforming artscome spazio-tempo possibile dellincontro”
proposto da Grotowski.

Percezione centrale, dunque, veicolata nelle teazinni
postmoderne e sulla quale pit 0 meno sono d’accodieersi teorici (di
diverse linee di pensiero, scuole) & quella deflesformazioni, dei
cambiamenti avvenuti nella cultura (ed in societa)he influirono —
direttamente o indirettamente - sugli individui. irenifestazione forse piu
chiara della condizione postmoderna sarebbe lasangsdubbio” di quelle
che erano le “certezze”, ossia, i pilastri, le famg:nta della societa stessa
che ha avuto ripercussioni nell’'ordine individualon si tratta infine, di
considerare la sola dimensione culturale dellaetarioltre la crisi dei
paradigmi, la somma dei fattori e dei principi ocemgenti dalle
trasformazioni possono illuminarci nell'interpreimze degli effetti sia
sull'individuo che sulla societa, sia sull’attorbecsui fenomeni correlati

alle arti performative.
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Non possiamo, allora, accettare acriticamente adlito tsia
considerato culturale, a pena di fare un discoratigpo rischiare di cadere
nell’arbitrarietd. Anche se le tesi passate ingievie si legano in gran parte
al sistema produttivo capitalista, le riteniamoedirema importanza. E cid
non solo perché ci permettono di stabilire alcuasi lolel pensiero e delle
pratiche prodotte in consonanza con I'epoca vissl@sperienziata”, ma
anche perché nel considerare tali trasformaziooissiamo situare le
ricerche di Grotowski e del Teatro Laboratorio iaterno di questo
processo, purché lo si intenda in relativa emazojpe, ovvero guidato da
un obiettivo di natura piu ampia rispetto alle fermppresentative culturali.

In tale contesto inseriamo la necessita di commengli effetti
congiunti della postmodernita, di quellinsieme skgni di un’epoca di
sostanziale importanza per pensare le pratichestl®no sviluppate, o
meglio, che vi hanno in qualche modo reagito. Ihgpio di azione e
reazione, alla fine, & il motore che porta alladiazione, agli avanzi, agli
sdoppiamenti, all'inversione e, talvolta, alla neérsione. Al centro sembra
aver preso posto l'individuo.

La centralita dell'individuo, secondo noi, implicama separazione
0, meglio, un’indipendenza, riverberata in termilniassunzione di ruoli,
identificazione e differenziazione che rimandanta diberta di scelta e
promulgazione di valori e, parallelamente, dimastraun certo regime
totalitario e logocentrico che assorbe in sé [imtlio] una radicale forma di
affermazione: I'uomo smarrito reperisce di sé smtiai pezzi, sparsi,
collaudati e, molto spesso, messi all'asta. L'imdlio € al centro delle
attenzioni e, nonostante cio, al margine di sesetes

L'ipotesi, secondo noi, &€ che la condizione postemod ha
ampliato una sorta di lacerazione percettiva cheé sincarnata negli

individui. Una voragine che si é& fatta dimora e ,chesediata
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temporalmente, varca lo spazio: lo spazio frageoggi, fra il lato di qua e
il lato di 1&; e infine, fra I'lo e I'Altro. E ci eno poi, in questa “condizione”,
i “tempi” possibili: nellincontro, nella presenzagl teatro, nella festa o
nell’Azione.

In un certo tipo di festa (che abbiamo potuto stre)i accade un
fenomeno che non pud essere generalizzato: aladividui che ne
prendono parte si permettono di vivere quella sptaca temporale, si
concedono e raggiungono una condizione, un pictaltomento di tempo,
in cui & possibile non stare né di qua né tl&Questo “spazio” potrebbe
essere paragonato con la superazione dei ruokrfidofner e di Testimone:
l'incontro.

A nostro awviso, la ‘crisi’ del Teatro Laboratoig se vogliamo di

Grotowski, a ridosso del loro ultimo spettacolapocalypsis cum Figuris

120 Cj riferiamo alle gia menzionate Feste di Cappelan la ricerca di campo
abbiamo visto inoltre che la situazione dello siegauppo riferito & particolare,
ovvero che date le difficolta dal contesto migriatoconiugato alla volonta di
rimanere appartenente ad una (idea) di origingruibpo si presenta, come struttura,
di per sé in una situaziomentro del tempo ma fuori della logica temporakuori
della logica’ significa rifiutando ogni sorta dic@enotage che sia guidata da un
sistema di valori orientato dal capitalismo ferr€ nonostante, non significa che
il gruppo non abbia assunto, come del resto & dogiltri sistemi orientativi. Cio che
vale la pena sottolineare éd#dferenzache si presenta fra le ultime tre generazioni: i
nonni, e dunque persone di 60 / 70 anni circa, aygartengono a quel mondo
definito “Antico” mentre i nipoti appartengono alubvo Mondo. Cid che sta in
mezzo € una turbolenza, non si inquadra né nell'némell’altro. Ma se € vero che
“cid che é piu 0 meno trasmissibile fra le persami che passa attraverso differenze
di mind structuree semplicemente I'esperienza”, allora abbiamoiwgild in pit su
cui discutere nel senso che, nonostante gli indivitelle generazioni piu recenti
abbiano aderito a certi valori e a una culturamizelagli avi, ci sono degli elementi
che ritornano in loro, che tanto li condizionanaqio permettono di penetrare in
quel limbo comunicazionale ed espressivo al qualebase — appartengono. Oltre
alla conformazione dellmind-structuresembra ci sia in sottofondo un problema di
radice “naturale”. Cfr. Grotowski, J. Tecniche amarie.. — dispense. Op. cit.: 99.
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sembra segnare questo passdggidlire la ‘ricerca’ dell'lncontro fra
attore e spettatore, oltre le condizionrdisistenza spazio-temporale, c'eé la
consapevolezza e desiderio di un “uomo totale” cifieata la logica

dell'individuo squarciato.

1.3 Il giorno santo ed altri giorni

Ritornando allora al contesto degli anni Sessastanota che
Grotowski ha parlato innumerevoli volte e sin dai¥io del suo lavoro e
delle sue ricerche (sebbene la terminologia norsefosempre identica)
dellindividuo come unita prevalente e del lavorelldttore come
un’imprescindibile e obbligatoria denudazione, deipionamento sociale
e culturale. Nelle parole dell’autore: “noi ritema in effetti che la tecnica
scenica e personale dell'attore sia il nucleo ddl' teatrale” e poco piu
avanti “[...] formare un attore non vuole dire insagn qualcosa; noi
cerchiamo di eliminare le resistenze del suo ogyaaial suddetto processo

22

psichico™. Queste parole sono del '65; da Ii in poi cid sheerifica nei

discorsi di Grotowski €, senz’altro, un tentativoatludere alla sostanza

121 Riguardo al processo e crisi nella costruzioneAgbcalypsis cum Figuris
abbiamo la testimonianza di Flaszen che affermavtBi dire che una crisi cosi
profonda pud essere anche creativa. La piu imprtamvenne mentre stavamo
costruendo Apocalypsis [...]. Circa un anno dopaudiih momento in cui sembrava
non si potesse creare nulla. [...] era un ‘vuototteal livello zero. Penso che fu
quello ad originare Apocalypsis”. La nostra idezhe quel vuoto non abbia soltanto
originato Apocalypsis, ma abbia originato sostdnmate un desiderio umano, cui
termine “solitudine” allude al problema. Cfr. Flasz L. Conversation with Ludwik
Flaszenop. cit..: 323, e in Kumiega, Jerzy Grotowski. op. cit.: 65.

122 Grotowski, JPer un teatro Pover¢1965). Roma: Bulzoni Editori, 1970; pp: 21-
22. 1l corsivo e dell'autore.
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delle ricerche intraprese, al perfezionamento deédleniche dell'attore,
mirando ad una completezza dell’essere umano, uagijile a partire da
un processo di denudamento, la via negativa finarddare al abbandono
del teatro come presentazione.

Lo scopo di questo processo, possiamo dire, € gnondi facile
verbalizzazione ma €& quasi impossibile renderlgyitale attraverso le
parole: verso l'incontro con l'altro, con l'indivichlita totale dell’altro e,
percio, di se stesso.

La prospettiva si fa relativamente piu evidentempindo un
piccolo salto: nel testéloliday: Il giorno che € santocomposto da piu
frammenti che risalgono agli anni tra il '70 ed7R, possiamo accedere —
alla rovescia — ad un’invocazione di lavoro, ci@ & potrebbe delineare
come nuova tonalita della “Via Negativa”. La pres®s, in linea generale,
equivalente poiché riconosce che l'uomo rinunciaivere e si abitua
all'annullamento. Afferma Grotowski: “Questo guscguesta guaina, sotto
cui ci fossilizziamo, diventa la nostra esistenza: solidifichiamo e
diventiamo duri, e cominciamo a odiare coloro ngklgbalena ancora una
piccola scintilla di vita”. Queste sono secondo tGwski, le conseguenze
della “paura che & legata alla mancanza di sefi30”.

L'operazione che inizia a compiersi dofpocalypsis cum Figurjs
e dunque nel Parateatro o Cultura attiva &, inocesnso, diversa
dall'impostazione “negativa”’ che ancorava I'ideabogel Teatro Povero. In
linea di massima la via che si stabilisce nel Ratadb, in carattere di
denuncia e protesta, tramuta il passaggio dall@dee sul corpo a quelle su

un certo corpo.

123 Grotowski, JHoliday e Teatro delle Fonti. op. cit.: 62.
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Detto in altro modo, i materiali che danno testilaoma delle
azioni Parateatrali non contengono indicazioni gigbe di esercizi o di un
training perché non c’é piu il corpo dell’attoreio@he rimane €& uperto
tipo di relazione fra corpi e fra individui: compamenti, atteggiamenti,
condizioni di esistenza, presenza e assenza. (i &dtavia indicazioni
abbastanza precise su quanto abbia in mente Gikitswsjuest'individuo
in vita. E i s’instaura una possibilita: “scoprirgfgnifica “trovare” e, allo
stesso tempo, “svelarg”,

L'insistenza di Grotowski sul “rivelamento” dell@ividuo allude
alla dicotomia presente in esso — 'uomo divisca-anche alla possibilita di
scelta che esso ha. Liberta che & assunta alle golhe condanna, alle
volte come redenzione. E in questo stesso sendibedta e di cid che
l'individuo puo fare con essa, identifichiamo leostmessa del lavoro di
Grotowski e la proposta concernente al Performgomo di azione: allora,
i segni di rottura, la mancanza di senso o la ceeli “cosa & essenziale
nella vita” echeggiano come concreta possibilitdalioro su se stessi”, di
“decondizionamento”. La sensazione di “disconti@auitel tempo” o di
“frammentazione del tempo”, di un mondo fatto daridazioni” o della
realta trasformata in immagine (di consumo) assiexdeaspetti come

desiderio di appartenenza e di identificazionepsampronte di un'epocd’

124 Grotowski, JHoliday e Teatro delle Fonti. op. cit.: 65

125 Grotowski difende che “qualcosa rimane ugualeuttetle epoche”. D'altronde,
afferma anche che gli esseri umani sono risultdati proprio tempo. E questa
percezione che ci permette di indagare il legamé! favoro di Grotowski e I'epoca
stessa, ma senza che cio significhi inseguire tutats epocali o le “azioni di moda”.
Sembra che, proprio perché consapevole della condizimana, Grotowski riesca
ad offrire, con il suo lavoro, la possibilita dntiacciare e combattere quei segni che
si instaurano nel quotidiano, che ricoprono qualatisessenziale nell’atto di vivere.
Cfr. Grotowski,Holiday e Teatro delle Fonti. op. cit.: 67;Grotowski: Vent'anni di
attivita. A cura di Ugo Voliln: Sipario — Trimestrale monografico di Teatro; 644
1980; pp: 33-41: 36.
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che si solidificano negli individui, ma anche, imde pit generale, avviano
e riproducono costrizioni collettive.

Il torpore degli anni '60, come accennavamo anterente, ha a
che vedere principalmente con il sistema capitaksttremo, con gli effetti
della globalizzazione e l'instaurazione di unatéalirtuale’. E evidente la
logica del “consumo, dunque son®’ In poche parole, sembra che il
sottofondo su cui si impostano i discorsi e praigossa essere riassunto
nella seguente formula: meno significa di piu - ehm per quanto riguarda
la possibilitd di essere anziché avere. E queste@ndo noi, la parabola
accentuata nei progetti parateatrali e posteriotenewlle iniziative del
Teatro delle Fonti. E tutto cid si rivela come setamplificazione della
stessa via negativa, o meglio, di sovrapposiziargrdti — coesistenti ma
autonomi — e tale operazione non & piu direttaattdife in scena ma,
piuttosto, al Performer in vita.

Abbiamo insistito cosi a lungo sulla condizione tpaxderna
perché ci sembra fondamentale per capire la reazéote condotta del
lavoro di Grotowski. A questo punto, ci sembra ssegio fare un’ulteriore
precisazione. Dovrebbe essere chiaro che lo stdimalessere” procurato
dalle trasformazioni socio-culturali si manifesta maggiore o minore
proporzione negli e attraverso gli oggetti cultyratompresa [l'arte.
Tuttavia, “come” questo insieme di trasformaziorénga affrontato &
diverso. Che i teorici siano in grado di riconoscler caratteristiche generali
della postmodernita o le sue manifestazioni neglividui € molto chiaro e

rientra nelle loro competenze. Grotowski non siomtenta, ma va oltre:

noi abbiamo cercato nel corso della nostra atfiviitd
maniera pill 0 meno inconscia, ma fondamentalmente

126 Bauman, Z.Consumo, dunque sor{@007). Roma - Bari: Laterza & Figli Spa,
2008.
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coerente, il modo di non essere nel “trend”, nelle
tendenze culturali in voga. In una certa manietgaaho
cercato di andare come in una omeostasi, verso la
complementarita. lo trovo che in fondo la cultumame

totalita & complementare rispetto la vita abituale
materiale delle societd.

Troviamo in questo passaggio una strategia fondtaigenon cui

Grotowski sostiene il proprio lavoro, vera e prapgirma antropologica che

gli da la possibilita di individuare il problemaagire su di esso. Per capire

pil appropriatamente I'affermazione precedente stdada della Cultura

Attiva, abbiamo bisogno di un concetto fondamentaiesllo di cultura nel

pensiero di Grotowski. Parlando dell'lstituto Bahdi un confronto con il

Teatro Laboratorio, Grotowski formula un’interesgaanalogia:

[...] la parola ricerca, che ha il suo senso nellersze, lo
perde completamente nella cultura. Per questa rragio
quando parliamo delle attivita del nostro istitutegn
parliamo di Istituto diricerche sulla cultura o della
cultura (in Polonia abbiamo due parole diverse per
indicare la cultura: per cid che riguarda la cultdiélite

si dice kulturalny, mentre per la cultura in senso
etnologico si dicekulturowy. a noi interessa la seconda
accezione). Noi parliamo piuttosto di azione culter
Dato che oggi tutti parlano di ricerca, il problenguello

che ha posto giustamente Picasso: il problema non é
cercare, ma trovare. Oggi Ii0 USO spesso come
terminologia l'idea dpraticare la cultura*®®

Questa concezione di cultura assieme alla posiziainapresa di

fronte alle possibilita in essa contenute sembesmsere un filo che conduce

il lavoro di Grotowski. Nella citazione precedentggiamo: “abbiamo

127 Grotowski, J. Grotowski: Vent'anni di attivita... ogit.: 34
128 Grotowski, J. Grotowski: Vent'anni di attivita... ogit.: 34
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cercato di andare come in una omeostasi’. Omed&Stati per un processo
di autoregolazione e, cioé, di mantenimento di tteratiche vitali a
prescindere dalle variazioni esterne. Autoregolazie, inoltre, una capacita
di agire mantenendo autonomia rispetto alle regpkr, cui possiamo
presupporre che “la cultura come totalita” € unazsp di azione, in cui
l'intero organismo di un essere vivente si collot@osizione di “equilibrio
indipendente” rispetto alla “vita abituale o maddgidella societa”. Con tale
riferimento si puo allora avere una comprensione gnpia dell'idea di
“praticare la cultura” e contemporaneamente di eualocesso si fosse
innescato nelle azioni o progetti Parateatrali. d@sto punto di vista ci
sembra chiaro il riferimento all'idea di “equililfi sottinteso e che, da un
lato, le azioni del Teatro Laboratorio si colloaawd‘complementarmente”
rispetto alle “tendenze”. Dallaltro lato, con lezieni Parateatrali
l'attenzione si rivolge ai “processi umani” e alaVbro interumano”,
'abbandono delle maschere, il de-addestramentsolitudine, sono anche
azioni verso la totalita.

Cercando di chiudere questo ragionamento, ripodiamseguito
un brano in cui, secondo noi, & evidente la poseidi Grotowski come
ricercatore e provocatore, come attore e spettaiirauna data realta,

soprattutto). All'interno di questa postura ci igssa sottolineare quanto sia

129 Omeostasi & un termine ricorrente nel vocabolaniedico, introdotto dal
fisiologo W. Cannon nel 1929: indica sostanzialmam processo dell’'organismo o
il comportamento di dati sistemi, “rappresenta dpacita dell'organismo nel suo
insieme o di sue sub-componenti di conservare obsta meglio variabili entro
determinati limiti, dei parametri biochimici o dellfunzioni in modo che tali
parametri e tali funzioni concorrano al buon fumzimento dell'organismo nel suo
insieme un equilibrio indipendente dalle variazioesterne”. Bellavite, P.;
Andrighetto, G.; Zatti, M.Omeostasi, Complessita e Caos: Un’introduzione.
Universita di Verona (versione ridotta). Il matégiampliato € stato pubblicato da:
Franco Angeli Edizioni, Milano, 1995.
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importante la lettura del lavoro di Grotowski inrrténi antropologici-

culturali:

[...] I principio & sempre quello della coiunctio
oppositorum. Il nostro addomesticamento  ha
evidentemente la funzione di permettere la possibili
esistenza della civilta in cui viviamo. La civiltéa forti
svantaggi, ma noi le siamo abituati, e fino al motoen

cui gli svantaggi non si scoprono completamentda &
nostra civilta. Non si puo proporre di uscire dalllta e
tornare allo stato di natura che c’era prima, naeae.
Ma & possibile cercare un equilibrio, un secondo.p®e
siamo in uno stato di addomesticamento, di civilta,
bisogna cercare anche lo stato in cui cade il msdi
assuefazione in cui siamo, di denaturalizzazioméomdo

e il problema della non recitazione. La cosa eagala
quel che chiamiamo de-training, de-allenamento.pda
poter fare il de-training, noi abbiamo fatto un pel di
training, ci siamo allenati molto. Si puo rinuneaa
qualcosa solo quando la si possiéte.

L'evidenza & banalmente sconcertante da un cemtopi vista:
intraprendere un nuovo percorso, intendere chéal&tessa non & separata
dal proprio contesto — sociale, culturale, natufat®logico) - richiede la
complessiva consapevolezza dell'individuo, per potagire sulla
complessiva ‘realtd’. La denaturalizzazione € im&emeta e fine, &
possibilita ed &, in sé, risultato. In quel momeataultura ha la possibilita

di essere “praticata”.

130 Grotowski, J.Grotowski: Vent'anni di attivita. op. cit.: 36. Questo brano,
inoltre, serve da sopporto fondamentale all'idedeatiostruzione come possibilita di
lavoro al Performer: per poter agire su qualcosaeeessario conoscerla. Questo
sarebbe il precetto base della vigilanza per centei puo essere eliminato senza
prima essere conosciuto e, piu specificatamentearip all'attore o al Performer,
deve essere in grado di riconoscere ma anche dindoenquelle costruzioni che,
fondamentalmente, lo condizionano.
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2 Sulle frontiere della cultura

[...] E che il teatro e la cultura hanno lo stesswitspdi
produzione: fuoco del pensiero sdoppiandosi n@iz®,
incrociando e calcinando questo spazio, senzaviafta
abbandonare il punto centrale, che é il punto ondetlo
spazio, il vuoto. [...]

La cultura €& cosi l'esercizio di una permanente
provocazione di questo vuoto, attraverso la moeked
forme [...].

Arantes, U. CArtaud, Teatro e Cultura
SP: Ed. Unicamp, 1981: 147

Il movimento che si intende stabilire € quello dedtraniamento,
gergo corrente fra le metodologie antropologiche thttano della ricerca
in campg ma presente anche nel pensiero filosofico postmmade persino
adoperato come obbiettivo concreto nel teatro dtdB& Brecht. In ognuna
di queste discipline/pratiche, il termine acquiste& connotazione specifica,
determinata dalle necessita concernenti al prapestiere. In consonanza
con la nostra proposta, partiamo proprio dai prpssp antropologici

rispetto all’etnografia e al metodo dell’osservai@artecipanté®.

181 | "etnografia & un metodo di lavoro dell’'antropdlm@osi come I'osservazione
partecipante. Tuttavia, quest'ultima & concepit @me metodo di ricerca che
come atteggiamento, ovvero in quanto metodo prelesde di diverse tecniche fra

le quali interviste o conversazione partecipatestianari aperti, ecc. Nel secondo
caso, si tratta della postura o condotta del poopticercatore e dunque
dellimpostazione nell’addentrare in “campo”, nelé@rizzazione dei dati raccolti a
partire dalla considerazione del discorso dei ‘ifattioé, prevede come azione
principale dare voce ai soggetti in causa ed dgfhenti esplicitati a partire dal loro
proprio discorso. E importante sottolineare chetnbgrafia, cosi come

I'osservazione partecipante, ampliano la loro disi@me teorizzante considerando il
“campo” come materiale indispensabile affinchéiskcdrso “dell’altro” abbia senso,
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Lo straniamento come postura metodologica in campo
antropologico richiede da parte del ricercatorengiie, I'adozione di
misure di allontanamento percettivo dal campo inseolge la sua ricerca,
cosi come richiede, in un movimento apparentemeitettico, la sua
inserzione in campo “come se fosse un altro”. Tpdstura, in linee
generali, si & imposta a partire dal momento chéogpetti di studio” delle
scienze etnoantropologiche non si limitavano piSoaieta arcaiche o a
“popoli esotici”, e rifiutava I'approccio teorizzenfondato su dati raccolti
da viaggiatori e poi trasmessi allo studioso chgyavolta, e nella sua sala
chiusa, rifletteva sul raccorltt.

Lo sviluppo dell'antropologia come disciplina si m®egolato
nell’intuito di studiare comparativamente “gli stii vita degli esseri umani
- “esperimenti viventi” — cercando di giungere athd miglior conoscenza
del potenziale umano, oltre che delle condizioseegiali e delle forme di
vita del’'uomo™*. Ma non solo, lo studio del’'uomo in situazionecditura
ha avviato quella prospettiva che Barth criticaia® la polarizzazione tra
“noi” e “loro”, il cui esercizio di riflessivita hacondotto ad una postura
egocentrica, ovvero nell'adozione della “nostraltuta come “misura auto-
evidente” rispetto allaltre. Accettando che il “nostro” mondo e la “nastr

cultura siano soltanto un vago e consueto rifertmeall’Occidente,

che il loro mondo sia significato attraverso leolparole. E in questa considerazione
che risiede il fondamento della postura etnografitan studiare lo straneo come
I"altro” ma fare dell’altro uno straneo. A tuttiigeffetti, considerando le molteplici
discussioni riguardo I'argomento, € necessarioi@tple che questa impostazione
prende corpo e forza a partire dall'interazionissimbolico. Cfr. Geertz, C.
Interpretazione di CultureBologna: Il Mulino, 1987.

132 | a paternita di questa postura e metodo & ricéni@sa Bronislaw Malinowski
nella celebre opera: Argonauti del Pacifico occidin Riti magici e vita quotidiana
nella societa primitiva (1922). Torino: Bollati Boghieri, 2004.

133Barth, F. Una Prospettiva Personale...; op. 425
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rifiutiamo la fallace dicotomia fra “noi” e gli “&i”, il cui sdoppiamento
interno si consolida in “osservatorsosservato”.

L'antropologo Piergiorgio Giacché insiste e difentde stretta
relazione fra questi due punti referenziali, amedampresi nelllambito
della tecnica dell'osservazione partecipante lapcaspettiva non enfatizza
la loro separazione ma, contrariamente, mette sEre e osservato in

condizione di “incontro”. Tale prospettiva, secor@iacche,

non azzera certo la distinzione fra osservatore e
osservato, ma la colloca all’interno di uno steado e
campo: l'incontro resta cosi chiave del metodo meha
cuore dell'oggetto della ricerca antropologica,téapiu
quando ci si accorge di come in quell'incontrodoa per
capovolgersi l'abituale gerarchia “scientifica” fradue
partner o ruoli***

La prospettiva dei ruoli, cui si riferisce Giacchéssimila
'osservatore comagentee promotore dell'incontro, mentre I'osservato é
I'attore. Rovesciando I'ottica dell'osservazione partectpaiaccheé ricava
un secondo livello del metodo — quello dgdatecipazione osservaizhe,
secondo l'autore, contempla pit adeguatamenteajtetiuzione derivante

dalle “societa compless€® owvero, la realizzazione della ricerca —

134 Giacché, PL'Altra Visione dell’Altra. Una equazione tra antropologia e teatro;
Napoli: L’ancora del Mediterraneo s.r.l., 2004: 8arsivo dell’autore.

135 Riferimento a Remotti, Francesddoi, primitivi. Lo specchio dell’antropologia
Nuova ed. accresciuta. - Torino: Bollati Boringhie#009. Con qualche speciale
attenzione Piergiorgio Giacché evidenzia [insuéfiza dell’espressione
“antropologia delle societa complesse” e condiviteece la proposizione di una
“antropologia del Noi” elaborata da Remoti, congiaunta della maiuscola dal
proprio Giacche. Sostanzialmente I'antropologiaNi@i racchiude in sé I'insieme di
discorsi, pratiche, metodi e teorie originati allérno della societa di appartenenza
del ricercatore, un’indagine “su se stessa”. Questib epistemologico & in fondo lo
stesso a partire dal quale Fredrik Barth fondaigacsitica quando della costatazione
dellirriducibile potere immanente alla propria eica e al ricercatore. Ecco poi
perché sono apparsi innumerevoli scritti di caratte meta-scientifico
problematizzando e relativizzando il metodo anttogico. A quanto pare,
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dell'insieme di saperi e significanti — all'interngella propria societa e
cultura.

Il fatto che Giacche utilizzi il termine “incontra&i apre un campo
di possibilita infinite. A ben vedere, quell'incootpresuppone l'interazione
fra le parti e lo sdoppiamento — secondo noi comtin- della messa a
confronto o dell'elaborazione della equazione éaro e antropologia.

Ma non solo, l'incontro fra osservante e osserviitospettatore e
attore, fra Performer e testimone, fra guida egggante, si alimenta della
e nell'alterita. Alterita che € I"™altro di sé”; @llo che rimane “nascosto” e
che, nello stesso tempo, & elemento determinantenctentro-confronto.
“Nascosto tale come le tecniche dell'attore: hannduogo e un ruolo ben
preciso all'interno della disciplina professionigtaplicata nell’allenamento
e perd, non possono e non devono ‘apparire’. Nésamsne le radici piu
profonde dell'albero, che lo mantengono nella cettia, in piedi, lo
alimentano, lo localizzano spazio-temporalmentenenostante le loro
“funzioni”, velano quel segreto vitale.

Questa visione e in fondo anche la sostanza deattdib
sull'identita: se c'@ un merito indiscusso nell'atobmetodologico delle
ricerche di Giacche (fra altri) € quello del contposi come antropologo-

spettatore o spettatore-antropologo, consapevdie peprie limitazioni e

Piergiorgio Giacché non solo ne & consapevole ma profitto della situazione
avanzando, attraverso I'equazione tra antropol&giteatro, in quei confini dei
saperi, le loro sovrapposizioni, somiglianze eed#hze. Non soltanto afferma, da
qguesto punto di vista, la validita dell’approccaistaurato dall’antropologia verso il
teatro ma avverte quel fondamentale spazio chetedtro all’antropologia — dalla
cultura teatrale all'antropologia culturale — vets@ “antropologia del teatro e dello
spettacolo”. Cfr. a questo proposito Giacch@altra visione dell’altra.., op. cit. e,
dello stesso autorép Spettatore Partecipante. Contributi per una apwlogia del
teatrg, Milano: Guerini e associati, 1991. Riguardo lapgwsta dell’antropologia del
teatro e dello spettacolo & cruciale il saggio diQVBeemanThe Anthropology of
Theatre and Spectac¢l@&nnual Review Anthropology, 22, 1993, pp.: 36839
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affamato di ‘esperienza’ sul campo e dentro ilreade non al confine delle

pratiche performative. Ed & giustamente dalla coade esperienziale di

spettatore che riesce a rovesciare l'ottica dedBogazione partecipante, ma
anche aprire spazio ad uno sguardo teatrale-amtrgipo.

A noi sembra una conquista del teatro anche sesultaii -
provvisori - ancora pendono, ovviamente, dalla gadella bilancia
dell’antropologid®. Allude Giacché, argomentando sulla combinazione
spettatore-antropologo come obiettivo della ricetze lo spettatore € il
terreno ideale per la “coniugazione tra teatroienze sociali” e “oggetto
principale di indagine per una antropologia deirtes™’

Per comprendere questa cooperazione in terminegudzione”,
dobbiamo confrontarci con la polisemia della noeiat cultura o, forse
sarebbe meglio dire, I'evidenza dell’esistenzaidese culture. A tale fine
partiamo dal contesto generale in cui la nozionecwtiura “nasce” e
andiamo verso quelle discussioni piu recenti chgliono indicare i punti
nodali della circonferenza, in accordo con i preces trasformazione che
abbiamo passato in revisione nella sezione pretede@i preme
sottolineare che la nostra esposizione del conpetindera in esame alcune
tappe fondamentali della “costruzione” dell'attuatkea di cultura e del

relativo ambito storico, senza nessuna pretesssere esaustiva.

136 | a nostra & una strada parallela che perd nonrsgpuistulare I'incontro soltanto
allinfinito: da un problema interno allperforming artse, precisamente legata al
performer, al suo lavoro, al suo training e aliedtia performativa (espressione che
potrebbe sembrare fredda, ma solo apparentemabtaamo fato uso di un punto di
vista antropologico e un oggetto antropologico (perti versi equiparabile al
fenomeno del teatro, la festa). E stato propricqiresta sede, dell’antropologia
culturale, e attraverso I'elemento identitario ctedativizzando i risultati, ci siamo
resi consapevoli di aver in mano materiali prezjmsi lo stabilimento di un dialogo
con l'antropologia e forse verso I'antropologia ldespettacolo e del teatro. Nel
ritorno alla sede performativa lo straniamento ®osolo condizione necessaria &
anche ambivalenza provocatoria.

137 Giacche, PL'altra visione dell'altra..; op. cit.: 11.
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Secondo Roque Lardi il concetto di cultura viene discusso sin
dal nascere dell'llluminismo e raggiunge l'apice @poca moderna.
L'autore fa notare che, alla fine del secolo XVé#Il'inizio del XIX il
termine “Kultur” di provenienza germanica era atitito per definire gli
aspetti spirituali di una comunita. Accanto ad eflstermine francese
“Civilization” indicava invece gli aspetti e reati@zioni materiali di un dato
popolo. | termini Kultur e Civilization sono statondensati da Edward
Taylor, nel 1871, nel termine inglese “Culture” chatropologicamente, si
rifaceva al “complesso che include conoscenze,etrssl arte, morale,
abitudini, leggi, costumi o qualsiasi altra capaeitquisita dal’'uomo come
membro di una societ&”.

E importante sottolineare che Taylor formulavauib soncetto di
cultura negli anni in cui lI'idea “evoluzionista &are” di Darwin esercitava
forte influenza nei paesi europei. Taylor, infattyidenzia i processi di
acquisizione di comportamenti per determinare I'tonbulturale, ovvero i
comportamenti imparati, compiendo un primo passso/éa separazione
dall'ambito biologico. In questo senso, & chiare dimpostazione di
Taylor piu che stabilire le differenze, la diveasitndaga le somiglianze, le
uguaglianze nella natura umana, le quali secoralgdie, possono essere
studiate con precisione nella comparazione dedlezg”.

Nel 1917, Alfred Kroeber consolida la separaziaedimensione
culturale e biologica, facendo si che la prima @&igse maggior valore
rispetto alla seconda. Nel suo saggio “The suparoc§ instaura una linea

di pensiero che contrappone I'organico (nel serstwrale, biologico) al

138 | araia, Roque de Barro€ultura, um conceito antropologic(l986). Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001.

139 Taylor, Edward B. Primitive Culture. Researchesyalopment of mythology,
philosophy, religion, art, and custom. Vol. 1. Lond John Murray, Albemarle
Street, 1871:1.
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culturale. Questa prospettiva € stata istituiteading dall’inclusione di un
terzo elemento: la componente mentale (nel sensmlpgico). D’allora
Kroeber indica il ruolo dell'individuo in detrazienad una certa struttura;
prospettiva che posteriormente venne sviluppatd'anddito specifico
dell'antropologia, dalla quale risultano i “fatt@frutturali” nel plasmare il
comportamento uman®. L'uomo, in questi termini, passa ad essere
considerato un individuo che sta oltre le limitagi@rganiche e i suoi
comportamenti non sono soltanto biologicamenterdeteati.

Negli anni 20 si consolida il rifiuto al determims'*! e, con lo
stesso Kroeber oltre allantropologo Franz Béasnizia un processo che
tende a dimostrare i limiti dellinfluenza dei fatt culturali in termini
geografici. Questa prospettiva € molto importantcpé accenna alla
rottura e al superamento dei confini geografici,pdstandosi contro
I'evoluzionismo e passando invece, a dare impodaalte componenti
storiche.

In questa sintesi si pone il problema di base adrmabsa essere
stato, in qualche misura, supporto delle teorielaswultura, ovvero
'ambivalenza tra cid che € innato nelluomo e abe & acquisito
dall'uomo.

La coesistenza di questi due ‘impulsi’ € ancheremessa con la
guale abbiamo a che fare nella lettura antropotegidturale del lavoro di

Grotowski. Tuttavia, & bene chiarire che il rich@si qualifica piuttosto in

140 cfr, Kroeber, Alfred LouisThe Superorganicl917;in American Anthropologist
n. 19 (2), pp: 163-213 e, dello stesso aut@enfigurations of Culture Growth
1944. Berkeley: University of California Press entdon: Cambridge University
Press 1963

141 A quanto pare il rifiuto si instaura sia del detgtismo biologico che geografico,
per cui vengono messe in discussione quelle techie inferiscono capacita
specificheinnatealle razzeo ad altri gruppi umani di appartenenza e idera#fione.
142 Boas, Franz. L'uomo primitivo (1938). Roma: Laterz995
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via interpretativa, poiché da un lato non intendseee una teoria ma bensi
un’interpretazione e, come tale, indica la posibiti “leggere” quelle
esperienze ideate da Grotowski. Dall’altro versamtegli impulsi non
pretende di escludere il primato relativista ovyermn nega affatto
I'esistenza o coesistenza delle basi biologichéyrah e insomma, quelle
“fonti” presenti in qualche misura e sotto una aeidrma nelle diverse
civilta.

E importante, inoltre, segnalare due concezionisitafermano a
meta Novecento e cioe quella di Levi-Strauss, gidstazione strutturalista,
che rifiuta I'approccio evoluzionista e indica l@stamento fra cultura e
convenzione. Secondo l'autore, “la proibizione 'delesto € il processo
attraverso il quale la natura supera se stessandeda scintilla sotto la cui
azione si forma una struttura di tipo nuovo [.X¥"Questa definizione in
verita indica, nel pensiero dell'autore, il passadrp cultura e natura.

Un altro punto cruciale & segnalato da Leslie Wfiitedi
impostazione neoevoluzionista, il quale afferma itlpassaggio dallo stato
animale a quello umano & avvenuto quando l'uomda® sn grado di
generare dei simboli. L'autore asserisce, dungbe, Ituso dei simboli
origina il comportamento umano. Tale visione implicaccettare che la
cultura sia un comportamento simbolico e che Issstesimbolo sia creato
da una reazione con il contesto che lo circondaifferenza di White,
Levi-Strauss dara importanza alla dimensione sibdaha sempre come
sistema strutturale, per cui la cultura come utesia simbolico & una

creazione cumulativa della mente uména

143 | evi-Strauss, Claudd.e Strutture Elementari della Parente(@947). Milano:

Feltrinelli Editore, 2003.

144 White, Leslie A. The Evolution of Culture: the @epment of civilization to the
Fall of Rome (1959). California: Left Coast Pre2307.

145 | evi-Strauss, Claudé. Pensiero Selvaggil962). Milano: Il Saggiatore, 2010.
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Concludendo queste nostre considerazioni, riassum@on Roger
Keesind® i tentativi moderni di concettualizzare della cud, divisi in
approccio adattativo e idealista. Il primo si swittk in: 1- le culture come
sistemi (modelli di comportamento socialmente tressi) che servono
alladattamento delle comunita umane ai basameimiodici; 2- |l
cambiamento culturale €& primariamente un processoadhttamento
equivalente alla selezione naturale; 3- la tecrialod’economia di
sussistenza e gli elementi di organizzazione sedakttamente legati alla
produzione costituiscono il dominio piu adattatidella cultura e 4- le
componenti ideologiche dei sistemi culturali poss@vere conseguenze
adattative nel controllo della popolazione, dellassistenza, della
manutenzione dell'ecosistema.

Il secondo approccio invece si riferisce alle tediidealiste” di
cultura e si suddivide in: 1 - la cultura come esisa cognitivo che mira
allanalisi dei modelli costruiti dagli stessi membli una societa; 2 — la
cultura intesa come sistemi strutturali, il cui @spnte € Levi-Strauss e la
Cui ricerca avanza su i principi mentali che generalaborazioni culturali
e, 3- la cultura come sistemi simbolici. Su qudstha ci soffermiamo
indirizzandoci alle idee espresse da Clifford Geert

L'immagine fondamentale espressa tramite le opér&ekrtz,
sposta leggermente I'asse verso la comprensiorigodio’ attraverso la
definizione di cultura. Tale postura avviene conigétto della forma ideale
di ‘uomo’ espressa dall'illuminismo e, al contempmputando maggior
importanza a quell’insieme di meccanismi di codrel regole che servono

a guidare, convenzionare, governare le azioni.dstiysa di Geertz affonda

146 Keesing, Roger MTheories of CultureAnnual Review Of Anthropology.
Volume: 3, 1974; pp: 73-97. Cfr. inoltre: Laraia, Rultura, um conceito
antropologico.. op. cit.: 59-60.
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le proprie radici nella teoria weberiana sull'azonsull’importanza
dell'individuo razionale e dentro la logica di patequiparati fra individuo
— societa, che si contrappone ovviamente allaitdt@lirkheimiana.

Questa ¢ la linea di antropologia che si intitatderpretativa’ e, si
faccia caso, prende forza proprio a cavallo fraaghi '60 e '70 e quindi
assieme alla ridiscussione del concetto di idegntiédla messa in questione
della propria antropologia e in quel cerchio pitpgondi imbatti e dibattiti
sullo “stato” e lo statuto dell'epoca. Proprio aukcia della possibilita
interpretativa sembra si sia fondato I'approccidadelogico che s’instaura
allinterno dell’antropologia, e cioé quella delicerca di campo e del
rapporto fra ricercatore e “oggetto” di studio.dnesto senso, non solo si
opera in termini di rifiuto della “concretezza” eelit'astrazione” dei
modelli fino a quel momento in voga ma inoltre wia con I'impostazione
interpretativa un tentativo ermeneutico di appreed& cultura. Tale
movimento riconduce ad una spirale che intenté#léssione sul significato
del proprio comprendere e dell'interpretare un fqasa” che, di per sé —
dentro il contesto in cui € espresso — € gia unéssone interpretata,
investita di significati. Il compito del ricerca@rsi ridefinisce in termini di
interpretare l'interpretazione, penetrare nei digaii dati, avendo tuttavia
coscienza che la sua sara una fra tante le intagioai possibili.

Nella visione di Geert?’ dunque, la cultura & un “testo”, non un
testo-morto, bensi un testo drammaturgico chepgeimanente costruzione
e, in modo complementare, in continua messa inasdem cultura, secondo
l'autore, & una “ragnatela di significati” costeulagli uomini e ad essa egli

stesso sta appeso. La spiegazione interpretatorae afferma Geertz, si

147 Geertz, Clifford A interpretacao das culturad973). Rio de Janeiro: Guanabarra
Koogan, 1997:37. Original&@he Interpretation of CulturesSelected Essay®lew
York: Basic Books, 1973. Traduzione italiana: Iptetazione di Culture. Bologna:
Il Mulino, 1988.
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concentra nel significato che le istituzioni, azjoimmagini, elocuzioni,
eventi, costumi (credenze, “tradizioni”, ecc.) harper i suoi ‘proprietari’.
E sottinteso I'approccio semiotico a questo metada,meno visibile forse
e la giustapposizione fra la dimensione del sigatfi/significante e della
localizzazione di essa in termini sia dell’alloca® simbolica che occupa
allinterno dei discorsi e della strutturazione dn gruppo, sia di
localizzazione geografica, che permetterebbe ibatrione di un valore
“locale”, e, ciog, lo studio della cultura come ditudei codici simbolici
condivisi tra i componenti della cultura stessa.

In questo quadro generale si identifica che la gmzidi cultura &
stata nettamente separata dalla dimensione dellmanaonché della base
biologica. E a partire da queste linee di sviluggssiamo arrivare alla
equazione molteplice compresa nel termine cultsiravidenzia inoltre che,
dentro di uno stesso gruppo o di una nazione, lapcensione degli
elementi culturali non necessariamente si impodtaaverso confine
geografici, ma piuttosto si avvicina molto di pid an inquadramento di
appartenenza o d’identita, come strategia in montme

In questo senso ci pud illuminare la provocazion&eertz, che
tratta il “passaggio” della comprensione su cio elmiltura nel contesto del
post- guerrd® Tocchiamo dunque un punto di incrocio e di amleivaa,

qguest'ultima presentata, oltre alla condivisiondladeategoria utilizzata

148 | a seconda Guerra & considerata allora lo spqtéadella classificazione delle
societa, e cioé a partire dalla seconda guerrarsidera che le “societa isolate” o
cosi supposte siano “scomparse”, per cui gli stidietnologi riferiti da Geertz)
iniziano a concentrarsi su paesi “piu vasti”, “pi@griegati”, “piu ricalcitranti”, per
usare le stesse categorie attribuite dall’autore.questo senso, sembra che
I'apriorismo faccia fede a quell'impostazione cherrebbe distinguere modelli
societari e ricercare in loro la spiegazione atess§ come critica Fredrik Barth.
Non ci sembra poi che il cerchio si sia rotto atBrno degli studi di linea
antropologica, anzi, sembra proprio che si siainmstta la manutenzione dello stesso

assioma, amplificato pero ad un presunto secondtidi
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guale la frammentazione, nelle equivalenti ideeresge all'interno della

nozione di postmodernita:

a fronte della frammentazione del nostro mondo, la
concezione tesa a individuare nella cultura — ia data
cultura, in questa cultura — un consenso circa idiee
fondo, sentimenti e valori comuni non regge piun®&o
invece i rifiuti e le fratture che oggi delineand i
paesaggio delle identita collettive. Quale chelaiaosa
che definisce un’identita nel capitalismo senzatieye o

nel villaggio globale, non & certo I'armonia profiansu
questioni di fondo. E piuttosto qualcosa che asghanal
ritorno di differenze familiari, all’ostinarsi incentri che,
qualsiasi cosa succeda, l'ordine delle differenz v
mantenuto. In realta non sappiamo come affrontare u
mondo che non €& ben articolato né forma un’unita
economica, psicologica, o quant’altro, trascendeNtn
possiamo poi dare per scontato che il vero ordida e
vera unita sono nascosti sotto un sottile, supehtice
ingannevole strato che si tratta solo di rompéte.

Rileviamo I'idea di sovrapposizione, o meglio diersezione, fra
cultura e identita che si € presentata — gtémiamo entrambe amalgamate
in consonanza alla nozione di postmodernita. laalidaghiamo quellidea
non molto chiara a cui accenna Geertz nell'ultinga del brano citato: a
quale ordine e unita si riferisce Geertz? Qual grélsupposto di verita e a
quale strato indica? Per cercare di capire quegpianti e la linea di
pensiero alla quale appartiene Geertz, passiamespibrazione del
concetto di cultura sin dal punto di vista soci@tog Muoviamoci allora
verso il “diamante culturale”, un dispositivo diadisi sociologica della

cultura, ideato da Wendy Griswold.

1499 Geertz, C. Mondo Globale, Mondi locali. Culturapelitica alla fine del
ventesimo secolo (1995). Bologna: Il Mulino, 1989: L'italico & dell'autore.
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2.1 Cultura riflessa: parametri socio-antropologici

Ripartiamo verso la discussione della dimensiondule e,
conseguentemente, verso le possibilita interpretategli aspetti culturali, e
della stessa comprensione di cultura all'internd’afeera grotowskiana.
Proponiamo dunque due citazioni, una dello stegsto@ski in risposta ad
un’intervista concessa a Ugo Voli, pubblicata rgf4 e, I'altra, una specie
di testimonianza di Tadashi Suzuki, su un suo itroogon il maestro
polacco in occasione delle attivita svolte in Giapp nel 1972, pubblicata
nello stesso anno da un mensile teatrale giappomesdo nel '74 sulla
rivista polaccaDialog. In ordine cronologico, citiamo un brano trattd da

testo di Suzuki:

Grotowski ha piu volte sollevato il tema del supeeato
delle barriere culturali. Immagino che tali ideespano
essere sorte in lui sotto linfluenza della sped#i
polacca. Lui €& cresciuto in un paese posizionato
geograficamente e storicamente sulla linea di
congiunzione tra culture e influenze diverseEntrando

in contatto con la cultura di altr&zioni europee — 0 cosi
almeno avrebbe potuto congetturare Grotowski -elzey
diventa consapevole delle reciprodtiéferenze a causa,
se non altro, delléingua che regge una cultura. Il modo
di percepire le cose, di considerare le questidmi,
sguardo stesso sul mondo si rivelanaentici e
condivisi, soprattutto se lo strumento d’indagine ¢ il
corpo. [...] Dopo tutto il quesito che lo intriga nel
profondo € se un uomo possa stabiliredaunicazione
con un altro uomo mediantBazione teatrale. Egli
sostiene a tal proposito chedamunicazionetra uomo e
uomo sia di duplice natura: la prima & determirtztta
somiglianza esteriore, dalla condivisione della stessa
cultura. Questo ¢ il tipo di comunicazione che \derd
esempio della conoscenza dell'esperanto. Solo ehe |
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comunione di questo genere € una comunione esanime,
una comunione nella morte. Invece il secondo tipo d
comunicazione & la comunicazione che avviene aitsav

la forza vitale dell'uomo, tramite la ricettivita del corpo
umano. [...]

Mentre parlavamo ci siamo anche chiesti come mai ci
trovavamo cosi bene a parlare insieme. Grotowdsedi
ridendo che dipendeva da un’attitudine simile che
assumiamo nei confronti della vita. Pud darsi,uittavia
aggiungerei nei confronti della propria nazionei &
domandato: <<Che cosa significa per te la Polonid?a
risposto con un lieve sorriso: <<Per me la Polania
madre. Non il padre perd. Sono in cerca di un padre.>>
[...] Credo che in Polonia si percepisca con altre¢ta
intensita la pressione delle culture straniere. [...]

Anch’io ho alle spalle la fase in cui proclamavo la
necessita dannientare il tessuto verbaleper provocare

la paralisi dello stesssistema culturale Tutti e due
dovevamo attraversarla [.*3.

Possiamo elaborare alcune domande fondamentalirtirepaa
questo scritto. In un primo livello ci interroghiamcosa € cultura(le) per
Tadashi Suzuki? In un secondo livello possiamo igicgl come la sua
interpretazione su Grotowski ci da tracce dellaural cui appartiene lo
stesso Grotowski e, inversamente, come l'intergiete della cultura cui
appartiene Grotowski permette a Tadashi di esamiloastesso Grotowski?
Un terzo livello: & possibile che sia la proprigpesenza di Suzuki una
costruzione per cui interpreta le esperienze di@vski? Quarto livello: lo
scambio della parola “comunicazione” per “comuniome ugualmente,

'avvicinamento fra “lingua” e “corpo”, rivelano anqualche dimensione

1501H. Lipszyc] hl, &ponczyk o Grotoskim. I©®sinski, ZbigniewJerzy Grotowski
e il suo Laboratorio Dagli spettacoli a L’arte come veicolo. Roma: Zuli Editore,
2001: 305 — 306. Corsivo nostro. Le parole dist@cgagrassetto vogliono indicare
le categorie generali puntate nella concezionauduls mentre, quelle in grassetto +
corsivo — nazione, lingua, corpo, comunicazionenosper noi i concetti con i quali
possiamo effettivamente indagare la nozione diucaltsin dal punto di vista
dell'intero discorso presentato da Suzuki in rappal lavoro di Grotowski.
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culturale e un approssimativo valore lavorativo &atrambi, Suzuki e
Grotowski?
Nel secondo brano, riportiamo le parole di Grotaywske risponde

alla seguente domanda:

“C’e una sociologia del vostro lavoro. Voi lavoraten
piccoli gruppi, siete voi stessi un piccolo gruppe
vent'anni. Che cosa ne pensa di questa sociologia d

gruppi creativi e dellidea che é stata propostauda
cultura di gruppo?”:

[...] lo dico che nel mondo attuale, netlvilta moderna
sono necessarie kgserve, nel senso in cui si parla di
riserve indiane o delle riserve nei bostéhgghi dove non

si possono abbattere gli alberi, dove gli animakgono
soprawvivere. Li ci sono delle forze vitali non essarie,
non convenzionalizzate[...]. Queste riserve diventano
allora comelaboratorio della sperimentazione sociale,

ci sono dei fenomeni che non hanno ancora un nome,
quello che e dltro” dalla nostra cultura e non & ancora
conosciuto. Se le riserve sono il campo della caltgi
puo accettare molto meglio quel & sconosciuto,hgeta
cultura & una cosa allo stesso tempo mdaésia e
assolutamentenon seria che € come una sorta del
laboratorio del possibile

Per questo io preferisco parlare di riserve, counugd,
come occasione, possibilita, piuttosto che di grulNpn

c'eé contraddizione, € chiaro, fra la nozionecditura di
gruppo e diriserva: sono due buchi che affrontano una
parete da parti diverse. lo penso che il grupptoraa,
ma puo anche indebolire. gruppo forte € il gruppo
degli individui, dove ciascuno € utndividuo. E
'individuo deve svilupparsi prima del gruppo, olne
senso cronologico o nell'ordine dell'importanza. eQte
idee sono ovviamente molto legate al mio modo di
lavorare. lo lavoro sempre direttamente, in sitoaeidi
laboratorio, dove vi & la presenza degli individgiuna
sorta di condizionamento personale, ma ce I'ho respe
siano necessarie le due cose, la noziongrdppo e
quella che nel linguaggio tradizionale si chiama
importanza dellapersona umana Quando parlo di
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riserva i0 penso a un luogo dove si pud imparare a
tollerarsi nonostante ledifferenze, a accettare le
differenze. [...]

Dunqgue vi sono diverse possibilita. Da un lato Viaé
cultura di gruppo, che & una proposta molto impoetae
dall'altro, per evitare una specie di indebolimemtre
pud derivare deldutomatismo del gruppo, bisogna
riaffermare il posto dell’individuo e dunque, lseive per
coloro che possono collaborare malgrado le diffezein
fondo io ho sempre imparato di piu con qualcun@di
da me, non con i miei simili. lo penso che sia intgate
tutto cio che contiene una specieddppia possibilita, la
cultura multipla, non la cultura omogenea. La cultura
come risposta alla realta, la cultura commeostasi
equilibratrice della vita quotidiana. E necessario un
pensiero di tipo cibernetico in questo ambito, péraoi
siamo sempre sulla via di perdere I'equilibrio. Ma
questo punto di vista, pensando sul lungo periat® [
proprio lavoro] io penso che le due nozioni, diiggrio

e di gruppo devono trovare un pieno equilibrio, eom
d’'altro canto i gruppi e le riserve hanno un rapgor
naturale. Comunque ldue nozioni comepossibilita e
intenzione di uscire dal blocco della nostra civilta
sono assai vicine fra loro. Ma personalmente io pemso
mai con la categoria di gruppo [.1].

Abbiamo riportato questo lungo brano, quasi intkgeate, poiché
esso supporta una delle nostre ipotesi di lavorcipé che Grotowski sia
stato in grado di spostare l'asse sulla dimensia®d’individuale,
nonostante il suo obiettivo fosse quello del “pieequilibrio” il che,
secondo noi, ha una ripercussione sul concettalltlira. Con il passaggio
citato ritroviamo le diversauancesche la stessa parola ‘cultura’ acquista
nel contesto discorsivo-pragmatico; alcune di cuesfumature pero,
possono essere comprese in rapporto stretto adittigg realta. Per il resto,
che si tratti di metafore o meno, il problema caletrrimane, ed €

visualizzabile sin da un punto di vista sociologilimterazione fra le parti.

151 Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op.cit.: 39.
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In altre parole, fra struttura e individuo. Ovviamte il problema non si
limita né tantomeno si risolve soltanto con un appio sociologico.

Valutando il discorso di Suzuki identifichiamo abeu categorie
che indicano quale concezione di cultura gli sl laase cosi che categorie
come geografia, nazione, Poloniastoria, tessuto verbale e sistema
culturale,denotano un livello piu strutturale e dentro iabpusi presentano i
singoli elementi per cui avviene linterpretaziathela cultura - la lingua e
il corpo - che sono elementi, sostanzialmente,rdivfea un popolo e I'altro,
fra una nazione e l'altra. Tuttavia, date le coimtiz con cui lo sguardo
viene lanciato sugli elementi estranei, siamo dpiliione che, in un livello
percettivo, gli stessi individui si possano trovare una situazione di
condivisione o, addirittura, di crearla.

Possiamo inoltre evidenziare un’interpretaziongpade di Suzuki
in rapporto al lavoro di Grotowski: Suzuki ritienehe la questione
fondamentale che Grotowski si pone sia quella dtare la possibilita di
“comunicazione” fra gli uomini “mediante l'azioneedtrale”. Questa
interpretazione € in assoluta coerenza con una tiega di lavoro che si
basava fondamentalmente sulla nozione di “incontidipotesi, con la
guale risponde la questione, si sdoppia in dueilpitts come abbiamo
visto — “somiglianza esteriore” e “comunicazion&aterso la forza vitale
dell’'uomo”.

Possiamo congetturare, a partire da queste indiciaziche
l'interpretazione di Suzuki riguardo il lavoro dr@@owski prenda parte e si
affermi 1) a partire dalle questioni che allo steSsizuki siano prementi; 2)
che la doppia natura dalla risposta alla possibildi comunione-
comunicazione fra uomini, indichi di piu il suotfd riguardo I'argomento
poiché colloca in uno stesso livello comunione emgnicazione; 3)

considerata la conclusione in cui asserisce laéssita di annientare il
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tessuto verbale”, possiamo identificare che la“swalta” va di pari passo
con una percezione strutturale della societa, ardio inoltre che lo
sguardo di Suzuki € molto piu voltato verso le ferspettacolari e le
tematiche ad esso correlate che verso le trasfaomiazhe lo stesso
spettacolo pud compiere a livello individuaté.

La “congiunzione fra culture e influenze diversajcdlizzata
allinterno del discorso delle frontiere geograéich che implicano la
differenza della lingua come uno dei principaliesisi di riconoscimento e
differenziazione — funziona oltre al resto come soda di provocazione. In
altre parole, il sostrato per cui le “differenze&ulturali) sono percepite e
sostenute si da in ragione di un certo “punto sfia’/j ovvero, una posizione
adottata e dalla quale si lancia uno sguardo wenstmualcosa’altro”. Quel
“qualcos’altro” sostiene allora la “differenza” @ ultima analisi, & la
posizione adottata che regge le frontiere. Unaavdftosizionato lo sguardo
puo aprirsi dunque una possibilita che rivela lenigtianze. Somiglianze
che, possiamo ipotizzare, non riguardano soltanfmhtiere culturali.

Oltre quanto abbiamo detto, si rimarca il paragbaefamiglia e
nazionalita (non del paese Polonia, ma si nel séinsazione/appartenenza)
e, come appare chiaramente in altri scritti di @nki, ci fa ricordare il

rapporto con la madre e l'assenza del p&dr&ali indizi permettono di

152 Questa analisi insorge anche come provocazionsetelo di interpretazione, in

risposta alternativa a quelle domande inizialmpnégoste. Stiamo giocando qui sul
piano delle differenze e percio valendosi delleidgazioni di Grotowski per cui
un’interpretazione o la comprensione di un fenompassa attraverso un filtro,
appunto quello dellamind structure delle differenze individuali oltre a quelle
culturali.

153 Cfr. ad esempio, Grotowski, J. Holiday e Teatrbed€onti... op. cit: 83-84. Non
abbiamo intenzione di addentrarci in questo pdetiep ma € inevitabile toccare
questo punto per due motivi: 'uno che si lega tthr@ente ai concetti, nozioni o
idee sviluppate da Grotowski che richiamano costaette la propria infanzia, i
libri regalatigli dalla madre e costantemente ciQtiesta, secondo noi, € una traccia



117

congetturare sull’apprendistato e sulla formazide#'essere umano in un
livello sociale, e, quindi, nei cerchi di rapporton altri individui, dalla
famiglia, dal gruppo di appartenenza, dalla socéethan mano sempre piu
ampi.

Presupponendo che il primo di questi cerchi, e dania prima
formazione, si dia all'interno di ‘nucleo’ familiey si assume che una
grande parte della costruzione di un individuolegata allamind structure
di quegli individui che compongono il contatto pi¢ino dell’'appena nato.
Gli individui del nucleo familiare, a loro volta,ltee a questo stesso
processo hanno una carica di conoscenze o0, posgim@odi strutture
concettuali, apprese nel contatto con le cerchieapnpie e derivati dalle
proprie esperienze. Anche il bambino allora siupplera in seguito in
contatto con piu ampi circoli, acquisendo conoseepzespandendo le
proprie capacita di attribuzione di significati.

Tuttavia, nonostante la capacita di un individuocdnfrontare e
ampliare il proprio ventaglio espressivo e comuitivca esso continuera ad
appartenere e ad essere investito da significdtirali poiché lo stesso
individuo si ritrova posizionato all'interno di wgruppo che, a sua volta, si

riconosce nella condivisione di certi presuppdsisidomanda fondamentale

forte, non solo per i contenuti dei libri in queste, ma anche riguardo la
composizione dellanind structuredello stesso Grotowski. L'altra ragione per cui
tocchiamo questo argomento € una sorta di ponte l&aproblematica
naturale/biologica e la problematica culturale, sfuétima intesa come
comportamenti acquisiti o tutto cio che puo essmmarato. Questo secondo livello
di discussione sara ripreso con la teoria dell'nigeazione sociale, di Charles
Cooley. Un indizio che ci permette di eseguire @pprossimazione, oltre il gia
citato esempio dei libri, € l'uso della figura délambino all'interno del
ragionamento sia di Grotowski che di Cooley. Ingjudtimo, si verifica uno sforzo
per comprendere come l'ordine sociale determimidiViduo attraverso immagini,
regole, concetti, ecc.. mentre in Grotowski riteovid la stessa idea capovolta:
quella di tornare ad essere bambino, ovvero dezmmdirsi. Conoscere dunque la
via per cui avviene la costruzione dell'identitatd senso) € anche una via per
operare il decondizionamento.
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allora che s'impone é: qual € la frontiera in cuiindividuo oltrepassa i
condizionamenti che gli sono stati trasmessi?

Nella testimonianza di Suzuki possiamo osservarparagone, in
termini lavorativi e di altrettanto valore strategi che mette piu
chiaramente in evidenza la concezione di culturmecain qualcosa di
strutturato. Possiamo identificare un limite dedtancezione di societd, in
cui I'elemento “tessuto verbale” acquisisce moimignificati. In questo
senso, evidenziamo una forma di reazione all’aststadi una tale trama e
quindi, cid che Suzuki identifica come la ‘sua poiita’ di “uscire dal
blocco”, si concentra sulla necessita di annierjai tessuto verbale.

Un elemento che pud essere disposto come puntordatto fra
entrambi i ragionamenti & quello in cui, da parteSdzuki, prende forma
come “forza vitale del’'uomo”, riferendosi alla faa di comunicazione e
che, in Grotowski appare invece sotto I'idea dems. Per ora ci limitiamo
a raggruppare e identificare come Grotowski sirigfm alla riserva.
Partendo da un’indicazione concreta - come luogeercui accenna alla
riserva come il luogo dellindividuo. E pero, semlohe Grotowski indichi
al contempo che il luogo & anche lo stesso individewome forza. Luogo &
allora il laboratorio degli esperimenti sociali,l denso della natura e del
senso storico. Questo luogo si manifesta anchavatso il corpo —
pensiamo anche allo sguardo: in esso € possibiteividere le proprie
differenze. In questo senso, si presenterebbe wssilplita di lottare,
combattere ed uscire dallo spazio che non e risdatanondo attuale, dallo
stato di cultura convenzionale.

La prospettiva indicata nelle parole di Grotowskrerme
chiaramente la parte dell'individuo ma non negatamomeno assoggetta,
la dimensione complementare, e cioé la dimensiogle cdllettivo. La

domanda posta a Grotowski guida molto chiaramemteua discorso
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circoscritto al teatro di gruppo, ma dalla risposttenuta, I'argomento e
toccato per altre linee, parallele ed incrociteQuindi, I'esistenza del
gruppo € un dato di fatto cosi come lo € linflugnzhe esso opera
sull'individuo. Tuttavia, il lavoro di Grotowski,ceé egli stesso che lo
sottolinea, si svolge a livello “individuale”, pdié secondo Iui €&
fondamentale la dimensione della “persona umane; alta fine, integra la
stessa nozione di gruppo.

Quanto sottoposto in luce, attraverso entrambeitézicni, sara
approfondito lungo questa sezione. Ora ribaltiamdolgica in modo da
percorrere la strada parallela, e cioé mirandoiegape un certo sviluppo
dei nodi fondamentali sulla concezione di cultdirzo ad arrivare al vortice
della discussione, la centralita dell'individuoledpporto con gli “oggetti

culturali”.

2.2 l'immagine di mezzo: fra arte e scienza e il “diamate
culturale”

“Cultura € una di quelle parole che la gente usapse ma ha
difficolta a definire”. Con tale sentenza si apkdibiro di Griswold. Nel
campo della sociologia della cultura, Griswold nactia i principali
approcci alla cultura facendo un ampio resocontche@ndei riferimenti

antropologici. Cid che l'autrice rileva €&, giustamte ['orientamento

154 a risposta di Grotowski tocca anche un altro pugtello del lavoro in gruppo
come si € sviluppato nel contesto degli anni '60gudesto proposito Grotowski
dichiara: “io non sono molto interessato alla nogiai gruppo, anche se penso che
il fenomeno della cultura di gruppo, come la prapah Terzo Teatro, € molto
importante, un fatto veramente salutare.” GrotowskiVent'anni di attivita... op.

cit.: 39.
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complementare fra gli ambiti sociologico e antragito delle scienze
sociali, che sono soliti inglobare al termine crdtuCon tale orientamento ci
indirizza a ‘“leggere” la sua proposta avendo presda prospettiva
“umanistica” come contrappunto necessario, senr@oomplementare alla
disciplina delle scienze sociali.

Per intendere questa complementarieta, nell'esjposz
dell'autrice, & necessario comprendere che “culfurasi come “societa”,
sono astrazioni operate in modo da stabilire oygettente lo studio di un
determinato “oggetto”. Queste astrazioni dunquenosschematizzate
secondo due principi: I'espressivo e il relaziondle altre parole, la
separazione fra ambito culturale e sociale, fratucal e societa €
un’operazione analitica che non riscontra una spomdente in termini
concreti nella realtd. Una distinzione accettaia $ociale e culturale,
rispettivamente, indica che la cultura “disegnaspetto espressivo
dell'esistenza umana, mentre la societa indicgé&ts relazionale (e spesso
pratico).®
Questa premessa & fondamentale per quanto ci digu@ome si &
potuto verificare, non abbiamo eseguito finora wEhematizzazione
generale per cui avvenisse la separazione fra andiitropologico e
sociologico. Questa scelta ha come basamentoutiusaizione che stiamo
per verificare con il diamante culturale, e fanifgento al punto di arrivo
nellinterconnessione “individuale — collettivo” ehé tradotto come
“culturale — sociale”.

Certo il nostro interesse si indirizza verso glipetti piu
precisamente culturali, tuttavia, cid non puo edeie il contesto cui i

fenomeni culturali sono insiti. Quello che si puérificare, in linea di

155 Griswold, W. Sociologia della Cultura (1994). Bgia: || Mulino, 1997: 16.



121

massima, € uno slancio iniziale, da un lato o diaib. Come abbiamo
segnalato precedentemente, sulle tracce dell'irdtapione di Lyotard, &
possibile percepire che nel dopo seconda guesia siccentuato fap fra
sociale e culturale, almeno per quanto riguardantaspetti di questi due
ambiti. Forse allora potremmo trarre qualche iriil come avvicinarci e
interpretare le “ramificazioni” sporgenti da quapporto che €, appunto, fra
struttura e individuo, societa e cultura.

Seconda premessa necessaria, d'accordo con Griswsld
fondamentale chiarire qual € il concetto di cultat&raverso il quale si
opera. In questo senso, riportiamo la definiziorsaddall’autrice: “la
cultura si riferisce al lato espressivo della vitamana — comportamenti,
oggetti, e idee che possono essere visti comenespii, 0 rappresentati di
qualcos’altro.**®

Il concetto adoperato dall'autrice € in consonamka linea
interpretativa di Geertz, e cioé allidea che laltwa “implica il
significato”, per cui e possibile comprendere undtuta attraverso i
“modelli di significato”, i “sistemi” di comportantgo e i simboli investiti
di valore che sono, al contempo, matrice circostiig del pensiero.
Secondo Griswold:

L’influente definizione di Geertz & piu accuratagdielle
avanzate dagli scienziati sociali che concepisctamo
cultura come complessivo-modo-di-vivere, perché si
incentra sui simboli e sul comportamento che dediaa
modi di pensare e sentire simbolicamente espt¥ssi.

Rendiamo nota una delle definizioni di cultura assela Geertz:

una struttura di significati trasmessa storicamente
incarnati in simboli, un sistema di concezioni dwete
espresse in forme simboliche per mezzo di cui ghini

1%6 Griswold, W. Sociologia della Cultura... op. cit5.2
157 Griswold, W. Sociologia della Cultura... op. cit4.2
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comunicano, perpetuano e sviluppano la loro comzsce
e i loro atteggiamenti verso la vit&.

Geertz, a sua volta, prende parte alle teorie dbéhecome
possiamo asserire, di carattere piu individuale.esParientamento
allindividuale non deve essere inteso come un'edszione dell’'ambito
individuale ma, soltanto, come un rifiuto alla deimatezza strutturale
precedente e, dungque, come prospettiva che centettiére in rapporto di
uguaglianza le parti struttura e individuo.

Per I'appunto, la prospettiva in precedenza dontanquella cui
appartiene Emile Durkheim e, prima di lui, Karl M&P. Sostanzialmente
lo sfondo su cui la tesi di questi ultimi si poggéaquella della prevalenza
della struttura sociale, ovverosia, che la cultéran prodotto del mezzo
sociale. Dal punto di vista sociologico e antrogo € interessante
valutare come, in senso diacronico, la culturaalalsquisito importanza di
fronte alla ‘solidita’ sociale. In altre parole,®ii0 ragionare sulla linea che
intende il sociale come base solida, un modellcn, che risponde alle
domande e rispecchia I'uomo, che perde forza, radimdividuo acquista
centralita nelle discussioni, da quelle sociologiehantropologiche a quelle
filosofiche e teatrali. Del resto, non sempre soompatibili né condivisi

gli avanzamenti “sull’individuo”. Cerchiamo di vedguesta “evoluzione” o

1%8 Geertz Interpretazione di Culturep. cit. : 113.

1% Durkheim parlava di “rappresentazioni collettivie” questo senso, e cioé della
cultura come prodotto del collettivo. Dalle teorit Marx, invece, possiamo
richiamare in causa quell'ideai che € I'apparteaead una classe e, in termini piu
ampi, I'“essere sociale” che determina I'esseraviddale. La posizione di Marx,
solitamente inquadrata come “determinista” € maltecussa e difesa da alcuni
teorici che ripropongono la lettura in termini ndaterministi, ovvero, che Marx
avesse soltanto accennato a “limiti” per cui saeelppssibile intendere che le
pratiche culturali fossero influenzate invece diedminate. A questo proposito si
veda: Williams, R. Base and Superstructure in therxidt Cultural Theory, in:
Problems in Materialism and Culture. London: Verk@80, pp: 31- 49.
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meglio, trasformazione, rivolgendoci alla ‘“teorial driflesso” che e,
appunto, il nodo che ci interessa.

La cultura come riflesso o la cultura come specchida grande
linea che si & presentata storicamente e che leantiaato quell'idea che:
“la cultura é lo specchio della realta sociale.t&@p, il significato di un
particolare oggetto culturale sta nelle struttweiai e nei modelli che esso

180 Questo modello “classico”, afferma l'autrice, @fforzato dal

riflette
senso comune, quello che tende a considerare coltueate “una sfera di

valore superiore e universale”. In questo sensbiaato a che fare inoltre
con meccanismi che mettono sullo stesso piano reuleu arte e che,
perlopiu, contano con I'arbitrio indiscriminato d®ioi autori (e artisti) che
non esitano in riprodurre tale “immagine”.

Per capire un po’ meglio come il concetto di cutug stato
impiegato in linea sociologica, Griwswold suggegisaen percorso che,
partendo da Platone, arriva a Weber. Seguendadieairioni dell’autrice,
ricapitoliamo questi passaggi.

Secondo l'autrice, la teoria riflessiva é rintrataisin da Platone, o
meglio, a partire dalla teoria platonica delle ferf#t In essa, Platone
esprime la sostanziale differenza fra apparenzakégr e cioe la proiezione
in un’idea, in una forma, dell'apparenza e quirdlicid che é visto. Va
introdotta tuttavia la terza componente che, nglissizione di Platone,

completa la tripartizione, ed é l'arte. Essa € amd livello della realta ed

160 Griswold, W. Sociologia della Cultura... op. cit0.4

161 £ citato da Griswold, op. cit.: 42, X Libro della Repubblicadi Platone. Ci
sembra inoltre sia possibile apprendere, nel sateodiscorso platonico, un
richiamo all’'aspetto mnemonico ravvisato nell’arfdgtraverso la discussione della
riproduzione, dunque, I'autore avverte la forzateonta in queste espressioni — che
le si consideri come arte o cultura - nella perpaeane di certi modelli. In questo
senso, allora, possiamo congetturare che la suarpogerso l'arte, piu chiaramente
manifestata come “forma educativa’, si opponessstamente all'impossibilita di
cambiamenti.
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ha, nella concezione dell'autore, un senso neggidbrché non e in grado di
esprimere né la forma né I'apparenza e, perci@ppidmente lontana dalla
realta.

Nelle parole di Griswold “la teoria del riflessolleesue origine
platoniche presuppone che la cultura sia meno cobale,r meno
fondamentale di cid che essa riflette” pertant@rté, intesa come
espressione simbolica della cultura, € una riprihez imperfetta della
riproduzione della realta. S'impone, inoltre, andhenozione che l'arte
come mimesi & elaborata dal pittore (nell'esempidldtone) sempre ed
esclusivamente in modo prospettico, e cioe, dawrtgpdi vista parziale.
Allora, l'arte “rappresenta un ostacolo” nel “peftsnaggio dall'apparenza
alla realta” e cio “perché seduce la gente condimianad un falso e rozzo
sapere, attraverso cui gli uomini pensano che luvedono sia real®?

Quest'ultima &, fondamentalmente, I'idea alla quaieoppone
Aristotele che difende I'arte come elevazione dsfaito: “I'arte non imita
il regno delle idee, ma le verita universali cifesistenza umana” e percio,
“qualcosa di piu profondo del mondo sociale e pappresentare gli
universi umani*®®. L’arte, la cultura e infine il riflesso, non sonm
qualcosa di spregevole, ma possono essere ancaeman’uno strumento
attraverso il quale “guidare” gli uomini, facendaiflettere sulla propria
condotta per mezzo dell'azione dei personaggi dadstiessa immagine
presentatagli, che deve essere obbligatoriamentsivale alla realta.

La prospettiva sulla cultura che abbiamo appen&ra@to ha a
che fare, da un lato, con il senso comune, quedlta diproduzione, o
dell'aspettativa di un’immagine che coincida coogbetto rispecchiato;

dall'altro invece, ha a che fare con le fondamelsiafunzionalismo e dello

162 Griswold, W. Sociologia della Cultura... op. cit.:434.
183 |vi, 45.
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stesso marxismo. La figura presentata in seguitempbfica, con il
diamante culturale, la linea di “lettura” o la dilene cui influenza

sociale/culturale si esercitava secondo le lingeedsiero appena citate:

Mondo Sociale Direzione

di lettura

%

Creatore Ricevitore

Oggetto Culturale

D’accordo con Griswold, fino alle teorie di Webaprevale
quell'idea secondo cui “se una entita ne “riflettei’altra, allora essa deve
essere molto simile a quest’ultima”. L'idea di opuzione e copia, e quindi
dellidea di cultura allimmagine e somiglianza della societaome
prodotto del sociale, prepondera fino a quando werdicata una rottura,
ossia la presa in considerazione degli aspettu@lit— o oggetti culturali -
come ugualmente produttori di una certa struttura.

Nell'analisi di Weber sulla religione viene rilegatquesta

componente. Nella sua analisi $lFtica Protestante e lo Spirito del
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Capitalismd® egli dimostra come gli elementi culturali (ed #sificato in
essi racchiusi) orientano le azioni degli individohe, a loro volta,
determinano una certa struttura, in causa, quetiagmica. Weber assevera
allora come la religione avesse influito nella famone dello spirito
capitalista, sia in termini di credenze che in teirpratici e operativi. Una
parentesi: tale prospettiva tende ad evidenziapliréd) come si accentua
dentro la logica dello spirito del capitalismo,dw&isione fra il tempo del
lavoro e il tempo dello svago, essendo quest’ultime@stito di significati
(culturalmente determinati) antitetici ai valorienamente’ pregevoli nel
riquadro sociale/culturale, e cio€ il valore deideo e del denaro. In questa
logica si ritrovano inquadrati i generi di artep@il teatro e anche le feste,
che sono posizionati all'interno della categorinipo dello svago”.

Cido che e evidenziato e teoricamente trasformatita neoria
weberiana € l'accento del vettore che, in preceglenndicava la
preponderanza dello strutturale-sociale sul sigaiivo-culturale. Si
comprende che, anche se il marxismo, il funzionais il materialismo
storico non negavano l'importanza del ‘culturale§so era piuttosto un
“riflesso su” che un “riflesso di”: sulla societanen della societa. Con la
tesi di Weber, le frecce passano a indicare la airtfluenza fra sociale e
culturale che pero, a differenza del funzionalismon pretende che il

riflesso sia identico fra societa e culttira

164 Weber, M. L'etica protestante e lo spirito del capitalismBirenze, Sansoni,
1970.

185 sj guardi Griswold, WSociologia della cultura. op. cit.: 66, cui immagine
appare con il seguente riferimento: “Il riflessid éamante culturale”.
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Mondo Sociale

Direzione accentuata
da Marx e dal
funzionalismo

Direzione
accentuata da Weber

Oggetto Culturale

Il contributo fondamentale di Weber dunque sarebbello di
mettere in relazione aspetti culturali e struttsogiale, convenendo che la
cultura non € solo specchio della realta o, in &tmini, anche il mondo
sociale si trasforma con i significati culturali.

Un tale approccio presuppone linterazione fra detip Abbiamo
dunque un’indicazione della teoria interazioniss® la cultura € una
struttura di significati, & legittimo allora dimoste che ogni “oggetto
culturale” agisce ed € agito, fa parte e configumacerto sistema culturale.
Il sistema culturale, in questa stessa logica éotgrodotto quanto
produttore di un sistema sociale. Se con Webeviamo a comprendere
che la dimensione culturale influisce sulla dimensi sociale, allora &
possibile ragionare in termini di una continua iifgenza fra entrambi i

campi, sociale e culturale.
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Rispetto le teorie passate in revisione, la prapose del diamante
culturale, dalla parte della Griswold, vuole medten causa i punti
intermedi fra il mondo sociale e quello culturad&yvero vuole fare causa
allazione umana, allindividuo - creatore e ridewe. Per eseguire
guest’operazione, l'autrice si concentra sull'idkaoggetto culturale” che
non ¢ altro che una forma di astrazione (e rid@iaiella cultura stessa. Per
“oggetto culturale”, I'autrice intende “un signifito condiviso incorporato
in una forma” — “udibile, visibile o tangibile” —he inoltre comunica o
“racconta una storia:® L'oggetto culturale, in questi termini, & un pezzo
una piccola particela dello stesso sistema chppyrao, la cultura.

L'oggetto culturale presuppone creazione da part;ndndividuo
e, analogamente, suppone che esso sia “consumam®/yuto da parte di un
altro individuo. Il fatto che stiamo esponendo igabrso al singolare non
significa che un oggetto culturale non possa egs@@otto e consumato da
un gruppo, ma € importante distinguere, in quepteqcio, che
'operazione si delinea a partire del singolo eécida come ognuno dei
singoli individui di un gruppo € investito di automia nei processi di
significazione e, pertanto, di composizione culira

Quando l'autrice si riferisce ad un oggetto culei@ome qualcosa
che “racconta una storia”, esso non deve essearsartome portatore di un
“testo” di per sé, bensi come un qualcosa che eoatsignificati, che &
portatore di valori, che raccoglie in sé importarerhefficacia all'interno
dei discorsi degli individui e delle loro proprisperienze. Non significa
tuttavia che lo stesso oggetto avra lo stesso egber tutti gli individui
membri del gruppo, ma é sostanzialmente un elen@maggrega valori in

cui lo stesso gruppo si riconosce, si identificai @lifferenzia da altri. E

166 Griswold, W. Sociologia della Cultura... op. cit8 27.
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insomma un oggetto che solo pud essere “prodottd€omsumato” in
accordo con le strategie adottate da un certo gifipp
Il diamante culturale proposto da Griswold si prégecon quattro

punti e sei connessioni, cosi stabiliti:

Mondo Sociale

Creatore Ricevitore

Oggetto Culturale

Con il diamante culturale, Griswold sottolinea leoguzione e
ricezione di un oggetto culturale, quel legamevieesale. Per chiarire tale

prospettiva l'autrice indica come esempio una oebie ha, ovviamente,

187 E possibile che sia il motivo per cui avviene ttmgpiamento del sé (sia esso il
produttore che il consumatore) quando di frontegdjetto culturale e nel confronto
con l'altro. L'oggetto culturale, percio, € soltanin mezzo, una “superficie” sulla
quale si confrontano gli sguardi obliqui. Siamo wati che I'eliminazione delle
barriere, o meglio della ‘rappresentazione’ delloudi attore e del ruolo di
spettatore cosi come idealizzato nel Parateatrou&essivamente, possano
contribuire all'elaborazione di un nuovo tipo dipapccio, e forse anche di pensiero,
nell'antropologia e nella sociologia.
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un creatore, ma essa solo puo essere consideraiggetto culturale dal
momento che diventa pubblica, quando e fruita da“pubblico”. I
diamante culturale non & allora un modello di caltué piuttosto uno
strumento con il quale possiamo indagare i legamiofgetti culturali e
mondo sociale.

E evidente tuttavia che il diamante culturale sh@su una base
bidimensionale. E partendo da questa ovvieta sjpom alcuni problemi. E
comunque scontato che uno spettacolo teatrale agparformance, o una
festa, si possano inquadrare come oggetti cultdedlpunto di vista che 1)
sono comunque un prodotto dall'azione umana; 2)p stestinati ad un
pubblico che lo riceve. 3) E chiaro che, cosi coihesuo creatore,
quell'oggetto culturale appartiene ad una certattstra sociale ed, 4) é
inoltre ragionevole che il ricevitore, apparteneatehe esso a un mondo
sociale, quando entra in contatto con I'oggettducale, metta a confronto
certe “variabili”, e cioé i codici a cui appartieaedi conseguenza, 5) possa
interferire nella struttura cui & membro.

Se la struttura a cui appartengono creatore eitigzeve la stessa,
possiamo pensare in termini che esista una passibile si crei una specie
di cerchio che, come tale, fomenti un circuito dvr&pposizioni e re-
significazioni. E legittimo dunque che si avanzinasformazioni sociali e
culturali attraverso un oggetto culturale, e pramnte con l'azione degli
individui in relazione ad esso. Ma rimane pur seamategato ad un ambito
“di mezzo”, un qualcosa di piu o meno riflesso. fuesto senso,

conveniamo con Flaszen che

ogni opera d’arte & una distanza, un medium cheerlan
vita, ma I'ombra o I'immagine della vita. E qualeoshe
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si trovatra di noi; noi non siamo uniti. Ha bisogno di
passaggi, di mediazior&
La nostra ipotesi, nonostante parta da questa @itdsp - della
produzione e ricezione degli oggetti culturali, c@elin qualche misura di
decomporre gli strati di questo processo. Prendiamoonsiderazione la

seguente dichiarazione di Grotowski:

Nel periodo degli spettacoli 1959 — 1969 la nostra
evoluzione ha avuto diversi aspetti. Da un latoiab
cercato di sapere che cos’e il nocciolo o I'assohlglla
situazione drammatica, qual € il suo germe, il seme
Abbiamo preceduto allora per eliminazione. Abbiamo
eliminato la scenografia, abbiamo eliminato la slive
della sala fra spettatori e scena, abbiamo eliminat
musica esterna allo spettacolo, abbiamo elimidagmco
delle luci; a un certo punto abbiamo eliminato anén
composizione dei costumi. Abbiamo tolto tutto qoehe

in apparenza ci era possibile togliere. Che cosa €
rimasto?®

Dunque, se uno spettacolo teatrale (cosi come weHa,f
sostanzialmente) pud essere considerato un oggettarale, esso ci
permetterebbe, lato senso, di esaminare i legansdcieta e cultura proprio
perché e parte di un piu vasto sistema culturalgtaVia, I'esperienza
condotta da Grotowski nel post-teatro non pud essaiutata con quei
prescritti legami del diamante culturale. In veritadiamante culturale ci
permette di rivalutare la stessa esperienza pasate in termini ampi,
facendoci ragionare in quali termini & possibilee cth Parateatro si
ricongiunga alla sfera sia culturale che socialecaftempo il processo per

cui dagli spettacoli si passa al Parateatro, somamante indicato sopra,

%8 Flaszen, L. Conversations with Ludwik Flaszapud Kumiega, J.Jerzy
Grotowski.. op. cit.: 122.
189 Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op. cit.: 33.
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indica un’interessante prospettiva da cui “guartdéiredividuo e lo stesso
lavoro di Grotowski, nonché getta una luce ad wragrensione diversa di
cultura.

Le eliminazioni sopra indicate dicono rispetto deneenti dello
spettacolo, che possiamo chiamare sub-oggettiu® primo momento, non
indicano I'eliminazione dell'oggetto culturale, rsadi alcuni legami e fra
qguesti I'eliminazione della frontiera fra attore spettatore. Attore che
diverra Performer/Uomo di Azione e spettatore civerdtera partecipante
come da a intendere Grotowski nella risposta allmahda posta — “cosa &
rimasto?”: “L’'uomo di azione (come vuole dire etilmgicamente attore:
actor € l'uomo in azione) e l'uomo in connessione, siete o
partecipante, colui che & di frontg”

In questa linea su cui ha operato Grotowski, irpimo momento
ci sarebbe sembrato che, in relazione al diamanolteirale, fosse stato
eliminato l'asse fra il “creatore” e il ricevitoreTuttavia, ampliando la
visuale possiamo anche pensare in altri termini.fddio, gli individui
continuano a coesistere. Abbandonare i ruoli —tiire / spettatore - non
implica la rottura dell'asse né implica I'eliminane della “posizione™:
all'effettivita di questo cambiamento é sufficientea diversa concezione di
relazione. Allora, piuttosto che concepire I'anaolento dei singoli, a
guesto punto dobbiamo fare uno sforzo per sbareiziruna struttura
determinata e determinante.

Se prendiamo in considerazione la seguente afféomaz‘sempre
esistono molte strade e la cultura pud essere fiec@olo se c'€ una
pluralitd di punti di partenza™, presumiamo che “colui che & di fronte” &

anch’esso una via verso la comprensione dei saguif(e della relazione).

170 Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op. cit.: 33.
171 Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op. cit.: 33.
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Possiamo pensare percio in termini di un livelld@impresenza” ma che,
in una struttura piu ampia (e paradossalmente puividuale), non
sopprime il singolo spazio per cui l'uno continug @ssere in relazione
all'altro. Ciononostante, ci sembra che questo regaancora sia
“visionabile” soltanto in un piano bidimensionalé.

La tappa posteriore allora, si inclina verso lasprza del
“partecipante” fondata sulla percezione dellimpora dell’essere umano e
di quanto possa accadelentnediatamente Aspetti come la “ricchezza” e
I“intensita dellistante”, “la liberazione dellopszio” e, principalmente, la
“rinuncia alla recitazione”, sono centrali nel peggio dal teatro degli
spettacoli al Parateatro. Andremo cosi a toccaoedean nodi fondamentali.

Secondo Grotowski:

Abbiamo scoperto in sostanza che si recita tropmd e
siamo messi a cercare come rinunciare a recitarestQ

€ stato un passo decisivo verso il parateatro. Ma &
possibile rinunciare a recitare? Mai del tutto. [...]

Tutti questi elementi che abbiamo scoperto ci hanno
portato a un punto in cui era chiaro che bisognava
abbandonare il teatro come edificio, perché eraltimo
residuo dello spazio teatrale. Abbiamo scoperto che
bisognava saper stare nella sala se & evidentddamnsa
bisognava anche stare sulla strada se € presestrada,
(non fare una scenografia con la strada [...]) Qued c
accade deve succedere veramente in quel momento, pe
noi la nozione di spettacolo come struttura chiéistata
superata in quel modo. Bisognava trovare una steutt
apertat”

172 Questo punto sara ripreso in seguito, perché mam@sdimensioni il passaggio

dal teatro come presentazione al Parateatro, sesiemncora disposto su un piano
bidimensionale e, secondo noi, € superato in definnelle elaborazioni pratico-
concettuali avvenute fra Parateatro e Teatro drelidi.

173 Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op. cit.: 33
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Questi sono allora i principali elementi e, certodo, I'ideologia e
la percezione che hanno portato all'abbandono dé&lana teatrale

prestabilita. Nelle parole di Grotowski:

Quindi bisognava superare la forma chiusa dello
spettacolo. E anche la nozione di spettatore come
qualcuno che si presenta e dello spettatore cotneatte
osserva doveva essere superata. Bisognava troware u
sorta di continuita e di flusso che passa attravessere
umani. Ci sono delle persone che vegliano sullizeili
“attori” nel senso di animatori o piuttosto di dazatori)
e ci sono quelli che arrivano per partecipare, o la
loro presenza e con la loro qualith umana camblano
condizioni di partenza preparate: tutto cid insoména
qualcosa che in certa misura puo ripetersi, mageiu
cambiano di volta in volta. Cosi & nato il periodo
parateatralé’®
Queste parole di Grotowski celano una delle praicimdicazioni

di cosa sia stato il Parateatro in termini ampi egnsno

contemporaneamente una nuova percezione di t&itrperché in fondo, il

Parateatro, nella sua forma “partecipe” e di “aatattuata”, procura un

ampliamento dei “confini del teatro” che, come &ffa Grotowski, puo

essere anche chiamato “teatro non-teatro”.

Ora, in questi termini indaghiamo: quali legamé@struiscono con

il Parateatro? La risposta non e facile. In prionpglo perché, d’accordo con

il senso piu “logico” (intendiamo quello convenzide), il Parateatro

cancella il luogo riservato all'oggetto culturaleMa cio solo

apparentemente. Quanto abbiamo potuto reperirBamalteatro ci convince

proprio del contrario: se per “oggetto culturaledbngprendiamo un

‘gualcosa’ che contiene significato e che, al come, permette che

avvenga - attraverso la sua stessa esistenza eanthvisione. Tale idea

1"Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op. cit.: 34.
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implicherebbe un fondamentale cambiamento nella cexrione del
dispositivo: esso interromperebbe il “normale” fosdal creatore al
ricevitore, che passa attraverso l'oggetto culturdh questi termini non
esiste pil un “prodotto”, ma esisterebbe un “coramah (nel senso di
sommare e compiere) reciproco e immediato.

Forse allora l'idea di “praticare la cultura” pudgaisire un senso
pitl ampio se considerato un campo inscindibileadicni culturali’”® Alla
fine del testo “Sulla genesi di Apocalypsis”, Gnski parla in tale modo
da rendere lidea di superamento del contorno cwriveale del teatro,
verso questo campo di “estrapolazione”. Riferenddisiso dei diversi testi
su cui si @ costruitdpocalypsis Cum Figurt§®, ed anche al processo che lo

ha messo in vita, Grotowski afferma:

Ma abbiamo compiuto semplicemente un’estrapolazione
della nostra vita su questa tradizione, che & cdane
condensazione della storia di tutto il genere umaper
cosi dire vi si adatta cosi bene. La nostra tranguiesto
contesto é infatti del tutto contemporanea. Trdit@io

che é strano e folle. Questo arrangiamento di una
miserevole, piccola apocalisse &€ lamentevole, niesch
Quell'idiota la. Eppure la & un riferimento a qua di

pll:l 177
Come abbiamo visto, la strada intrapresa da lian gercava di

mettere in evidenza quel “qualcosa di pil” e vecsd che e vivo —

175 | eszek Kolankiewicz, riassume, come una azionegicoma alla logica del
Parateatro, I'eliminazione della modalita di actmidei biglietti. Sottintendesi la
vendita dei biglietti come: “L’acquisto difettoso amacronistico dell’acquisto del
diritto di partecipazione alla cultura”. Secondo, mpiesta € un'immagine che rientra
nell’elenco dei sub-oggetti eliminati e sostieneltjigdea di cultura in cui i rapporti
non sono mediati ma, piuttosto, esponenti di esped immediata. Cfr. Kumiega,
La ricerca nel teatro... op. cit.: 128

178 | testi in riferimento sono tratti dalla Bibbiaa dostoevskij, Eliot, Weil. Cfr.
Grotowski, JHoliday e Teatro delle Fonti. 33-55.

177 Grotowski, JHoliday e Teatro delle Fonti. op. cit.: 54-55.
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“avventura e incontrd”®. Incontro con l'altro e, sostanzialmente, con sé
stesso. In questa via, per permettere che ci sietmincontro, Grotowski
parla della necessita di un certo tipo di “lavouose stesso”, il che richiede
dei partecipanti ad un “disarmarsi”, un “denudarog&nun aprirsi. Per
compiere questo atto il primo passo é ri-conosserstessi.

Apparentemente queste indicazioni permettono, I|a&nso,
'avanzamento delle discussioni che prevedono ILisione del soggetto e
dell'individualita, incluse le facolta, per cosir@i psicologiche. Questo
punto ci permette di eseguire alcune rilevanti essioni con l'idea di
percezione e di identita.

D'altronde, un tale sviluppo mette al centro dealiscussioni
“lindividuo” ma non piu da una prospettiva indivdlista. L'individuo
concepito come un complesso significativo e, peraitico. Ma anche un
individuo appartenente ad un mondo sociale e adistema culturale dal
quale é derivato e che, lato senso, compone langu@nta, come abbiamo
accennato in precedenza. Grotowski parla di “addticemento” e di una
concreta possibilita che “abbiamo abdicato”, poicghghiottiti da una
“sensazione dell'l0"*® E in questo senso che propone un “de-
addestramento”.

Cercando di indagare questo “processo”, discutemne@h@rossimo
capitolo due questioni fondamentali, a cui soltarsio pud accedere
attraverso analogie: la decostruzione come pogailsl la costruzione di

un'immagine di sé. La discussione che segue nopréi@se di inquadrare

178 Grotowski, JHoliday e Teatro delle Fonti. op. cit.: 59

179 e espressioni qui indicate fra virgolette soraitér dal testo “Teatro delle Fonti”
in: Holiday e Teatro delle Fonti... op. cit.: 81- 82.gRardo all’espressione
“sensazione dell’'lo”, essa é riferita da Grotowsline appartenente al resoconto di
Paul Brunton “India Segreta”, libro che gli & stagmalato dalla madre nella sua
infanzia. Cfr.lvi, 81.
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quel processo vissuto da Grotowski e dai componeldi Teatro
Laboratorio, o dei partecipanti attivi (del restoniostre sono indagini che si
situano e operano per contrasto). Ribadiamo durzhes l'intento sin

dall'inizio € quello di comporre una possibile let.
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3 De-costruzione: duplicita

Malgrado quellimpostazione scientifica che condurdeercatori a
concentrarsi su I'uno o I'altro elemento di un dstiedio, a pena di sminuire
gli altri campioni dello stesso fenomeno, capiamdoro necessita che, in
generale, e dettata da quei presupposti di “validithe, in accordo con
Lyotard, richiedono un carattere oggettivo, regtdae verita. Pure noi ci
ritroviamo di fronte a questi limiti. Ma del restmn possiamo soffermarci
soltanto su una particella di quel fenomeno chet&atro o leperforming
arts. Stiamo operando qui secondo alcune modalita deitzrca
antropologica, ma non stiamo operando sullo stesspo”. Sono
differenze vitali: corpo che non esiste a presaiade

Complementare invece, € I'approccio generale chenvpo’ come
quello di Grotowski verso Stanislavskij: fatto duri o meglio, di
“tradimenti”. E in questo senso che intendiamo atare le culture teatrali e
le scienze della cultura (e della societa). Qusfare sono plurali in sé e di
per sé, sono addette alla metamorfosi. Ma qualecspgtrebbe coniugarle?
Per ora pensiamo alle parole, o meglio ad un lessspressivo, una sorta di
grammatica con la quale ci esprimiamo. Ma €& purovehe non
comunichiamo soltanto attraverso le parole.

La sola interpretazione € gia, in qualche misuns sorta di
processo che tende a filtrare le informazioni guhlsiasi natura esse siano.
E questo processo puod essere tanto valido quantmleso. Richiamando
ad esempio due psichiatri di differenti tradizioai,la loro differenza di

interpretazione su certi “fatti”, Grotowski osserva



140

Innanzitutto la filosofia cosciente non & la filfiso
personale. | due psichiatri hanno diciamo una sdita
razionalismo scientifico come filosofia, ma la dove
cominciano a reagire a certi fenomeni, la dove eitrori

da loro la vera visione del mondo che & pressoché
istintiva, allora li & un’altra cosa, e questaltcasa €
ugualmente legata alla tradizione.

Penso che molte distinzioni di questo genere segaté
alla semantica, che semplicemente in ogni linguaggi
certe cose sono codificate. Potete avere una qgalsi
filosofia cosciente, ma il linguaggio che & stdtprimo
linguaggio della vostra vita, ha gia definito lsstramind
structure'®°

Da questa premessa evidenziamo quel filo che halottin
Grotowski a ricercare “oltre” le differenze e, ciagconoscendo che “le
stesse cose” possono avere “significati diversipgsone diverse” sia sul

piano della parola, sia del comportamento, chexdagione del mond&*

3.1 Decostruzione come possibilita

Alla critica della nozione di cultura fondata sutlsscrepanze e le
problematicita proprie e banalmente attaccate amite, Mayburry-
Lewis'® contro argomenta che non avverra, con I'estinzidelgermine, la

salvezza: se cultura (il termine) fosse inutilinzatn altro sarebbe imposto

180 Grotowski, J. Tecniche Originarie dell’Attore... idpense. Op. cit.: 14-15.

181 “Quando si lavora con persone di diverse tradizemeligioni, si vede che le
stesse cose hanno significati diversi per persamersk: questo si riferisce alla
parola, si riferisce al comportamento, ma si rifegi anche a tutta I'immagine del
mondo”. E ancora: quando dico immagine del mondorée Heidegger ha detto:
“immagine del mondo”. Grotowski, Tecniche origirearGrotowski Dispense... op.
cit.: 12.

182 Maybury-Lewis D. A Antropologia numa Era de Corifas Revista Brasileira
de Ciéncias Sociajs/ol. 17, # 50, 2002; pp. 15-23. Traduzione nostra.
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al suo posto. Forse potremmo allora dire che kEsateosa puo avvenire con
altre parole-concetti-pratiche. Siamo d’accordo ghenome, una parola, un
concetto, generalmente delimita la comprensionendi “cosa”. Ebbene, ci
chiediamo: e se queste parole fossero anche la f@rtincomprensioni? Se
gueste parole, che sono trasmesse da generazgemeeazione, caricando
in sé una certa comprensione che &, assieme alltaessa, tramandata,
avremo qualche possibilita di ri-significarle, dafle dal cimitero delle
parole-che-non-dicono-nulla?

Ad ogni modo questo precetto di Mayburry-Lewis @orda
un'altra massima riguardo il potere delle parolée gparole come potere,
laddove conoscere il “nome” & anche avere potereiGsche &€ nominato.
Michel Foucault in un’intervista intitolata “Il pete e il saperé®® confessa
apertamente che il suo interesse é la “questiohepadere” e le zone
confinanti come verita/potere, sapere/potere. leasomprendere che per
anni non gli e stato totalmente chiaro questo psitppquando gli sembrava
che la sua ricerca avesse come fine I'analisi dpes e della conoscenza
nella “nostra” societa. E importante notare, in sjaesenso, che Foucault
evidenzia quel periodo fra 1955 e 1960 come marcitodue eredita
storiche del XX secolo, nelle quali non era possibaddentrarsi
completamente, non solo perché non erano statmits, ma anche per
limpossibilita di analisi, data la mancanza diustenti adeguati per
comprenderle.

Le due eredita nominate da Foucault sono il faszisen lo
stalinismo, che suscitarono il problema dellestesi potere”: se il XIX

secolo & stato marcato dalla miseria, dall'esplorez economica del

183 Egucaul, MichelPoder e Saber. Entervista da S. HasuRaris, 13 ottobre 1977
e pubblicatain: Urni, dicembre/77 pp: 240 — 256. La versioneizttidta fa parte
della collezione “Ditos e Escritos IV — Foucaulsti&tegia, Poder-Saber” pubblicata
in portoghese. A cura di Manoel de Barros da M&ttagnse Universitaria.
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capitale e formazione della ricchezza, sono progtieste trasformazioni
che hanno generato grande parte delle riflessiorambito economico e
storico. Le riflessioni, a loro volta, erano impst nella ricerca di
giustificazioni a tale processo — per lo piu suigiero della linea marxiana.
Allora, il XX secolo, secondo Foucault, presentesiu “regimi”, sia il

capitalista (legato al fascismo) sia il socialifegato allo stalinismo), che
dimostrano I'eccesso di potere dei meccanismi dicStdella burocrazia e
fra gli individui. Nel paragonare questi due praiged-oucault pone
'accento sul versante economico, o per meglio, giome in evidenza come
quegli schemi economici ereditati dal XIX, attras@ri loro strumenti

teorici e concettuali, non potevano dare contoideffgtti delleccesso di
potere”.

Forse dovremmo allora pensare come, nella secoreta nel
Novecento, gli individui eredi, e al contempo catirtdai processi 0
“regimi”, abbiano in qualche misura riprodotto i dadli a loro imposti o, al
contrario, li abbiano rifiutati nell’'atto di crearalternative. Pensando
specificamente alla sede delle arti performatiyeeisino facile identificare
qguesto processo, ma a dire la veritd, sembra egpesi impossibile
sgrovigliare quei fili che hanno dato vita ad al&ive, sostanzialmente
inquadrate come “esperimentali”, attraverso le iquatentavano di
rigurgitare 0 almeno di contrastare la logica cew Nelle parole di
Foucault ritroviamo un’interessante provocazior® ci riporta all'ambito

teatrale-culturale-performativo:

Esiste attualmente — ed in esso che intervieneliiga —
nelle nostre societa un certo numero di questidni,
problemi, di ferite, di inquietudini, di angosceectono il
vero motore della scelta che faccio e dei nuclei @érco
di analizzare [...]. E cid che siamo — i conflittie |
tensioni, le angosce che ci attraversano — chalnfiente,
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e il suolo, non oso dire solido poiché per defiona egli
€ minato, pericoloso, il suolo sul quale mi disld¥

Il potere in Foucault, principalmente quando vesdfo fra gli
individui, & inteso come luogo strategico, ovveom e la sola dimensione
dello stato, della giustizia, ma un potere assocralle infinite relazioni
della societa, sono le piccole relazioni di poteliechi sa verso chi non sa,
di chi ha e chi non ha, fra un uomo e una donnagkre, associato ad una
concezione di “verit®®® Verita che non pud essere intesa tranne che
attraverso il potere e i meccanismi di potereidais, ad esempio, & sempre
il punto di vista di un potere. Purché funzioni sfigelogica, e ammettendo
che ci sia un ordine dall'alto verso il basso -lal&tato che induce le
piccole relazioni di potere - avverte Foucault,e&essario riconoscere che
le basi, le piccole relazioni di potere, sono asae fra loro (gli individui)

e le singole parti.

Fondamentalmente € questo il punto chiave anchiopeda,
Sorvegliare e Punire, la quale ci permette di aaenzispetto il potere
subito e il potere esercitato dal/nel corpo. Ci lsempossibile estendere
tuttavia la portata in cui si esercita il potere dynque, prendere in
considerazione il potere consuetudinario, quellmifeatato attraverso le
strutture tacitamente accettate, per mezzo dedldizioni “inventate” e

attraverso le forme quotidiane o extra-quotidianenifiestate nei diversi

184 Foucault, MPoder e Saber. op cit.: 230. Traduzione nostra.

185 E interessante percepire come Foucault rifiuteolanotazione strutturalista con
la quale correntemente le sue opere sono clagsificame ad esempio occorre in
“Le Parole e le Co$eA questo proposito, si puo intendere, in linemerali, che la
stessa critica contenuta nella tesi € applicalilsmntaro contesto critico che la
accoglie: egli denuncia i meccanismi di potereiraltrno dei discorsi scientifici,
meccanismi che obbligano a seguire delle regol@ciordo con I'epoca. E vero,
tuttavia, che il modo di operare sui meccanisngatere indica la netta possibilita di
opporre resistenza ad essi, facendo allusionetrénodd una lotta continua e

multiforme.
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linguaggt®. La “veritd” dunque, si situa nell'interfaccia cidipotere che, a
sua volta, si localizza, secondo da Foucault iredie componenti, nelle
parole, nel linguaggio, nei corpi, nelle identit&le strategie di stato, nella
sfera politica, insomma, si pud concludere: dow ioterazione, c’'é una
relazione in termini di differenze e di somiglianzbe pud essere (e
generalmente &) operata attraverso strategie digot

In questo senso, ci preme ricordare il discorsoGdotowski
allinterno del corso romano in cui egli denunce dtrategie di potere
nell’assunzione di ruoli prestabiliti — quello dielsegnante e degli allievi e
il condizionamento inerente alle parole pronunciatascoltate in queste
“posizioni”. Ma non €& soltanto il caso specificaiedja circostanza sembra
dare gli indizi per ridimensionare l'intera ricerdaGrotowski e la linea di
lavoro del Teatro Laboratorio, per mezzo degli ratto delle cerchie di
rapporto con gli spettatori e, soprattutto evidereei due prospettive
simultanee.

La prima di queste linee consisterebbe nel potesétativo di una
struttura (riprodotta e accettata) verso lindivad(consapevole o no), il
quale rileva il problema dellindividualita. Dallsa parte, assumendo
l'individuo come totalita e la verita come oppoatte “maschere sociali”, la
ricerca di “senso” dalla parte degli individui @ferno delle strutture e
della societa, & argomento centrale della discossilm quest’ultimo caso,
siamo portati su di una strada in cui I'idea diftérdiviene tratto distintivo

che ne determina la propria esistenza e ricergda, come sembra essere il

18 |ntendiamo, in questo senso, non solo il linguaggarlato o scritto come
abitualmente il termine viene compreso, dato ildinionamento a cui gli individui
sono sottomessi. Ci riferiamo qui, in accordo carcia Santaella, alle modalita di
comunicazione che “svelano significati”. Cfr. Sagil@, L. Oque & SemioticaSao
Paulo: Brasiliense, 2005.
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caso appunto delle ricerche condotte da GrotowskiParateatro e, forse,
ancor piu accentuate, nel Teatro delle Fonti.

Effettivamente abbiamo aperto questa sezione piotetalla
prospettiva di potere, €& attraverso d'essa che egiamo e,
contemporaneamente, opponiamo resistenza: laddaoegpporto potere e
verita non sempre coincide ci sembra sia possibdttrarre un eco
dell’esistenza, una traccia della cultura, un saoffi totalita. Punto di avvio,
allora, ¢ il linguaggio.

Impronta di un simile processo & denunciata nedlese parole di
Grotowski. Parole per lo piu derivate da confererdiecarattere parlato;
raggruppate e comunicate in un secondo momentog coaota Chiara
Guglielmi'®”; parole che cercano di ricomporre gli incontridifficile dire
in quale misura sia possibile estrarre I'essenzajwdi discorsi poiché

mancano le pause; manca il respiro. Lo stesso Gsiialichiara:

So che gli apparecchi di registrazione sono in ifumg,
ma nonostante tutto amerei vedere le vostre facde
molto difficile ritrovare un contatto, allora bisog fare
un discorso in modo freddo, perché dall'inizio istro
ruoli sono definiti: sono obbligato a spiegarvi posa e
voi dovete essere d'accordo o no, potete farmiedell
domande ma & molto difficile fare le vere domarele’s
tanta gente. [..'f°

Di seguito a questo passaggio, Grotowski paragangropria
situazione discorsiva ad una scena presentataatatori. Cio ci permette

di individuare un problema fondamentale che épimdb, quello del teatro:

187 Guglielmi, Chiara. Le tecniche originarie dellta¢. Biblioteca Teatrale, Bulzoni
Editore, n. 55-56, luglio-dicembre 2000.

188 Grotowski, J. Seminario aprile 1981, dattiloscrittedito, Universita di Roma,
Istituto del Teatro e dello Spettacolm Guglielmi, C. Le tecniche originarie
dell’attore. Biblioteca Teatrale, Bulzoni Editone, 55-56, luglio-dicembre 2000,
pp.: 18.
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I'impossibilita di creareun’opportunita d’'incontro quando si € dentro a
ruoli prestabiliti. In conclusione, osserva Grot&ivbisogna essere liberi
di non identificarsi con questi ruoli”. Il messaggihe si coglie & chiaro e
oltrepassa la dimensione scritta. Si rivolge, nsitaazione, ad ognuno dei
partecipanti, cosi come dovrebbe avvenire in te@igia oltre teatro).

Nota Guglielmi che, I'atteggiamento di Grotowski,questo senso,
e quello di “non porre mai I'accento sul pubblicone folla ma sempre
sullo spettatore come individuo”. La rinuncia atgporre lo spettatore alla
condizione di “uno qualsiasi”, ricordiamo, avvieaache nel tentativo di
farlo “testimone” dell’azione teatrale, testimoneslléhcontro. E tale
prospettiva conduce all'inclusione dello stesstirremne, attivamente, nelle
proposte, nei progetti del parateatro, che non taniin nulla a che vedere
direttamente con la rappresentazione teatrale,oma ‘ain allargamento dei
confini del teatro”. Tale seme, ricordiamo, sembesere gia presente in
“Per un teatro povero”, quando si ha manifestazidelinteresse verso
uno spettatore di “inquietudine non generica’ aaém nella ricerca della
“verita su se stesso e sulla sua missione nelia’Vit Ma qui la natura &
tutt’altra: siamo nel campo della cultura attivaella partecipazione o del
“teatro non-teatro”.

Ci interessa rilevare, in questo senso, da un ilapmtere delle
parole (e del complessivo linguaggio) all'interniocdrte logiche — quella
del discorso ne € esempio, in cui il semplice camieinto di terminologia
comporta un fiume di provocazioni e, al contemptbiisce un’altra
regolamentazione all'interno della categoria pritdéscritta/percepita.

Dall'altra parte pero, vogliamo allargare il dissor verso quella

189 Grotowski, J. Per un teatro povero...; op. ci®.: Ko osserva inoltre, Guglielmi,
Le tecniche originarie... op. cit.: 19.
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caratteristica che e fondamentale, secondo noi,lp@omprensione dei
presupposti che guidano il lavoro con il Performer.

Ci riferiamo all'idea di condizionamento e, di cegsenza, a
quella di decondizionamento, termine spesso preseei discorsi di
Grotowski, la cui applicabilita & rintracciabileimeipalmente per quanto
riguarda i discorsi, che in verita sono riferitipgbcessi dell'individuo — sia
il Performer, il testimone, o lindividuo in modoegerale. D’altronde, &
significativa la vigilanza dello stesso Grotowskjuardo alla terminologia
utilizzata per riferirsi al lavoro, la continua extzione alle parole e, di
conseguenza, opponendo resistenza alla logica dddjaificazione e,
possiamo dire, non permettendo la stabilizzazitmeristallizzazione delle
pratiche in concetti, in parole morte o vuote. Taletegia impediva (e
tuttora crea delle difficolta ai ricercatori) chiéeaesperienze fosse strappata
la completezza della dimensione vissuta e, ancher& minava il campo
delle riproduzioni.

Per dare conto di questiidea e problematizzarlatino di quel
fenomeno piu ampio, delineato precedentementendguée le componenti
potere e verita, ricorreremo alla nozione di Dewmsbne. Situata
all'interno di un discorso filosofico, viene “sdet da Jacques Derrida, nel
'67. Decostruzione in verita €, come categoria itoal e proposta
cognitiva, molto vicina al termine utilizzato da dBswski all’interno dei
discorsi, principalmente quelli degli anni '70 e o& |l
“decondizionamenta”In questo testo utilizzeremo entrambi i terminech
denoteranno la stessa modalita di lavoro e di pemsi

Sono necessarie tuttavia alcune osservazioni.rdpianto’ del
concetto di decostruzione opera per vie simili allgudenotata nel concetto
di decondizionamento. Lo stesso Grotowski riconosbe il termine

“decondizionamento” proviene da un libro da Mirédade, e che in effetti
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si potrebbero “trovare diverse parole” per alludargquel processo per cui
I*uomo lavora su se stessg®.

La nostra scelta non e casuale per due ragioniaalgbscelto la
nozione (piu che concetto) di decostruzione peradssa non é
semplicemente circoscrivibile nelllambito delle @& D’impianto
filosofico, la decostruzione richiede movimentarglica azione, si oppone
sostanzialmente alla stabilitd degli stessi concelte significano e
cristallizzano la percezione del mondo e dellosstasomo. Due: il termine
decondizionamento, utilizzato da Grotowski, si @&itall'interno di
ragionamenti che, in certa misura e paradossalmesgmbrano aver
condizionato la sua interpretazione al di fuori@stesse parole o concetti,
come ad esempio, “decondizionamento della percezi@ome vedremo in
seguito.

La nostra proposta non & soltanto scambiare uniterper l'altro.
Anzi, utilizzeremo comunque il termine decondiziowanto, ma precisiamo

N

quella che per noi €& wuna fondamentale differenzaentra
“decondizionamento” € spesso utilizzato per indicar lavoro sulla
percezione, decostruzione vuole rimarcare il nesswporale ed
esperienziale. Sappiamo che entrambe le dimens@mnisono separate, ma
le parole alle volte possono anch’esse funzionangecun’arma.

Non vogliamo pertanto trasportare l'intero contes$iosofico,
tuttavia ci permettiamo di eseguire un’approssimreifatta e riconosciuta
nelle somiglianze e differenze. D’'altronde, la du® o rigidita che

potrebbe essere inizialmente associata al termitedcostruzione® ci

190 Grotowski, J. Tecniche originarie dell’attore... isPense. Op. cit.: 79

191 Decostruzione & una terminologia utilizzata nedhdtettura, ma non porta in sé
lidea di distruzione. La decostruzione nell'arefitira si oppone alla linea del
costruttivismo, rimandando alla decomposizione edéirme. La decostruzione
viene trattata in questa tesi come nozione, corakrdhde molti teorici difendono
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sembra permettere di applicare la nozione in madangisivo nell'angolo
delle costruzioni di significati sociali e cultural e, banalmente, verso la
concezione dell'uomo condizionato da queste cosniizCio significa che
vogliamo amplificare, per quanto sia possibilejéa di decondizionamento
fino a toccare quelle costruzioni corporali, 0 negisicofisiche, laddove il
segno e il significato si sono solidificati sente dossero percepiti, laddove
le costruzioni hanno condizionato I'individuo eslaa (propria) percezione.

Ci preme fare un'ultima considerazione rispettosdudella
prospettiva decostrutivista: l'uso del termine detimionamento, per
guanto ci sia stato possibile osservare, sembudeakt al contempo sia ad
un’idea di processo che di risultante. Con I'ustiadparola decostruzione,
tuttavia, si cerca di mantenere lo sguardo piu mucesso che sulla
risultante. E cid, sostanzialmente, per conto devidenza rilevata dallo
stesso Grotowski:

Abbiamo scoperto in sostanza che si recita tropmd e
siamo messi a cercare come rinunciare a recitargMa

e possibile rinunciare a recitare? Mai del tuttd.s@no
dei passaggi, dei momenti in cui si trova il modo d
rompere la recitazione che si conosce, ma poi it
crea di nuovo una convenziotié.

L'idea implicita nell’espressione ‘decostruzionel deerformer’
accenna dungque a questa consapevolezza per cuiaafgstruttura viene

“annientata” attraverso il “lavoro su se stessat’alira al posto di quella di

che lo sia; 'argomento & assai delicato poichéiena in sé I'essenza della stessa
nozione: inquadrare decostruzione come conceti&bbarcome negargli il proprio
movimento, ossia solidificarla in una parola-cotmeborto. Prendiamo in prestito
allora la nozione di decostruzione in tutti i sueantaggi” per perquisire le
possibilita di lavoro dell'attore, sul corpo-ment®struiti (condizionati) dalle
strutture socio-culturali. Riaffermiamo allora kerpretazione dell'uomo come un
costrutto socio-culturale e accenniamo, assiene @ibposte di Grotowski, alla
possibilita di decostruzione.

192 Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op. cit.: 33
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prima si stabilisce. Utilizzando un’analogia sinetbe dire che appena si
abbandona un indumento subito un altro ne preng®sto: un modo di
camuffare quella “nudita”. E tale atto non sigrafiche lindividuo
sostituisca I'abito, ma che piuttosto trovi alterrhe per “nascondersi”.
Tutto sommato, la prerogativa del lavoro Paratéatrehe era quella di
arrivare all'abbandono delle maschere, al complaetenudamento
dell'individuo, pare prolungarsi nel Teatro dellerfi. A differenza della
tappa precedente, possiamo verificare che nel d elsfe Fonti Grotowski
cerca di studiare piu accuratamente le possildiidecondizionamento per
mezzo delle tecniche. Quali tecniche? Tecnichestheno alla base delle
culture e che possono essere trovate nelle tecnioterumane e,
principalmente, attraverso la tecniche personali.

Avviando allora questa strategia, rendiamo alléutat due brani
che utilizzano il concetto di decondizionamentagpriino si trova nel testo
Teatro delle Fontche €, in verita, un insieme di brani tratti dstifediscorsi

e spiegazioni date da Grotowski tra il '79 e '8®sCleggiamo:

Cosa accade quando le tecniche quotidiane del congo
sono abitudini in un definito cerchio culturale,nso
sospese? Queste tecniche del corpo quotidiane sono,
secondo l'analisi di Marcel Mauss, la prima
differenziazione culturale. Quando sospese che cosa
appare? Bene, la prima cosa che appare e |l
decondizionamento della percezibtie

Quindi & evidente che il termine, in questo casoyesa connettere
e prolungare I'esperienza azionata fra due canwairsi — quello del corpo e
quello della percezione. Tale processo e la propsialtante dovrebbero

essere contenuti in quella stessa parola. Decamdiziento o alterazione

193 Grotowski, J. Teatro delle Foriti: Holiday e Teatro delle Fonti... op. cit.: 90 —
91. Corsivo nostro.
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della percezione sono allora il risultato dellapsossione di certe strutture;
decondizionamento é la parola che annoda un prodessl corporale e il
percettivo ed &, inoltre, una ‘semplice’ parolaiima struttura letteraria, che
informa, assieme ad altre parole, su un processtiarisultant&™.

Se guardiamo il testo della Guglielmi, scritto cbase nelle
lezioni-conferenze tenute da Grotowski all’Univesii Roma, si legge: “Il
punto di partenza € che la percezione e condiaotall’educazione [...]".
Poco piu avanti scrive: [“Mettere in dubbio il modbpercezione educata”]
“significa riconoscere in sé il condizionamentolagiercezione e imparare
delle tecniche per “de-condizionarl&® Oltre alla grafia diversa, riportata
con un trattino, abbiamo un avanzamento concettomléo importante, e
cioé la piena cognizione che la percezione & c@mmhtada qualcosa
ovvero che esistono delle configurazioni o strgttehe condizionano la
percezione. Di conseguenza si assume [l'esistenzandi possibilita di
riconoscere queste strutture, e la possibilitatiaadi interrompere la loro
azione, per mezzo di certe tecniche.

La differenza & molto sottile — almeno per quantda&® leggere
attraverso quelle parole. Nel tesud Teatro delle Fontipunto rilevante & la
considerazione che “la nostra attenzione regiss@lusivamente quegli

stimoli che sono in accordo con l'immagine del mmnche abbiamo

194 |nsistiamo sulle ‘tonalitd’ della parola cercardigprovocare la percezione circa
il processo che prevede I'impiego in lingua scrittparlata di un termine e la pratica
insita nella parola stessa. Questa prospettivagiondiscussa sia nell'lambito stesso
del concetto di decostruzione, cui la massima prazione secondo noi € far
percepire che nel momento in cui un individuo legge lettera, il soggetto stesso
che I'ha scritta € assente. Ma questa & anche eltelitiee basi dell’analisi rituale
per cui le parole pronunciate hanno comunque uoreaoncreto. Quest'approccio
puo essere verificato anche nella teoria®jgéech Actscome in Austin, JHow to
do Things With Words€Cambridge, Mass: Harvard University Press, 196gu&tdo
all’analisi dei riti si veda: Mariza Peirand) Dito e o Feito. Ensaios de
Antropologia dos RituaisRio de Janeiro, Relume Dumara, 2002.

195 Guglielmi, Le tecniche originarie... op. cit.: 46



152

appreso. In altre parole ci raccontiamo tuttoriipe la stessa storia>® E in
guesto senso che Grotowski ci parla della sospeasicome
decondizionamento “delle tecniche del corpo quatidj abituali, specifiche
di una precisa cultura”.

In questo caso l'alterazione della percezionepedisé la risultante
del decondizionamento, mentre nel tdstoTecniche originarie dell’attore
ci sembra di poter leggere che il decondizionamantoée solo la risultante,
ma l'azione stessa di riconoscere le strutture izgoanti. Ponderiamo
riguardo la presenza della stessa dimensione, @etto modo, implicita nel
testo precedente di Grotowski, ma il carattere mmsp=ale pare essere
definitivo nelle esposizioni del'82. Ci interessaquesto caso sottolineare
che la possibilita di decondizionamento & rilevaia nella dimensione
corporale che nella dimensione percettiva: “tutiiesti condizionamenti,
culturali, sociali, si possono sospendere ancheréando sulla mente. Percio
non € una via a senso unico ma bensi una doppisanéne se, avverte
Grotowski ‘il decondizionamento diretto della meéntgon € adatto al
progetto transculturale intrapreso e possono esgEesino rischiose””’.

Detto cio, ritorniamo alla dimensione delle parpkr cercare di
apprendere la concezione di decostruzione, intesmec processo.
Nell'apertura del testéloliday [Swieto]: Il giorno che & santdsrotowski

dichiara:

Certe parole sono morte, anche se continuiamo r#eusa
Tra tali parole ci sono: spettacolo, rappresentegio

teatro, pubblico, ecc. Ma cosa €& vivo? Avventura e
incontro: non quale che sia; ma che accada quéko c

19 Grotowski, J. Teatro delle Foriti: Holiday e Teatro delle Fonti... op. cit.: 91-
92.
197 Grotowski, J. Teatro delle Foriti: Holiday e Teatro delle Fonti... op. cit.: 92.
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vorremo ci accadesse e poi accada anche ad aitri tr
noi.'*

La consonanza con l'idea di Derrida, per quantaaida le parole,
ci permette di ipotizzare che parole morte stianoutique, cristallizzate,
fossilizzate e incorporate. In questo senso, cawteaie “parole morte”
corrisponderebbe ad una necessita che contemgiinansione della vita e
la dimensione dell’esperienza. E importante dungeecepire che la
dimensione della parola contiene in sé una pogail®l potenzialita viva;
essa puo essere tramutata a seconda del contesioi @ppare, intesa,
fraintesa o “riscritta”; pud anche assumere unazpme di potere. Uno dei
problemi che vogliamo accennare in questa sederivdeberazione nella
“presenza”’ a cui dovrebbe fare causa la propriaolgar di chi I'ha
pronunciata, di chi la scrive e di chi la legge.

La proposta di Decostruzione nella teoria filosafidi Derrida,
pertanto, inizialmente formulata all'interno delntesto del linguaggio, &
ridimensionata dallo stesso Derrida in direzionkidah di “presenza-
assenza”. Con questa ulteriore puntualizzazioneomn®wmta a quanto
abbiamo indicato precedentemente, a rispetto deflistenza di un lo fisso
(o almeno dell’'ambizione di questo presuppostogmeiniamo il campo in
cui ci € possibile agire: sull'individuo, nella scampletezza, vale a dire sul
Performer-individuo.

A partire dalla lettura di JohnsbR possiamo assimilare la
scrittura di Derrida come defamiliarizzazione dellstinzioni consuete fra

il parlare e lo scrivere, fra vita e morte, preserz assenza, umano e

1% Grotowski, J. Holiday e teatro delle Fonti... op.:&9.
19 Johnson, Christopher, Derrida:Cena da Escritura. S&o Paulo: Editora Unesp,
2001 Traduzione nostra.
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animale, sottolineando le sue co-implicazioni eude continuita. Secondo

I'autore:

Le diverse filosofie (logocentriche) della preserctee
danno priorita al vivente, allumano, individuale,
cosciente (tradizionale) e trattano come sempliceene
secondario e derivato qualsiasi delle mediaziotéras,
richiedono queste distinzioni e demarcazioni in maol
mantenere la fissita del soggetto puro e integnaiene
2cooosciente, il quale é ordinariamente denominatari@b

Si possono individuare come principali motivi cdate alla

decostruzione:

1-

La “presenza-assenza-differenza’ che indica latacai
come risultante della voce, dell’esperienza e del
pensiero al tempo stesso, nelle quali le parolétescr
non contengono la presenza dell’autore (colui che h
scritto). Il testo, dunque, €& “presenza differita”,
essenzialmenteDifferancepvvero la differenza fra
I'essere e la scrittura.

La verita come un qualcosa che sta per avvenire, ch
accade, un qualcosa che & sempre in movimento,e che
se fissato, smette di esistere (analogia all’e¥sere

Il richiamo al lettore in quanto figura attiva, @re
colui che legge il testo deve essere ingaggiato a
riflettere da un lato sulle parole dal punto ditaidella

sua propria esperienza e dall’altro decontestuatida

le parole o i concetti inscritti dentro una tradiz.

209 30hnson, C. A Cena da Escritura, op. cit.: 45
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4- La tradizione strettamente occidentale, logoceatric
come ordine che condiziona la scrittura, ed anthe i

pensiero, la quale viene semplicemente ripetutai (o

potrebbe dire rappresentata?) e che deve essere

sottoposta al pensiero critico, non nel senso di
abbandonarla ma di aggiungere qualcos’altro.

5- Il vuoto, la sbarra, il terzo elemento, lo spazia fa
scomposizione e la ricomposizione come “risposta”

(sempre provvisoria).

Perché la decostruzione prevede lo smembramentourdi
“mosaico” e la sua ricostruzione, senza che quiéstoa sia uguale ma
soltanto sia identificato al primo per successidngaguardo Derridiano ed
anche il suo merito si € saldato proprio nel pagsadi una cosa all'altra,
dal primo al secondo. Ed & ovvio che la decostngiaal punto di vista di
Derrida si deve instaurare laddove il significatonncorrisponde piu al
segno, laddove la relazione Uomo/Mondo si € clistalta. Allora non &
piu il discorso “A” che interessa, ma anche nom I discorso “B di A”.
Cid che interessa & movimento, & traccia. E lackache rivela I'essere
dietro alle “parole morte”.

La nozione di decostruzione critica, fondamentat@enla
relazione “cultura — realta” che € intesa come g@iezante della visione
del mondo Occidentale (ovviamente la critica € atguall'interno del
contesto culturale Occidentale) e l'organizza inmiai di una stabilita
inesistente, per certi aspetti. Uno di questi dspiguarda il rapporto fra
uomo-mondo. La stabilita riferita rimanda alla coemsione dell’'esistenza

di una struttura o di un “principio strutturanteSraplessivo ai sistemi.
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L’idea asserita nella decostruzione € di rifiutaaéfraverso una
permanente vigilanza critica, qualsiasi forma diurelizzazione, e percio
obbligare alla rivisitazione dei concetti sediménteulturalmente. La
proposta sostenuta € dunque di operare una dedairdbzione sulle
distinzioni consuete innestate nella relazionei@@nte/significato, al fine
di comprendere il pensieamemovimento.

Proponendo che si pensi il tempo nella sua diVigibiDerrida
constata che il tempo presente € il mezzo, attsaviérquale abbiamo la
percezione di passato e di futuro e, tuttaviatdasa nozione di presente ci
sfugge. La questione che irrompe con forza, dungueome pensare
I'essere e lo stesso tempo (0 la sensazione didesgnon che a partire dal
tempo presente? La dialettica si & instaurata ®,essa, la riproposizione
fondamentale: come I'Essere € in relazione a c® &ftstato e a cio che
potrebbe venire ad essere?

La percezione di cio che si €, ha spazio nei lidhitila possibilita
di afferrare un’immagine di se stessi, immaginetroiis attraverso il
rispecchiamento nel passato, nel presente e nell’athe fa da
contrappunto, o meglio che da la misura di cio cieme rispecchiato. Se
I'lo & una costruzione, allora esiste una possibitli decostruzione: ne é
intrinseca la possibilita di rimetterlo in movimeniovvero dellEssere nel
presente.

Vogliamo fare causa a due brani trascritti da Galigii e che si
riferiscono al corso romano intitolatdecniche originarie dell’attore
Questi brani ci aiutano a basare il nostro ragier@m Nel primo,
Grotowski parla in termini della costruzione dellpersonalita e
dellimitazione dei ruoli prestabiliti. In questietmini egli chiama

I'attenzione degli ascoltatori cercando di far ggice i condizionamenti;
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“lindividuo che voglia rispondere all'appello deviare il minore uso
possibile dei condizionamenti”, trascrive la Guiglig?**

In questo senso Grotowski parla direttamente ad aggoltatore:
“fino a un certo punto della nostra eta si &€ anauralcosa di piu che le
citazioni. Ma poi si comincia ad essere le citazmmasso dopo passo, si &
sempre di piu citazioni?® Da qui il richiamo individuale che richiede
all'ascoltatore/spettatore del seminario di ponsténdizione di apertura, o
meglio semplicemente di tentare di decondizionars, anche indica la
possibilita latente di creare un “movimento”, utdrazione, se non con
parole con un linguaggio che si potesse stabilirguiel momento presente.

A nostro avviso l'idea di “spogliarsi”, espressalaa attraverso il
termine “denudarsi”, pud essere ricondotta e apfialla concretezza delle
forme ovvero, assumendo che l'individuo indossledetaschere (principio
di identificazione e diverso da quello di identi&g3i presenti d’accordo con
un certo parametro — fisico e psichico, assumiahgosia possibile lavorare
su queste forme. In altri termini, I'atto di denuslasignifica ed implica
decostruirsi, mentre con decostruirsi si intendgtainrare una vigilanza
critica e sradicare in sé e da sé quei pezzi,ppitdi comportamento e

riferimenti acquisiti. In questo € possibile asserche nelle ristrette

201 Afferma Guglielmi: i condizionamenti possono esser diversa natura: sociale,
culturale, linguistici,concettuali. Le tecnicheginarie... op. cit.: 17

202 Grotowski, J. Seminario 29-11-1978; Guglielmi, Le tecniche originarie... op.
cit.: 18. Il contesto in cui viene presentata lade quello in cui Grotowski convoca
gli “ascoltatori/spettatori” del seminario romanaogliarsi dei propri presupposti,
lasciando spazio dunque ad un possibile inconted eépntempo, ad un’apertura per
cui cido che ascoltano non sia ridotto alle conozeeacquisite in precedenza.
Ironicamente anche noi alle volte siamo limitataalproduzione della riproduzione
— come nella citazione di questo brano. Ovviamérdentenuto in questa citazione
esplicitato, dentro certi limiti, conduce ad altivelli, come quelli per cui un
individuo impara a “dare il nome alle cose” o senghente “percepire le cose”.
Ma questa & anche una strategia di potere chealinilelimita forme di pensiero
nonché di percezione. Si chiama in causa, in questso, la trasmissione della
conoscenza dei saperi, dei comportamenti acqusiitj, incorporati.
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descrizioni dei progetti parateatrali, ma ancheladatostruzione di
Apocalypsis cum Figurjgpossiamo rintracciare alcune strategie sulleiqual
l'individuo puo operare.

Il secondo brano invece punta sul decondizionamemdtia

percezione, che abbiamo gia discusso. Nelle pdidkrotowski:

E fuori dubbio che il nostro modo di percepire &
completamente condizionato dalla maniera in cui €
educata la nostra percezione. E come nel proveiibim
popolo che abita nel Ghana. Il proverbio dice: “lo
straniero che arriva e guarda, vede solo quello che
conosce”. E tutta la chiave. Si vede solo cid che s
conosce, questo ¢é il primo livello. E il secondoh& si
applica la probabilita per interpretare quello chie
vede?®

Due osservazioni al riguardo: la prima, che possiamendere il
condizionamento della percezione come risultantéedacazione, ma si il
complessivo comportamento dell'individuo che vietdimensionato, nel
tempo, d’accordo con l'incorporazione di certi prgsosti o elementi,
concreti o simbolici. Complementare, quindi, éféamazione che porta ad

associare corpo e linguaggio, e vice-versa:

Si manifesta sempre una certa logica paradossaleidr
che diciamo e cio che facciamo. E comunque, saxii
pienamente, la parola nasce dalle reazioni delocorp
Dalle reazioni del corpo nasce la voce, dalla vdce

linguaggio”?*

Due: rispetto I'uso del proverbio, possiamo indéck prospettiva
antropologica contenuta nell'interpretazione fattaGrotowski. Cio rivela

la dimensione sulla quale vogliamo operare e, ateropo, provoca la

203 Grotowski, J. In: Guglielmi, Le tecniche originadell'attore... op. cit.: 46
204 Grotowski, JCid che @ stat¢1970), Sipario, n. 404, 1980: 19.
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nostra riflessione sulla figura dello straniero éhera I'altro, un punto di
contatto con la teoria di Derrida.

Un'ultima precisazione ci sembra di immensa impaéae rispetto
tratta riguardo ad una “coppia oppositiva” freqeemente impiegata nella
terminologia di Grotowski, ossia, faind structuresignificando “cid che in
noi si & formato in seguito ai condizionamenti dibéente, educazione e
cultura” e l'oppostastruttura mentale di basehe sottintende la struttura
“primaria, ereditata con la nostra nascita e crexgue le differenziazioni
culturali” 2%

La proposta di decostruzione allora dovrebbe imeidsu quella
mind structure o almeno rivelare quelle strutture che reggono |l
comportamento individuale.

Giunti a questa elaborazione possiamo recuperarellaqu
prospettiva cui fondamento é la mutua influenzarfdividuo e societa, due
poli in continua interazione e trasformazione.

In questo senso, guardiamo alla teoria base delfazionismo
simbolico e rintracciamo il fondamento di cid chiene ad essere in seguito
una corrente del self, ovvero del “se stesso”, che ha avuto grande
ripercussione nelle teorie sul comportamento dollete dei ruoli sociali,
nei diversi ambiti - sociologico, filosofico, anpologico e, crediamo, possa

anche illuminarci in campo teatrale,0, meglio, gestrale.

205 Guglielmi, Le tecniche originarie dell’attore.p.ait.: 47
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3.2 Costruzioni possibili

I nostro sguardo si indirizza verso quella lineaellal
rappresentazione dei ruoli sociali cui esponenteErging Goffman,
interazionista di base che, possiamo dire, opela strategia alquanto
perspicace nell’elaborazione di un concetto di fid@n appunto
rappresentato dall'individuo nella vita quotidiandlizzando il teatro come
impalcatura. Prima di Goffman, le radici di questrtente dell’analisi
sociologica, sono approfondite da George Herberdvies ancor prima, da
Charles Cooley. Di quest'ultimo ci interessa segrelun principio del
ragionamento in termini d’'identita, che viene poaliinterno della teoria
del “Sé Rispecchiatd® Cid non solo perché ci da un’idea delle discussio
allinizio del 900 e ugualmente delle origini debncetto identitario ma,
soprattutto, perché contiene un esercizio riflessial quale noi prendiamo

spunto. Oltretutto & un valido strumento che ciaaia ridimensionare |l

diamante culturale, nel senso che l'interazioneutuminfluenza fra le parti

206 5j noti tuttavia che la discussione va in un’attieezione: il fulcro non & quello
dell'identita, ma della formazione di un'immaginel dsé” condizionata all'interno

di un organizzazione sociale. Inoltre, € importamimarcare che lidea di
individuale corrisponde all'idea ddelfe va letta con qualche speciale attenzione,
poiché si avvicina alle teorie in campo della pkiga In questo senso, la
concezione di “Sé” adottata da Cooley ha come pseaéa divisione fra “lo” e
“Me” operata da William James (1890), per il quilprimo — I'lo € un elemento
classificato come attivo, mentre il secondo & passCi sembra dunque che, non
solo la dualita & rintracciata alle basi di questaria, ma si noti, soprattutto, il
carattere psicologico sin da una prospettiva deffinginazione e dei
riecheggiamenti della stessa immagine. Un altroarglhiento concernente al
riferimento in ambito dellidea di ‘individuale’ €he essa & ancora fortemente
marcata da un pensiero naturale/biologico, conestattlo stesso titolo dell'opera:
Cooley, C Human Nature e Social Ordét902). New York: Schocken Books, Inc.
2009.
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e anche reperibile nei singoli individui (che dr @€ sono un complesso) e
fra essi e gli oggetti culturali.

Looking-glass self” & il concetto che raduna i tre aspetti da lui
osservati nella definizione dell'individualita (itermini di Selj che,
secondo Cooley, si compone dell'interazione comdndo sociale. | tre
aspetti sollevati da Cooley,che stanno alla baska deoria del “sé
rispecchiato”, sembrano essere determinati, iraligenerale, in relazione
all'altro. Essi sono: 1- 'immaginazione della prapapparenza, 'immagine
che ognuno compone di sé e intende dare a veddadtral 2-
'immaginazione del giudizio che I'altro dara deifmagine che gli & stata
data a vedere (dell'io) e, 3- un tipo di auto-peroee che avviene piuttosto
come reazione — di orgoglio o vergodfia.

“Each to each a looking-glass

Reflects the other that doth pass”

207 Cooley, CHuman Nature e Social Orderap. cit.: 184
208 Nell'originale: “In a very large and interestintass of cases the social reference
takes the form of a somewhat definite imaginatiohawv one’s self - that is any
idea he appropriates - appears in a particular n@nd the kind of self-feeling one
has is determined by the attitude toward thiskaited to that other mind. A social
self of this sort might be called the reflectedamking-glass self:
“Each to each a looking-glass

Reflects the other that doth pass.”
As we see our face, figure, and dress in the glagbare interested in them because
they are ours, and pleased or otherwise with thetording as they do or do not
answer to what we should like them to be; so ingimation we perceive in
another's mind some thought of our appearance, eranmaims, deeds, character,
friends, and so on, and are variously affected.by i
A self-idea of this sort seems to have three ppalcelements: the imagination of
our appearance to the other person; the imaginatiforis judgment of that
appearance, and some sort of self-feeling, suclprige or mortification. The
comparison with a looking-glass hardly suggestssetond element, the imagined
judgment, which is quite essential.” Cfr. Cooley, ‘The meaning of “I"". In:
Human Nature and the Social Orderop. cit.: 183- 184. Il capitolo “The Looking-
Glass Self’ € inoltre presentato Bymbolic Interaction: An Introduction to Social
Psychology(1902). A cura di Nancy J. Herman, Larry T. Reysoltlew York:
General Hall, 1994; pp: 196 -198.
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La forma poetica con cui Cooley concatena la sogiadascia
margine alla nostra interpretazione. Innanzitutth, sembra che la
provocazione sia posta su due piani: I'uno racchisll’ottica del sociale
[social seff, e I'altro potenziato dalla proiezione dell'immniag stessa.

In linea generale, quindi, ognuno rispecchia [l&ltre,
dallimmagine riflessa, percepisce e definisceSi&omprende che il luogo
dello ‘specchiamento’ non € in relazione allaltroma piuttosto in
relazione allimmagine che l'altro produce dellloL'immagine prodotta
dall'altro, a sua volta, € reazione allimmagine dii & stata data a vedere.
Si conclude allora, che la “finzione” o la dimensodi manipolazione
dellimmagine esiste sin da un primo momento, quarthdividuo,
immaginando quale giudizio sara dato della sua iginga la “configura” in
modo da far vedere all'altro cid che ritiene essgieadeguato.

Questa manipolazione, strategia o ‘configuraziatel'immagine,
come I'abbiamo chiamata, pud essere ricondottanagsampio che teorizza
circa I'apprendistato di un bambino, ovvero comebambino impara le
‘figure’ attraverso un codice culturale ancor prin@é rapportarle
nominativamente in relazione ad una struttura pnpia, in causa quella
socialé®,

Il bambino, secondo Cooley, non €& cosciente deltapnma
individualita, vale a dire non & cosciente di sessb. Secondo l'autore,
soltanto in un secondo momento il bambino passavace una “coscienza
irriflessa”, percependo la propria posizione e ziglae all’interno di un
gruppo (ad esempio la famiglia, ma non chiama larma la sorella per

nome). Questo secondo stadio € interessante pai@wgordo con l'autore,

209 Cooley, Charles HL'organizzazione Socialg1909). Milano: Edizioni di
Comunita, 1963: 10 - 11. Titolo dell'original8pcial Organization: A Study of the
larger mind L'esempio inoltre era gia stato discussoHoman Nature and the
Social Order ..op. cit.: 186.
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il bambino “ha gia immagini e modi di sentire [@eflamiglia, dei nomi
delle cose] da cui si svilupperanno queste ideeduista seconda tappa
corrisponde 'acquisto dell'autocoscienza e dellactenza della societa. In
seguito inizia la terza fase in cui nel bambinoptsmgiungera la coscienza
riflessa, che lo portera a dare un nome a se steagt altri e che condurra
ad una percezione piu completa delle relazioni adsituiscono l'unita di
questo piccolo mondd™®

A questo proposito, George Mead, nella prefaziol®para

Human Nature and Social Ordargomenta:

From this passage | think we may form a definite
conception of Colley's doctrine of societl. is an
affair of consciousness, and a consciousnbat is
necessarily social. thers exist in his imagination of
them, and only there do they affect him, and ohby t
imaginations which others have of him does he affec
them.This ideas differ from each other as they exist in
the conscious experience of different people, bayt
also have cores of identical content, which in foubl
consciousness act uniformlyrhis identity Cooley
insists upon. It is as real as the differer®at its locus

is found in the expierience of the individugls.]***

Un altro aspetto rilevato da Cooley riguarda la siraa di
Descartes ¢ogito, ergo sufif*2 In linea generale, afferma Cooley, “penso,
dunque sono” €& unilaterale poiché esclude I'aspsitoale (noi) e implica
'accettare che la coscienza dellio sia un elemedt ogni coscienza,

mentre essa €& conseguenza di uno sviluppo. AncogadMa questo

proposito:

219 cooley, Charles H.'organizzazione Sociale op. cit: 10 - 11

211 George Herbert Mead (Foreword): Cooley, C.Human Nature e Social
Organization. op. cit: XXIV

212 Descartes, René. Discorso Sul Metodo, 168dd Cooley, C.L'organizzazione
Sociale.. op. cit.: 9.
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The self is no longer a Cartesian presupposition of
consciousness. In conduct it is a precipitate alzout
fundamental impulse or instinct of appropriatiordan
power, while the primary content appears as arfgeli
or sentiment the self-feeling which defies further
analysisHere Cooley follows James very closély.

C’é¢ un dato parallelo alla stessa teoria che serabsgre molto
interessante: mentre Cooley si oppone all'individéiacome indipendente
dal complesso sociale, egli nomina questo aspsticidle” come “noi”, per
cui la complementarieta — individuale e socialeellanteoria di Cooley
potrebbe essere assunta come “io” e “noi” inveaelaformula “io” e “gli

altri" 2,

Questa dimensione & importante secondo noi, pedghostra un

ragionamento che, sin dagli inizi del Novecentonaostante il predominio
dellambito sociale sull'individuale, considera dan lato la stessa
individualita come elemento di relativa autonomléirgerno della sfera

sociale e, dell'altra, pone le basi sulle qualisgiluppa l'interazionismo,

inteso come costruzione del sé e dell'identitavitliale per mezzo dunque
del contatto (e confronto) con gli altri.

Per quanto ci sia possibile indietreggiare teodcatoricamente,

Cooley rimane il primo studioso che tratta delliiti&a personale

213 George Herbert Mead (Foreworid): Cooley, C.Human Nature e Social
Organization. op. cit: XXIV

214 Non sembra tuttavia che questo ragionamento singpmsto nelle teorie di
Cooley. Certamente con i dibattiti antropologiciecimettono in discussione
I'alterita, riusciamo a vedere in quel cambio dimimi una possibilita latente di
comprensione che, effettivamente si € sviluppatapasteriori. Un simile
ragionamento, ampliato e tramutato in teoria-aitibe investe la propria disciplina
antropologica, sembra essere alla base dell'opér&rahcesco RemottiNoi,
Primitivi. Lo specchio dell'antropologiaop. cit.
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(individuale) e del mondo sociale in termini dontinuumfra l'uno e
laltro®*®,

Ci siamo trattenuti a lungo sulla teoria del rigg@amento
elaborata da Cooley perché essa fornisce allaadssi alcuni elementi
fondamentali che ci permettono di discutere i pdeli diamante culturale.
Il punto nodale si manifesta giustamente nell'ingdoita di definire, in
una prima analisi, quale immagine sara presentatandindividuo senza
conoscere in profondita i codici culturali a cuipaptiene, e nemmeno la
valutazione che ne sara posta se non si conoscoodidi a cui appartiene
l'interlocutore. Essa tuttavia non € l'unica prabkica, o almeno non si
limita a questi circoli primari.

Nei termini in cui tratta Cooley, esisterebbe unzostienza
pubblica” per cui una famiglia — come piccolo nuct®ciale — si appropria
dei codici e li trasmette come un piccolo sdoppiaimeollettivo. Tuttavia,
ogni membro sviluppera una “coscienza” che “daeihso vivo dei tratti

personali, dei modi di pensare e di sentire”. Ggmifica che il modo in cui

215 Nel capito intitolato “Le istituzioni e I'individo”, 'autore arriva ad affermare:
“L’individuo & sempre tanto causa quanto effettdledéstituzioni; egli riceve
I'impronta dello stato dalle cui tradizioni & ciraato fin dalla infanzia, ma nello
stesso tempo imprime su di esso il proprio camfismato da altre tante forze che
da questa, e lo stato subisce cosi, in lui e m@me lui, un mutamento.” Cooley,
C. L'organizzazione Sociale op. cit: 232. Tale visione non si impone né é
sviluppata completamente poiché Cooley € moltoipiéressato a quella frontiera
del Sé, della coscienza, della percezione e rieigme in termini della personalita,
formata tuttavia all'interno della “coscienza sdeia dell’organizzazione sociale
appunto. Altro aspetto che deve essere chiarithe l@utore non si riferisce
direttamente al concetto di identita. Esso, commitee propriamente detto, &€ uno
sdoppiamento posteriore, come si vede gia in Megadircipalmente, nelle teorie di
Goffman, anche se in quest'ultimo si configura, perpiu delle volte, come
“simulazione”, o, per I'appunto, rappresentaziohale impostazione, secondo noi,
puo essere letta parallelamente agli sviluppi calicwcome “produzione” o, meglio,
come massificazione delle forme e degli oggettiucali.
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l'individuo si vede, si sente, si immagina o sidjaa € unico, nonostante sia
filtrato da codici piu ampi.

Addentriamo qui in una zona di penombra: la “caszée che
ognuno ha di se stesso” come un “qualcosa di isidhle”. Considerando
che ognuno contiene in sé la possibilita di sdappiato — come ¢é legittimo
che lo sia in un gioco di specchi — i presuppastigsiali lanciamo il nostro
sguardo sono: la comprensione del riflesso fra dgimami individuale e
sociale; fra individuale e culturale (in causa getfo culturale); il riflesso
fra 'uno e l'altro e, finalmente, il riflesso destesso.

L'esercizio che si propone a questo punto ha ci®e di base lo
spostamento dell'individuo dal centro riflessivoiodmplica un sottile
riposizionamento degli ‘elementi’, e soprattuttohiede la ricomposizione

n 216

del pensiero per cui lo “specchio” non si situd'fadtro ma, diciamo, si

verifica come riverberazione dell'azione culturale.

3.3 Esercizio: di fianco, non di fronte

L'esercizio che si propone a questo punto € pagtgrbcesso di
sdoppiamento della ricerca: cerca di problemat&zadi collocare assieme

i seguenti ‘temi’: il diamante culturale, i modetli cultura, le teorie di

218 Certo modo possiamo trarre alcuni indizi di questmo di posizionamento dalla
stessa teoria di Cooley quando egli afferma cleerifronto dell'individuo con uno
specchio non implica, ovviamente, in un giudizicsécondo aspetto dalla teoria del
rispecchiamento - 'immaginazione del giudizio dladtro fara sull'immagine che
gli € stata data a vedere) e al contempo, sarenmeoessati a quell’immagine
perché fondamentalmente € la nostra. A noi intargegl'immagine latente che sta
fra lo specchio e Ialtro” che potremmo chiamamndGrotowski “spazio vitale”, e
che, per gioco di posizione, non permette all'ifdlio di specchiarsi direttamente
né di “specchiarsi” nell’altro.



167

identita — dalla prospettiva psicologica all' irdeionista. Questa € una
semplice proposta di ragionamento sul problema adeiflessivita
dell'individuo (equivalente alla teoria del rifl@gse considera come punti di
riferimento le trasformazioni avvenute nel percatsbTeatro Laboratorio e
cioé, passando dall'arte come presentazione altd?dra, e da questo al
Teatro delle Fonti.

Come abbiamo visto, la teoria del riflesso, basathassunto per
cui la “cultura & lo specchio della realtd socidig”si evolve nella
proposizione di Weber per il quale entrambi i ilriflettono a vicenda.
Sommariamente queste due posizioni sembrano esgkreappigli
concettuali che si diramano nel pensiero di quengiache cercano di
investigare il significato delle relazioni sociologe, antropologiche e

teatrali. La nota espressione “teatro specchioadethlta®®

ancor’'oggi
echeggia e contrapposta ad essa insorge quellé&eddto come doppio

della cultura” il cui riferimento & Artaud®

217 Griswold, W. Sociologia della cultura... op. cit0.4

218 Nella sezione “Specchio della realtd o doppio adelltura?” De Marinis
riassume come “immagine archetipica del teatro” €messa in questione durante
tutto il Novecento: “Dico l'idea del teatro comeptchio della realta”, meglio
ancora, come riconferma dello stesso e del gia,notonferma dell'identita
personale e collettiva, celebrazione comunitaria €n’idea che ci ha lasciato in
eredita I'Ottocento.” La proposta presentata da Nbarinis come tentativo di
sovrapporre questo “cliché naturalistico” proponeréndere in causa le lezioni dei
maestri che — salvaguardate le differenze, dicd/Bgnis — “hanno lavorato tutti a
un modello che potremmo chiamare (alla maniera dawsl) del teatro “come
doppio della cultura”, e quindi hanno lavorato itgier un teatro concepito come
viaggio verso/nell'altro, e cioé come scopertaja@szione e confronto con l'alterita
[...].” De Marinis, M. Il teatro dell'altro. Interculturalismo e transcultalismo
nella scena contemporandaa casa Usher, Firenze, 2011: 13

219 c'e un passaggio che ci interessa particolarmienghe si pud leggere: Perché
tutto questo magnetismo, tutta questa poesia, stiqomeezzi d’'incantesimo non
vorrebbero dir nulla se non servissero a portaiedinente lo spirito sulla via di
qualcosa, se il vero teatro non ci sapesse dasenso di una creazione di cui
conosciamo soltanto un aspetto, ma che si complettri piani. Poco importa se
questi altri piani siano effettivamente raggiurdild spirito, cioé dall'intelligenza;
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Da parte della sociologia e ancor di piu dall’'aptiogia, I'alterita
o lo studio “dell’altro” & stata un elemento tanpwopulsore quanto
relativamente fallimentare. Abbiamo visto come Battitichi la posizione
del ricercatore nel confronto con l'altro poichécendo il sociologo, tale
approccio non € altro che una sorta di messa imasaille proprie
afflizioni. La questione dell'alterita € in fonda Istessa delle teorie
dell'identita — quelle che, all'inizio del Novecentgia identificavano quali
meccanismi sottostavano al processo di composizioleeé Sé e,
complessivamente, dellimmagine del mondo con ctindividuo
interagisce. Da qui le ramificazioni si amplianoll@especializzazioni:
identita culturale, sociale, etnica, etc. Il prabée centrale continua ad
essere |o stesso: I'identita definita nel confrotta I'altro. Ed & anche nel
confronto con laltro che lidentita & dissimuldfd.Con la dissimulazione
emerge l'analogia con il campo teatrale che, peiéne preso come
impalcatura o metafora. Accanto a questi intrecadodidifica una visione
“spettacolare” della socief&® E con essa il rinvigorimento di un’utopia
festiva che, per cosi dire, & stata investita daaspettativa che rovesciasse
'assestamento della societa (per non dire, delldu@ stessa). Cosi si
potrebbe andare avanti nel ragionamento e tocaate quei punti che
vanno dalla modernita capitalista, nella divisiomel lavoro. alla
“concezione del tempo libero”; dalla predominanzarghese, all'opera

d’'arte totale e all'affermazione del regno registidalla postmodernita, i

equivarrebbe a diminuirli, e cid non avrebbe néregse né significato. Quel che
conta € valersi di mezzi piu sicuri per rendersdasibilita capace di percezioni piu
sottili e piu approfondite: & questa la ragionesdége della magia e di quei riti di cui
il teatro eésemplicemente un rifles8&i guardi Artaud, A. 1l teatro e il suo doppio,
Torino: Einaudi, 1968: 169. Corsivo nostro.

220 Goffman, E.La vita quotidiana come rappresentaziorologna: Il Mulino,
1988

2! Debord, GLa Societa dello Spettacolé ed. Bolsena: Massari, 2002
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luoghi non-luoghi, dalla cultura di consumo e degdkura, fino ad arrivare
ad un’ideologia povera e a procedere verso un tncotisarmaté? La
guestione che emerge riguarda un modello di ragiemo che, in fondo, ci
sembra, continua ad essere proposto e ripropastbease da angoli diversi
oppure rovesciati, ma fondamentalmente rimane setostesso.

Soffermandoci sul “teatro come specchio della aadt sul teatro
come “doppio della cultura” abbiamo cercato di coemglere come si siano
articolati i significati veicolati fra i quattro pti fondamentali del diamante
culturale, a partire dall'idea che sia possibileipretare i legami in teatro —
fra attore, spettatore e lo spettacolo in sé -awtso i significati culturali.
In questo ragionamento appare chiaro che i sigtiifigeicolati dallo
spettacolo dovrebbero avere un qualche legame Icoreatore e con il
ricevitore e che questo legame ci possa illumisargapporti pit vasti con
una data cultura. Questo punto di vista sembrar&ss®nostante tutto,
passibile di analisi. La costruzione che si € intp@sstata di altra natura e
cercheremo di sintetizzarla nei punti successiviicgando che tale
ragionamento continuava a guardare il diamantei@ié ma ora dal punto
di vista delle esperienze e delle trasformazior@ shno state operate da
Grotowski con il Teatro Laboratorio e cid ha comptr un sostanziale
cambiamento.

Per quanto sia limitato, giustamente per non dametoc della
dimensione dell'esperienza, riportiamo un esercidie ci ha aiutato a
immaginare lindividuo sottraendolo dalla relaziorfeontale ovvero,

cercando di ridimensionare quell'impostazione dsmardo sull’altro per

222 Questa formulazione sintetica non da minimanteadielle problematiche che

gli stanno alla base, alcune di esse toccate mpbadi questa ricerca altre soltanto
accennate. Comunque sia, questa sintesi ha uncealpito: far per percepire le
operazione attraverso i modelli di pensiero che,quento ci riguarda, operano a
partire da una logica di inversione - continua isiane.
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riconoscere se ste$$f Lo spostamento ottico proposto prende in
considerazione anche quella proposta di Meldolesiipquale “il teatro
produce societa, aggiunge”. In questi termini cdesamo I'astrazione
della componente sociale, nel senso che, il “p&cdh cellula culturale
riesce, in qualche modo, dimensionare e riflettéméero organismo molto
meglio che I'intero complesso sociale possa ritett’'oggetto culturalé®
Tuttavia, il nostro ragionamento vuole evidenzigericonsiderare la
dimensione dell'individuo, molto piu vicino dellaorcezione di Essere
Umano, relativamente libero dallo sguardo dell@altma, ancora
condizionato dello sguardo propfg.

L’esercizio prevede due individui: a) disposti iodo non frontale,
b) in rapporto ad una superficie riflettente, choago vede I'immagine
dell'altro riflessa, d) nessuno dei due vede la Ipropria immagine e)

entrambi hanno la percezione dello spazio contlestflaentrambi hanno la

228 Certo modo possiamo trarre alcuni indizi di questmo di posizionamento dalla
stessa teoria di Cooley quando egli afferma cloilfronto diretto dell'individuo
con uno specchio non implica in un giudizio (il @edo aspetto dalla teoria del
rispecchiamento - 'immaginazione del giudizio dladtro fara sull'immagine che
gli & stata data a vedere). Qui non ci interessariagine riflessa, ma si il processo
di ricognizione e percezione. A noi interessa donathagine latente che sta fra lo
specchio e Ialtro” e che, per gioco di posiziom®mn permette all’individuo di
specchiarsi direttamente né di “specchiarsi” nkita

%24 | a tesi su quale lavora Meldolesi espone: “abbiamanzato la tesi che il
piccolo, il teatro, possa rapportarsi al grandesdeieta, meglio di quanto la societa
possa fare col teatro”. E continua: “L’'esito dedféda di Grotowski o del Living
Theatre ne € la piu pertinente dimostrazione.” &Sliimpostazione di Meldolesi,
non possiamo non condividere dell’avvertenza, per la nostra ipotesi cerca di
proseguire provocando lo sguardo sulle frontiekéa ‘uai a dimenticare, poi, che il
teatro non € la sociologia [...]" Meldolesi, C. Ardini del teatro... op. cit. 143

225 Questa & anche parte dell’elaborazione concetpgaleui cerchiamo di accostare
idea di decostruzione al lavoro dell’attore/Penfier. La decostruzione allora
sarebbe il lavoro che [Iattore/performer/individuteve eseguire nel senso di
riconoscere e agire sulle strutture che lo condeim a percepire e a comportarsi in
un certo modo — modo culturalmente e socialmemelic@mnato.
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percezione della presenza dell'altro accanto eggupo pud costruire una

percezione di se stesso in modo indiretto.

A B
Produttore Consumatore
Attore Spettatore
Partecipante partecipante
X

Oggetto/Azione Culturale/specchio/Realta

Spettacolo, Performance, Festa, “Azione”
1- Il primo di questi cambiamenti € stato assumere che

I'oggetto culturale e il mondo sociale coabitand,esempio, nello
stesso spettacolo (si potrebbe pensare alle dramgeatche si
rapportano direttamente alla realta ma anche ad ptissibilita).
Da qui si sommano tre vertici sui quali pensarétere, spettacolo
(prodotto) e spettatore. Si € indotti a pensaréo regettatore che,
guardando all'attore e allo spettacolo nella sumplessita, pud
percepire un rispecchiamento — di identificaziondi differenza.
Teoricamente lo stesso vale per I'attore, ma farsko di piu nella
fase delle prove in cui ha come punti di contattpartner e il
regista.

2- Con la proposta Parateatrale, essenzialmente rainali
idea di oggetto culturale ovvero, non esiste faudimensione
dello spettacolo (che teoricamente riflette e feettere la realta).

Ma anche non esiste piu 'attore e lo spettatorguEsi entra piu
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propriamente in quel campo dell'individuo. Orientatunque
dall'idea di eliminazione della divisione fra atoe spettatore,
abbiamo considerato che fosse possibile eliminarpdlarita fra
creatore e ricevitore proprio perché non esistdailivisione: tutti
sono allo stesso tempo partecipanti. Ma fatta quest
considerazione, non ci siamo convinti che fosseipde eliminare
le singole posizioni (di individuo): quel ragionam@ pud essere
valido se applicato in una generalizzazione e dangulivello
dell’'organizzazione sociale, ma qui stiamo pensasdprattutto
alla dimensione degli individui. Percido € sembrhtigico che la
relazione fra individui si mantiene e cio che vadifioato & il tipo
de legame. Il legame, come concepito nell'idea gdeegé dettato
dall'oggetto culturale, dunque: & ovvio che [I'eliazione del
prodotto corrisponde ad una re-significazione dapporti. I
legame ora & possibile nel confronto/incontro fia ~Tu”. E
guesto tipo di legame corrisponde all'idea genedaléidentita cui
confronto rivela somiglianze e differenze. Qui staml livello
“individuo — individuo” ma a differenza del procesdi identita in
cui il processo & di tipo riflessivo (I'io” che srispecchia
nell’altro) le esperienze parateatrali non preveddrontiere di
identificazione. Nel Parateatro l'alterita sembisseze vista alla
rovescia e al contempo come continuita: un modc{ae insieme
e non per costruire 'immagine di se stessi maelepercezione
di se stessi. La premessa di questo effetto, detithtro, & dunque
il “disarmo”. Ma disarmarsi in quel contesto semimmdicare un
necessario processo per cui si identifica I'armetu

3- A questo punto, sembra che si debba fare un fondlizhee

“passo indietro” che prevede un re-inquadramento ifidiretto) di
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tutti gli elementi esclusi — dal mondo socialesfara del culturale
e degli oggetti in quanto contenitori di signifi¢gsimboli. Cid non

significa che essi siano reinseriti ma piuttostesaiminati nei
termini delle modalita attraverso cui essi si tth@o

sullindividuo. D’altro canto quella che era unaogpettiva
fondamentalmente bidimensionale — io — tu — acguista terza
dimensione.

4- Ipoteticamente, sottraendo I'aspetto frontale rdeporto
fra “io — tu” e perd0 mantenendo una superficieettinte — uno
specchio ad esempio -, in una disposizione dittipmgolare, da la
possibilita all'individuo di avere un tipo di pemene diversa:
I'uno vede I'immagine dell’altro riflessa, ma noede la sua. Al
contempo ha la percezione dell'altro accanto a Bs.questo
“spazio” potrebbe derivare un altro tipo di cose®re cioé, il
riflesso che l'uno vede conterrebbe tutti e tre dmplessi
precedenti — 'immagine dell’altro, lo stesso spgeace il contesto
che vi é riflesso. Dunque, I'uno indirettamente togsce la
percezione di se stesso. Ma alla fine, qual e pedigie riflettente
se sottraiamo a questa dialettica la dimensiorie dpéttacolo?

5- La questione che emerge come rilevante € quella del
percezione: E se non ci fosse nessun tipo di soerfflettente? E
se tutto fosse riflesso all'interno dello stessdividuo? Allora,

forse la percezione potrebbe acquisire un’altra edisione —
esterna ma anche interna. Essere accanto all@limocomponente
fondamentale di questa relazione, ma la costruzieti@mmagine

€ personale e solitaria.
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Questo e stato un semplice percorso di ragionaméntoui
partendo dall'idea della triangolazione, dove dodividui posizionati in
fronte ad una superficie riflettente potrebberorauena percezione diversa
da quella che impone un tipo di rapporto frontaleittavia, conviene
ribadire, € un esercizio per cui abbiamo penseapporti fra gli individui (e
in termini piu ampi, la questione dell'identita) aonnessione con alcune
delle indicazioni centrali al Parateatro e arrivarad Teatro delle Fonti. E
come tale € incompleto poiché infattibile dare ocdielle variabili che sono
proprie dell'esperienza. E li allora conviene daiare lintimo e

complesso rapporto fra esperienza e percezione.

Ognuno di noi & in certa misura un mistero. Inreaud
accadere qualcosa di creativo — fra il registaattidie —
proprio allorché ha luogo il contatto fra due miste
Conoscendo il mistero dell’altro, si conosce ilgmio. E
al contrario: conoscendo il proprio, si conosce llque
dell'altro.?*®
La proprieta principale che si enuncia in questsspggio e che € a
lungo svolta nel testo citato, & quella dell*intari - fra I'attore ed |l
regista, fra I'attore e lo spettatore, insomma,du@ essere umani. Questa
“formula” per cui avviene la consapevolezza & d=lta nella duplicita
appunto, dell'incontro per cui, Grotowski formula $eguente questione:
“Cosa cerchiamo nell'attore?” e la risposta noritéo ahe: “lui stesso”. E

complementare e fondamentale, tuttavia, la posizgaguente:

Ma cerchiamo in lui anche noi stessi, il nostro”“io
profondo, il nostro sé. La parola “sé” o “si”, che
assolutamente astratta se riferita a se stessmrsersa
nel mondo dell'introversione, ha senso invece qoasid

226 Grotowski, J. “Sulla Genesi di Apocalypsish; Holiday e Teatro delle Fonti.
Op. cit.: 33. Il riferito testo, nella versione pota di Leszek Kolankiewicz, ha come
base la trascrizioni di incontri avvenuti fra ghire’69/70.
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applica a qualcun altro. Quando si cerca “se steisso
qualcun altro — ma non in un ordine, per cosi direrale,
nobile, relativo a tutto il genere umano — bensimlo si
usa in tutta la sua serieta, escludendo nel cortelap
grande, nobile ipocrisia. [...] Sicuramente agisce iu
medesimo meccanismo della vita privata, nei rappart

le persone, dove tutto cio che & troppo spirituatEypo
ideale, in fondo non & autentico. Comunque lo gjligo
chiamare, esiste una sorta di scambio: una spdcie d
penetrazione nell'attore e ritorno a se stessi, e
vicevers&’.

Con questo riferimento indichiamo quindi la dimem& del
riflesso, in un primo livello poiché conseguenzdiadéscambio” e, al
contempo, riflesso che svella il mistero di séstasll'esistenza dell'altro,
ovvero quando del confronto con l'altro. Questooangnto & centrale nel
discorso grotowskiano e, come si pud percepire, ai@averso la
terminologia utilizzata — attore — regista, ec& eonnesso all’esperienza
dell'ultimo spettacolo del teatro Laboratoriépocalypsis Cum Figuris
Tuttavia, essa € anche la formulazione che poiteld@oro del Teatro
Laboratorio ad altri ambiti, quello del Parateainocui le barriere o le
frontiere fra “posizioni” (professionali, culturakociali) sono abbattute cosi
che, il lavoro si € indirizzato a quell’ambito dedultura attiva.

Detto cio, vogliamo sottolineare un ultimo aspett@ioe, quello
per cui interpretiamo il cambiamento nel lavoro deatro Laboratorio,
sotto la guida di Grotowski, e cioé I'abbandonolalelimensione degli
spettacoli. Percid ci assestiamo su due argomeatielati e una

proposizione: i cambiamenti culturali e la formammo questi abbiano

227 Grotowski, J. “Sulla genesi di “Apocalypsis”. IHpliday e Teatro delle Fonti...
op. cit.: 33-34. Questa secondo noi, € una praspethe si accosta a quella di
identita come la argomentiamo e difendiamo, uniiiénche & passibile di
ricognizione delle differenze e somiglianze nel foomto/incontro con [I'altro.
Questa prospettiva sembra essere la porta di smredondamento di quelle idee
che sarebbero sviluppate nelle attivita paratéatral
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interferito nella stessa concezione di cultura E,canseguenza, nella
comprensione di oggetto culturale. La propostarallsi circoscrive nel
pensare in modo decostruivo gli elementi di baske €ategorie in sé
standardizzate del binomio teatro-attore che, saithmente, riconducono
ai cambiamenti operati dal Teatro Laboratorio,isidermini di lavoro, di

metodologia quanto di terminologia.

Riguardo ai cambiamenti, chiamati anche innovazautiurali, si
possono segnalare due interpretazioni che, secosidoevono essere lette
congiuntamente. La prima, impostata sulle tracterazioniste e simboliste
a partire da Mead, afferma che ci sono perioduifa “creativita culturale”

si mantiene stabile e altri invece, in cui esplode:

| pensatori avanzano nuove idee e sistemi di idbe,
circolano tra uomini e donne interessati alla cosa
pubblica. Gli artisti rifiutano le convenzioni débro
generi. [...] | comportamenti cambiano in ogni cosa,
dall'abbigliamento agli stili di vita alle mete
occupazionali. In molte parti del mondo gli anrssanta
hanno significato un tale periodo di intenso fertéff

La seconda ipotesi che richiamiamo in causa e dat&Villiams
che cerca di rispondere a questi impulsi creatiffermando che i
cambiamenti sono una reazione a certe condizioneco’lo

l'interpretazione della Griswold:

[...] le vecchie regole, culturali e sociali, nhon $®ano
pit applicabili. Si crea un vuoto morale, e in daes
situazione la gente cerca nuove linee di condouayi
significati con cui orientarsi nella vita. L'incagta di
trovare questi significati porta all’esperienzal’debmia,
del disorientamento che Durkheim attribuiva al dapi
mutamento sociale. L'innovazione culturale - la
produzione di nuovi significati — emerge come rigpo

228 Griswold, W. Sociologia della Cultura... op. cit1.9
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allincipiente anomia. Essa riorienta la gente eada&ssa
sostegno nelle nuove circostariZe.

Questo ragionamento si ritrova alle basi di quenlmamenti e
della produzione di “nuovi” oggetti culturali, corabbiamo visto, ma non li
spiega in definitiva. O meglio, da risposte purstepossibile inquadrarli in
un certo parametro conosciuto o almeno riconogcibAltrimenti, le
“forme” innovatrici spesso sono incorniciate in huecampo
dell’abominabile e dellinnominabile, spesso meisseroce e/o riportate a
campi mistici poiché ‘impredicibili’. E qui tanto i criferiamo alla
dimensione della cultura non conosciuta, esplogaddl esempio sotto forma
di “riserva’, di cui parla Grotowski quanto al decizionamento della
percezione.

Se l'idea e, piu che idea, la concretezza delligione teatrale &
deceduta, almeno per quanto riguarda gli aspéssi“fdella messa in scena
— lo spazio, la scenografia, i costumi, ecc. - abtu diversi spunti di
rinnovamento che, almeno sin dagli scritti ideobogii Artaud, permeano i
discorsi sul teatro. E interessante dunque, vedeneovimento epocale
riflettersi nei termini e, ovviamente, nelle ideepmtiche teatrali o post-
teatrali. Per quanto riguarda il campo delle esgpee Parateatrali,
possibile ragionare in termini di decostruziondalsthema di produzione e
condivisione o ricezione dei significati culturak, principalmente,
I'esplorazione della relazione con l'alterita. Anda oltre, sembra sia
possibile intravedere un modo di pensare che nosotoscrive a quei
modelli sui quali, come abbiamo visto sopra, sidstano sul principio di
riproduzione sia in termini di riflesso che in ténnhdi inversione.

In quest’ultimo ambito, che corrisponderebbe altiicedelle Fonti,

ipotizziamo che, al confine ideologico, rifiutandep strumentalizzazione,

229 Griswold, W. Sociologia della Cultura... op. cit2.9
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"addomesticamento”, Tlindividuo si ritrova in unprocesso di
“denaturalizzazione”, di “decondizionamento”. lk“stesso” avrebbe allora
la possibilita di amplificare la percezione oltr&due muri” e, ugualmente,
la possibilita di “agire”, di Essef@ Conviene ragionare dunque, quale
processo € necessario per arrivare alla cognizior# che “condiziona”
l'individuo, da dove proviene la suraind structure.

Per quanto esposto, si rileva I'importanza di lareiun nuovo
sguardo al vertice orizzontale del diamante cukuea a partire da questo,
ripensare le relazioni che si stabiliscono con dnofo sociale e con la
cultura. Indichiamo dunque la decostruzione conoegsso alternativo con
il quale indagare le possibilita per cui I'attongopeffettivamente lavorare su
se stesso. Al contempo, la decostruzione & anameafai pensiero, che

intenta operare laddove la stabilita si € instaynastituendogli movimento.

230 Grotowski, J. Vent'anni di attivita... op. cit.: 40
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4 Laddove gli oceani si incontrano

Non sono né un erudito né uno scienziato. Sono un
artista? Probabilmente, a modo mio, si. Direi pgtt
che il mio terreno naturale & il mestiere. Sono un
artigiano in campo abbastanza singolare, cioecampo

del comportamento umano in condizioni metaquotielian
ossia quelle condizioni che possiamo ritenere &fua
anche se in misura minima, oltre al comportamento
quotidiano dell’'uomo. Questi comportamenti
metaquotidiani sono cio che possiamo appunto chiama
“antropologia teatrale”. Essa € un territorio mokasto,
che mescola in sé al contempo il fenomeno deldeatt
fenomeno rituale. Proprio in questi due campi, she
compenetrano a vicenda, assorbono o almeno gettano
'uno sull'altro una certa luce, appare una poditbi
pratica, io stesso del resto sono innanzitutto Katiqo,
conduco ricerche sul comportamento umano in
condizione metaquotidiane.

Grotowski, Lezione 01, Théatre des Bouffes du N&&®7

In una piccola citta di circa duemila abitanti, ©eintro-est dello
stato del Rio Grande do Sul (Brasile), lontanaacB00 Km dalla capitale
dello stato, Porto Alegre, c’'e una profusione didedi difficile spiegazione:
sono prodotte in tempo presente ma si alimentanei @iustificano
primariamente in relazione al passato. |l passkdoaa attraverso le feste é
riportato al presente e, riattualizzandolo, in &emisura, si ri-ordinano i
segni ed i significati che, appropriati dagli “attodiventano tema della
performance. Quelle non sono tuttavia, feste debata: gli attori che la
vivificano giocano col presente e, in tale movineertrovano sotterfugi,

strategie ai luoghi comuni dellinquadramento terap® e ribaltano la



182

logica della categoria identitaria non solo compirmlo che essa non € fissa
ma, soprattutto facendo percepire chie performance

In si trattando delle teorie sulla festa, sappiagoale difficolta
circonda la spiegazione oggettiva se quelle no separate, qualificate e
teorizzate a seconda del loro “scopo”. Cosi checatglo di snodare le
tipologie festive, siamo riusciti ad identificane, linee generali, le feste
sportive, le feste strettamente religiose, le festdane, le feste pubbliche e
promozionali e le feste delle cappelle. Non sonauné cosa né l'altra e
contengo elementi del resto dispari.

Queste feste, di carattere sacro-profano, hanndgtatesil nostro
interesse; cid non significa che siano pure o itemmmate dalla logica
emblematica, rappresentativa (nel senso di imitezie, dunque, in senso
negativo) e di esplorazione turistica e commerciala si presentano (e
sono alluse dal proprio gruppo) come le “piu légi&” e “tradizionali” per
quanto concerne l'identita del gruppo in questidkezi, € attraverso queste
feste che il mito d’origine si perpetua; per medetle feste i saperi, i modi
di fare, una certa corporalita e, infine, i valsndanti del gruppo, degli
individui e della collettivita prendono forma e,psattutto, prendono vita
nello stesso momento in cui la forma é sconfiti&:aonfronto delle grandi
narrative identitarie, fra 'uno e l'altro. | valpmell’ambito della condotta
morale, etica e comportamentale, hanno radici (prdé e lontane”, sono
stati affinati col tempo e “col sudore” degli immédi italiani e discendenti,
trasformati e riassorbiti in accordo col loro tempdé questo complesso
appartengono elementi concreti e ideali, questimultsono quelli che
maggiormente caratterizzano il gruppo di cui ciuggamo.

Ci sono due elementi fondamentali che sono veicokdte feste:
I'uno che dice rispetto alithose alla visione del mondo e l'altro che ha a

che fare con il campo della “tradizione” intesaat gruppo - come cid che
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e originale. Questi due elementi vanno letti inrelazione, I'uno non pud
essere spiegato senza l'altro. Qui tracciamo um@e fondamentale punto
di vista sulle feste: queste non sono soltanto rimcipio alla rovescia per
cui le societa negano le proprie regdlenon appartengono alla sfera del
quotidiano ma neppure sono il “tempo dello svag® di semplice
“socievolezza” o “socialiti®.

Le pratiche che si verificano in queste feste citgpw a
visualizzare la complessita che con che si manmifestnegli corpi degli
individui che vi partecipano. E questo & punto foméntale. Quelle feste
oltrepassano una lettura che, altrimenti vorrebbetterle in modo
semplicistico in confronto con una struttura. cuekste ci parlano di un
tempo che non c’'e e di un tempo che continua astegsi nei corpo, nelle
performancedegli individui. In ultima analisi, sono anche $&&mplice
spazio in cui gli individui si collocano in contatton certe forze che, per
non correre il rischio di incomprensione, per atantificheremo come la

“memoria” degli antenati.

21 vVisione fortemente sviluppata da Duvignaud, ma tiae radici molto piu
profonde, come vedremo in seguito. Cfr. Duvignaud, Fétes et
civilisations Geneve: Librairie Weber, 1973. Abbiamo utilizzdto versione in
lingua portogheseFestas e CivilizagbesTrad. Port. L. F. Raposo Fontenelle.
Fortaleza, Edicdes Universidade Federal do Ceaié, d@ Janeiro, Tempo
Brasiliense: 1983

232 || tempo dello svago come il tempo libero e compwsto al tempo serio, di
lavoro, come affermava Weber. Interpretazione chetgriormente ha portato
Turner a fare una distinzione fra “liminale” e “limoide”, sintetizzate
grossolanamente come, la prima legate al “passaggibinterno dei dramma
sociali e quindi in rapporto al rituale, mentreskeconda inquadrando le attivita —
come quella del tempo dello svago, nelle societat-palustriali. Socialita e
socievolezza sono quelle categorie enunciate daméimche prevedevano
l'inclusione dei giochi nello stabilire delle relami sociali fra gli individui. Cfr.
Weber, Max.L'Etica Protestante. op. cit; Turner, VDal rito al teatro... op. cit.;
Simmel, G.Sociabilidade..op. cit.
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4.1 In cerca del senso nel mito dell™origine”

Stiamo parlando di un gruppo di discendenti imntigtaliani in
Brasile, nella citta di Silveira Martins chiamatache Citta Biancd>.
Proprio dal nome primario € che partiamo. CittanBa allora, funge da

immagine poetica e tragica, narrata tutt'ora daceindenti immigrati

233 Era chiamata proprio in lingua italiana: Citta ia. La regione sud del Brasile,
come spiegheremo succintamente in seguito, fu tdata da immigrati tedeschi,
polacchi e italiani, fra altri. Per quanto riguaddmmigrazione italiana al sud del
Brasile si possono documentare almeno quattro gfeakbnie” che erano appunto
le fasce di terra delimitate dall’allora Governopleniale e destinate a ricevere le
imbarcazioni navali con gli immigranti. Le quattolonie nel Rio Grande do Sul si
chiamavano rispettivamenteColénias de Dona Isabeé Conde D’Eu (1870);
Coldnia Fundos de Nova Palmif@875) eColdnia de Silveira Marting1877). Le
colonie, dopo un processo conturbato di cambianauitiici e geografici, furono
estinte, ma sono rimaste molte tracce di quel ps@ersino nell'identificazione
territoriale e demarcazione geografica oltre, r@toente, alle storie e al sentimento
di appartenenza ad una terra d'origine distant@lii. Si noti che I'immigrazione
italiana in Brasile & datata sin da prima del 1&@ftavia le imbarcazioni erano
dirette a Sao Paulo o ad altri stati che miravdlzoraano d’opera nelle piantagioni
di caffe. A differenza di questi al sud limmigieze era destinata
fondamentalmente all'occupazione e protezione déitmtiere territoriali, alla
lavorazione e coltivazione della terra e, come fe@@o pil 0 meno generale, allo
“shiancamento” sociale, ovvero la manutenzione ed@minanza della “razza
bianca”, ritenuta superiore nel paese. L'immigraeidtaliana fra 1865 e 1900,
principalmente nel sud del Brasile €, tuttaviafemomeno di doppio influsso: vi si
sovrappongono infatti la necessita di mano d'omedi gente in suolo brasiliano,
mentre in ltalia, con l'unificazione e relativi chiamenti strutturali, di egemonia
nel potere e il continuo sviluppo del capitalisniee soffocavano le produzione su
piccola scala (sostanzialmente quella artigianadergadina), la disoccupazione e le
difficili condizioni di vita facevano si che glidividui — gli italiani — idealizzassero
I'’America come il paese dei sogni e della fortumamagine che era alimentata
inoltre dalle strategie pubblicitarie — al’epogamo contrattate aziende che avevano
il compito di “conquistare” migranti. Le condiziorgali in cui sbarcavano i migranti
erano tuttavia molto diverse dalla pubblicita “vataf e dal loro sogno
“dell’America”, condizioni che sostanzialmente oramo una frattura fra
'idealizzato ed il reale; spaccatura essa che teerdguato il normale flusso
immaginario e ha permesso di mistificare il luogell'drigine cosi come
I'attraversamento dell'oceano per mezzo della figarchetipica dell'immigrato eroe
e martire.
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italiani. Essa funziona come supporto alla lorotreasone identitaria. Una
delle versioni di questa narrativa illustre si rengbarticolarmente
importante: fra una vastita di foresta vergine @ampa una luminosita
bianca da lontano avvistabile; un luogo immagindtitta degli angeli” e
“citta dei morti”.

Nel 1887, circa settanta famigii& dopo essere sbarcate nella citta
di Porto Alegre, camminavano tra la selva in dwoeei delle terre loro
assegnate dall'lmperio. | pochi oggetti e valiglee@on sé portavano, le
donne ed i bambini viaggiavano sulle carrozze, dandnutuamente
cambio, quando necessario. Molti non sono mai atirialla sognata
destinazione a causa della forza, che molte volmcawva. Sulla strada
incontrarono famiglie polacche che abbandonavaetiejatesse terre a loro
designate, per colpa di malattie che avevano statmintere famiglie.

Dopo quindici giorni arrivarono alla loro destinazé e non
trovarono niente oltre ad un baraccone in cui farétepositati” mentre
aspettavano la costruzione delle dimore. Tempottdsa che si prolungo

pit di quanto la pest® permettesse. Si sono dissipate velocemente le

24| principale riferimento sul percorso degli endtritaliani fino alla Quarta
Colonia & lavionographia sobre a origem da ex-colonia italiar@$ilveira Martins
1877-1914[1900] di Umberto Ancaranin: Santin, S. e Isaia, A. Silveira Martins:
Patrimonio Histérico-Cultural Porto Alegre: EST, 1990. La bibliografia generale
riguardo la colonizzazione di questa regione comtiedescrizioni, storie,
testimonianze sin dalla partenza del paese d'aifiimo allo stabilimento in terre
straniere. E estremamente rilevante come le testanae da un lato cerchino di
dissimulare le difficolta ritrovate in terre nuovessumendo molte volte ruoli come
quello del colonizzatore e dell’'eroe. Inoltre, & distrema importanza
I'evidenziazione dei lacci sanguini, come un “fikvisibile” che, ancor oggi, legga
il gruppo al posto mitico dell’'origine.

25 Fenomeno verificato in diverse colonie d'immigma® e che si riferisce a
diverse malattie. Una delle piu devastanti si eificata in conseguenza ad
un'alimentazione inadeguata, la chiamapelagra, in italiano la pellagra,
occasionata dall’alimentazione esclusivamente & biagnais e, ovviamente, della
polenta. Tale malattia & stata osservata anchtlia,lsin dalla seconda meta del
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aspettative e, con la mancanza di acqua potalaleearsita di alimenti, piu
di quattrocento persone sono decetfiit€ercando di allontanarsi allora dal
posto-base, molte famiglie si sono messe sottoriakecon l'uso di
lenzuola sopra i rami, si sono costruite il lorparo. Le lenzuola aprono
uno spazio bianco, letteralmente e metaforicamediteengono dimora,
spazio vuoto, attesa e sepolcro. Da qui I'immagieka Citta Bianca che ha
segnato il loro arrivo in terre straniere. E chephee rovesciato il desiderio
di paradiso in un secondo inferno.

La terra promessd’, dopo I'attraversamento mitico, era allora,
una sfida alla sopravvivenza. Questa sfida, sena,a stata affrontata dai
migranti con base nei loro valori culturali, ossialori che si sono
promulgati e mantenuti nel tempo e oltre lo spazahe, secondo il proprio
gruppo, sono ‘“ereditati” dai loro antenati, daldduogo di origine. | tre

valori in questione sono: famiglia, religiosita dé e lavoro. Queste tre

700, principalmente fra i contadini del Veneto, luardia e Emilia, come attesta De
Bernardi, A.ll Mal della Rosa. Denutrizione e Pellagra nellenggagne italiane fra
‘800 e ‘900 Milano, 1984 e, Lazzarini, ACampagne venete ed emigrazione di
massa, 1866 — 190¥icenza, 1981.

28 gj guardi Santin, S. e Isaia, A. Silveira MartPatrimonio Historico-cultural...
op. cit.

37 e somiglianze fra la storia dei migranti e quebidlica, del’Esodo, fanno
pensare come si danno questi processi di ricercaetiso, di combattimento degli
ostacoli e di necessita di una narrativa che sapledoro azioni e che, inoltre, offra
un significato per l'esistenza. Questa premessaicdrda quella domanda di
Grotowski, I'unica domanda che gli uomini avrebbetovuto porsi: “cosa €
essenziale nella vita?” E non ci allontaniamo nlésdaso mitico-narrativo, né dalla
dimensione di riproposizione archetipica-storidacbmportamento di quella gente
nelle lande del deserto [ha duemila anni fa, iczeatella verita] [...] o le pratiche
dello yoga e del Buddhismo”, si chiede Grotowskippartengono forse ad altre
epoche? [...] possiamo comprendere quella gente @eiemo arrivati ad un punto
simile [...]. Tuttavia, mi si permetta di dire chedajualcosa che rimane uguale in
tutte le epoche, o per lo meno in quelle in cujéamte € consapevole della propria
condizione umana: la ricerca. La ricerca di cosasenziale nella vita. Grotowski, J.
Holiday [Swieto]: Il giorno che & santq(1970-1972).In: Holiday e Teatro delle
Fonti; a cura di Carla Pollastrelli. La Casa UsRéQ6: 67.
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componenti sono fondamentali per comprende, quitwie il gruppo ha
costruito le sue narrative e come ha giustificatsua ricerca del senso alla
propria vita, oltre ad indicare come le loro azjomiomportamenti
psicofisici, siano marcati proprio in conseguengbedesperienze vissute, in
prima persona o per rimbalzo. In sintesi, i vatriturali sono anche base
della loro “visione di mondG®

Un passo indietro nella storia e nella storiografigpermette di
valutare I'attraversamento dell’'oceano come “pagsamitico™, punto di
unione e situazione liminare, comune a tutti giiilidui poiché in grado di
cancellare le differenze. L'attraversamento congpsnsione, rottura, come
momento liminare del rito di passaggio ma ancheecpnoduttore di icone
della storia e della memoria, orientando la configione del gruppo
attraverso il tempo. Dal passato al presente, iondell’origine si &
trasmesso attraverso le narrative, soprattuttoi’Statramite le feste e le
ideologie e le pratiche ad essa correlate, ma anehguotidiano, nei modi
di fare, anzi di “saper fare”, nei loro valori deténanti dell’azione e della

conformazione dell’identita.

28 Geertz, C. Interpretazione di Culture... op. cit41

29 Maria Catarina Chitolina Zanini, Italianidade Brasil Meridional: A construcéo

da identidade étnica na regido de Santa Maria-R&aMaria: Ed. da UFSM, 2006.
240 pyrante la ricerca di campo abbiamo raccolto dedhstorie che sono quasi
sempre legate alla condizione migrante del grupfoune di queste situate nel
passato prossimo degli individui che narravano Hepga storia, altre invece

facevano riferimento a un passato piu lontano aedarper cosi dire, di seconda o
terza generazione. Altre ancora, piu sporadichjdedano al passato oltre-
oceano,raccontate di generazione in generaziorlkamgisi di queste narrative non

e facile distinguere quanto esse siano prodottdirdelaginario tramandato e

quanto di un passato vissuto e codificato in memdrimportante in questo senso,
e d’accordo con i presupposti antropologici, & qintss a comprendere come
quest’intreccio significhi ed e significato nel pemte. A questo proposito, sono
chiare le metodologie e le usanze della memoriall dtoria e, ugualmente, &
evidente il riverbero di esse nei corpi e nei cortgooenti del gruppo.
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La “Festa di Cappelfd” si & mostrata oggetto coniugatore ed
evidenziatore di questi “processi identitari” e hpermesso di
problematizzare i diversi livelli della costruzioseciale e culturale delle
identita e delle strategie ad esse connesse, melteorie, della corporalita,
delle credenze e ideologie e, finalmente, delleedisioni performative
degli individui di questo grupp®. Inoltre, questa categoria di festa ha
permesso un’approssimazione alla categoria teatmlemeglio, alla
performance. Performance intesa come azione, camoe sambolico e
concreto, come un’alleanza fra essere e fare. Irforpeance in questo

senso pud appartenere alla categoria piu ampia defi performative e,

241 5j & optato per mantenere le iniziali maiuscolechee semplici ragioni: I'una &
che essa € la nominazione data dal proprio grupbe, le classifica come “di
cappella” in riferimento allo spazio concreto e Isiico in cui si sviluppano queste
feste; l'altra invece & che, secondo noi, innalpated nominazione alla categoria
sostantiva propria cerchiamo di restituirgli I'impenza che essa ha nel gruppo e
che, nonostante le descrizioni dense riportatelawari, sfugge e si sfuma nelle
parole. Quell'importanza e quellefficacia dellaste sono come la percezione
amplificata durante una performance — & percepibiEpprensibile soltanto con i
nostri sensi, con il nostro corpo integrato allagpia condizione spazio-temporale in
cui si da il fenomeno.

242 Utilizzando la nozione di performance qui alludamecessariamente a due
dimensioni: I'una di vertente culturale, e dunqumtemplando le dimensioni di
composizione sociale e culturale per vie simbolieh&ltra, che cerca di attenersi
allinsieme di pratiche etiche, estetiche e po&tjah cioé la dimensione espressiva
delle performance. La prima, di carattere analjtistinscrive nella relazione
“cultura-societa-performance” fondata sull“effeseenza collettiva” e sulle teorie
riguardanti I'efficacia rituale il cui teorico diase & Emile Durkheim (1912) e, per
discendenza, Turner (1969, 1974, 1986) e Sche¢hfgB, 1985,1988). La seconda
invece, prende il via dagli studi sociolinguistith una prospettiva piu
“performatica”, ovvero che si preoccupa piu di ltese il “modo” di produzione
della performance che il “contenuto” da essa proddk principale riferimento alla
base di questo secondo approccio sono gli scriiofnan Jakobson. Cfr. Bauman,
R. Verbal Art as a Performanc®owley, Mass.: Newbury House Publishers, 1977.
Dal nostro punto di vista la performance allusaCdatowski, anche se annidata in
un contesto diverso da quello socio-antropologiba, a che fare con queste
tendenze, sia perché in qualche misura le nega,prnmzipalmente perché le
oltrepassa: rovescia la logica della “societa dsflettacolo”, sospende quella della
vita come rappresentazione e sdoppia “contrariaghd@inozione di individuo.
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tuttavia, rifiutare un’interpretazione basata sulfgettacolarita. La stessa
dimensione rifiutata sembra fare da contrappunttessuta al margine
dell’essere, la performance é essenza.

E questa dimensione che emerge nella Festa di Capgpealcosa
come limmagine del gruppo che e riflessa in lotessi, nelle loro
performance, nelle loro azioni, nelle loro narratie storia. E, allo stesso
modo, esercizio riflessivo. La performance, in dqoesenso, contiene ed é
contenuta, genera ed & generata, & prodotto etfoduwi senso: che alle
volte ha come intento quello di nascondere, albfe=vinvece, vuole svelare.
Svelando la duplicita di se stessa attraverso ris@eche la anima, la
performance si moltiplica, si divide e ri/crea. Nmyme riorganizzazione di
sé nell'integralita; non come duplicazione dell'imgine e somiglianza di
sé stessa. Ma, piuttosto, come fenomeno vivente.

La Festa di Cappella, tuttavia, coabita nell'inéoofra passato e
presente. E questa dualita, elevata alla potenzanamche permea gli
individui, quel gruppo che cerca incessantementestituire il dono della
“nuova vita” e consacrare la storia della loro istoEd € questa un’altra
approssimazione alla performance. Se orientiamondbktro sguardo
allinsegna della proposizione di Clifford Geéffz possiamo percepire
chiaramente la storia raccontata dalla societé® stessa e a se stessa; storia
ripetutamente raccontata o meglio, messa in sgarantendo la coesione,
la forza e l'efficacia dell'identificazione, culmando in celebrazione e
comunione. In questo movimento, la riproposizioaladstoria attraverso la
celebrazione e ritualizzazione, gli elementi scgéti proprio gruppo come
loro rappresentanti sono investiti di valore sinnxml l'alimento, gli

strumenti di lavoro e, principalmente, il corpo lé sue cicatrici), sono

243 Geertz, C. Interpretazione di Culture... op. cit.
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elevati simbolicamente dalla condizione quotidiana quella
extraquotidiand”
A questo proposito sono necessarie alcune congidera

indispensabili riguardo I'inquadramento teoricol'ddto festivo.

4.2 Teoria festiva: rovesciamento o riverberazione?

La prima domanda che si impone in modo molto géaéracosa &
una festa? Si possono tracciare molte risposteoapipnative a questa
domanda, che tuttavia non possono dare conto cesipdmente e
teoricamente delle realta festive. In una primalisina percettibile che la
categoria festiva inserita all'interno di discoptl ampi come quelli sui
rituali o addirittura sulle teorie religiose, oppuprientata in direzione
folkloristica, & descritta come reminescenza o &opvenza culturale in
certi gruppi sociali “primitivi”.

Questi accostamenti sono preziosi ma, cid0 nonastasbno

insufficienti alla descrizione delle istituzioni @l contesto correlato al

244 Oyviamente la maggior parte di queste feste now goive di interessi: l'istanza
economica risulta funzionalmente collegata allatd&e Cappella, in primo luogo
perché ha come obiettivo il bene “comunita” — agrao il capitale monetario sono
mantenute le strutture fisiche della stessa corauwitiali il “salone”, le strutture
sportive ed in alcuni casi sono acquisiti beni malieall’'usufrutto lavorativo in
condivisione. Un ulteriore sdoppiamento €& quelldlodsviluppo delle feste in
ambito turistico il ché da un lato contribuisc€aatipliamento economico mentre
dall'altro rinforza le pratiche culturali in senp@i 0 meno negativo, e cioé forzando
la rappresentazione identitaria, etnica culturalvedli puramente capitali. Alcune
di queste feste, tuttavia si mantengono al di fubiriquesta logica di “vendita-
consumo” di un prodotto festivo, o almeno si présea piu dentro la logica di
produzione della festa per i propri individui, wwelebrazione di loro stessi.
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fenomeno festivo — politico, economico, culturaleoltre il tentativo di
teorizzazione della “festa” si presenta problenmatiwando diffuso tra le
diverse discipline, fra le piu note la sociologidantropologia, ma anche
allinterno delle discipline storico-letterarie possiamo aggiungere anche
se moderatamente, correlate al teatro. Un probleimapud essere anche
una ricchezza. Almeno dal punto di vista del peawosierido e, dunque,
nella considerazione della festa come manifestazigmente in societa
occidentali che si attribuiscono valori, 0 meglibecmisurano il proprio
valore a partire da un sistema lavorativo. E queStauna prima
considerazione attinente anche al tédtro

Non si pretende di mettere festa e teatro sullgsstepiano.
Tuttavia, si considera possibilita feconda quellandicare le intersecazioni
0, semplicemente, i paralleli radunati sotto dpeltigie di manifestazione
che, a ben vedere, esprimono un certo senso (o) sdaek vivere,
singolarmente e collettivamente, e che hanno laatp e I'efficacia di
attivare certe forze escluse o precluse da al&iére

Cercando di sollevare qualche filo e imprimere qoal
lineamento, si osservano le concezioni di festdllasti fra i poli della
cerimonia e della festivita; la festa se postaelazione con la ‘concretezza’
della vita & considerata la ‘fetta minore’ e peoheentrata. Attraverso la
loro densita, le feste si distinguono dal sempticeertimento che, a sua

volta, & anche contenuto nella festa; la festassindue dall’ordine dei riti

2%% Una relazione minore, si potrebbe dire, che tidtavdi assoluta importanza.
Ricordiamo soltanto quella prospettiva gia accesamal primo capitolo che delega
alle manifestazioni festive o artistiche un luogondnor importanza nello spazio
della societa; quelle sono il tempo dello svagoisstgmente percid non sono
centrali; il centro del pensiero e dell’azione umasi concentra sul versante
razionale, economico, lavorativo e contrappostddablogico. Crf. Weber, M.
L’Etica Protestante... op. cit.
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quotidiani per la sua ampiezza. Entrambi gli agpettavia, possono essere
affini e coabitare nella stessa festa.

Sulla scia antropologica e sociologica identifichtadue principali
correnti che tendono a considerare la festa cometiaya, sovversione del
quotidiano e b) prolungamento del quotidiano. Le deorie citate sono,
generalmente, concepite come antitetiche e sonolupgpdte,
rispettivamente, da Jean Duvignaud e da Norberis Quarinello. Dal
nostro punto di vista, tuttavia, possono essere,cénta misura, vie
complementari poiché ci permettono di accedere &dgioni e alla
composizione dell'individuo, punto centrale perivare allo “stato festivo”
o allo stato di presenza e, contemporaneamenasaaia.

La prospettiva di Duvignadtf considera le feste come spazio di
violazione delle regole in cui I'apparente nornzaldella vita collettiva,
l'ordine del quotidiano, sono distrutti, dando spaalla “sovversione
esaltante”. L'essenza della festa, sottolinea Duaigl, ha la capacita di
animare e risvegliare i sensi cosi che i partetig@rderebbero il dominio
della percezione “regolare” e si immergerebbero deiminio delle
“dimensioni occulte”o dimensione occulta (dimensiafell'esistenza) che
rimanda, a sua volta, alla dimensione dellimmagmala festa allora,
diventa strumento per raggiungere la sua finalithma: il mondo
riconciliato a partire da uno stato fraterno.

La posizione adottata da Duvignaud discende chiangandalle
teorie di Emile Durkhei?’ sul confronto fra rituale e ricreazioni collettive

A questo proposito, evidenzia Duvignaud:

246 pyvignaud, JFestas e Civilizagoesop. cit.: 23.

247 Nonostante si veda la discendenza teorica, amastiso, le teorie di Durkheim
non sono alla fine cosi dicotomiche poiché l'idehe cregge il complesso
durkheimiano & la preponderanza del sociale, tpdite e torna ad esso; visione
circoscrivibile alla scuola francese a cui appasditautore.
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La festa spezza wuna sequenza. Rompe con
I'incatenamento degli accadimenti che l'ideolodiarisa
europea ci presenta come logico ed insuperabile.
Tuttavia, nella pratica antropologica 0 sociologica
comproviamo che la vita collettiva €& fatta con
I'imprevedibile e I'ineluttabile e che I'esperienzamune

fa rompere in frammenti, nel tempo e nello spako,
belle costruzioni unitarie, strutturali e funzionlke feste,

non sono l'esercizio irrazionafé®

Sia in Durkheim che in Duvignaud vediamo la nettpagsazione
fra festa e dimensione quotidiana; rispetto qu#stia, la festa si configura
come momento alla rovescia, di trasgressione. Ma wia differenza
fondamentale. A partire dallambito religioso, Dheim osserva le
dimensioni connesse attraverso le differenti caiege festa, rito, gioco,
ricreazione, celebrazione (nel senso religiosojeenptte le basi delle teorie
festive posteriori. Il punto di vista di Durkheinconosce la separazione fra
tempo festivo e tempo quotidiano (o tempo seri@,asalta il primo come
un momento di (relativa) liberta, in cui il tempoudiidiano viene
oltrepassato, la ricreazione prende forma e, diosod associata ad una
forma di rappresentazione piut o meno drammaticacerdaua lo stato di
allegria. Questa prospettiva €, come possiamo eedelr brano che segue,
disegnata in accordo con la stessa teoria religiosa si attiene Durkheim,

che assevera:

Un rito dunque € un’altra cosa dal gioco; appartiene alla
vita seria. Ma, se I'elemento irreale e immaginaram &
essenziale, esso ha perd una funzione tutt'altre ch
trascurabile. Entra in parte quel sentimento difata
che il fedele trae dal rito compiuto; la ricreazoé una
delle forme di questo rinnovamento morale che gctipo
principale del culto positivo. Una volta che ci @

248 Jean Duvignaud, Festas e Civilizacoes... op. @t.: 2
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sdebitati dei nostri doveri rituali, ritorniamo allvita
profana con maggior coraggio e ardore, non solchger
ci siamo messi in rapporto con una fonte superiire
energia, ma anche perché le nostre forze si sono
ritemprate, vivendo, per qualche istante, una vita
meno tesa, piu facile e piu liberaPer questo la religione
ha un fascino che non & una delle sue minori titteat

Ecco perché l'idea stessa di una cerimonia di dpealc
importanza evoca naturalmente lidea di festa.
Inversamente, ogni festa, quand’anche puramenta lai
nelle sue origini, presenta alcuni caratteri deemonia
religiosa, perché, in ogni cadw I'effetto di avvicinare

gli individui, di mettere in movimento le masse e di
suscitare uno stato di effervescenzdalvolta anche di
delirio, non privo di affinita con lo stato d’animo
religioso. L'uomo é trasportato fuori di sé, disto dalle
sue preoccupazioni ordinarie. Cosi si osservanoaqyel

le stesse manifestazioni: grida, canti, musica, imeti
violenti, balli, ricerca di eccitazione che rialaifl livello
vitale, ecc. Spesso si & osservato che le festelgop
trascinanoeccessifacendo perdere di vista il limite che
separa il lecito dall'illecito; lo stesso awvienerple
cerimonie religiose che provocano come un bisogno d
violare le regole abitualmente pitl rispettafa.

Ci sono almeno due passaggi di grande importanzdapeostra
discussione in questo enunciato durkheimiano:iihprche, a prescindere

dell'impostazione della dimensione festiva come anmpo di svago, Ci

24 purkheim, Le Forme Elementari della Vita Religio§2912]. Roma: Meltemi
Editore, 2005: 446. Corsivi nostri. Con le parolédenziate vogliamo sottolineare
le idee fondanti delle successive teorie sullaafesinché, indicare I'assemblaggio
fra le dimensioni religiose e quelle festive characome punto di riferimento un
tempo “ordinario” in rapporto al quale fanno da trappunto. Cio significa, al
contempo, attribuire importanza, ma anche ridusie, la festa che il rito, al
funzionale “tempo di svago”. Questa componente @oitante per comprendere ad
esempio i movimenti nati negli anni Sessanta ea8S&tf in cui si accenna un rifiuto
allidea della festa (e dell'arte) come tempo éviiét di svago, quasi come se esse
fossero un’elemosina, una ricompensa per il temgori@mriamente serio. Al
contempo, in questo periodo si verifica un sostaziincremento nelle
manifestazioni festive, in esse aggregati aspaglogici e rivoluzionari, ma anche
affetti e realta materiali.
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permette di riportare in luce l'efficacia dellaugizione nel mettere gli

individui in rapporto fra loro. Avvicinare gli indidui significa ricomporre

un quadro di solidarieta o, almeno, di differenseezondate nel tempo e
nello spazio festivo. E intrinseca a questa poksibfondamentalmente

concreta la necessita di superamento delle regolgyesto € il secondo
aspetto che vogliamo sottolineare. L'eccesso oaserda Durkheim é

I'aspetto consolidante della cerimonia o dellad@it Senza oltrepassare i
limiti socialmente stabiliti, senza commettere l@lazione delle norme

ordinarie, il rituale non avra efficacia.

Aspetto correlato, inoltre, & I'accentuato caratterppresentativo e
ideale presente nelle cerimonie; la rappresentazéammatica, asserisce
'autore, non ha autonomia poiché € mezzo pergdeoduzione totemica.
Possiamo vedere in queste asserzioni che Durkheigssdlutamente
consapevole del fatto che senza un fine precism,sanpo oggettivo, il rito
non serve. Tutto cio, benché convalidato, deve resseteso in un
complesso teorico al quale I'autore tanto appagtigmanto difende e che ¢,
appunto quello della predominanza del sociale. Estguprospettiva non
pud essere persa di vista poiché inquadra, esattamguello sguardo sul
rito, sulla festa e sulla rappresentazione, in tuanmagini fondamentali al

mantenimento sia della vita fisica quanto, e ppabhente,

20 |n questo caso Durkheim cita, a pié di paginavilaslazione delle regole
dell’esogamia. A questo proposito gli fanno da hglsstudi di Hagelstange (1898)

e Spencer e Gillen (1899, 1904) e, in tale sensokhzim giustifica le licenze
sessuali senza uno scopo definito. A nostro avvegggsta posizione propria
dell’'autore € legata alla scuola di pensiero frande cui la totalita sociale impera.
Tuttavia il resoconto dellautore lascia marginelirgkrpretazione della
proposizione “nativa”, a sua volta molto chiaratrisgressione € necessaria e basata
sulle proprie regole. In ultima analisi cio sigoéiche & I'ordine del quotidiano, a
seconda della scansione socio-culturale, a detjaadi regole possono essere
efficienti quando violate.
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all’'affermazione del gruppo o, possiamo dire irridkrmini, dell'identita
del gruppo.

Lo stato di effervescenza collettiva avvertito edlala Durkheim
sta alla base della teoria di Duvignaud. TuttawaDuvignaud I'effetto
temporaneo della festa & negato, aspetto che ifmglie da altri teorici.
Secondo costui, la festa non si costituisce comtati®o di rigenerazione
né di riaffermazione dell’'ordine sociale, bensi eomttura, come potere
sovversivo. L'anomia € il risultante potere delkste, la capacita degli
uomini di liberarsi di sé stessi e confrontarsi coruniverso senza leggi.

Non sono scontati in questa prospettiva sia undet@za critica
all’evoluzionismo quanto un inquadramento deglatstpsichici, per cui
Duvignaud, oltre ad inaugurare una posizione estremlla teoria della
festa, re-significa le problematiche attinenti dimiduo in rapporto al
collettivo. Cio nonostante, la chiave di letturaane sulla stessa strada
teorica generale, e cioé quella della profusiorsii@ come significante
rivoluzionario®® Questa visione & particolarmente interessante dguan
messa a confronto con il periodo di ascensionetaleggié e dei modi di
produzione che, come nota Duvignaud, sconfiggeit@edsione festiva.
Questa visione, pur sempre valida, sembra collobesestenza della festa
in una sorta di “epigrafe di scomparsa”, e cioéuasye una posizione
alquanto riduttiva ed espressa in termini di “pertli di cancellazione
dell'esistenza festiva. Se il nostro ragionameraa ha torto, tale postura
trascura non poco la dimensione totale della festa.

Possiamo identificare dunque una possibilita cdacreali

reinterpretazione della dimensione festiva cheietamente, si dischiude

1 prospettiva presente sin da Rousseau che indictesia come modello
spettacolare e conoscitivo, come virtu e pedagamgidle annessa all'utopia
rivoluzionaria. Altrettanto interessante é la petipa di Mona Ozouf, inLa Festa
Rivoluzionaria(1789 — 1799) [1976]. Bologna: Patron, 1985.
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positivamente nella congiuntura fra individuo eletivo in azione. In
guesto senso, & necessario amplificare lo sguadfiscdendo anche I'ambito
quotidiano dal quale insorge I'evento festivo.

Un'incisione teorica non meno importante, vuole idade
limportanza acquisita dalle feste fra gli anni Sa#a e Settanta come
spazio rivoluzionario, come momento di aggregazierdffusione utopica
e ideologica e le riproposizioni piu recenti, chsistono sulla dimensione
rituale o sulla definizione di “fatto sociale tai®2

Sono diverse le rievocazioni festive, in particelar partire degli
anni Sessanta del Novecento. Una ragione che sezsbeae alla base dei
momenti (e movimenti) festivi, si collega al tentatdi risoluzione della
separazione fra arte e vita quotidiana e, al copbernome ri-coniugazione
delle sfere politica ed artistica, quest’ultima gatia soprattutto dal punto di
vista estetico ed ideologico. Nel '68 possiamo oviire un nodo
fondamentale per la comprensione di questo fenop®i®me la “messa in
festa” dell’equazione “Arte e Vita’, anche se essa una bandiera che gia
da qualche anno si agitava.

A questo proposito, ricorda De Marifiis la “presenza” dell’
“Utopia festiva”, di base rousseauiana, nelle phatiteatrali coincide con

l'interesse da parte dei teorici e storici del tegter quei fenomeni che

Z2Concetto elaborato da Marcel MauSaggio sul DonoForma e motivo dello
scambio in societa arcaichEorino: Einaudi, 2002. Il concetto di fatto soeidbtale
allude a determinati tipi di scambi nelle cerimomiall’antropologo studiate, e
presuppone l'analisi dei diversi piani simultaneatee — religioso, morale,
biologico, psicologico, storico, economico, giudd, etico, ecc.- in un dato
fenomeno, e pertanto, indica la sfera totale con lausocieta significa (da
significato) a se stessa attraverso i sistemi. &idp I'applicazione del concetto in
campo festivo si guardi: Rita de Cassia AmaFaista a Brasileira Sentidos do
Festejar no Pais que “Nao é SéricdBooksBrasil: 2001.

23 Marco De MarinisLa Societa della Festa. Utopia Festiva e Ricercatfiede. Al
limite del teatro, Firenze, Casa Usher, 1983: 23-24
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“sono stati misconosciuti ed emarginati, o consitiesolo per essere
confrontati con Modelli astratti ed aprioristici Beatro”.

Causa dell’emarginazione, argomenta I'autore,“®ta pericolosa
“alteritd” rispetto alle forme di spettacolo [.ufficiali e istituzionalizzate”.
La lettura di De Marinis va a prendere in esamdlg|lieea della sociologia
del teatro elaborata da Jean Duvignaud, la qudlendia sull'incrocio fra i
fenomeni della vita sociale e il teatro. Non interiduvignaud interferire
con la concezione di teatro, spiega De Marinissoitanto riproporla come
via di accesso parallela alle manifestazioni sacilbdrali, tali quali le feste.

Situando il gruppo “produttore” delle Feste di Celigp da noi
studiate, & necessario fare i conti con un fatwrisi che riguarda
giustamente I'epoca di maggior affluenza festivaalini continenti, come
appena menzionato. Negli anni '60 il Brasile siv&rea sotto un regime di
dittatura; di conseguenza gli individui “brasiliafii' sono stati costretti ad
assumere una posizione nazionalista. Lo slogansfleraamalo o lascialo”
dovrebbe essere sufficientemente indicativo dedldicalita adottata dal
governo che andava a colpire i gruppi ancora legatntieri trasversali di
identificazione. Ai migranti e ai loro discendestino state imposte misure
che non solo proibivano le commemorazioni, ma perse loro usanze,
credenze, il linguaggio e qualsiasi forma espressitendendo cancellare
ogni forma di identificazione con I'origine. Annathento che si € verificato
massiccio, almeno nelle forme materiali — documeliliri, oggetti di
ricordo sono stati, letteralmente, sepolti.

Del resto, il processo intrapreso con la dittatmad essere

illustrato con I'ibernazione e, finito il periodoppressivo, € rinvenuto a

24 Mettiamo la classificazione identitaria nazionfk virgolette giustamente con
l'intento di accentuare la coesistenza di un elevatmero di migranti che percio
potevano identificarsi come, ad esempio, italiapplacchi o tedeschi, ecc.
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galla e ha dimostrato di poter alimentare I'immagio di molte
generazioni. In termini di “perdita” o di trasformane degli aspetti piu
emblematici e pragmatici, possiamo persino argoamergulla logica delle
“tradizioni inventate®™>. Ma non & questo l'aspetto pill importante. E,
piuttosto, I'esplosione risultante e caratterizeasel ‘risveglio’. Le feste, ad
esempio, prendevano forza e fomentavano le tratdjzie memorie e
pratiche in ‘segno di differenziazione’. Questefatiénze, a loro volta,
retro-alimentavano le celebrazioni.

Il gruppo in cui la Festa di Cappella € prodottanamnda
parzialmente a questo contesto per alcune pedalehe gli sono proprie: il
sistema economico a meta strada fra capitale alepdiegemonia di un
sistema religioso e la coesistenza d’esso conipripoofani o addirittura la
permeabilita fra 'uno e l'altro; una discrepaneaporale introiettata negli
individui che li mette in condizione di essere padsente e sostenere(si) dal
passato. Insomma, aspetti che riconducono il nesfmardo ad un problema
di sottofondo, e cioé quello della separazione tempo, spazio e
comportamento quotidiano e extra-quotidiano. Cinpgrdocalizzare le feste

come “atto totale” ma € forse pil importante capirenodalita espressiva

255 Eric Hobsbawm/'invenzione della tradizioneTorino: Einaudi Editore, 1994.
Nell'introduzione alla raccolta di saggi, che haromme punto centrale il dibattito
fra passato e presente, l'autore afferma “Le “wimdii” che ci appaiono, o si
pretendono, antiche hanno spesso un’origine piottoscente, e talvolta sono
inventate di sana pianta” e continua “Per “tradizioventate” si intende un insieme
di pratiche, in genere regolate da norme apertamentacitamente accettate, e
dotate di una natura rituale o simbolica, che sppngono di includere determinati
valori e norme di comportamento ripetitive nellalj® automaticamente implicita
la continuita col passato”. Abbiamo presente dundjirepossibilita categorica di
risalire ad un punto di origine delle “tradizioréd & giustamente questo il punto di
svolta, per cosi dire, poiché I'importanza risigusla natura simbolica di cui si
alimenta un determinato gruppo e come questo gruppattuare un sistema
regolativo, accettandolo innanzitutto e successargendiffondendolo o facendo uso
di esso come fine alla propria identificazione tidzione.
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con cui la vita degli individui viene simbolizzatgjustificata e, non di
meno, riempita e dotata di senso. Senso costruli® ssperienze, memorie,
valori, miti e archetipi che si diramano nei lo@rgi e comportamenti.

Un'ulteriore precisazione €& necessaria e riguald@roblema
dellanomia e, in senso stretto, dell'impossibilitiella festa: I'analisi
trasversalmente capitalista o, possiamo dire glasamente, di lettura
post-moderna, viene accennata da Duvignaud chevsoltlue aspetti
centrali. L'uno che, concordando con l'idea di irapibilita festiva, tocca
quel punto in cui 'uomo o, piu precisamente unppa sociale, perde la
possibilita di istaurare quel momento di rovesciatmes distruzione delle
basi strutturali e codificate sulle quali si & imfma e con il quale
s'identifica una data societa. Se questa ipotesdmiesse verificare,
significherebbe la perdita di ogni possibilita dntbiamento, strappando da
una certa collettivita — o ad un individuo - il pegel passato, del presente e,
palesemente, eliminando qualsiasi visione di futuro

In certa misura, questidea € stata esacerbatffusalinei diversi
campi di studio e fa capo al pessimismo transifoifalicatore dei
cambiamenti epocali o almeno ‘valorativi’, essendmtracciabile
principalmente dopo gli anni Sessanta.

Tuttavia, la soluzione alla Duvignaud vuole ind&are questo € |l
secondo aspetto — l'insorgenza, o meglio, lo spestéo dell’asse: dallo
smarrimento festivo alla dimensione ideologica. &uétima, viene
presentata come alternativa all'impossibilita gipeesentazione totale della
comunita attraverso la festa e rilancia allora, pestulato ideologico o
utopico, una sembianza strategica e perfino maatipoé. La presa in causa
e I'argomentazione in senso ideologico come espssitm circoscrivibili
agli aspetti sociali piu generali come le sporgeiifficolta comunicative-

espressive, nel senso di corrispondenza (di pensidr azione, di
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comportamento) fra gli individui e al contempo ilassiccio e virulento
radicamento delle strategie di potere. Siccomee$taf si configura come
possibilith anomica ed € chiaramente un efficacamsnto di liberta,
attraverso il quale gli “attori” possono “perderkl’ loro identita mentre
instaurano lo sdoppiamento “eretico” di sé stessissa viene
strumentalizzata e canalizzata per fini diversigdalli denotati nelle feste
“primitive”, ovvero di comunione, di confronto edadtazione nel dominio
esistenziale degli individui.

Come indicavamo precedentemente, un punto di eistatenda a
ricomporre il quadro generale senza escludere e danore o maggiore
valore ad un tratto individuale o collettivo o, admente, extraquotidiano o
quotidiano, pud contribuire significativamente aberie festive. E questo a
prescindere, a nostro avviso, dalla loro funziddasiocio-culturale. Ecco
poi perché scegliamo di trattare come possibiligida quella della
pluralitd, non solo come schema concettuale maatofto, come indizio
ricorrente e manifesto in simbiosi fra teorie etigte antropologiche o

teatrali®®®

256 A questo proposito, argomentiamo sull’espansioitgtercettazione dei concetti
nelle diverse discipline e sfere del sapere. Unée destre mosse allora, vuole
evidenziare come la tesi di Duvignaud sulla festiesa come rovesciamento e
sovversione, abbia dato supporto ad alcune delleipali teorie dell'identita e
influito fortemente sugli sviluppi teorici che trato della dimensione
rappresentativa nella vita quotidiana. Il roves@ato catartico di Duvignaud &
servito, ad esempio, alla teoria dell’antropologoob®to DaMatta che,
nell'analizzare il carnevale brasiliano, la suatstira, la dinamica ad esso connessa
e il modo in cui i partecipanti lo vivono, arrivad aaffermare, in termini
generalizzanti, che il carnevale & la dimensionepioa brasiliana. In questo
spostamento Da Matta attribuisce alla festa catasva (senza dimezzare |l
carattere rappresentativo/spettacolare) la funzimneunicativa oltre alla condizione
di fenomeno sociale il ché, in termini poveri, ve@imostrare un’identita generale
dietro — e oltre - le strategie di potere. Un’alsteada che vogliamo presentare e
quella aperta da Claudio Meldolesi che asseveriitito della societa di finzione
attraverso il necessario “contatto faccia a faccia/vero il superamento delle
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Partiamo dal presupposto che, se le feste sone wisime
rovesciamento della dimensione sociale, delle eegol opposizione al
quotidiano, quest’ultimo & presente tanto quantoegato e trasgredito
poiché & esso stesso la misura della trasgressionguesta direzione,
riportiamo dunque, la teoria elaborata da Norbém@ Guarinello. Con
l'inclusione della dimensione del quotidiano nelldisi concettuale della
festa si apre una parentesi complementare. E gleegi@spettiva ricavata
dalla teoria di Guarinello che insiste sulla festane prolungamento del
guotidiano.

Fatto che non passa inosservato, € che anche Iz teo
Guarinelld® non scappa ad un’analogia con il teatro: “La pieopr
definizione sociale di festa €, cosi, un palcosaenel quale si confrontano
diverse interpretazioni del vivere in societa”.r®lta semplice analogia, le
parole di Guarinello vogliono mettere in discussida legittimita di cosa
sia una festa, ovvero la mancanza di discriminatié a identificare una
“situazione sociale concreta” come festa: cio clieséa per I'uno, pud non

esserlo per l'altro. L'ambiguita ad essa intrinsesecondo I'autore, non

maschere sociali, cui il lavoro di Grotowski € ep@m In questo senso, siamo
assolutamente d’accordo con la prospettiva landatéeldolesi la quale indica il
post-teatro di Grotowski come “rovesciamento detline comparativo del teatro e
della societd” rispetto a quella sociologia che ilis@atro come impalcatura come,
ad esempiol.a Vita Quotidiana come Rappresentazi¢h@59] di Erving Goffman.
Tesi che sta alla base di queste interpretaziorésattamente la rimessa in
discussione del concetto di cultura in cui si veaifio incisioni di grande portata sia
in campo teorico che pratico — I'effettiva dimenmsadi ricerca di campo e I'insieme
riflessivo che da voce ai “nativi”, nella discipirantropologica, ad esempio, ma
soprattutto per quanto concerne la possibilitandagare i processi umani in campo
artistico, segnando profondamente le pratichedkarandando verso “I'arte come
veicolo”, cui processo di mezzo passa ad essereefdralita dell'individuo,
dell'uomo totale.

257 Norberto Luiz Guarinello, “Festa, Trabalho e Cigtitb”. In: Jancsd, Istvan,
Khantor, iris. Festa: Cultura e Sociabilidade na América Portugueg, Il; Sao
Paulo: Hucitec, EDUSP, Fapesp, 2001: 970.
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permette teorizzazioni di ampia portata e ostadaldrasformazione in
concetto di cio che & fest¥.

L'indagine di Guarinello si orienta fra le princlpdetture e
proposizioni sulla festa, da Durkheim come attolettivo ritualizzato
decaduto nella laicizzazione e individualismo dsli@ieta contemporanea;
da Freud come interruzione della vita quotidianacarica delle energie
represse; da Duvignaud come instaurazione deldsltssnatura, negazione
delle regole sociali e sovversione. Insomma ripeecao le interpretazioni
sulla festa, Guarinello propone che essa venga vieh come realta
opposta al quotidiano ma, piuttosto, come una swayzione, e cioé
integrata ad esso.

Affermando che la teoria della festa non possaressestruita a
partire da eventi specifici, Guarinello proponesifazione, provvisoria, dei
particolari storici e culturali e, come struttural djuotidiano, della stessa
societa, sottolineando che il tempo quotidiano &édmpo concreto del
compimento delle relazioni sociali”. L'autore siemta dunque attraverso
quattro principi strategici che permetterebberagirarre in una concezione
piu generale il senso della festa stessa. Essi: sbmidiuto di fare una
fenomenologia della festa, ignorando affetti e iseeti sperimentati dai
partecipanti; pensare la festa non storicamentecic® non come
un’istituzione storica ed evoluzionista — come et il caso di quelli che
la inquadrano in una linea di decadenza dalle Ebgemitive ad oggi;
abbandonare, anche se provvisoriamente, la cleszifine delle feste a
seconda dei tipi e, per ultimo, trattarla come eartnecessaria — della

struttura del quotidiano.

28 A questo proposito si ripercorra inoltre I'argorteione sostenuta da Jesi F., in
La festa e la Macchina Mitologicain cui l'autore abilmente “negativizza” la
prospettiva festiva, ovvero, elenca le differenzeféste di oggi e feste passate in cui
la categoria distintiva & esattamente cid che $wto’ 0, ‘non sono piu’.
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Dal nostro punto di vista, queste proposizioni sguid che una
strada teorica, un esercizio riflessivo e non fEspoo mantenere se non
come principi generali per un’approssimazione ¥@stL’approfondimento
teorico sollecita, inversamente, la descriziond'afgetto studiato e, a
seconda del caso, linsistenza su aspetti che Ilgied@o e si rivelano
importanti dal punto di vista interno, vale a dieepartire dal contesto
generatore della festa. Questa almeno € la posizadre tendiamo ad
adottare, guidati dai presupposti interpretatitr@pologici.

Cio che ci interessa maggiormente € la congettulfa struttura
quotidiana: considerando la festa come parte dglattura quotidiana,
come prodotto del quotidiano e intesa, dunque, cemmpo concreto delle
relazioni, possiamo ricavare una visione della afestome matrice
identitaria.

Nella concezione di Guarinello, la festa, in quardaione
collettiva: 1) implica una determinata strutturaciate fine alla sua
produzione in termini materiali: 2) richiede la feipazione concreta di un
collettivo (societa, gruppo, ecc.) i cui componemtituano fra produttori e
consumatori; 3) appare come interruzione del terspoiale, ciclica o
episodica; 4) — €& articolata intorno ad un oggefibcale, reale o
immaginario, che funziona come ragione della festa, punto di
aggregazione per i partecipanti; 5) € una prodezisociale che pud
generare diversi prodotti e materiali - comunidasignificativi — tra i quali
il principale € la produzione di una determinatniita, la quale € condivisa
nell’'oggetto simbolizzato. In questo senso, I'aatsottolinea inoltre, che la
festa € una produzione della memoria, associaralidentita nel tempo e
nello spazio.

Queste caratteristiche rilevate aprono una disonssthe propone

l'allargamento della festa come “extra quotidiamaa senza negarle le
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radici; essa comporta regole di produzione e consaieontiene strategie di
potere e, al contempo, ha il potere di unificardlandifferenziazione,

produrre identita e memoria:

La festa €, dunque, sempre una produzione del
quotidiano, una azione collettiva, che si da intempo e
luogo definiti e speciali, implicando concentrazodi
affetti e emozioni in torno ad un oggetto che &lordto e
commemorato ed il cui prodotto principale e la
simbolizzazione di una determinata identita. F&stan
punto di confluenza delle azioni sociali cui finela
propria riunione attiva dei suoi partecipafiti.

Questa visione & importante e, possiamo affernum#nitiva, per
raggiungere I'analisi delle ‘nostre’ feste e stambillanalogia pretesa con
l'atto performativo, con l'atto teatrale, ma soputtb, con I'idea che gli
individui hanno una possibilita di disarmarsi in eontesto festivo. Questa
possibilita si stabilisce attraverso il confronta funo e I'altro, in termini
di identita, per cui sono in grado di riconoscaeedi loro delle differenze,
delle somiglianze e, fatto piu importante, songrado di oltrepassarle. Da
guesta situazione fra gli individui, di oltrepagsarlimiti della propria
identificazione, si apre la qualita necessariaraidntro, al contatto.

Per dare conto di questo processo possiamo indalatee vie
principali, anche se cid non significa che sianautéche. La prima via
dunque, si concentra nella sfera simbolica delentith celebrate e viene
intessuta a partire della memoria. La festa prodieetita. E quali identita?
E come le produce?

Sono diversi i concetti che riguardano lidentitd essi sono
espressi, tra laltro, a diversi livell. Punto cone fra le diverse

impostazioni concettuali € la comprensione che rfid&” non significhi

29 Guarinello, N Festa Trabalho e Cotidiana, op. cit.: 972. Traduzione nostra.
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consenso, anzi, possono esprimersi proprio quelsufe, le tensioni
presenti nella realta sociale, agendo su di essacenseguenza, sugli stessi
individui. Questa dimensione operativa si € potsficare attraverso i
modi di produzione, e qui ci riferiamo alla dimesvg performativ&® con
cui gli attori eseguono le loro attivita, dalla gianale e quotidiana fino ad
azioni simboliche.

Proprio perché la festa si presenta come posstplazio di
incontro-confronto, essa produce unita e differenizaenso della festa e,
dunque, il senso dell'identita, vanno di pari passopermettono la
molteplicita, la segmentazione e una possibile faadiione dei
comportamenti a livello psico-fisico. E cid perdaéproduzione di una (o
multiple) identita & sospesa quando un individuo, assere umano Ssi
incontra/confronta con l'altro. E, in questo monenéanche la memoria
viene attualizzata.

Abbiamo qui due fondamentali nozioni: la prima palizza che
nello spazio-tempo della festa ci sono momenti um @i individui si
riconoscono e si differenziano poiché sono di feoad un altro individuo.
La seconda nozione, suggerisce che I'uno vedeeséastnon nell’altro, ma
attraverso la presenza dell'altro.

Questa seconda nozione appena delineata, € sedtaezie la
base dell’'esercizio di riflesso dellimmagine chdb@mo proposto

anteriormente. Inoltre, vi ritroviamo punto di cattdb e provocazione

20 |n un primo momento & valido considerare che giatee fra le performance
prodotte in situazione di festa si legano soltantdinee generali alla dimensione
performativa in campo artistico. Tuttavia, ed € di@ cercheremo di dimostrare, la
connessione va molto oltre e, persino ci fornidcstgumenti percettivi di un certo
tipo di impostazione sul “teatro”, sull’arte intesame veicolo in cui l'attore-
performer & un uomo di azione. Cfr. Grotowski,| Pdrformer in. Opere e Sentieri
1. Op. cit
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confrontandoci, principalmente, con due nozionidiamentali del lavoro di
Grotowski: quella di Via Negativa e quella di Penfier.

Salvaguardate le differenze, ci proponiamo di \akialcuni punti
di contatto e crearne degli altri, il che, a nosénviso, € una possibile

1T

lettura dellopera®™ grotowskiana accessibile non solo dalla porta
d’'ingresso teatrale, ma anche da quella pit semmpknte esperienziale. La
percezione dunque, non va nella direzione di reglr elementi e le idee
grotowskiane ad un’impostazione antropologia mait@sto nell'assumere
che nella sua concezione ci sia una ricca concezibindividuo, che pud
essere strettamente intesa in senso antropoldgi¢otto cio, una parentesi
complementare sembra essere necessaria: al di seprivelli creduti
scientifici, morali ed eticamente accettabili, adotti in continuumnelle
pil variegate produzioni di conoscenza, forse Ifapgrotowskiana puod
insegnare qualcosa a quell’'universo antropologi2elimiteremo ora, in
linee generali, quei punti che fanno da legamd’'dggetto culturale — le
feste — e le nozione di Via Negativa e Performer.

Ci permettiamo di sintetizzare per Via Negativa sirategia che
assume come necessita l'eliminazione degli elemsoperflui. Tale
strategia € stata applicata in un primo momentambito estetico, sugli
elementi per cosi dire materiali che fanno parterdatto teatrale. Dunque,
la nozione si e affermata in stretta relazioneabdlstimento scenico
tradizionale, ma non possiamo affermare che s@c@t essa. Infatti, I'idea
di accedere alla totalita attraverso I'eliminazialigutto quanto non fossi

necessario, demarcava soprattutto il lavoro d&dfat

261 Cj riferiamo ad “opera grotowskiana”, come gia mienato, nel senso del suo
percorso pitu ampio, e cioé dalle ricerche strettameatrali a quelle post-teatrali il
cui filo conduttore, a nostro avviso, € I'attoréipee concepito come essere umano.



208

La totalita di questa proposta marca I'ideale deffo Povero. Cio
significa, e per noi € un punto fondamentale, elaneé nell'attore tutto
quello che non é essenziale. Non ¢, allora, la atanaddizione — sia a
livello tecnico che personale — ma invece I'elinziiome, “la rimozione di
blocchi psichici”, che pud rivelare o svelare pdteiimensioni dell’essere.
Problema noto allora € la questione della “formiaha trappola cui esca |l
processo spirituale risponde spontaneamente e ocanir lotta®®? Nel
lavoro di Grotowski, “la composizione artificialetiteniamo, non limita il
processo nominato spirituale, anzi, gli apre laaddr A noi interessa
giustamente andare a scavare in queste forme delatamento che sono
prolungamento del quotidiano ma che possono esseraleterminati
momenti della situazione festiva, una scintilla I'dapulso. A questo

proposito, le parole di Grotowski ci indicano laedione:

Le forme del comportamento corrente e “naturale” fanno
da velo alla verita noi componiamo una parte come
sistema di segni che sveli cid che si nascondeodlat
maschera della visione convenzionale: la dialetteh
comportamento umano. In un momento di shock
psichico, un momento di terrore, di pericolo martal
gioia smisurata, 'uomo non si comporta “naturalte&n
L’'uomo, in elevato stato spirituale, si serve dgrse
ritmicamente articolati; si mette a ballare, a asmt Per
noi un segno, e non un gesto banadstituisce I'essenza
di una espressione integrai®

La prospettiva possibile, che abbiamo verificatoagerso le feste,
e quella di riconoscere un determinato parametmpootamentale e, al
contempo, di indicare come gli elementi culturala -doppio influsso e
dialetticamente - possono essere un blocco aglulshp una strada per

arrivare ad essi. Il teatro come forma che permditagaggiungere la

282 Grotowski, J. Per un teatro Povero.. op. cit.232-
263 Grotowski, J. Per un teatro... op. cit.:23-24.
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liberazione dell’'energia, lo spettacolo come trasgione, possono essere
strutturalmente paragonati alla festa. Alcuni puittiangono tuttavia non
toccati, sempre nel considerare le differenze cta#di e, a questo punto,
oggettive della finalita ultima dell’'esistenza diegte forme espressive.

Se lo stato di gioia, come nota Grotowski, puo rafe il
comportamento “naturale” degli individui, a maggiomgione lo stato
festivo puo permettere di raggiungere questo livelon si tratta tuttavia
della festa in sé, tantomeno dello stato festiva, dei momenti possibili
allinterno di questo stato festivo. E in questmse che, reiteriamo, gli
individui possono essere percepitiperformance — laddove l'identita € in
performance.

E questo é forse il punto critico, una nozione shé diramata,
come le radici di un albero e sempre piu in profténd Abbiamo
strategicamente ripreso la nozione di Via Negatiha fa parte di quel
lessico — grammaticale e lavorativo — del primo t@neski e del Teatro
Laboratorio quando esso era ancora sede di monteggali. Compiendo
un salto temporale e concettuale, andiamo a vardialcune considerazioni
riguardo la concezione di Performer.

L'ipotesi del Perfomer, formulata piu di vent'anmiopo la
comparsa del testo precedentemente citato, € rpaltancisiva riguardo
alla “responsabilita” dell'attore. Ovviamente qurdBwski non era piu
interessato soltanto ai processi d’'attore, ma ssiate le esperienze con
questi ultimi a permettergli di sviluppare le ideesteriori. In questo senso,
il Performer € indicato come “uomo d’'azione”, cotmemo totale”, come
pontifex“fra il testimone e qualcosa”. Lo stato di Perfempresuppone una
necessaria unita fra due dimensioni di “noi”, limehe & essenza. A questo

proposito, chiarifica Grotowski, “nella via del F@mer si percepisce
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I'essenza quando essa & in osmosi con il céthaorporalita che & accesso
alla via creativa, che puo essere ricercata n&gainenti ancestrali.

A nostro awviso, in questo processo va dal TeatreR, dalla Via
Negativa al Performer si compie una specie di alfifsne — [I'otica
prospettata scavalca le barriere strutturali eovar una possibilita di
dislocamento delle frontiere fra arte e vita (e Wita dell’'essere e vita
sociale) attraverso l'incontro — un incontro poiate con la vita. L'uomo,
il Performer cui allude Grotowski, non ha nienteha vedere, infatti, con le
vie sociologiche, se non che egli deve essere penste d'essere
intrappolato in queste strutture — € la nostragpiot al fine di isolarle o
lavorarle per raggiungere quell’essenza, o la qonsalezza dell’esistenza
di un lo-lo. Qui siamo in quella regione in cupilincipio sembra essere lo
stesso: “si pud rinunciare a qualcosa solo quaadsi possiede®® Quale
superficie permette di compiere l'attraversamenf@® un lato preme
oltrepassare la forma strutturale e gli stessi tioddall’altro trovare il
punto in cui & possibile compiere l'intersezioni& eorpo sembra essere la
via.

La lavorazione che possiamo definire come artigmncompiuta
nelle esperienze innestate dal Teatro Laboratofanda, essenzialmente in
guell'idea iniziale per cui I'attore €, soprattytt; uomo:

Quando affermo che Il'azione deve impegnare lintera
personalita dell'attore perché le sue azioni noenai
senza vita, non intendo qualcosa di “esterno”, coewti
esagerati o trucchi. A che cosa alludo allora? Aila
intima essenza del mestiere di un attore, una opazi
personale che gli consenta di svelare uno dopiool'al
diversi strati della sua personalita, partendoadé&dinte
biologica istintiva, attraverso il canale della
consapevolezza e del pensiefiop a quel vertice, cosi

24 Grotowski, Il Performer..., op. cit.: 86.
265 Grotowski, K: Vent'anni di attivita...op. cit. 36
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difficile da definire, dove tutto si fonde in untdn
Questo atto di rivelazione totale del proprio esser
diventa un dono dell'individuo che confina con la
trasgressione di ogni barriere e con I'amore. fndeo
questo un atto totaf&®

La ‘nostra’ festa non si identifica totalmente darsovversione né
con il prolungamento. Quella festa rimane sospesan €& solo
ritualizzazione collettiva; non € soltanto sovvens e neppure unicamente
un prolungamento del quotidiano. E piuttosto unmglementarieta che si
da nello spazio-tempo extra-quotidiano. Ma nonoénbra (collettiva), né

un vuoto. E qualcosa come uspazio/movimentéra I"oggetto” e la sua
propria ombra.

Laddove gli oceani si incontrano allude a due comepdi, I'una
concreta e l'altra simbolica: un processo in cubgpessivamente si
scavalcano le strutture ed i modelli e al contemgio sommerge
nell'interezza della presenza. Allora si puo deéni corpo come l'area di
intersezione laddove coabitano coscientemente le digere. Infatti,
alludendo al processo di decondizionamento riceran le tecniche
originarie, Grotowski dimostra di essere assolutgmeonsapevole della
via del corpo poiché l'altra, quella mentale, &tro rischiosa: i si rischia
di affondare mentre nel corpo, si possono incoategresti due oceani.

Uno dei punti nodali allora & il corpo che fa dipporto al
linguaggio, che agisce e aggiorna il rituale e, domeno € la stessa realta
per cui la presenza avviene nel mondo, nella realaquestione, tutto
sommato, € rendere il corpo-vita in cui la dimensiodell’Altro &

comunque presente: “E quando dawpo, dicovita, dicoio stesspdicotu,

266 Grotowski, J: Per un Teatro Povero... op. cit.: 15drsivo nostro.
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tu intero, dico™®’

corpo™?®8 cosi come non ci sia la divisione fra me e te:

e percio, che I'esistenza non sia “divisa tra “radl’ “mio

Bisogna rendersi conto che il nostro corpo € JiNal
nostro corpo, intero, sono iscritte tutte le esgrere. Sono
iscritte sulla pelle e sotto la pelle, dall'infaaZino all'eta
presente, e probabilmente anche prima dell'infgnzia
forse anche prima della nascita della nostra geitere.
Il corpo-vita & qualcosa di tangibAi&.

Le feste di cui ci siamo occupati si sono rivelate® strumento
cognitivo per avvicinarci 0, piu precisamente, perivare ad elaborare
un’interpretazione del lavoro di Grotowski. E questicinamento non
deve essere inteso in modo riduttivo, ma semplicéeneome una via alla
comprensione. Con le immagini che presentiamoguig® si cerca dunque
di comporre questa interpretazione in tre principiali siano: 1- la
ricognizione secondo cui un individuo agisce d'adococon una certa
visione del mondd®, che & derivata da un contesto socio-cultural; la
festa presenta momenti di potenza in cui gli irdlivilasciano da parte ogni

differenza, ogni appartenenza e, lasciando cadgné singola maschera

267 Grotowski, J. Cid che & stato... op. cit.: 20.

268 Grotowski, J. Esercizi. (196%: Flaszen e Polastrellil Teatro Laboratorio di
Jerzy Grotowski. 1959 — 196998.

29 Grotowski, J. Cio che & stato... op. cit.: 20

270 ytilizziamo al contempo il riferimento dato da @ge“visione di mondo” e
quello dato da Grotowski, basato sul “immaginerdehdo” di Heidegger. Il primo
indica la visione di mondo con “l'immagine [che popolo] ha di come sono
effettivamente le cose, le sue idee piu generabtirdine”. A differenza deléthos
che “é reso intellettualmente razionale quandoirsbdtri che esso rappresenta un
modo di vivere idealmente adattato allo stato &ffetdi cose che la visione del
mondo descrive, la visione del mondo & resa emuoévde convincente venendo
presentata come immagine di un effettivo statoodiecspecificamente congegnate
per accordarsi con questo modo di vivere”. Grotaviskece sottolinea quell’asse
per cui una “certa immagine del mondo umano nepterhe & legata allmind
structuredegli occidentali”. Cfr. Geertz, InterpretazionieQulture... op. cit.: 114;
Grotowski, Tecniche originarie. Dispense... op. €#l:
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sociale, semplicemente staAffocon I'altro: I'incontro come presenza di
due corpi-in-vita; 3- l'ultimo dei nostri accostantievuole alludere a quella
dimensione della completezza in cui un individu® percepire se stesso,
accanto all'altro.

Le tre immagini sono proposte nell'intento di awwarsi — ma non
ridurre - ai principi generali identificati nel pedo compreso fra il
Parateatro e il Teatro delle Fonti. Questa ¢, Vigttasolo una prima parte
delle possibilita contenute nella festa. L'altratpanon € reperibile nella
materialita, diciamo cosi. L'altro pilastro, e duleq quell'incognita,
riguarda quell’aspetto dell'individualita, dell'esspenza e dell’'esistenza, cio
che non pud essere definito in modo consiiétena che & comunque,
presente.

Ricapitolando dunque le due principali vie d’intexfazione della
festa si circoscrivono nella sovversione del quatid e, al contrario, nel
prolungamento del quotidiano. Cercando di risaltdse dimensione
performativa della Festa di Cappella e la dimeresiperformativa degli
individui coinvolti nella festa, tanto gli “attoriuanto i “partecipanti”,
attraverso le due linee teoriche sopracitate. Lisindella festa in sé come
evento performatico ha rivelato 1- uno spazio adamalla trasmissione di

conoscenze e dshvoir faire della storia-memoria, dei principi ideologici;

271 ysiamo il verbo “stare” alludendo al senso debliaggio poetico: fermarsi,
restando e arrestando ogni qualsiasi movimenttysoa@yuello dei pensieri..

272 Questo pilastro nascosto & ampiamente alluso nkighii testi di Grotowski, ma
come abbiamo potuto comprendere € praticamentesisitite rendere I'idea di cosa
0 come sia: nel momento stesso in cui lo si fagemsa esisterebbe piu. In
consonanza con le parole di Grotowski, pensiamadcsistesso principio per cui
“tutto cid0 che per me sono immagini chiare, con amaro significato, sono
completamente diverse per un’altra persona”’, ire garole, la stessa cosa puo avere
significati diversi per diverse persone. A partide questa interpretazione Cci
permettiamo di alludere che I'immagine nascosta&llfjicognita, sara compiuta
soltanto nello sguardo di ogni singola persona.
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2 — una dissonanza temporale in cui € possibilggi@namento mitico,
situando la festa dentro e fuori dai processi tstinénte sociali e,
principalmente, economici; 3 — la festa & invedtidlauna carica simbolica
che annulla momentaneamente le differenze e, initeegsi offre come
opportunita riflessiva, rievoca uno spazio-tempéveoeo in cui tanto si
affermano l'identita individuale e collettiva.

Prendendo in considerazione le due principali pregazioni della
festa, abbiamo potutadecostruire e ri-costruire la ‘nostra’ festa e
comprendere la composizione degli individui. Esagphesentato momenti
di sovversione e, in maggior parte, si € presematae prolungamento del
quotidiano, ma un quotidiano che & fatto di memoeg dunque,
condizionato dal passato. Passato fatto di stodheesi rivela “incarnato”
negli individui, nelle loro identita, nel modo iruicperformano le loro
identita. Leidentita in performancesono questa dimensione fra l'essere e
l'agire, evidenziate nel momento dell'incontro-camfto fra gli individui,
fra essere umani. La ‘nostra’ festa non si idesdiftotalmente con la
sovversione né con il prolungamento, ma rimane esEspnon € solo
ritualizzazione collettiva; non € soltanto sovvens e neppure unicamente
un prolungamento del quotidiano. E piuttosto unemglementarieta nello
spazio extra-quotidiano. Ma non & l'ombra colletfivné un vuoto. E

gualcosa come ungpazio/movimentdra [™“oggetto” e la sua propria

ombra.
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5 Tre pilastri e un'immagine

Quella dei “tre pilastri e unimmagine” € in veritan'unica
immagine, ossia una composizione che, a ben vedesempre parziale.
Quest'immagine si é riproposta in diversi momergila nostra ricerca
attuale ed & anche un’'incognita sollevata a partiale ricerche
precedent’® Un filo logico per certi versi, e per altri, noosi visibile.

Al riproporla come problema, questimmagine ci cocel a
rivisitare le “figure originarie”. Intendiamo peigfire originarie quelle che
certo modo mantengono viva una “tradizione” e cbhaaho senso ad un
certo gruppo. A prescindere dall'origine, questrife si legano, secondo la
nostra interpretazione, ad alcuni aspetti corrigeoti alla sfera
dell'individuale ed altri che mantengono nella afdel rituale.

Dunque, il nostro primo ‘pilastro’ s'innalza con sdieta
concretezza. Le immagini desunte appartengono aadusti distinti; la
prima, da uno spazio quotidiano e le altre da umpazie-tempo
propriamente festivo. La prima immagine documenéamigrato, in un
monumento costruito in omaggio alla storia e in maandegli immigrati
italiani nella Quarta Colonia d’'Immigrazione, sitaianello stato del Rio

Grande do Sul, Brasfl&. In essa riscuotono le componenti dellidentita

273 | a ricerca precedente & circoscritta in ambitorauiogico, cui argomento

centrale era la comprensione dei processi di itterdi un certo gruppo di

discendenti emigrati italiani in Brasile.

274 Ci riferiremo in un primo momento all’emigratotsindoci nel tempo presente in
relazione geografica alla terra “abbandonata’,alidt In seguito ci riferiremo

all'lmmigrato segnalando un rovesciamento adottaladoategoria con la quale il

gruppo si nomina: sono immigranti (discendenti)eTeategoria rivela I'incrocio fra

il passato e il loro presente in terre colonizzapelesto secondo approccio Si
dimostra pertinente dato che la ricerca in campti& compiutén loco (in Brasile).
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italiana” attraverso un elemento concreto — un muemnto - e un particolare
modo di impostazione della storia, ovvero come eésae trasmessa hel
tempo, per mezzo di diversi meccanismi, da genemazin generazione. La
seconda e la terza, sono immagini che si creare sitliazioni di festa fra
il gruppo discendente degli immigrati, in commenzizae, rievocazione ed
affermazione della loro identita etnica.

Quelle feste, di carattere sacro-profano, possesere considerate
performance culturali poiché strategicamente dé&in@ un gruppo,
affermandosi come segnale diacritico. Sono ingftrevviste di elementi
poetici ed estetici, che contemplano la dimensiin®olica della cultura e
della societa a cui appartengono (e servono comsili aal loro
mantenimento). Al contempo, questa tipologia digeimostra essere fonte
generatrice di performance attraverso i suoi “&tt6t nella misura in cui si
presentano come struttura collettiva, campo d’'aziondividuale e
possibilita concreta di stabilire rapporti totalattraverso [lincontro-
confronto con l'altro, affermando e manipolandoedse identita. Cio che

vedremo, in questo senso, € I'ambiguita fra “esatpz‘apparenza” — lato

In modo piu generico, ulteriormente, utilizzerememplicemente la categoria
“migranti”, senza dunque interporre e limitareghso direzionale — dall’ltalia verso
il Brasile — sottolineando tuttavia che € il movimt® il passaggio da una condizione
all'altra (in questo caso specifico da un paesealt) I'elemento fondamentale.

275 precisiamo che per “attori”, in questo specifimntesto, ci riferiamo a tutti
coloro che partecipano alla festa, che la rendona festa attraverso la sua
produzione e la sua “consumazione”. Nonostante tqueslicazione, con fini
analitici abbiamo utilizzato all’epoca e mantenwoi le categorie generali di
suddivisione che & costruita in analogia ai “ru¢éatrali per cui: gli “attori” sono
coloro che producono la festa mentre gli “spettgiartecipanti” sono coloro che la
“consumano”. Dalla precedente ricerca abbiamo poauanzare l'ipotesi in cui
nell'incontro fra gli individui — alcuni momenti spifici - le barriere delle posizioni
sono abbattute. La suddivisione con basi nei rimditrali subisce, inoltre, un
rovesciamento metodologico al fine di questionaxeptospettiva antropologica
allinterno del teatro. Si avverte allora che, andhposto del ricercatore rientra in
guesta logica (come d’altronde rientrerebbe qudilin regista).
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senso — rinvigorite nell'uso delle performance cogli e servite da una
logica di riferimenti psico-fisici, di valori ideogici e, non di meno, situata
nel controcampo informe delle strategie di appa&mnen, di differenza e
somiglianza e, infine, di consumo (dellimmagine)ierappresentazione
culturale.

Dalla festa provengono le due successive immaginina
appartenente allambito sacro, della celebrazigligiosa. L'altra invece
appartiene alla parte di celebrazione profana. inagine, in ambito sacro,
e costituita da individui che caricano, attravdestmro mani, un fercolo con
limmagine della santa protettrice della regitfieui ha luogo il fenomeno
festivo citato. L'ultima invece si compone nel manfestivo, nella
condivisione dell'alimento e di cid che esso rappréga — soprattutto
un’allegoria dell'alterita.

Queste tre immagini permettono la discussione aelfaposizione
dell'identita in un contesto socio-culturale spicf concentrata
sull'individuo/performer e nel partecipante/speitat (e collocano in
guestione persino la posizione del ricercatore).irhmagini sono, allora,
una strada daccesso alla discussione della dimeasiculturale-
performativa e individuale-performativa. In un sedo momento, queste
due vie saranno la basi su cui ci ripiegheremasoréa comprensione della
composizione — e delle possibilita latenti — derpcoin situazione di

performance. Le immagini proposte sono, del resto, tentativo di

276 | a festa a cui faremmo riferimento viene propdstain calendario festivo e
prevalentemente di carattere religioso, ma noimsid all’aspetto sacro. Infatti, & la
performance degli attori che dimostra la duplicit@uesta festa e caratterizzandola
e nominandola emicamente come una “Festa di Caipéll nome della festa
inoltre, prende via dal nome della santa protettridNostra Signora della Salute — e
viene rievocata per proteggere il gruppo dalle ttialarammentando soprattutto le
pesti che hanno colpito il popolo all’arrivo inerstraniere.
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topografia generale che mette in relazione le doatd delle feste e quelle
del post-teatro.

E necessario tenere presente, in questo sensdge goglioni post-
teatrali (o di un teatro non confinato nel teatmx)si come quelle nozioni
per cui Il'antropologia pud essere uno strumento irderpretazione.
L'interpretazione perd non € soltanto via di acoessmprensivo: € una
dialettica pertinente allequazione teatro e arifogi’’. E necessario
notare inoltre, dato il nostro punto di vista, c# luogo dove osserviamo
le nostre immagini ed i nostri “fenomeni”, rimana (pilastro” coperto,
un’incognita: l'immagine riflessa, sosteniamo, sd@mpletata” nello

sguardo di chi guarda.

277 utilizziamo volutamente lidea di equazione taleme viene proposta da
Piergiorgio Giacché (2004) anche se, piuttosto rdagematica, la nostra tende ad
essere ‘chimica’, ovvero, fatta di reazione piu dhequiparazioni.
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5.1 Prima immagine: corpo-memoria € monumenti

Nel nostro essere psicofisico ci € data la relaziwa un

di dentro e un di fuori, e noi la trasferiamo ovuaq
Interpretiamo e rendiamo sensibili i nostri staterni per
mezzo di immagini esterne, e Vvivifichiamo o
spiritualizziamo immagini esterne mediante stat@rini.

Si trova qui una potente radice del mito, dellaafisica,
ma soprattutto della poesia. L'idealita posta rmtailo
dell'opera d’arte consiste in questa simbolizzagiah
uno stato interno commovente per mezzo di immagini
esterne, in questo vivificare una realta effettugdeerna
proiettandovi dentro uno stato interno. — Questi
mutamenti che avvengono nel nocciolo delle immagiini
realizzano nel corso del tempo. Infatti I'attenzpn
essendo un limitato quantum di forza, riesce, afalana

a queste immagini solo nello svolgersi del tempasiGi
sviluppano le immagini.

Wilhelm Dilthey. Immaginazione poetica e follia. afico
Angeli, Milano 2005: 76.
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Che cosa possono informare o raccontare i monumésti
narrative, le canzoni, le rappresentazioni, leefesd altre manifestazioni
espressive? Sono, di certo, un modo di esprimer@senti e soggettivita, e
sono inoltre un mezzo che comunica un qualcosataéda un certo punto
di vista. Raggruppare un certo numero di espresdiavrebbe permetterci
di visualizzare un filo che conduce ognuna di quespressioni, un filo che
e comune ad esse e le collega ad un senso piu . ampio

Se tale idea si dimostra plausibile, allora posei@mmaginare una
“ragnatela di significati” che prendono avvio persinella soggettivita e
possono assomigliarsi ad una struttura scenica: B80l0 un testo
drammatico, né un corpo sul palcoscenico, tantonmansovrapposizione
forzata di essi, ma piuttosto una possibilita ls&empulsante e viva di
mettere in gioco esperienze di cultura.

Cultura intesa come un complesso efficace, chepassa quel filo
delle “capacita o abitudine acquisita dall'uomogumanto membro di una
data societ®™® che va verso l'idea di “documento agf6” ma non si
arresta i, piuttosto indica una posizione qualesllgu del confronto
culturale, ovvero una strategia di “corroborazidff8.

In questa sede cercheremo di descrivere I'immadéeiéemigrato

italiano, e percio di fornire alcuni indizi conteati oltre ad approfondire il

278 Edward Taylor (1871)Primitive Culture. Researches into the Developnant

Mythology, Philosophy, Religion, Languages, Art &ubtom London: Routledge-
Thoemmes, 1994. Trad. lItaliano: Alle origini deltultura, Roma: Edizioni
dell’Ateneo, 1985.

219 Clifford Geertz Interpretazione di CultureBologna, Il Mulino, 1987. L’autore si
esprime piu chiaramente nella definizione dellatural come una ragnatela di
significati: 'uomo & appeso alle ragnatele di ffigato che lui stesso ha intrecciato,
essendo la cultura, allora, la sua propria ragaatel

280 Grotowski, J. Dalla Compagnia teatrale allarteneoveicolo (1993)Opere e
Sentieri Il Roma, Bulzoni Editore, 2007: 108.
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concetto di memoria, connesso a quello di idengittontenuto nella
narrativa rituale della festa.

L'immagine riportata sopra ha due principali obigtt'uno di
fornire visualmente I'immagine globale che comprendli elementi
fondamentali del “mito dellimmigranté® e, laltro, di presentare la
primaria triangolazione dellimmagine, la quale dan questo capitolo.
Partiamo dunque dallimpostazione di base e, ab fih fare maggior
chiarezza, inseriamo un ritaglio dellimmagine sgpproprio quella del

monumento che offre un angolo di visione indicattiran’incognita.

281 gottolineiamo I'uso specifico della dicitura “imgnante” poiché ci appropriamo
della stessa categoria nativa, ovvero categoraiisi afferma e riconosce lo stesso

gruppo.
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1. Monumento all’'lmmigrante
Sulla Strada dell'lmmigrante, accesso a Silveiratvis, RS
/BR.
Giorno di pioggia e nebbia. L'immagine & statadfattlinea
con il secondo “vertice” visibile del monumento.
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L'immagine presentata vuole servire da provocazidhe&ertice
che c'¢, ma che non si vede. La foto ovviamentei &nd monumento
esistente, per cui non ci sono alterazioni del &aome I'angolazione e
strategica, anche se nel momento in cui € stata, fqiesta prospettiva
visuale non é stata prestabilita. La riflessione she creata sullimmagine
viene a posteriori e a partire da altri elementidaali letture di materiali
diversi, analisi di altre immagini, visualizzaziorkelle opere-spettacoli
Apocalypsis Cum Figurig Il Principe Costantediretto da Grotowski e
inoltre dei tentativi di approssimazione alle fahilavoro dello stesso
Grotowski, il teatro delle Fonti e il Parateatro.

In un primo momento ci siamo resi conto delle pgub&g di
confronto possibile con quella visione espressadiglositivo di analisi
della cultura - il “diamante culturale” di Wendy i@wrold. Ma in seguito
quello si & dimostrato eccessivamente chiuso petecere le esperienze di
cui ci occupavamo. Nonostante cio, il diamante wale & stato
fondamentale per sviluppare un certo ragionameptmcipalmente per
guanto riguarda I'imposizione di modelli.

L’idea che vogliamo presentare in questa sede Bageiee, dato il
nostro “punto di vista”, & possibile vedere tre daitici che costituiscono il
monumento. Ma sappiamo, tuttavia, che esiste uiceerhe non é visibile:
il quarto vertice metaforicamente € la nostra imizy Data la nostra
limitazione visuale, in quanto essere umani sargbbssibile vedere al
contempo, due o tre su quattro vertici (ad eccezidme il monumento sia
guardato dall'alto verso il basso, prospettiva in si visualizzerebbero
probabilmente quattro punti).

Questa incognita ci serve per pensare — alla LaaiuSs — come
localizzare o poggiare le nostre riflessioni. Pes3o non &, e non vuole

essere, un modello fisso, “allimmagine e somigiah di quanto ne
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possiamo e vogliamo esprimere. Il semplice fatto ldnciarsi in
un’interpretazione antropologico-culturale di undeneno indefinibilmente
teatrale (post-teatrale), comporta in sé una sdrigischi, ai quali si
aggiunge la riconsiderazione del fenomeno in qudotmetto culturale”.
Tale riconsiderazione consistendo nell’approssioraifra un possibile
fenomeno artistico e un fenomeno festivo, nell'agsimazione di
categorie ampie e per di piu largamente utilizzateampi diversi, e in
diverse accezioni, € sempre problematico. Questgplessita oltrepassa il
limite della visuale quando assume che il vero femoo al quale
guardiamo: non appartiene né all’lambito artistiog, a quello festivo,
semmai a tutti e due ma forse anche a qualcosa altr

Questa stessa immagine comporra, assieme ad alwe ahe
seguono questa stessa logica, il riferimento prfiade sul quale
costruiamo il nostro impianto, attraverso le seguémdicazioni: 1) le
immagini appartengono ad un contesto esterno dliitam teatrale-
performativo, appartengono all'ambito performatmudturale; 2- sono
“testimonianze” di un processo basato su unita resmpgali, memorie e
processi identitari; 3) il processo attraversoublg si compone l'identita
espressa nel gruppo, cui le immagini fanno feden @rocesso che allude
alla segmentazione “differenza — somiglianza”, @pio che si fonda
sull’esistenza di una possibilita “interattiva”; 49 possibilita interattiva
riferita esiste neh priori dell’incontro fra gli individui che & conseguenza
a) della situazione performativa degli individuj,della manutenzione delle
frontiere distintive; 5) il processo piu ampio iruicgli individui si
affermano, attraverso |' “essere presenza”, rivetonfigurazioni
pragmatiche e simboliche, strutturanti e strutkyrate quali sono,
ipoteticamente, materiale di lavoro per il Perform@) per accedere a

questo livello & necessario un meccanismo la cibnaz permetta di
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sottrarre o di stabilire una “via negativa” del prio processo, per cui la
nozione di decostruzione € strategia impiegata canséstematica applicata
al “modello” fotografico e al diamante culturale @ come possibilita
concreta per il Performer nel lavoro su sé stesswero, sulle strutture
socio-culturali che lo “compongono” e, finalmen®@, il “principio attivo”
del ragionamento che viene qui proposto si triseaun mito di origine e
conseguenti ritualizzazioni e I'enunciato di Baghi quale indica il teatro
come il calcolo del luogo guardato delle ¢8%e

I secondo punto che ci proponiamo di affrontarensiste
nell'elaborazione della “descrizione derfSa’'dellimmagine presentata, e
cioé del Monumento alllmmigrante, cercando di evidiare i problemi
correlati. Prima perd, € necessaria qualche nagaardo al metodo
etnografico richiamato. La descrizione densa srigte alla descrizione in
senso etnografico che prevede, dalla parte defcatere, I'“essere 1a”,
I'essere presente nel campo di studi, raccoglieridwteriali” a partire dai
quali egli formula la “testualizzazione”. Questoopesso si riferisce

allinterpretazione dei diversi “testi” culturaliovvero le strutture

282 Roland Barthes. Diderot, Brecht, Einsenstiinlmage, Music, TexNew York:
Hill and Wang, 1977: 69. Nell'originale:The theatre is precisely that which
calculates the place of things as they are obserifedset the spectacle here, the
spectator will see this; if | put elsewhere, hel wit, and | can avail myself of this
masking effect and play on the illusion it provid€ke stage is the line which stands
across the path of the optic pencil, tracing atothe point at which it is brought to
a stop and, as it were, the threshold of its raaifon. Thus is founded — against
music (against the text) representatiorf Possiamo, in questo senso, integrare
I'enunciato di Barthes oltrepassando il limite dalbncezione di teatro, e cio€, da un
lato, impostando una critica alle limitazioni cuiséggetto il termine e, dall'altro,
indagando le proprieta del teatro e delle arti grenfitive, lato senso, in quanto
fenomeni culturali costruiti, ma anche costruttdrisenso, sia nella dimensione
individuale che collettiva. Si guardi inoltr&éhe Third Meaning. Research notes on
some Eisenstein still<Cfr. Barthes, RImage, Music, TextNew York: Hill and
Wang, 1977: 43-68.

283 Geertz, Interpretazioni di cultura, op. cit. 1989:
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significanti in una data cultura, a partire dallgalj il ricercatore, inserito
nel gruppo, ha la possibilitd di cogliere il sermm piu adeguatezZ4

Nelle parole di Geertz:

[La testualizzazione] € il processo attraversouialg il
comportamento, le credenze, le tradizioni oraliitoali
non scritti vanno marcati come un corpus congiunto
potenzialmente significativo, separato da una situee
discorsiva, o “performativa” immediata. Nel moneedi
testualizzazione, questo corpus significativo asswima
relazione pit 0 meno stabile in un contesto, e sciamno
gia il risultato finale in molto di cid che & codsrato
come descrizione etnografica derféa.

L’'approccio interpretativo della cultura €, dunqumpostazione
metodologica e anche necessaria riflessivita. Niants le precauzioni e la
raccomandazione di oggettiva lontananza dal progaimpo, il ricercatore
non € esente dalla problematica soggettivita. Qogsanto, come abbiamo
accennato nell'introduzione, non sempre ha un EEOCpOSitivo, come
osserva Barth, nella sua critica allimmedesimagiatel ricercatore e
conseguente scrittura in forma di rigurgitamentdividuale. L'impasse
della riflessivita tuttavia ci spinge oltre la dissnte immagine raffigurata
nella piatta teoria dello stesso riflesso — qudkdl’lo — Altro o, dell'lo -
Altro di me

Nella figura che apre questa sezione, abbiamo unumento

accanto ad una croce. E il Monumento delllmmigeache si trova sulla

284 Questa prospettiva si apre a partire dalla celepeza di Bronislaw Malinowski,

la cui ricerca é stata effettuatecampo,contrapponendosi all’abituale teorizzazione
in cui i fatti e la descrizione dei gruppi “primiti e degli oggetti in esame si davano
attraverso la narrativa di viaggianti. Cfr. Malingki; B. Gli argonauti del pacifico
occidentale Riti Magici e vita quotidiana nella societa priiva. (1922). Torino,
Bollati Boringhieri, 2004.

285 Clifford, G. A interpretacdo das culturaRkio de Janeiro, Guanabarra Koogan,
1997: 39. Traduzione nostra.
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strada principale — leodovig® dell’lmmigrante, che da accesso alla citta di
Silveira Martins, dove hanno luogo le Feste di @apeAttraverso
l'immagine — eroica e profetica - abbiamo la stoatigurata e al contempo
“pietrificata”, il segno € [i, solidificato e pramia raccontare e perpetuare la
storia e le memorie di quel popolo. || monumentpprasenta un uomo
seduto, che sostiene in una delle mani una zami@ata verso l'alto e che
si appoggia sulla spalla. L'altra mano invece paggulla spalla di un
bambino che, fra le mani, mantiene un libro. Il bam & girato verso
'uomo e dalla sua inclinazione dimostra avere ¢muasdo fisso al piu
grande. Lo sguardo dell’'uomo invece ¢ frontale ®emo I'orizzonte. Sono
raffigurati in questo monumento gli elementi prpali della composizione
identitaria di questo gruppo, e puntualizza si segesi: nello strumento di
lavoro, la storia dellimmigrante esploratore earvtzatore di nuove terre;
lo sguardo dell'uomo, la fiducia nella decisionegealche speranza; il
bambino accanto, la certezza che il lavoro, glegmamenti ed i valori si
perpetueranno.

I monumento citato agglutina ed edifica I'immagidell’'uomo
migrante in senso lato e, ugualmente, apre ungetid&ga di indagine sui
processi odierni, in cui la globalita ed i flussingigrazioni sembrano essere
fenomeno e causalita, dati molte volte per scomtgtierlomeno assunti e
discussi all'interno di una logica parziale.

La nostra ottica cerca di collegare il fenomenoratigrio ad uno
stato dell'essere e rimarcare, dunque, il cerchdividuale/collettivo che
puo rivelare quell’ambito su cui 'essere umanojriado generale, si apre
alla conoscenza di sé stesso oppure si bloccanmesiigine di cio che non &

integralmente. Questa breccia sembra essere, indaralle prospettive, una

26 gignifica la strada principale di ingresso alk&ci
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possibilita oggettiva sulla quale I'attore/performaud sviluppare il suo
lavoro.

La descrizione completa (e complessa) delle aspimazdegli
ancestrali e dell'interpretazione degli attualieddori della storia e delle
memorie, pud essere discussa sulla base degli allsi themoria ed i
processi che gli stanno alla base. Ricordando aléf@nimenti, tali come
Maurice Halbwachs (1925), Michael Pollak (1989)aailFRicoeur (2000), &
possibile percepire che ci sono diversi punti fdirimento che strutturano la
nostra memoria e che la inseriscono in una menugia collettivita alla
guale apparteniamo. Fra questi punti di riferimevitGono i monumenti,
considerati “luogo di memoria”, inteso come cosmne sociale.

Le caratteristiche, i valori, 'immagine dellimnrgnte come
rappresentati dal monumento, sono oggetto di itiz@tione nei momenti
festivi con una differenza cruciale: mentre le atve si concentrano, il piu
delle volte, sullo stato di sofferenza, di martieisulle difficolta concrete ad
affrontate con lo spostamento, cid che viene catebre, dunque,
ritualizzato, sono i “frutti” di tutto quanto — glalimenti raccolti, la
conquista dello spazio e I'impegno nel renderlodpttivo, i propri figli,
come testimonianza del passato e promessa di futuro

E interessante percepire come la storia individsalemalgami a
quella collettiva, dando forma ad un’icona di cositoni di valore nonché
simboliche del ‘colono italiano’. Il lavoro di Maiee Halbwachs, svolto
sulla prospettiva della memoria collettiva ci pettmedi pensare la
memoria, dunque, come un prodotto sociale, coltett® non soltanto
individuale. In effetti, 'autore discorre su unfesienza che, nonostante
fosse individuale, solo puo essere “ricordata” atifga dagli elementi

contestuali e collettivi. Cosi, la memoria indivade, la memoria storica, il
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tempo e lo spazio sono le quattro varianti a padille quali Halbwachs
propone la sua tesi.

Al passo che la memoria pud essere intesa comefpoosbciale
collettivo, essa € altresi vertice fondamentaldanebmprensione delle
identitd collettive. Myriam Sepulveda dos Safithsnel condividere la
proposta di Halbwachs, ci orienta a percepire didEidentita in stretta
connessione a quella di memoria, associate al selmsoontinuita e
permanenza, presenti in un individuo o in un grugiora, la correlazione
soltanto puo essere mutua: lidentita di chi rieodipende da cio che e
ricordato, cosi come cio che e ricordato dipendetddo ricorda. In questo
senso, sia la memoria che l'identita sono constdgparte di un processo
sociale e, possiamo dire, piu significativamenteydprocesso culturale.

D’accordo con Halbwachs, ogni gruppo ha una steria essa si
distinguono persone e accadimenti, ma cid0 che aimhi I'attenzione,
argomenta l'autore, & che nella memoriasdeiglianzevengono in primo
piano: rileggendo il passato il gruppo prende s della sua identita
attraverso il tempo. La storia lascia passare glierivalli in cui,
apparentemente, niente & accaduto, in cui la vitgpete, senza rotture o
alterazioni. Questa prospettiva storica €& delinbitadalle successioni
temporali mentre, la memoria collettiva, da il sedscontinuita nel tempo,

ovvero come se fosse sostenuta in una linea cantinu

[...] Del resto se la memoria collettiva trae la $oiza e
la sua durata dal fatto di avere per sostegno sierire di
uomini, sono tuttavia gli uomini a ricordare, inamio
componenti del gruppo. Da questa massa di ricordi
comuni, e che si fondano I'uno sull'altro, non sogio

287 SANTOS, Myrian Sepllveda doSobre a Autonomia das Novas Identidades
Coletivas: alguns problemas tedricoRev. Brasileira de Ciencias Socialis. Sé&o
Paulo, v. 13, n. 38, Oct. 1998.
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stessi che appariranno con maggiore intensita aregdi
essi. diremo volentieri che ogni memoria individualun
punto di vista sulla memoria collettiva, che qugstioto
di vista cambia a seconda del posto che io vi cacep
che questo stesso posto cambia a seconda deltiorela
che io mantengo con altri ambieffti.

Riguardo alla differenziazione fra storia e memocilettiva,
l'autore indica che €& importante percepire che qossesistere diverse
memorie collettive, multiple e in coesistenza, mentla storia &
generalmente accettata come unica, la storia &ihegia e detentrice di
potere riguardo ad altre stoffé La memoria & comunque un
condizionamento. Halbwachs afferma dunque che $&ramanemoria non si
appoggia sulla storia appresa ma, piuttosto, stiida vissuta. Ed esso € un
aspetto fondamentale poiché ci fa riconsiderarendaione di vissuto,
owvero, la dimensione stessa dell’esperienza.

L'esperienza allora & basilare nella ricogniziore processi di
memoria, di identita e, ugualmente, di composizico#urale e sociale.
Tendiamo ad adottare come approssimazione e vierglenl'accezione di
Wilhelm Dilthey in cui I'esperienza € intesa comesso dei “processi in cui
si provano i valori della vita ed il valore dellese®®. Intorno al ciclo
ermeneutico e dell’esperienza si ricava l'idea dbeesperienze solo
permettono di essere apprese come nessi visscibgeche la dimensione
dell'esperienza € direttamente collegata al vissimtoun tempo-spazio

comune all'interno di una struttura culturale dawata societa.

288 Maurice Halbwachs, A memoria coletiva. S&o Pautirtice Editora Revista dos
Tribunais, 1990: 94. Ed. Italiana: La memoria dtif@. Milano: Unicopli, 2001.

29 Questa prospettiva sembra sia in consonanza @@ ldi strategie di potere
indicate da Michel Foucault iBorvegliare e punire: nascita della prigiongrad. di
Alcesti Tarchetti. Torino: Einaudi, 1976.

20\ Dilthey, Critica della ragione storicg1914). Torino: Einaudi, 1969: 432.
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A partire da questo ragionamento logico possiargoraentare che
le esperienze strutturano le espressioni cosi coogyjalmente, le
espressioni strutturano I'esperienza. Le struttliresperienza allora, sono
viste come risposta cognitiva, affettiva e volitdegli esseri umani, risposte
alle sfide naturali o socio-culturali che congiungde situazioni e i tempi
storici. In aggiunta, alcuni teorici avanzano chelé strutture varrebbero
meno come circolo statico e piu come spirale “eziolnaria” storica, una
progressiva costruzione e ricostruzithe

Tale visione pud essere inoltre rintracciata allaebdella teoria di
Victor Turner, che soggioga l'idea dei Dramma Skhca una continua
linea di tensione nonché di senso, riconvertendibed esperienziale a
partire da un’approssimazione estetica e frazionkaunita di esperienza -
marcata dalla sequenzialita isolabile. E in quesiproccio che il rituale
viene sviscerato e qualificato nella riflessivitaeliente al carattere
processuale, esperienziale e infine, espressivo.

D’altronde, ritroviamo anche in Clifford Geertz ugimile
ragionamento, riferendosi all’affermazione che $pressioni culturali e le
performance(in questo senso culturali) sono “metacommétttisulla
societa e non soltanto riproduzione della socidtaltre, possiamo
identificare nella stessa idea di ‘“interpretazionafelle culture,
un’inclinazione alla riflessivita performativa, drc se, com’e noto, ha
maggior rilievo il riferimento estetico. Una preazsone riguardo alla

performance culturale € necessaria: nel contestaiadirca, inclinato

21 Regina Pollo MiillerCorpo e Imagem em Movimento: ha uma alma nesteocorp
In: Revista de Antropologia. V. 43, N° 2, 2000: 16®ltre, indichiamo che essa &

la prospettiva adottata da Victor Turner nell’eledmone delle sue teorie sul rituale

e sulla componente performativa ad esso correlata.

292|] termine & sottoposto in luce da Turner e cheopone I'elaborazione di Geertz

in riferimento all’atto in cui un gruppo on una Eia racconta una storia su di se a
se stessi. Cfr. Geertz, (terpretazione di Culture. op. cit: 306.
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antropologicamente, Turner &€ un importante riferitnedal momento che
limpianto dei suoi studi dimostra chiaramente almea configurazione
culturale, o sistema sociale, pud essere esprésavesso le performance
culturali, le quali non sono meramente riflesso gaimi, né riflettono

un’immagine unidirezionale, ma piuttosto hanno dacita di svelare un
“modo” delle societa e degli individui di gestire tomponenti della loro
composizione, ovvero, la storia, le memorie, l'id@n e persino la
corporeita.

La concezione di Turner parte da quella di Miltdngﬁl293 che
presenta le performance culturali come “esperiamerete” e “unita di
osservazione”, costituenti elementari della cultyp@iché hanno “una
misura di tempo limitata o, almeno, un inizio e e, un programma
organizzato di attivita, un insieme di attori, amdiencee un luogo e
circostanza di performanc@”. Inoltre, & importante evidenziare come, sia
Turner che Singer, ribadiscono che le performandéurali, e percio i
sottili e variabili “messaggi” in esse contenutdne afferrabili solamente
attraverso l'esperienza o in un’osservazione direffurner arriva a
congetturare la via dello specchio come meccanméa fede 'insieme di
guei messaggi costituenti della performance cukurguna] stanza di
specchi — specchi magici, ognuno dei quali, oltnéflattere, interpreta le
immagini che gli giungono rimbalzando da uno specatialtro”.?*® La

prospettiva affermata da Turner va delineata regltpuente direzione:

2% Milton Singer. Search for a great tradition intatél performancedn: When a
Great Tradition Modernizes: An anthropologica apglo to Indian civilization,
New York: Praeger, 1972, pp: 67 — 80 Trad. Nostra.

294 Milton Singer, When a Great Tradition Modernizesp. cit.; Turner, V.The
Anthropology of Performanc®lew York: PAJ Publications, 1988: 23

2% Turner, Antropolgia della Performance... op. cit8-79. Nell'orifginale: The
Anthropology of Performance ... op. cit.: 24.
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Milton Singer e molti altri antropologi culturalitengono
che i media e le performance culturali offrano “oranti
chiarimenti sui modi in cui i temi e i valori cutli
vengono comunicati, nonché sui processi di camhiémne
sociale e culturale”. Sono daccordo, ma solo a
condizione che ci si renda conto che le performance
culturali non sono semplici schermi riflettenti o
espressioni di cultura o anche di cambiamenti caiitu
ma possono diventare esse stesse agenti attivi di
cambiamento, rappresentando I'occhio con cui léucal
guarda se stessa e la tavola da disegno su caitgfi
creativi abbozzano quelli che credono essere iggttodi
vita” pitl appropriati o interessarit’

Una prospettiva di analisi interessante, in questtso, € adottata
dallantropologa Regina Pollo Ml che cerca di evidenziare
l'articolazione fra passato e presente attravetmualisi delle espressioni
estetiche, delle strutture di significato, flussaflessivita della vita sociale
nella trasmissione di conoscenze. Da un certo pdntaista, anche noi
siamo sulla stessa strada interpretativa e, tattdainostra argomentazione,
non pretendendo essere una spirale tantomenocstraduzionista, indica
un livello parallelamente riverberante: la mutugeiferenza e influenza dei
complessi, la riflessivita plurale nellindividuo d€imminenza della
memoria collettiva.

La mossa di Dilthey ci interessa in questo percqus@hé ci
consente di riposizionare 'uomo moderno di frome una superficie
riflettente, ma che non necessariamente riprodocsratagemma “visivo-
riflessivo”, meccanismo di riferimento di Turnem Iprimo luogo, nel

considerare la critica alle scienze umane innaktatBilthey, nell’inizio del

2% Turner, V.Antropologia della Performancedizione italiana a cura di Stefano di
Matteis. Bologna: Il Mulino, 1993: 79. La citazioak'interno del testo di Turner si
riferisce al testo di Singer, M. When a Great TiiadiModernizes... op. cit.: 77.

297 Muller, R. Corpo e Imagem em Movimento: Ha umaaalmeste corpo. Revista
de Antropologia. Sao Paulo, USP, 2000, V. 43, i®;165 — 193.
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900, come necessaria instaurazione moderna del “dponoscere a se
stessi”, si evidenzia il luogo che occupava [asialidell'aspetto
esperienziale individuale. Dall’altra parte sonotracciabili in Dilthey le
basi filosofiche, in ampio senso, di alcune deli@ pmportanti idee
posteriori, diramandosi e aprendo spazi intellettive tutt'ora con costui
devono fare i conti.

Possiamo evidenziare, in questo senso, la distiezita il campo
di esperienza interna da quello di esperienzaresterinoltre, la necessaria
distinzione fra i concetti di dato, fatto, esperiare intelletto. Ci limitiamo
ad osservare l'insistenza dell’autore nell'indadarstoria e la societa come
prodotti dell'individuo e allo stesso tempo commititira totale.

Muovendoci da questo punto allora, indichiamo cdanstrategia
diltheyana, di carattere scientifico e conosceniteca della ragione, in cui
egli distingue le categorie di interno ed esterrai eggetto e soggetto - a
partire dalle quali instaura la ricerca delle diigm nell'individuo - sia
finalizzata all'argomentazione della percezione $él La risultante, posta
in termini grossolani, € la percezione di un moncistruito ed in
costruzione, la vita come significativa struttura un continuum di
connessioni e l'individuo come una strutturata essione di vita. Nelle

sue parole:

Un “lo” senza un “Altro”, un “di fuori” senza un fd
dentro”, sono parole senza senso. Cio € da ricoadnr
ultima analisi al fatto che non pud esserci un Séec
esperienza, dalla quale, poi, nascerebbe un Almdidi
fuori” come esperienza. L'uno deve essere cosi
nuclearmente indipendente quanto l'altro. Ci prigpao
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a non trovare, nel dato, alcuna differenza nel mddo
essere datg®

Comprendere la vita, comprendere I'esperienza, centfere le
strutture dell’esperienza e della stessa compreasisembrano essere
queste le linee-guida su cui si sviluppa l'operdthdyana. In tale
prospettiva, il dato riferito € isolato dall'automsi come in fondo lo €, in
un primo momento, il “fuori” ed il “dentro”; infinda dualita si ricompone
giustamente in quei nessi di vita, “cerchie alBimto della mia coscienza”
che articolano e strutturano I'esperienza: “seesitgoero non puo aggirare la
vita, € perché ne é l'espressione. | concetti pipartanti, grazie ai quali

comprendiamo il mondo, sono categorie della ¢ita”

1. Il Sé non puod essere senza I'Altro, I'Altro npod
essere senza il Sé. Non si pud neppure pensare I'un
senza l'altro. Essi sono dei correlata. 2. Il Sénei
all'essere innanzitutto grazie all’esperienza detéonta
agente, 'Altro grazie all'esperienza della resig 3.
Ambedue le esperienze si realizzano solo nella
collaborazione del pensiero mediatore. In partieola
I'esperienza della resistenza presuppone tali maaxia

4. Ma questo pensiero mediatore collega tra loat si
volont&®,

L'interesse, fondamentalmente, risiede nell’evidarez questa
possibilita interpretativa dell'esperienza in daenpi, primariamente dentro
le strutture dell’individuo e, complementarmentell’mterazione fra questi

due complessi “lo — Altro”.

298 Dilthey, W. Vivere e conoscere. Progetto di urgida gnoseologica e di dottrina

delle categorieln: Per la fondazione delle scienze dello spirito. Eceiditi e inediti
(18601896, a cura di Alfredo Marini, Franco Angeli, Milai®87, p.293-349: 338.
2 pilthey, W. Vivere e Conoscere...; op. cit.: 347.

309 pilthey, W. Vivere e Conoscere; op. cit.: 350.
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D’altronde, € necessario poi fare causa anche plkzione di
potere che occupano sia l'individuo in quanto $stmat complessa, quanto la
premessa storica in rapporto alla memoria di ci® €tesperienza, o vice-
versa, I'esperienza della memoria e i nessi rifcr@mn riprodotti, ma in
guesto senso, attuati/performati) che soggiaccmmgrocessi identitari.

E a questo punto partiamo verso la nostra secondwgine sulla
quale, piu precisamente, discuteremo gli aspetialii e quelli corporali
legati al rito. Questa seconda immagine, dal noptmoto di vista offre
un’interpretazione di quella fase Parateatraleunle barriere fra attore e
spettatore sono letteralmente eliminate con unavalumpostazione di
lavoro — quella degli incontri — e in cui ci sonoltanto partecipanti (e

guida, nel caso delle attivita dei progetti spedifi’*

301 seguendo questo approccio non ci addentrerema syesgifici dei progetti. Per
quanto riguarda dunque quelle esperienze, rimaraiach alcuni dei principali
riferimenti e testimonianze: Osinski, derzy Grotowski e il suo Laboratoricop.
cit.; Kumiega, JLa Ricerca Nel Teatro E Oltre Il Teatrmp. cit.; Wolford, L. e
Schechner, R. (a cura difhe Grotowski SourcebooRoutledge, London—New
York, 1997; Brunelli, Pier Pietro; Tinti, Luisa @ura di)La sacra canoaRena
Mirecka. Dal laboratorio di Jerzy Grotowski al Pdeatra
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5.2 Seconda immagine: dall’equilibrio all'incontro

Processione con la Madonna della Salute.

La foto ha una prospettiva prioritariamente froatal
evidenziando due dei quattro punti di appoggiofeieolo sul
quale viene trasportata I'immagine della santagitite
festeggiate

La descrizione superficiale dell'immagine presemtatabbastanza

semplice: una processione all'interno della celebrae religiosa, nella
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quale é trasportata I'immagine della santa pratett— Madonna della
Salute — per la via di terra battuta della stessaunita in cui essa viene
celebrata. Il contesto ampio € la festa, e quelispecifico, in cui ha luogo
la processione, & la med¥a

Sin dal tema dellimmagine, comprendiamo che i ificgti e le
possibilita insite in essa permettono la discussiordue principali sfere: 1-
del sacro tutelato sia nell'evento festivo che aglirocessione e, 2-
dell'azione condivisa che pone gli individui in usiéuazione di equilibrio e
offre una possibilita di confronto/incontro.

Il testoSulla genesi di Apocalypsis iniziato da Grotowski con le

seguente parole:

Ognuno di noi & in certa misura un mistero. Inreaud
accadere qualcosa di creativo — fra il registaattdie —
proprio allorché ha luogo il contatto fra due miste
Conoscendo il mistero dell’altro si conosce il ptopE
al contrario, conoscendo il proprio, si conosce llque
dell'altro3*®

Subito in seguito, Grotowski ridimensiona il fenamea cui si
riferito: non solo in teatro. Questo brano apperi@t@ ci fornisce
un’immagine molto precisa dell'individuo come ummgaesso in sé e di un
processo che si avvera in relazione all'altro. Eesgo € il principio
dell'identita. Non si tratta di circoscrivere I'emjenza in termini di un
sistema per il quale gli individui si identificancsi differenziano. Poiché un
processo puo essere innescato nel contatto frai essani, esso ha come

premessa il bagaglio esperienziale che ognunoacaoa sé. L'esperienza

%02 |n termini generali la celebrazione & di carat@ligioso-cattolico. D'ora in poi

ci riferiremo ad essa semplicemente come ‘celebr&zj poiché il termine ‘messa’,
secondo noi, tanto deturpa quanto limita il sig@ifo delle azioni che si sono
verificate sia all'interno della processione chgoateriori.

303 Grotowski, J. Holiday e Teatro delle Fonti... opi.:@3.
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intensa di essere in relazione con un altro & deipgssibile quando I'uno e
l'altro sono aperti a vivere questo legame. A roswviso, € in questa
direzione che va la concezioneldtontro come concepita e ricercata nel
Parateatro.

In questo senso vogliamo rimarcare tre punti basitk dice
rispetto all'identita sociale, quella con cui gidividui si presentano e che
qui chiameremo di “identita costruita”. Questa OE pud essere compresa
anche attraverso l'idea di “maschere sociali”, seshso usato da Grotowski
ed e anche comprensibile come quella forma di ifiestione, a cui
alludeva Goffman parlando della rappresentaziomg delividui nella vita
quotidiana. 2- i principi che stanno alla baseal&flaura di svelarsi” che,
come allude Grotowski, si localizza nella necessltaaccettazione e
nell’angoscia di essere giudicati. 3- la diversitabgni essere umano come
“segreto della creazione”.

Alludendo a questi tre principi ci ritroviamo allsoglia
dell'esperienza parateatrale. Nel testo Holiday, ot@wrski indica
I'eliminazione delle parole spettacolo, teatro, Iplidm, rappresentazione
poiché sono “parole morte”. Il senso di parole mait sembra molto piu
complesso quanto possa apparire in principio: irdangenerale, si puo
pensare alle parole morte in corrispondenza atwonon esiste piu. Ma si
pud aggiungere che il senso della morte & qualchsanon corrisponde ad
una certa aspettativa 0 a una certa necessitagaaaad una certa realta.
Qualsiasi di queste due prospettive si voglia assamsi collega
necessariamente ad una domanda che pud esserssaspe seguenti
termini: se quelle parole non corrispondono pitualepsa in vita, ci sara
dunque un qualcosa altro che indica cosa €& vivo?

La risposta a questa domanda deve essere proaisdyici sono

altre parole che indicano cosa sia vivo. E tuttam@ Ogniqualvolta I'idea
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si fissa in parole (e in certe azioni), essa ireomel rischio di
stabilizzazione e perciod di non corrispondenzaeigssi in vita>*

In questo senso Grotowski parla di avventura exctmtro: piu che
a parole parla di una possibilita concreta. Ma eyakemessa all’avvenire
dell'incontro? Scoprirsi. “Scoprire a se stessmidiga trovare se stessi e
nello stesso tempo scoprire cid che era copereasy’>*

L'immagine che abbiamo proposto all'inizio di questezione fa
parte di un’esperienza che possiamo valutare caricaunel senso che, le
condizioni erano quelle, le persone erano qudlleenso era la, in ognuno
di loro e in una possibilita di stare in contattouni con gli altri>*®

Insistiamo sulla profondita dell'icona non per disre, stretto
senso, lefficacia del rituale o della devozionemeo strumento per
raggiungere uno stato di “effervescenza collettivaa piuttosto come nodo
a partire dal quale discutere cid che appare cdtemativa all'identita. In
altre parole, la fotografia presentata rivelaefficacia di un rituale ma, allo
stesso tempo, rivela un atto di sincerita che midm@ a che vedere con |l
senso strettamente religioso della celebraziongéinSi aggiunga inoltre,
guel momento dice rispetto anche ad un lasso teatgodm cui stare con
I'altro significa stare con se stessi e vice-versa.

Il principio generale dell'identita si delinea dsatente nel

confronto fra due individui che, riconoscendo fidado le differenze e le

304 sottofondo che & una delle ragioni per cui Grotéwambid continuativamente i
termini con cui alludeva alle proprie esperienpemiodo da non permettere che si
fissasse il processo, sia nella percezione deglisié, sospettiamo, nella sua stessa
percezione. A questo proposito si guardi: Lima,L&s Mots PratiquésRelacéo
entre terminologia e pratica no percurso artistiealerzy Grotowski entre os anos
1959 e 1974. UFRJ, 2008.

305 Grotowski, J. Holiday e Teatro delle Fonti... of.:®@5.

%08 |n questo senso ci limitiamo ad indicare che ariclieercatore prendeva parte a
quel “mistero” che accadeva.
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somiglianze, sono in grado di identificare se $t&ssin altre parole
possiamo riassumere: l'identita si da nella relagidra I'uno e I'altro, si
delimita nella presenza di un alff®.

La fotografia presentata sin da una prospettivatéle, ci fa vedere
due individui che, lato a lato, sostengono in ebrid il fercolo. Dietro di
loro, altri due individui si ingaggiano nello stesprocesso. Il complesso
trova stabilita giustamente nel contrappeso frguattro impugnature. A
guesto punto non ci sembra sproporzionato afferrclaeetutti e quattro gli
individui sono I'Uno ed ognuno € Sé. Il simulacin, mezzo, funge da
catalizzatore: paradossalmente esiste ed € il@qmr cui I'azione viene
eseguita — la processione.

Ma c'é tuttavia un altro processo contemporaneo:ntrae
'immagine della Santa & portata in processionepsvviati dei canti, canti
che si mescolano al rumore dei passi. Questi demeaiti sonori, in certi
momenti hanno la forza di annullare la centraligdlad stessa immagine.
Non esiste in quel dato momento il legame col temmm c'€ neppure
legame con il sermone religioso, non sussiste @msalipo di legame che
non quello dellesperienza diretta. Per noi questamagine ¢
significativamente rilevante e si associa all'idéa Parateatro per due
principali motivi: I'uno che riguarda il senso stesdella processione, quel

pill ampio ‘stato’ di compenetrazione e condivisiob@ltro si caratterizza

%07 Anche se nella nostra discussione ci manterrenita $inea antropologica
dell'idea di identita, indichiamo come punto fondanrtale la nozione di identita che
e sviluppata da Martin Heidegger: Identita e Défeza. La versione consultata in
lingua italiana risale averlag Ginther Neske, Pfullingen 195" ed. 1978, con
traduzione e note a cura di Ugo M. Ugazio.

%08 |n termini generali & questa la nozione fondamerda cui si sviluppano tutte le
idee che hanno come sottofondo il principio dies8o. Ricordiamo inoltre, la teoria
di Cooley, il quale teorizza riguardo la manipoteng dell'immagine, il giudizio
dellimmagine e la costituzione dellimmagine di si&ssi a partire dal sociale e in
corrispondenza con le strategie di manipolaziongiedizi altrui.
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come un momento, una possibilita che si offre mglividui di confrontarsi
e di incontrarsi, nel senso che si stabilisce wmumicazione che va oltre le
parole. Qui non ci sono piu divisioni, neppuredha porta I'immagine e chi
la segue.

Riportiamo sotto la testimonianza di Ef&Isu cosa significa

Holiday:

Swieto. Questo ¢ il punto culminante delle metamorfosi
di Grotowski e del suo gruppo. Grotowski usa laofzar
inglese “holiday" ricordando che etimologicamengseae
designa il “giorno festivo”, preservando al contemp
suo significato attuale di “giorno di riposo”. Ctanparola
inglese Grotowski cerca di rendere il senso dediola
polacca $wicto” che non possiede un esatto equivalente
francese. Il termine polacco si richiama “alla gantal
sacro, alla purezza” e si associa sonoramengavaatio”
(luce), “Swiat” (mondo); viene usato per designare sia le
feste religiose che quelle civift’

Il primo versante al quale cerchiamo di accostamioltre la
connotazione religiosa; va in direzione di queffesenza extra-quotidiana
che restituisce ai partecipanti un certo sensogcbecro, € grazia, € totalita.
Come abbiamo descritto, la processione tanto ée piatla celebrazione

religiosa quanto ha autonomia nell’azione e nedi@zioni degli individui

309 Ertel, E. Grotowski au Récamier. Travil Théatral 12, 1973; pp. 128 — 138:
Osinski, Z.Jerzy Grotowski e il suo Laboratorio op. cit.: 302

310 Ertel, E. Grotowski au Récamier. Travil Théatral 12, 1973; pp. 128 — 138:
Osinski, Z.Jerzy Grotowski e il suo Laboratorio op. cit.: 302. Nell'introduzione a
Holiday [Swieto]: il giorno che & santo appare il seguente tésfwicto o Holiday:
Nell'antico significato usato da Grotowski non si tn preciso equivalente inglese o
italiano. Non ha alcuna connotazione di vacanzaomg libero dal lavoro, ma e
direttamente imparentato con la parola “sacrum’santo” per quanto riguarda il
suono, somiglia molto alla parafaviatto, che vuole dire “luce”, ma non c’é nessun
rapporto etimologico direttoSwieto non ha necessariamente attinenza con una
religione in particolare e, sebbene abbia connomaziortemente sacrali, si usa
anche in senso secolare. In ogni modo, sta a irdicmalcosa di speciale,
eccezionale, extra-quotidiandioliday e Tetro delle Fonti. op. cit: 59
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che ne prendono parte. La processione si inscrivguel contesto piu
ampio, in quel senso possibile che si crea coadtaf

Abbiamo gia descritto questo gruppo presso il quaeluogo
questa festa e questa processione. Proprio peorta dondizione di
discendenti di migranti, pensiamo ci sia un legaom quel senso
dell'origine. Tale indizio si rivela giustamentellaegiustapposizione che si
crea fra la celebrazione sacra e la celebraziolia o identita etnica.
Infatti, ci sono tutti gli elementi circondanti clpermettono di arrivare a
guesta idea. Uno di questi elementi, ad esempicorsiretizza nel ricordo
della motivazione di questa processione: la Sahta wene celebrata &
protettrice della salute. Le preghiere intonate delebrante (il prete)
mettono in causa la storia per cui quella é lad'l@anta: “perché quando
arrivarono i “nostri” furono abbattuti dalle maiatt[...] Dall'ltalia & venuta
l'immagine della Madonna della Salut&*.

Portare il fercolo e allora un’azione che traccimgue una linea
fra 'evocazione della storia, I'attivazione deltaemoria e la successiva
azione. La processione allora ha quest’altra diinees mantenere una
linea, un legame con gli antenati. E ha inoltre precisa funzionalita nel
tempo presente: proteggere il gruppo dalle malatti€'del corpo e
dell'anima” per cui il gruppo non “ha di che temer@®vviamente stiamo
parlando nell’lambito di una celebrazione circosarima cid che interessa
maggiormente, in questo senso, € indicare la prasdagli individui che,
coinvolti nellazione, sembrano ritrovare un cesémso per le loro vite o un
senso del vivere e, placati nella credenza, diranstuno stato di difficile

descrizione, ma che solo possiamo rendere coral@iléaperti”.

311 Queste parole sono state proferite prima dell@gssione. Abbiamo cercato di

tradurre piu fedelmente possibile questi due pagsagelti nell'intuito di rendere
I'idea della concatenazione dei fatti — della stprilella memoria e dell’azione
conseguente.
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Questo intreccio ci fa ricordare immediatamentepéssaggio
menzionato da Grotowski sulla gente nelle landed#slerto. Certamente
non sono situazione uguali, ma ci sembra sia pésgiorle una accanto
all'altra, allo stesso modo in cui concordiamo &tié qualcosa che rimane
uguale in tutte le epoch&® Almeno una traccia di cid che sussiste &,
secondo Grotowski, la ricerca di senso.

Lasciandosi alle spalle l'arte come Presentaziote, fase
Parateatrale € considerata una metamorfosi, ua@giss ma al contempo,
possiamo vedere che il Parateatro conserva leetrdetf’arte dell'attore,
poiché essa, come abbiamo visto, non e declindianappresentazione del
sé, anzi, sembra essere una sorta di provocaziaventl allo specchio.

Grotowski definisce questo passaggio:

Nella mia vita questo &€ un momento duplice. Ho alie
spalle quello che ¢ il teatro, la “tecnica”, la odlogia.
Cio che da anni mi spingeva verso altri orizzostiié
deciso dentro di me. Non sono entrato nel professiao
per tornare al dilettantismo, ma a quanto pare nemom
per rimanervi. Quella che ¢ stata la ricerca adeatella
“tecnica”, persino nel professionismo (ma come noi
I'abbiamo inteso: come vocazione) mi € in qualcloelon
cara. Tutto cid mi ha portato al punto in cui novis. Mi
ha portato fuori dal teatro, fuori dalla “tecnic&ipri dal
professionismo. E ancora vivo in quanto esperietiza
vita. Ma ormai respiro un’aria diversa. [*3

312 Grotowski, JHoliday e Tetro delle Fonti. op. cit: 67.

313 Grotowski, J. Cio che @ stato. Sipario, n. 4080t97. Ci preme sottolineare la
parola tecnica € messa fra virgolette. Questa itapmse ci fa ricordare alla

divisione operata da Grotowski fra tecnica 1 eitec@ e ci rimanda alle lettere cui
Barba da testimonianza irerre di Cenere e Diamanttongetturando dunque che la
tecnica 2, ovvero quella che va oltre il lavoro péoemente fisico-corporale, sia
alla base di questa sostanziale continuita chees@uta in Grotowski. Nonostante
cio, lo stesso Grotowski si anticipa a demarcaresdsssione e, dunque, la
discontinuita nel vettore dell’arte teatrale.
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Nonostante i possibili collegamenti dellimmagimatta da una
celebrazione e situata all’interno di un contestdedta, ribadiamo che i
nessi non si limitano a questo primo livello. Iregto livello & possibile si
ritrovare eco fra il senso della festa e quelloRklateatro che, per lo piu, €
dallo stesso Grotowski spiegato come “il giorno éheanto: umano, ma
quasi sacro, legato a un disarmarsi - reciprocoompteto”®* Ed &
giustamente in questo disarmarsi, in quella pds#sibdi abbandono delle
maschere sociali che 'immagine ha un eco.

D’altronde, possiamo affermare che tante altreefestante altre
celebrazioni non sono in grado di offrire la posiébagli individui di porsi
alla prova, di essere con gli altri e di essereelazione ad un certo tipo di
forze, di ritrovare quella dimensione dellincontreui premessa
fondamentale € il disarmarsi e scoprire se sté&micid con I'immagine
proposta cerchiamo di evidenziare alcuni degli tispgbe, secondo noi,
sono un’utile via per accedere, o meglio esseretempo sacro, essere
pienamente assorti in quello stato di “graziafdsta.

Vogliamo ora proporre un’altra lettura dell'immagirproposta.
Abbiamo descritto in precedenza la situazione in gli individui
trasportano il fercolo. Ora vogliamo richiamaretiazione verso le loro le
mani, che mantengono con fermezza quelle manopske.la mani
sostengono il fercolo, sono i loro piedi che sogter l'intero corpo e che

devono realizzare lo spostamento: i piedi che peska stessa strada, due,

814 Grotowski, J. Dalla Compagnia Teatrale all’Arter@Veicolo (1993)In: Opere

e Sentieri Il...0op. cit.: 95. Alcune traduzioni ineedi riferirsi aHoliday come
“giorno santo” impostano il riferimento festa. Sedo noi il riferimento piu
congruente € il primo, mentre festa non necessangntraduce il senso che va
inteso con Holiday. Come abbiamo spiegato nelléoeezsulle teorie festive, oltre
limmensita di varianti festive possibili, non tettsono in grado di offrire una
possibilita di incontro, anche in quelle che soa@mente sono propense a farlo,
non tutti i partecipanti potranno o saranno dispitira “disarmarsi”.
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quattro, sei, otto e tutti gli altri piedi. Non sbno soltanto i passi che
conducono i propri corpi lungo la strada e dietimrhagine, c’e un ritmo
che guida. Si puo, in questi termini, comprenderestp processione oltre la
connotazione religiosa, e cioé come quella ricedia senso, uno
spazio/luogo in comune a tutti e che re-signifieapropria esistenza.
Esistenza che é diversa in ognuno dei partecipanti.

Quegli individui allora percorrono un’unica stradalietro
limmagine — quella raffigurata, ma anche quell'imgme che si forma
allinsegna del camminare. La forza di chi caritapésante fercolo e,
sostanzialmente, gratuita, offerta. A parte la docime, scalza, compie tutto
il percorso come “portatrice”, gli altri tre uomisi danno cambio durante |l
percorso. E qui ci soffermiamo. Nei precisi momenticui &€ avvenuto il
cambio, cioé quando qualcun altro si collocava @dte del primo, cio
accadeva senza che ci fosse una comunicazioneleegb@emmeno uno
scambio di sguardi. Semplicemente, in simbiosicainthiavano. Qualcosa
di diverso accadeva con la donna, piedi nudi eiglehumus. C'era una
sorta di impegno diverso rispetto agli altri: quesla in piu in se stessa. Per
guanto € stato possibile accompagnare e indagatéudine di quella
signora, € possibile asserire che non c’era nellaazione nessuna traccia
di egotismo, né espressione di auto-compiacenza. d&r sola e, al
contempo, esisteva assieme a tutti gli altri.

Tale attitudine non ha compromesso I'andamento adell
processione, anzi, rientra nella stessa logicaacleennavamo prima: c’era
una comunicazione genuina fra i partecipanti. Eneialel parere che i
legami li si stabiliva attraverso i loro corpi. @orpresenti, atti a fare.
Semplicemente fare ed essere.

Nella trascrizione dellincontro del 1970, a NewrKoriportato da

Kumiega, possiamo leggere:
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L'uomo cosi com’e, nella sua interezza, in modo cbe

si nasconda; 'uomo cheive; e questo significanon
chiunque.Corpo e sangue, questo é fratello, cioé dove si
trova ‘Dio’, il piede scalzo e la pelle nuda, neidj c'e il
fratello. Anche questo & una festa, € essere fesdta, €
essere la festa. Tutto questo & inseparabile mdifitro:

un incontro reale, pieno, nel quale 'uomo non reemte
stesso e vi partecipa nella sua totalita. Dove n@n
quella paura, quella vergogna di sé che da origite
menzogna e alla simulazione, che & di se stessa
progenitrice, in quanto € a sua volta nata da una
menzogna e da una simulazione. In questo incontro,
'uomo non si rifiuta e non si impone. Si lascizdare,
non preme con la sua presen&zanza senza temere lo
sguardo di nessuno, & integro. E come se parlassdec
propria individualita: tu sei, dunque io song anche, sto
nascendo perché tu nasca, perché tu divenga. Ee:anch
non aver paura, vengo con'ta.

Cio che si vuole indagare qui € una possibile drasézione nella
comprensione dell'incontro: I'eliminazione dei ruamplica forse una
maggior consapevolezza della propria individualf&Pse questo potrebbe
essere un indizio per cui 'uomo non si rispecchieall’altro, ma
semplicemente cerca I'immagine di se stesso, &itsavi'esperienza. Cio
che ci permette di congetturare quest'ipotesirgdtiposizione del brano che
abbiamo trascritto sopra, e un altro in cui Grotkivedabora una nozione
secondo noi, leggermente diversa. Rispondendadalizanda “Ma non c’é

una forma di solitudine negli atelier parateatfaliPotowski risponde:

Si, & vero. il momento in cui si cerca una spegie d
contatto, per usare una parola neutra, quandosfosia
di lasciar cadere la maschera sociale, i ruolerspnaggi
sociali, rende estremamente soli. Solo due persole
possono davvero incontrarsi. C'€ una specie di ctasg

315 Grotowski, JHoliday, the day that is halyApudKumiega, J. Jerzy Grotowski...
op. cit.: 129. Corsivo nostro.
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di equilibrio, fra la solitudine e il contatto. [..Jeve
esistere una dialettica fra contatto e solitudifie.

La definizione che piu rende l'idea di Parateatrguella in cui il
prodotto (lo spettacolo) & eliminato, e insiemesado sono eliminati i ruoli
— del creatore e dell'osservatore. Ma assieme adcesnprendiamo che
cambia anche la percezione di quanto sia possibde Parateatro.
Ovviamente con i diversi progetti, il contatto cdiverse culture, i viaggi,
insomma tutto quanto riguarda il periodo Paratéathm comportato una
maturazione del lavoro. Ma, a nostro awviso, alcdnessi sono molto
significativi, principalmente per quanto riguardarapporto del proprio
lavoro con il contesto socio-culturale e, piu speatamente, nella
comprensione della dimensione individuale.

La citazione sopraindicata gia indica la direzialed Teatro delle
Fonti, in cui piu accentuatamente si concentraasuyjlestione della
solitudine.

Interponendo la matrice di pensiero sulla religi@eene sistema
simbolico, Clifford Geertz assevera che un certo taevento possa essere
un “modello di [qualcosa]” o un “modello per [quasa]®'’. Le azioni di
un singolo individuo — che nel complesso tenderabbecontraddistinguere
la dimensione dell'azione in un gruppo — general®esono viste come
elementarmente sostenute dalla loro particolarsidme di mondo”, la
guale implica in una forma di comportamento e adlbzione di un certo
portamento di fronte alle situazioni della vita fidiana o della realta

concreta.

316 Grotowski, J. Ventanni di attivita... op. cit.: 3Rimarcando la differenza
temporale, questa intervista data del dicembre 1979

317 Nell'originale: “model for” e “model of'in: Geertz, C.The Interpretation of
Cultures op. cit.: 118. Traduzione italiana: Interpretamadi Culture. Bologna: Il
Mulino, 1998: 118.
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Clifford Geertz allinsegna di questa proposizioeeavendo come
basi lo studio della religione come sistema culgyrindica due dimensioni
che devono essere considerate. Prima: I'analisistgéma di significati
incorporati ai simboli, che sostengono la religiaeseconda, la relazione
stabilita fra questo sistema ed i processi sociatistali e psicologici. In
guesto senso, assevera l'autore, la nozione djisak aggiusta, regola,
“accorda le azioni umane con un ordine cosmicoiguedto e proietta
immagini di ordine cosmico sul piano dell'esperienamana®® Tesi
fondamentale & quella in cuiethos di un popolo — il suo carattere,
disposizioni estetiche e morali e la propria visiael mondo — puo essere
sintetizzato attraverso i simboli sacri.ethosdunque, dimostra un tipo di
vita idealmente adattato allo stato delle coseahttthe la visione del
mondo descrive. La visione del mondo, invece, vipnesentata “come
immagine di un effettivo stato di cose specificateesongegnate per
accordarsi con questo modo di viver&”

La negoziazione dal piano ideologico a quello cetwrin modo
dialettico e complementare, pu0 essere percepitd oampo
dell’'osservazione - dalle credenze all'azione. darfa che & impressa alla
realta con base nei modelli culturali, & conceg#aGeertz come umodello
per la realta. Il processo inverso, invece, &€ quaradoehlta fornisce un
modello, e cioé quando essaédello dicostruzione. Cid che Geertz rileva
e la forma impressa ai modelli culturali o ai gistedi simboli che sono
manifestati attraverso il comportamento umano.

In un primo momento del nostro ragionamento sulfiagine da
noi presentata, possiamo distinguere un modellorabpedal sistema

religioso che conforma una certa realta e cond&ianvisione del mondo

318 Geertz, C. Interpretazioni di cultura.. op. citl4.
319 Geertz, C. Interpretazione di culture.. op. diL4
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degli individui legati a quella credenza. In alp@ole, la celebraziongut
court,informa il modo piu efficace cui attivare un cecemplesso di forze,
e cioé attraverso il rituale. La processione é rtioger la realta.

| rituali, visti come atti di una certa societa,spono rivelare una
particolare visione del mondo. In questo senso,idaPeiran®’®, indica
una linea in cui il rito viene associato al linggage si avvicina al campo
performativo di concezione antropologica. Secornidatiice, ‘il detto e
anche fatto; € anche azione sociale”. Nell'anadlsi rituali, Peirano
evidenzia che le dimensioni dére, dell'agire rinforzano il contesto,
ammettono I'imponderabile e le trasformazioni atesso tempo in cui il
linguaggio € visto come azione. Questa prospetiiveanda all'idea del
linguaggio che abbiamo toccato anteriormente, ngiuage ad essa la
dimensione rituale. Il rituale, in ogni caso, namZiona soltanto come un
modello di azione.

Seguendo le indicazioni di Ludwik Flaszen, abbianma sintesi

della comprensione rituale nel lavoro di Grotowski:

Le rappresentazioni di Grotowski aspirano a resaisei
I'utopia di quelle esperienze elementari che davituiale
collettivo, nel cui impeto estatico era come sedaunita
sognasse il sogno della propria essenza, del prppsto
nella realta integrale, non parcellizzata in siagelsfere,
in cui il Bello non si differenzia della Veritaeifnozione
dellintelletto, lo spirito del corpo, la gioia dal
sofferenza; in cui 'uomo potesse sentire I'uniaoa la
Totalita del’Esseré”

Queste indicazioni riflettono il pensiero e l'oltied del Teatro

Laboratorio nella fase degli spettacoli. Infattitasto di Flaszen e datato

967. Ma perché abbiamo allora retrocesso?

320 peirano, MarizaQ Dito e o Feito: Ensaios de antropologia dos risidRio de
Janeiro: Relume Dumara, Nucleo de Antropologiaaéifa / UFRJ 2002
321 Flaszen, L. Il Teatr Laboratorium e la ricercar@a. Sipario, n. 404, 1980: 13
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Perché ci sono due nozioni che vogliamo recupefameprima
indica I'abbandono della ricerca del rituale: “adabmento in cui abbiamo
messo da parte l'idea di teatro rituale, abbiamminoiato in modo sui
generis ad avvicinarci al teatro rituafé?1l secondo elemento & evidenziato
da Flaszen: “Essenza del rito & la sua atempagral@izche in esso accade e
si rinnova ogni volta nella sua presenza viva, emid.” E continua in
seguito: “La rappresentazione non & una coppiaidhistica della realta
[...] La rappresentazione stessa € la realta [...]tbfat non recita, non
imita non finge. E se stesso, compie un atto dbpcd confessione®?®

Qual & - nel teatro-rituale-parateatro-realta —pdi@zione
fondamentale? In un passaggio cui argomento cenérdlaspetto umano,
possiamo ricavare I'immagine di questo processmiaomprensione si da
in stretta relazione con il lavoro pratico e sembrdicare un modello
ricavato dalla realta. Il brano riportato in seguif permette di annodare i
diversi punti che abbiamo toccato fino qui. Al agmpo, indica inoltre, qual

e la ricerca che si seguira: il Teatro delle Fonti.

L'essere umano non esiste senza un contesto, senza
contatto con il suo ambiente; e se si cerca davvero
rompere quel muro che sta fra un uomo e l'altche e |l
muro di certe convenzioni o proiezioni di pensierali
giudizio, bisogna affrontare il problema costituitial
fatto che si &€ immersi nel grande mondo, doveosiaino
alcuni fenomeni meritevoli d’attenzione, come lellste
il sole, come I'erba, come il vento, e che in ghalenodo
bisogna ritrovare una specie di stato familiare tatto
cio, una parentela. Se no, di nuovo 'uomo si seaoahe
nelle sue relazioni, incomincia a girare in tondui
inizia un terreno molto vicino al teatro delle forftnche
nelle attivita parateatrali questo aspetto eraques ma

%22 Grotowski, J. Teatro e Rituale (1968p: Flaszen e Polastrellil Teatro
Laboratorio di Jerzy Grotowski. 1959 — 196942
323 Flaszen, L. Jerzy Grotowski e il Teatr LaboratoriBipario, n. 404, 1980: 13.
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in maniera molto particolare, come un fattore che
interviene dove si vuole sospendere il gioco quatid.

In questo caso bisogna sbloccare la percezioneg e |
percezione & anche quella dei fenomeni naturalsi Go
incontrano I'ecologico e il drammatico, con il s@oigico
che li circonda.®**

L'avanzamento sul quale insistiamo denota nelle fAarateatrale
il raggiungimento della consapevolezza della fodea processi esterni
allindividuo. E che, per oltrepassarli, € necessan altro tipo di processo
nel quale si coniughi il personale e linteruman@a relazione che era
concepita come “io-tu” si sdoppia e raccoglie sdtmozione “io-io.” Il
principio, in verita, sembra essere lo stessopts rinunciare a qualcosa
solo quando la si possied&>

La dimensione dell'esistenza dunque prevede il detop
abbandono di tutto quanto sia conosciuto, o meglidigurato in accordo a
griglie di pensiero e di comportamento. Ed ecco rilogniamo alla ragione

della “paura” per cui 'uomo si “arma”, si “nascaid

Nella paura che é legata alla mancanza di senso,
rinunciamo a vivere e cominciamo diligentemente a
morire. La routine prende il posto della vita sensi,
rassegnati, si abituano allannullameffto.

Di conseguenza, non sembra essere rilevante seov@iat sta
parlando “di un genere di esistenza piu che di anege di teatro®?’.
Interessa piuttosto chidoliday sia una possibilita offerta ad ognuno degli
individui quando essi saranno in grado di porsidenanda fondamentale:

“cosa e I'essenziale nella vita?”

324 Grot. J. Vent'anni di attivita... op. cit.: 36.

325 Grotowski, J. : Vent'anni di attivita...op. cit. 36

326 Grotowski, J. Holiday e Teatro delle Fonti, opt.: &2
327 Grotowski, J. Holiday e Teatro delle Fonti, ot.: 7.
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5.3 Terza immagine: silenzio, cio che resta

Il pranzo festivo.

Dal contatto al silenzio: comunione

Con la presentazione di questa immagine vogliamadehe la
trilogia proposta. Tre immagini e un’incognita. Blamo all'individuazione
di alcuni aspetti che basano la nostra interpretezisu una premessa.
Evidentemente la fotografia non rende la dimensioamplessiva della
situazione. Ci sono tanti elementi e tante forzessfamo dire, che si

innescano e si congiungono in quel momento. Ciocthesta € un registro,
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la fotografia che ci ricorda quel momento e le aei che
rimbombavano nel proprio corpo e, in questo caisofeziamo strettamente
al corpo del ricercatore. Siamo del parere cheefes&” non basti. Essere
Ia & il minimo, fare di cio esperienza € un’alttar&. E quest'altra storia va
raccontata dal punto di vista dell'interdipendereautonomia: passato,
presente, quotidiano, extraquotidiano, corpo, mémoio”, “Tu”, Incontro

e Silenzio.

L’esercizio dello specchio che abbiamo propostoatato come
primo spunto questimmagine presentata. Essa taffigl momento del
pranzo festivo che e l'apice della festa, avvieg@alla celebrazione e
prima delle attivita proposte nella comunita. Qeestltime possono
costituirsi di giochi o presentazioni musicali osgimplici chiacchiere fra le
persone presenti. Come persone presenti intendsano partecipanti che
gli organizzatori dell’evento che, a quel puntoadiberi dall'impegno dei
preparativi (sostanzialmente il pranzo, ma non ssuiuse le altre attivita).

Dalla fotografia presentata ci rimane quella pritsgee, partendo
da essa, vogliamo delucidare tre aspetti.

Primo: la condivisione ed il senso degli alimemella Festa di
Cappella i partecipanti sono accomodati nel salaneui disposizione
spaziale si da attraverso lunghi tavoli e panclpgriecipanti si siedono per
il pranzo (verso la fine, anche gli organizzatoccupano quello stesso
spazio). Sui tavoli sono disposti recipienti con #ibo che,
fondamentalmente, sara condiviso tra le persorsedute. Questo fatto &
interessante sia perché colloca i partecipantiitmazione di contatto —
poiché I'uno passa il recipiente all'altro - siagl® I'alimento & investito di
valore simbolico. Dalla condivisione dell’alimentdel recipiente che deve

essere passato da mano a mano fra gli individ@, stanno uno accanto
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all'altro, non necessariamente nasce un’interaziovee forzatamente, si
crea un’egualita fra loro.

Per quanto riguarda il valore dell'alimento, essaappiamente
significante: in primo luogo perché generalmentaosconsiderati piatti
tipici dell™origine italiana”, cioé rimarcano unaarrativa di appartenenza
identitaria. Questo aspetto ricollega gli individilisenso della festa — una
celebrazione di appartenenza e, indirettamentdeganli partecipanti agli
organizzatori. Gli organizzatori sono parte deltenanita dove ha luogo la
festa e sono responsabili della preparazione delzor Tuttavia, le figure
centrali nella preparazione delle pietanze sonopsente persone piu

anziane, quelle che “sanno fare”. “Saper fare

@spressione corrente nel
gruppo e anch’essa distingue gli individui, soutatt riguardo alle cose
considerate “originarie”, come i pasti: sono neagsserti “modi”, certe
tecniche per fare un certo piaftv In secondo luogo, gli ingredienti
(almeno grande percentuale) sono pregiati, poichévemgono dalle
coltivazioni degli stessi membri della comunitasiEsono, sostanzialmente,
prodotto del loro lavoro, ma anche del lavoro dedlantenati. Nel gruppo
c’'e un’espressione che arricchisce quanto stiansoroendo: “sono frutto
del sudore dei nostri”. Inevitabile con questa esgione riconnettere le
tecniche (superficiali o immediate) alla storia dalippo che, in senso piu
ampio, si lega ai fenomeni migratori e, ancor priagli antichi. | “nostri”

prima di noi, ma anche gli altri che c’erano, gtttima di loro: “anche tu sei

328 Queste tecniche, sostengono i partecipanti, sanegola dell*anticamente”

ovvero, legittime poiché tramandate da generaziorgenerazione. Non mettiamo
in causa se esse siano state cambiate col temploé i& abbastanza owvio, invece
sottolineiamo quella credenza che sottosta adsiggola azione.
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figlio di qualcuno”?®. Forse Ii, nellinterposizione fra il “fare” e Essere”
potrebbe esserci un seme delle tecniche piu prefond

Questo primo aspetto sollevato, in conclusione p&imette di
concentrare lo sguardo sull'alimento e le possikizioni che, a partire da
esso, si possono stabilire con [lindividuo, rich@rdo in causa,
principalmente, un corpo-memoria. Ad livello ulme possiamo
identificare come circostanza il contatto fra gldividui. In ultima analisi,
l'atto di alimentarsi € un atto individuale e pdiibe corrispondere alla
sostanza o alla congiunzione fra il livello nataral livello fisico, il livello
simbolico e il livello socio-culturale.

Secondo: La dimensione del silenzio. Abbiamo powatdficare in
guesta festa un fatto alquanto singolare: dopotqy#mo momento in cui
gli individui hanno riempito il loro proprio piattalel cibo preso dai
recipienti, arriva il momento di servirsi della nar Essa & portata dagli
organizzatori fino ai tavoli. Piu 0 meno quandaitsbno stati serviti, si
instaura — per qualche secondo — una sfera di quaspleto silenzio.
Forse, piu che silenzio, questo fenomeno potrebbere definito come una
specie di condensazione, concentrazione della qzaseel tempo-spazio:
un attimo, tuttavia, & sufficiente per rompere dansequenza logica e
corroborare I'amplificazione della percezione. Qa@senimento non pud
essere generalizzato; & un qualcosa che ha aveo lim quella festa, in
guel momento. Nonostante cid, o forse giustamep@eJa sua singolarita,
consideriamo che esso sia paragonabile con un gléozio: il momento
che precede la comunione, durante la celebrazinehe se allocati in
ambiti diversi, in certa misura possiamo rilevara’equivalenza fra

entrambi. Ci sembra sia possibile indagare intalicdea di comunione.

329 Cfr. Grotowski, Tu es le fils de quelqu’'un (1986): Opere e Sentieri Il... op.
cit... pp. 65 -81.
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Oltre al fatto — concreto o simbolico — dell'ingese dell’alimento,
comunione indica unita. All'interno della celebrazé religiosa acquista un
preciso significato, pilt 0 meno circoscrivibile,llhmione con la sfera
divina. Potrebbe essere questa una traccia dellifivagione della
percezione degli individui su se stessi? A nostrais® il silenzio prima
dellingestione dell’'alimento pud almeno ricondurtattenzione degli
individui verso la tensione prodotta fra internesterno. In altre parole, il
silenzio potrebbe essere un piccolo momento riffesso meglio di
riflessivita, ma non nel senso di riflettere quakkm qualcuno, piuttosto,
come un atto di interruzione del flusso di pensian momento in cui si
stare con se stessi e che, di controparte, nayaidirettamente al senso di
condivisione. Comunione qui indica uno stato diesificazione della
percezione e di preseriZa nel senso dato da Grotowski.

Terzo: pluridimensionalita. A nostro avviso, il ttatpossibile di
definizione attraverso la fotografia - prospettivasuale - si lega
intimamente con gli aspetti precedenti attravergodisposizione degli
individui seduti al tavolo. Dunque, I'aspetto ritge in primo luogo dice
rispetto alla disposizione degli individui che staral tavolo. L’uno accanto
o di fronte all’altro. Ma c’'e da considerare chejinee parallele sulle quali

si dispongono i tavoli, ogni individuo ha dietro s altri individui. Le

330 Grotowski parla di una verticalita che deve essesa fra I'organicita ¢he
awareness che vuole dire uno stato di coscienza legato &fasenza. Cfr.
Grotowski, J. Dalla compagnia teatrale all’arte eoweicolo. In: Opere e Sentieri
I... op. cit.: 102. D'altronde crediamo che quesspetto si leghi alle credenze degli
individui, cio potrebbe significare, attraversozi@ne, lo stabilirsi di connessione
con forze interne allo stesso individuo e a conterapterne. Da questo punto di
vista tendiamo ad accordare con la proposizior@&atiche: “Come fa una preghiera
a nascere in chi non crede? [...] Credo che [...] I@lpd'preghiera” — ovviamente
ridefinita rispetto a quelle che sono le preghiggi, in chiesa — sia una forma e una
parola utile per descrivere elementi e azioni penfdive e non semplicemente una
metafora.” Giacche, P. La verticalita e la sacafiell'atto. In: Opere e Sentieri
Ill... op. cit.:124.
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inversioni sono ovvie, per cui si riproduce in dounazione o
sdoppiamento della visuale: I'individuo A non vdidedividuo B poiché B
e seduto dietro A. A vede C che é seduto davasti & tuttavia vede A e B
e, B non vede né A né C. Questa semplificazionka gebspettiva vuole
soltanto introdurre lidea dello sdoppiamento, manéompleta, poiché
espone soltanto una linea rettilinea rispetto loasgo. Ora, & ovvio che
indipendentemente dall’'ampiezza dello sguardo, aggividuo occupa un
singolo spazio, da dove guarda. E c'e la sua prasefd & in riferimento
allo spazio che occupa che egli sara visto/percegitgli altri. Oltre a
guanto abbiamo descritto in precedenza riguard® @dissibili forme di
percezione degli altri — con chi & accanto, conecldi fronte — abbiamo
anche la presenza di un “elemento esterno”, e itio®mento in cui gli
organizzatori intervengono a servire negli spazidii uni e gli altri. Questo
momento, di per sé, non informa piu che sui rual gartecipante e
dell'attore/organizzatore. Ma proprio qui ci sembnd sia una
ricongiunzione: considerati i livelli di disposizie — uno fisso e uno
mobile, uno seduto e I'altro in piedi, si potrebbferire che 'uno é passivo
e l'altro € attivo, I'uno spettatore e Il'altro pactpante. Considerare questo
inquadramento come principale sarebbe un grandgcau Proprio perché
i ruoli in quel dato momento si confondono nelleesistenza spaziale, e
soprattutto nelle loro disposizioni etico-moral. inodo generale, cid che
prevale € la compartecipazione ad un atto o medhio,comunione
nell’esperienza.

Fra i diversi accostamenti possibili, questa temsnagine &
proposta con Tlintuito di accentuare le discussisnil'identita sin da
un‘altra linea che non quella postulata da Goffman,cui gli attori
assumono dei ruoli diversi dinanzi a situazioniedse. Riconosciuto da

qualche critico sociologo, e in alcuni momenti assudallo stesso
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Goffman, l'approccio stabilito inEspressione ed ldentitdi inquadra
maggiormente nel concetto di “identificazione”. mtiicazione che come
concetto sociologico ha una parte delle proprieicradelle tradizioni
psicoanalitiche poiché prevede un processo nelequialsoggetto si
costituisce gradualmente, assimilando uno o pinisggy un altro individuo,
modellandosi, dunque, di conseguenza.

D'accordo con Menez&¥, I'identitd non costituisce un concetto
specifico negli studi antropologici e si riferisceggiormente a questioni di
etnicita, di appartenenza o ai rituali di passaggie denotano i cicli o le
crisi della vita. L'autore indica che la nozione idientita pud essere
raggruppata in due principali categorie, come uppitp processo che &
distintivoe unificatore.

Uno degli studi che si inscrive in questa lineauélkp di Fredrik
Barth**? in cui & discussa la costituzione e manutenzi@ieippi etnici e
delle loro frontierd® Barth parte dalla premessa che la variazione
culturale, nell’accezione antropologica, € disammi per cui la “cultura” &
soltanto un mezzo per descrivere i comportamentanimData questa
premessa, Barth afferma che esisterebbe dunqueultnga in comune, cosi
come delle differenze che distinguono ogni cultura.

In questo senso, l'autore propone di verificaregiuppi umani”
come ‘“unita etniche”, per cui sono rintracciabilued aspetti che ci

interessano maggiormente: I'uno indica che la wigbne delle categorie

331 Menezes, Eduardo Diatahy B. de. Critica da Nogftdntidade Cultural. XXII
Reunido Brasileira de Antropologia. Brasilia, Jutleo2000

332 Barth, Fredrick. Grupos Etnicos E Suas FronteitasPoutignat, P. E Streiff-
Fenart, J. Teorias Da Etnicidade. Sdo Paulo: Ui€98, P. 187-227.

33 |n questo approccio lidentithd etnica & compresame parte contenuta
nell'identita culturale, la cui costituzione pertare data da elementi in continuo
movimento, come un dispositivo circolante in uniénse di materiali simbolici,
questi ultimi, a loro volta, costruiti socialmematoricamente.
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etniche - come frontiere — persiste, nonostarflesso delle persone che le
attraversano; ovvero, le distinzioni non dipendatedla mobilitd degli
individui, dal loro contatto né dallo scambio deléormazioni. Il secondo
aspetto evidenzia che le relazioni sociali sonoterane oltre le frontiere, e
che percio le frontiere non dipendono dall'asseatizaterazione sociale. In
guesto senso, vale la pena sottolineare che, ripine fra i membri di un
gruppo o fra gruppi diversi non implica la loroiestone (e come si puo
presumere, nemmeno l'estinzione della loro cultura)differenze dunque,
persistono.

Il punto teorico di partenza di Barth € costitudeo segmenti per cui
la comprensione di gruppi etnici si lega a categati attribuzione ed
identificazione, che sono formulate dagli stessoratsociali. Barth si
concentra soprattutto in differenti processi peri @i generano e
mantengono gruppi etnici e, al contempo, spostamitil della propria
indagine verso le frontiere etniche e la loro manmione. Cosi identifica
quattro caratteristiche che, teoricamente, defimiscquesti gruppi: 1 - si
perpetuano biologicamente; 2 - condividono gli stegalori culturali
fondamentali; 3 — costituiscono un campo di comamimne e di interazione
e, 4 — poiché i membri del gruppo si auto-iderdific € sono identificati da
altri, si configurano in una categoria “differertzii@”**. L’autore cerca di

difendere la tesi per cui i gruppi etnici sono ‘sago di cultura” e assume

334 Barth, F.Grupos Etnicos E Suas Fronteirasop.cit.: 189-190. Per quanto
riguarda la prima caratteristica segnalata, segmaliche non abbiamo competenze
specifiche per analizzare quella componente biokduttavia ci sembra di grande
importanza il suo ruolo nella discussione. Ci liarito dunque a ricordare che lo
stesso concetto di cultura e stato distaccato didla biologica — naturale, e inoltre,
ricordiamo che alcuni principi accennati da Grotkiwie rapporto al lavoro nel
Teatro delle Fonti rimarca la dimensione della rmttome fondamentale.
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un punto di vista che li categorizza come una “@rdi organizzazione
sociale” prganizational typey”.

Sinteticamente questi sono i punti fondamentaliadétoria di
Barth riguardo all'identita etnica. Ad essa aggiangp un concetto di
interesse, e cioé quello di “frizione interetnicalaborato da Roberto
Cardoso de Oliveira. Fondamentalmente, l'idea dhidne interetnica si
riferisce ad un modo per descrivere le situazioncehtatto fra gruppi
etnici. La “cultura di contatto” allora € intesanee un sistema di valori che
e dinamico, che permette di comprendere la propeatita etnica come
valore e che fornisce la comprensione delle stratel manipolazione
dellidentita®*®

In fine, per quanto ci interessa in questo stupassiamo indicare,
con base nelle indicazioni di Cardoso de Olivdiesistenza di un’identita
sociale ed una individuale che coesistono, ovvarna é riflesso dell'altra
poiché entrambe hanno un “contenuto riflessivo mumicativo.*’

Entrambi gli studi citati si allontanano, quinda duella vertente
cui appartiene Goffman, ma dimostrano similarmekitientita attuata
come strategia. Ci interessa mettere in rilievangypalmente, alcune di
gueste caratteristiche. Dalla teoria di CardosOldieira riprendiamo l'idea
contrastiva che indica I'essenza dell'identita etnnell'imposizione di un
“noi” in relazione ad un “altri” 0, comunque chiatadauto-apprensione di
sé in situazione” da cui deriva un’idea di “idetiin processo®® Da

Fredrik Barth, rileviamo ancora I'idea di frontiegedi cultura in comun®®

335 Barth, F.Grupos Etnicos E Suas Fronteira®p.cit.: 193-194.

336 cardoso de Oliveira, Rdentidade, Etnia e Estrutura Socigdo Paulo: Enio
Matheus Guazzeli & Cia LTDA, 1976: 23.

337 Cardoso de Oliveira, Rdentidade, Etnia e Estrutura.op. cit.:5-6.

338 Cardoso de Oliveira, Rdentidade, Etnia e Estrutura.op. cit.:5.

339 Barth, F.Grupos Etnicos E Suas Fronteira®p.cit.: 194-195.
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Inoltre, un aspetto importante per quanto riguaaastudio proposto e
guello postulato dalla propria linea di pensiemuaappartengono gli autori
e cioe: la complementarieta fra differenza e saangh, fra distinzione e
unificazione.

Nello studio delle feste, da cui abbiamo desuntdokegrafie,
abbiamo potuto distinguere una particolare formasgierienziard’identita.
Ed e a questa dimensione che ci indirizziamo. lresgione “identitan
performance®® vuole indicare la dimensione festiva come possibiti
condensazione dei principi quotidiani elevati arfersimbolico-rituali che
sono azionate negli e per mezzo, degli individai.qgueste forme sono
contenuti gli elementi per cui gli individui si idéficano e si differenziano.
La sostanziale differenza dunque non sta nel catdrona nel modo in cui
ogni individuo si pone di fronte all’altro e con sesso. Del resto la festa &
pregna di possibilita di annullamento delle masehesociali, di
confronto/incontro con I'altro e di riflessivita,amon & generalizzabile. Cio
significa che dipende molto di piu dalle disposizie dalla forza di ogni
individuo. Questa € una chiave di lettura impoeaat nostro avviso,
principalmente perché mette in discussione lo stestividuo.

Alcuni degli elementi che abbiamo identificato, ke csostengono
dunque l'espressione “in performance”, € il corpttraverso il quale le
azioni ed i comportamenti sono re-significati. dirgo diviene I'asse delle
azioni e delle interazioni. Attraverso il corpo line, si evidenzia la
dimensione della cultura “ereditata”, delimita inerto modo

dall'espressione dell’essere che puo, nel confrontoun altro individuo (e

340 Termine che la scrivente ha utilizzato per descevquelle situazione di maggior
intensita durante la festa, nelle quali si evidevaiuna sorta di riorganizzazione
della percezione e della comprensione in relazéehelementi esterni e ad un ordine
interna. Allude ad un processo, una frizione frasgl ed I'altro, una tensione che
riporta I'individuo al campo della esperienza priraalella propria identita.
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con un altro corpo), identificarsi e distinguetsi.alcuni momenti abbiamo
potuto osservare, come descritto precedentementepmpleto dono di se
stessi. E quella dimensione la abbiamo associdta @itcostanza di
Incontro.

In altri momenti, perd, cid che si & evidenziat@a guiuttosto
assimilabile come lo spazio esistente fra un imfligie I'altro, un “vuoto”.
Un vuoto che difficilmente si puo spiegare, senf@nper analogia. In
alcuni momenti, come quello che abbiamo nominaftessivita, o nel
momento di silenzio o ancora di piu nell’atto cator dell'ingestione
dell’alimento, abbiamo potuto identificare un prese di “auto-
annullamento”, come una forma di annichilimentdalgkopria posizione e
di tutto quanto essa potrebbe informare sull’indlivi >**

Queste esperienze che abbiamo cercato di descroreh&anno
portato a discutere, anzi a ridiscutere, le dinmmmsdi composizione e
percezione degli individui. E questo € il motivdldesistenza sulle teorie
identitarie. La prospettiva che piu si & dimostradatta € stata quella della
performance che, sempre in campo antropologico,offiiva alcune

indicazioni o rispost&? Un concetto fondamentale in questo senso & quello

341 Ripetiamo: stiamo parlando in modo generalizzatcide significa che questa
esperienza non necessariamente € compiuta dguatiti prendono parte alla festa.
In linea di massima abbiamo potuto percepire questhenti come piuttosto isolati,
e la forma in cui li abbiamo percepiti si € evidiata principalmente per mezzo
delle azioni e del corpo. Inoltre & necessario pom@ che quanto abbiamo descritto
e appreso, € anche parte della nostra stessa ipaeez

342 | a performance come modo di “comunicazione riflegsé un’idea ricorrente
nella linea dell'antropologia della performance. fiflessivita, in questi termini, &
una condizione in cui “il gruppo riflette su se sst@” potendo affermare la loro
continuita oppure la loro trasformazione. Si vedathhann, L (2004); Langdon, J.
(1996); Bauman, R. (1977); Bauman, R. e Briggs(1090); Singer, M. (1972);
Sullivan, L. (1986). Si nota, inoltre, che questagpettiva & vicina a quella della
teoria sul “dramma sociale” di Turner, tuttaviadenal rifiuto della nozione di
struttura e modelli statici, concentrandosi sulkzione di “linguaggio in azione”
(Ortner, S. 1994: 338). La nostra prospettiva teradk allontanarsi perché,
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di “esperienza multisensoriafé® che denota un processo di “unita dei
sensi”, uno sforzo per apprendere la simultanei®@l'edperienza
corroborata dai diversi elementi. La “multisensiitda allora € considerata
come “sinestesia” che denoterebbe “un fenomeno un ic tipo di
stimolazione evoca la sensazione di un altfd.Nonostante i ricchi
contributi della linea della performance appenataitrimanevano dubbi su
come comprendere i processi per cui gli individain® in grado di riflettere
sulla loro condizione, donare un senso alla lor@a &, principalmente,
riflettere su se stessi. Inoltre, in sottofondotawuava a persistere un’altra
domanda: che tipo di relazione potrebbe esisterégrocessi di identita ed
i processi concernenti un attore/performer?

Queste domande e gli sviluppi concettuali che neivaeo
conducono alla comprensione delle dimensioni awéltiazione fra individui
e fra questi e le strutture sociali. Le linee gpandenti a quegli studi, dal
Sé alla rappresentazione quotidiana, lasciano smopm ambito che si
potrebbe dire tanto pit profondo quanto corporale&contempo si apre uno
spazio all'idea di decostruzione di tutto quanta stato valutato come
contingente simbolico e/o concretamente significati Decostruzione

dunque come possibilita che potrebbe rivelare httste in cui un

nonostante prenda in considerazione la dimensiomgugppo (della totalita) e del
linguaggio in azione, si interessa per quegli dspke si consolidano attraverso gli
individui e negli individui stessi. Essa € una eektgioni per cui abbiamo dedicato
grande parte della nostra argomentazione alla diamisne dei cambiamenti che
vanno dal sociale all'individuale, ponderando rigleale differenze possibili in
questo approccio. Come si evince dall'impostaziaeyne idee della performance
in campo simbolico-antropologico sono efficientcha per il nostro ragionamento,
come, ad esempio, quella contenuta nella noziorimditisensorialita” tratto dagli
studi di Langdon, J.

343 Esther J. LangdofRerformance e sua Diversidade como Paradigma AnalifA
Contribuicdo da Abordagem de Bauman e Briglystropologia em primeira mao.
Santa Catarina: UFSC, 2007; pp. 5-26: 16.

344 sullivan, 1986apudLangdon, JPerformance e sua Diversidadep. cit.: 16
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individuo si identifica, insomma contrastare copribcesso di acquisizione
e incorporazione delle condizioni e aspetti che dondizionano.

Teoricamente, se un individuo ha la coscienza decgssi che in lui si
attuano, puo accettarli o respingerli. Quale cdodi gli permette, tuttavia,
di essere cosciente?

Le teorie sociologiche e antropologiche fornisconmn
soddisfacente modello per la comprensione dei gedcklla composizione
e della rappresentazione dell'identita, ma traksei I'aspetto della
coscienza e della percezione. La linea piu accearnente psicologica
invece fornisce alcuni indizi della privazione delbercezione, ma solo
come impulso agli studi dei processi di costruzidbiesono inoltre gli studi
sulle religioni e sui rituali (che quasi sempre @oimquadrati come
fenomeni religiosi), ma essi ci forniscono maggiente modelli di
interazione e corrispondenza comportamentale.

Lo studio parallelo (ma anche interdipendente) asilesta di
Cappella e sulle esperienze post-teatrale, per tquabbiamo potuto
confrontare, hanno dimostrato sostanziali corrisieoze, come abbiamo
visto nella sezione precedente. Tuttavia, considaui che le feste studiate
possono essere molto pit che un’analogibladiday. Per dare conto di
quegli elementi sopraindicati cercheremo di rintrae alcuni dei principi
individuati nel Teatro delle Fonti e verificare passibile accostamento.

Nel testo dedicato al Teatro delle Fonti, la IVieae si apre con la
seguente domanda: “le fonti sono connesse al “Corpdall’anima’?

Grotowski risponde allusivamente:

E molto difficile rispondere e dire dove finiscecirpo e
dove inizia la psiche. Forse nel trattare la qoestidelle
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Fonti € meglio dire che esiste 'uomo [cztowiek]ech
precede le differenze. [.*¥.

Quell'uomo a cui allude Grotowski sottintende unnifo Totale
che, appunto, precede le differenze. Quali diffee@nDa un lato Grotowski
indica come prima possibilita la sospensione deltmiche quotidiane del
corpo — indicate da Mauss come prima differenziazioculturale.
Sospendere “tutti questi condizionamenti, cultyradiociali’porta al

“decondizionamento della percezior8®* Da un’altra parte dice:

non si tratta di qualcosa di talmente antico checede
I'apparizione di qualsiasi cultura. Si tratta dietja parte
delle nostre esperienze e delle nostre azioni dm® s
talmente semplici che precedono in noi la
differenziazione cultural®?’

Quindi, ci sembra siano due le vie che si vanninacbciare, ma

che sostanzialmente toccano le differenze che posessere scoperte in

345 Grotowski, Teatro delle Foriti: Holiday e Teatro delle Fonti.op. cit.: 90

346 Grotowski, Teatro delle Fonth: Holiday e Teatro delle Fonti..op. cit.: 90.
Siamo dal parere che, nonostante la ricerca irgsgpnel Teatro delle Fonti sia
diversa da quella Parateatrale, essa si € svilapgiastamente a partire da alcune
convinzioni che sono state chiarite in quel proogs®cedente (che a sua volta e
risultante dalle esperienze precedenti), come echgi® quando Grotowski nel testo
Holiday dice: “ma se si impara come fare, non g€ld se stessi; si rivela solo
I'abilita a fare” oppure “ci armiamo per nascondgeta sincerita inizia laddove
siamo indifesi” o ancora “la vita nella falsita,t@mdo fumo negli occhi alla gente,
fingendo: per quanto tempo si pud continuare? Smeticon “che cosa posso
aspettarmi” [...]. Togliersi abiti e occhiali e imngersi nella fonte”. Idem: pp. 68,
64, 72. Non dovrebbe essere poi cosi difficile egdire I'intero processo alla
dichiarazione di Grotowski in cui quest’ultimo tdatro delle sorgenti, € una ricerca
molto pil personale. Se solo si valutano le sueatige dell'infanzia e le sue
osservazioni sul processo di acquisizione dellenésoenze” nei bambini, si
presume che anche quello sia uno sforzo della piete stesso Grotowski di
riconoscere la propria “visione di mondo”. E quiesiince un secondo punto di
attenzione che culmina nell'idea di solitudine.

347 Grotowski, J. Tecniche originarie dell’attoepud Guglielmi, C. Le tecniche
originarie... op. cit: 41.
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rapporto ai condizionamenti, ad un addomesticameeiocorpo e della

mente. Come nota Guglielmi:

L'interesse di Grotowski per le altre culture normai
stato ricerca dell*esotico” né tentativo di sirte8nzi
egli pone sempre l'accento su quella che lui carsich
la “culla della cultura occidentale”. Ma ancor miélle
culture altre e ancor piu della riscoperta dellappia
cultura, egli cerca cid che le precede. Cio chegmpile
similarita tra culture diverse, infatti, non & uospibile
rapporto di filiazione, ma il loro riferirsi a quaisa di
oggettivo ed universale, I'esperieriza.

Infatti, nella spiegazione sulla “culla della culitoccidentale”, che
non & confinata nel territorio geografico, si evizia il problema dellanind
structure Un lucido esempio dimostra, a nostro avviso, forze di
Grotowski per arrivare a distinguere questi due giache in fondo sono

correlati come “problema” sul quale lavorare:

Ci sono alcuni aspetti della vita umana che appgdeo

a tutti. Per esempio normalmente nella maggiorateia
casi abbiamo dieci ditta delle mani e dieci ditta piedi,
tout court & cosi e la diversita culturale non cianmulla

in questo campo. Ma la maniera che si utilizzanestg
ditta e la maniera come si pensa in proposito giahia
nell’evoluzione culturale e la c’@ una differenzame.
Solo al livello pit semplice si supera la differezone
culturale o neppure si supera ma si tocca cio cheepe

la differenziazione. E diverso: non si tratta diefaina
sintesi, ma di toccare i punti cosi semplici checpdono
la differenziazione. [...] Nella differenziazione kel
culture ci sono parecchie cose che condizionanatgue
processi semplici: esattamente come la castapassite
come la fase della luna, esattamente come il cmntas
cui si iscrivono, tutto questo € vero. Ancor pil

linterpretazione dell’'esperienze &€ sempre diveisa

348 Guglielmi, C. Le tecniche originarie dell’attoreap. cit.: 36.
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diverse culture, appartiene a diveragnd structuresma
non le esperienze stesse e i sintdfhi.

Con questo esempio possiamo dimensionare la projésca
intrapresa nel Teatro delle Fonti riportando ineluquanto Grotowki

intendeva con il Teatro delle Fonti:

Ma quello che cerchiamo in questo Progetto sorforlé
delle tecniche delle fonti, e queste fonti devosseee
estremamente semplici. Tutto il resto si € svilupgipo

e si e differenziato secondo i contesti sociallfurali o
religiosii. Ma la cosa primaria dovrebbe essere
estremamente semplice e dovrebbe essere qualcesa ch
dato all'essere umari®’

Gia alla fine del testo sul Teatro delle Fonti, ®veski parla di
quel processo di apprendimento nella vita quotalia@orrelato ad esso
solleva due problematiche: la questione della dei processi di
imitazione e la capacita che I'essere umano consdpda di scegliere fra

continuare nel cerchio della riproduzione o essersapevole:

Nella vita attuale ci comportiamo tutti in modo fativo,
anche troppo. Le nostre vite sono in gran part® sol
imitazione della vita di altre persone. Questo lo
accettiamo ma se si chiede a qualcuno semplicenagnte
imitare la persona che li guida in questa aziotieaHo!”

— € unoshockenorme. Ma guardate come gli uccelli
insegnano ai loro piccoli. E proprio un’imitazione.
Imitando senza analizzare, € facile trovare quatira vi
diano questa mancanza di angoscia e questa mangianza
depressione energetica. Allora potete fare debdiese il
problema dell'imitazione non esiste gii]...]

34 Grotowski, J. Tecniche originarie dell'attore -spénse... op. cit.: 242 — 243,
350 Grotowski, Teatro delle Foriti: Holiday e Teatro delle Fonti.op. cit.: 90
351 Grotowski, J. Holiday e Teatro delle Fonti... op.:ci01 — 102.
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Un'altra questione che si pone dunque e quelldamglbscia, o
meglio della mancanza di angoscia come risultaei€adcettazione dei
meccanismi che ci circondano. Parallelamente &igukestione dell'energia,
intesa come risultante di un processo di deconddmiento della
percezione e correlata alla percezione amplifidd¢sicezione che, possiamo
identificare nell’approccio stabilito, non riguardsoltanto lo spazio
esteriore, ma anche quello interiore: entrambi sano solo. E questa

sembra fosse sin dall'inizio I'ipotesi di lavoraegnizione cercata:

lo sento che nella nostra condizione umana noi Giam
chiusi da due muri. C'@ un muro dentro di noi che c
separa diciamo dalle nostre energie dimenticate, le
energie che applichiamo nella vita solo per unzq
parte del nostro potenziale. [...] Quel che so per
esperienza vissuta € che ci sono energie dimeatieat
bloccate dentro di noi, e che sono assai potenti.

Il secondo muro € invece davanti a noi, ed & ilamzhe

ha ostruito i nostri organi percettivi. [...] questauro
riguarda dunque i nostri organi di percezioneraddo in

cui utilizziamo le nostre capacita intellettualie Ghe
serviamo per nominare le cose, e dunque osserviamo
nomi invece dei fenomeni. | bambini, che non hanno
ancora sofisticato questi processi, vedono. Nokedev
stiamo perdendo la nostra capacita di perceziong. [

Ora la chiave é questa: i due muri sono uno s@loesta
ipotesi di lavoro € il punto di partenza del Teadelle
fonti.>*?

Tutte le tecniche menzionate da Grotowski, diretiat® o
indirettamente, hanno a che fare con il decondaieento della percezione,
con un tentativo di sbloccare le energie e, per dws, arrivare in quella
regione dell’esperienza, esperienza immediataeteithe delle quali parla
Grotowski possono essere ritrovate in diverse oeltma indipendente da

quali siano queste tecniche il punto rimane losstesid che essi possono

352 Grotowski, J. Venti anni di attivita... op. cit.: 40
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rivelare, e cioe cio che precede la differenzaguesto senso ci parla delle

tecniche:

[...] quando parlo delle tecniche dell'origine chengee

di tecniche comprendo? La mia risposta é: le téenahe
sono allo stesso tempo drammatiche ed ecologiche.
Drammatiche nel senso che non sono contemplatige, m
che sono radicate in cid che €& dinamico, realizzato
azioni (questo vuol dire etimologicamente “dramma’)

che percid sono palpabili. E d'altro canto sonontaite
connesse con la percezione che si puo dire che sono
ecologiche, perché situano 'uomo di fronte allezéo
della natura™

Cercando di chiarire questo argomento, ritorniamaolles
indicazioni contenute in “Ipotesi di lavoro”, s¢oitnel '79, in cui Grotowski
comunque fa un resoconto delle attivita parataagradrospetta quello del
Teatro delle Fonti. Dunque, accanto alle indicazidelle due tecniche
sopracitate, possiamo assimilare I'affermazioneadisistenza di due poli,
dei lati “necessari” alluomo che sono, d’accordm oGrotowski, quello
dell’'esperienza del quotidiano e quello dell’'espera di cio che non &
guotidiano. Essi sono una delle coppie di oppdstisi sviluppano, tuttavia,
in continuum.In questo stesso senso, possiamo collegare quesgine
alla definizione di “lavoro su se stessi” che, caafferma Grotowski, “deve
avere un carattere organico, scaturire dall’aziorel'essere vivo. Il lavoro
su se stessi puod esserpriticare la cultura con se stessr*

Gia nell’82 abbiamo una sostanziale differenza metlo in cui
Grotowski parla delle tecniche. Mentre nei teséigaedenti si riconosce una
sorta di congegno generale indirizzato all'obiettia cid che € intentato con

la fonte delle tecniche delle fonti, durante il smromano si dimostra non

353 Grotowski, J. Vent'anni d'attivita.. op. cit.; 4Riguardo lo stesso argomento si
guardi inoltre: Holiday e Teatro delle Fonti... ofi.:90.
354 Grotowski, Jlpotesi di Lavoro.op. cit.: 42



271

solo una nuance di linguaggio diverso ma persimoesentato come dato
esperienziale. Li Grotowski parla di tecnica peatere tecnica interumana,
tecniche artificiali/organiche, tecniche estatiamshtiche, tecniche
immediate/sofisticate e, come nota Guglielmi, eglila delle tecniche delle
sorgenti nella maggior parte del tempo come “coppjEpositive.®*®
Tuttavia, I'opposizione significa, come d’altrondegia noto nelle ricerche
di Grotowski, complementarieta, e cioé compreseAilaine delle tecniche
citate da Grotowski, in termini di pratica, sonconducibili allo Yoga, altre
alle pratiche degli Esicasti, al vudu haitianocahdomblé brasiliano, altre
ancora ricordano, sia per I'uso dei termini chdadeescrizione, Georges
Gurdjieff ma anche Carlos Castaneda ed altri. Fpairicipali campi di
azione nominati a proposito delle tecniche vi sahanovimento, la
respirazione, lo sguardo e l'attenzione. Il purgatcale € che, indipendente
dalla tecnica, bersaglio ad essere colpito sonmndizionamenti o la
percezione condizionata, educata.

Per quanto riguarda la tecnica personale e ladadnterumana ci
interessa sottolineare alcuni degli aspetti a qoit@vski fa riferimento. Le
tecniche interumane, chiamate anche tecniche irituadell’espressione,
avvengono “in relazione con la comunita”, mentréelenica personale “¢ il

processo legato alla nostra solitudine”:

Ogni tecnica personale € legata a cio che 'uonmfala
sua solitudine e ogni tecnica interumana € cioasiviene

%5 Guglielmi, Le tecniche originarie... op. cit. 43. S®n andiamo errati
nell'interpretazione di questo modo di esporreelentche, possiamo affermare che
cid & anche un modo di presentare una ricerca ob&rzialmente riguarda la
pratica, che deve essere sperimentata e percigglessivamente, ha a che fare con
livelli di difficile apprensione data, giustameni& nostra limitazione, la nostraind
structure e mancata esperienza. Il carattere oppositivaagllpotrebbe essere un
sorta di sforzo immediato di comunicazione dell&$nza in modo che possiamo
comprendere cid che & esposto con il nostro sistimansiero.
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di fronte agli altri, che avviene con gli altri éec &

testimoniata dagli altri — e questo & I'aspettoaie>>°

Pit avanti Grotowski, confrontando la differenza fe radici del
teatro e del rituale, indica che le tecniche ritwalle tecniche personali
possono funzionare insieme, ma “tutto cio che atkegl rituale & problema
della comunita”, mentre tutto cido che € del domip@sonale dice rispetto
“alla persona stessa, all'individud:*

Nel campo dunque del rituale, del teatro e, aggamg, della
festa, cio che si verifica pud esser circoscritth campo dell'interumano,
ma cid non esclude I'aspetto personale. Gli aspétti abbiamo sollevato
nella descrizione della festa in questo senso passssere associati alla
tecnica personale perché interni alla sfera intanan E tuttavia non
possiamo categorizzarli come tecniche personafiedisé poiché entra in
gioco l'azione individuale, ossia esiste una pabtiblatente, ma essa
dipende da quanto lindividuo € in grado di ricocer® ed isolare il
fenomeno, di ampliare la propria percezione. Mastjué un processo che
soltanto pud avere una risposta nel campo dellifespea. Cid che noi
possiamo inferire & che, comunque sia, 'indivicheo una possibilita di
riflessione, di lavoro su se stesso — come procesganico — all’interno di
un’esperienza piu ampia, la celebrazione, che ¢é uogoe legata
all’emergere della vita della stessa comunita.

A proposito della tecnica personale, evidenziamodene fine
ultimo della ricerca nel Teatro delle Fonti. E @ssa il superamento di una
tappa del lavoro di Grotowski, ovvero I'amplificame della propria

percezione verso fenomeni molto piu ampi che, irtepiegati al teatro,

356 Grotowski, J. Tecniche originarie dell'attore -spénse... op. cit.: 23.
357 Grotowski, J. Tecniche originarie dell'attore -spénse... op. cit.: 62
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sostanzialmente appartengono al fenomeno umano.o Edanque
l'inclinazione all'Uomo di azione — Performer.

Sottolineiamo: anche se non e possibile inferirehie misura gli
aspetti rilevati alle feste avranno delle consegaen termini di percezione
dell'individuo su se stesso, possiamo dire dalkogazione di quelle feste
che gli individui riescono, anche se momentaneagmentlare un senso alle
proprie vite e ad interrompere il flusso della vifaotidiana, dei pensieri:
per qualche secondo una condizione riflessiva tslima nel silenzio, nella
loro solitudine accanto agli altri. E cid non shéigura come rovesciamento
della vita quotidiana. Su questo accostamento dil@iamo condotto,

concludiamo:

[...] voler creare un rito & una cosa di sbagliatoa M
osservare il rituale vivente da un materiale estrmente
ricco a proposito di parecchi processi umani cheoso
possibili in un altro quadro — come per esempio il
processo organico, la trance sana, la trance nzgldan
coscienza dello spazio tra le persone, il ruoloudo
spazio di un luogo di un oggetto, gli aspetti diesfo
ruolo. Ovunque siamo di fronte a un’azione internma
tutti questi aspetti delle cose appaiono e appére i
problema di una tecnica personale e il problemandi
tecnica interuman®®

Infine, come ha rilevato Grotowski, tutto € una stieme di scelta.
E qui non siamo piu in nessun campo disciplinareoscritto, siamo nella
sfera della vita, di cio che é al contempo natyrbelogico, biologico, ma
anche di cio con cui dobbiamo fare i conti e quihdulturale, il sociale e
avanti.

A proposito di scelte, rimane in sospeso la domameapud anche

essere interpretata come concreta proposta:

358 Grotowski, J. Tecniche originarie dell'attore -spénse... op. cit.: 77-78.
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[...] che cosa I'essere umano pud fare con la popr
solitudine (accanto all’altro, o agli altri)? Inrte misura
si pud dire che intorno a questo fluttua, nel sepgo
letterale, il silenzio, e la solitudine trasformataforza.
La cosa primaria che dovrebbe precedere le differein
tradizioni € semplice, ma esige azioni tangibilidegi,
esteriori per essere toccata.

E qui l'individuo non viene pit messo in relazioal¥altro, ma
accanto Cio non significa che non sia in relazione cailtib, ma impone
come base primaria, elementare, essere con sé $tesstabile formulare
'analogia: conoscere a se stessi per conoscelteo)'aiconoscendo lo
“spazio vitale” in cui “ognuno dovrebbe concentramilla battaglia
adeguata ed essere responsabile per se st8sgp'juesta & la questione

della “solitudineaccanto agli altri”:

Siamo cosi soli nella folla che cerchiamo qualunque
illusione per vincere la solitudine. Ci incontrigmo
recitiamo un’amicizia che non esiste, recitiamoidkas

che in realta non esistono. Pensiamo di stare kattrge

che qualcosa accada, ma spesso niente accade -
cerchiamo solo di stimolare le nostre emozioni. Nel
progetto delle Fonti si tratta di qualcosa che sk
gioco sociale e in qualche modo torna all'originark

una battaglia estremamente difficile, e bisognaatre il

modo di non bloccarsi a vicendf4.

Allora la dimensione ecologica (casa, nell'etimadogcordata da

Grotowski) torna a galla:

Lo sfondo specifico del Teatro delle Fonti & itdathe la
civilta, che stiamo costruendo da numerose germrazi
ci ha privato dalla prima casa nativa, della seinsaz
della “presenza delluomo nel grande mondo degli

3% Grotowski, J. Teatro delle Fonti... op. cit.: 94
360 Grotowski, J. Teatro delle Fonti... op. cit.: 96
361 Grotowski, J. Teatro delle Fonti... op. cit.: 95.
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esseri”. [...] Il ritorno alla casa nativa potrebbarci
rinascere, restituirci allappartenenza prima. [.L&
mancanza della tana nativa, originaria, dell’amtgien
naturale delluomo; I'atteggiamento colonizzatorei n
confronti del mondo da cui — in quanto specie —
proveniamo, provoca il medesimo atteggiamento
colonizzatore, distruttivo delluomo rispetto aloprio
organismo. Contemporaneamente si serra un pargcola
trisma interumano: la reciproca insofferenza di Isé,
contrazione. Proiettiamo reciprocamente I'uno aitho

la sensazione di sterilita e di sradicamento.
Evidentemente il contesto di questi processi eatocMa
guanto piu la civilta diventa di massa, tanto piu s
manifesta lo spasmo cieco, feroce, frustranterisimia
interumanc®?

Un ultimo commento sembra essere necessario. \foglia
ricordare il discorso con il quale abbiamo apertesia indagine, senza
tuttavia insistere: quali strategie e quali consege si sono verificate nel
periodo “postmoderno” (e in quali condizioni vivianoggi)? La nostra
posizione, al contempo cerca di assumere l'operaGditowski come
“complementare”, ma cerca anche di interpretarestiju'segni”, queste
azioni, come contro-azioni: alle strategie di petexi discorsi di verita, alle
manovre intellettuali, commerciali e virtuali, allenenzogne che
raccontiamo a noi stessi (paragonando e reintenmlet Geertz) e alla
continua necessita di cercare nell’altro cio cha rniasciamo a trovare in
noi stessi o, forse sarebbe piu adeguato dire,tsmét cerca noi stessi
nell’altro.

Facciamo dunque, delle parole di Kuderowicz le neostE mai
possibile o fattibile dare un giudizio di valore fenomeni sociali senza

opporsi alla societa circostantd®¥” Insomma, circa una posizione cosi

362 Grotowski, J. Ipotesi di lavoro... op. cit.: 46 - 48
363 Kuderowicz, Z. Hegel: moralismo e utopia. In: Gsin Z. Il teatro laboratorio di
Grotowski, op. cit.. 400.
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contrastante potrebbe risultare difficile non inald@g come una sorta di
ideologia o di misticismo o ancora come strategiarismatica®®* Ad

eccezione che ci si renda conto che ogni nostreipen e legato ad un
modello, ed ogni modo di guardare e interpretaredse si circoscrive
dentro cerchie percettive. Ma questa dimensionsiteia, al contempo,

nell’lambito delle scelte e, ancor prima, della joaat

5.4 Vedi cio che guardi

Tre immagini e un’incognita formano la nostra figuinale. In
modo generale quest’idea corrisponde ai vertici dispositivo di analisi
sociologica della cultura che abbiamo discusso & tihttavia, non pud
essere compreso al di fuori di una struttura dspen, quella appunto di un
modello di analisi fondato su presupposti culturali rapporto ad un
contesto sociale. Il nostro campo di indagine -edatti in generale, ma
della ricerca sul lavoro di Grotowski in particaarcircoscritto nelle fasi
Parateatrale e del Teatro delle Fonti — ha imposto sostanziale
ripensamento di quegli elementi o punti sui qualadicola una analisi
sociologica della cultura.

Le trasformazioni della concezione di teatro (el'aé in
generale) che abbiamo potuto rilevare con il Pataiee con il Teatro delle
Fonti hanno richiesto un continuo ripensare suateig— oggetto culturale,

creatore, ricevitore e mondo sociale. Si potreliteeche la logica insita nel

364 Ci riferiamo ad una delle pitl importanti intergzibni della modernita condotta
da Max Weber in cui egli analizza le forme di doazione e, fra esse, la
dominazione carismatica.
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processo che porta il Teatro Laboratorio dall’sstene presentazione al
Teatro delle Fonti, e dunque di una continua rigeecal contempo di
decostruzione di presupposti fissi, € stata anatehé abbiamo intentato di
stabilire in questa ricerca.

Le tre immagini che abbiamo presentato fanno pdir@o che si
potrebbe definire “un punto di vista” e uno sguastodal luogo delle cose
guardate, parafrasando Barthes. Abbiamo usato @ulsjicomposizione
visuale come motore dell'indagine, consapevoli ébga comporta in sé una
prospettiva definita. Le tre immagini che hanno posto I'accostamento
con il Parateatro e il Teatro delle Fonti corrispomo all’esercizio che
abbiamo proposto, che a sua volta era un tentativdecostruzione del
dispositivo di analisi della cultura e, allo ste¢empo, della nostra stessa
percezione. Nonostante [lefficacia di quelleseixizper il nostro
ragionamento, sembra che la triangolazione debbaresostanzialmente
mantenuta come forma ideologica, un modo per imnaagii possibili
rapporti fra gli individui e fra essi e la loro twia soprattutto.

Perché indichiamo la forma ideologica? Perché nitave il punto
centrale di quell’esercizio: la percezione soltapt® darsi a partire dal
punto di vista di chi guarda. La percezione sutesss, e la conseguente
amplificazione della percezione, dipendono da padiabili — esterne e
interne - e il decondizionamento della propria peigne prevede che lo
sguardo non si fissi ma “veda”.

“Vedi cio che guardi” & un riferimento diretto &dittenzione”,
quello stato di coscienza ampliato e vigilante'eeth, che € in relazione
diretta ed e conseguenza di un processo di dedondimento della
percezione — attraverso le tecniche individuate Glatowski. E qui
ripetiamo: una parola, un'immagine appartengonchang un sistema di

significati, a unamind structure. La definizione che il collega indiano
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Huichol offre a Grotowski, in cambio della paroleoticentrazione”, € il

motivo di quest’ultimo capitolo. Trascriveremo digsiito quel passaggio:

Quando il mio collega Huichol ha voluto spiegardi ag
europei come comportarsi (il suo spagnolo € matmito
debole, daltronde), ha utlizzato la parola
“concentrazione”; ha detto precisamente quale pwgez
associare con quale movimento, ha mostrato cio e ha
detto: “Avete concentrazione”. “Ah” — mi sono detdé
una parola che non & nel suo vocabolario.” E gldéetio:
“Ascolta, cosa vuol dire ‘concentrazione'?” e lai Hetto:
“Attenzione”. “Questo” — mi sono detto — € moltoupi
vicino al suo vocabolario, ma non & ancora pretEdo
detto: “Ma cosa significa ‘avere attenzione’?” e ha
dato la migliore definizione che io abbia mai sentla
migliore soggettivamente, per me. Ha detto: “I psmho
ben poggiati sulla terra; tu guardi e vedi non duar
soltanto, tu vedi; tu ascolti e serginfendy e non ascolti
soltanto, tu senti.” Si, & proprio questo: avepéedi ben
poggiati sulla terra, o, se volete avere il corpenb
poggiato sulla terra; vedere e sentire: & I'atiemei®

Vedere, non solo guardare, poiché guardare ed esggerdati
appartiene a quella categoria del bisogno (quetajiaE su questo abbiamo
ancora alcune cose da dire.

La proposta che abbiamo cercato di sviluppare 9giréstata
maggiormente ad aiutarci nell'individuazione deglementi nodali del
post-teatro, fino approssimativamente gli anni Qita Attraverso questi
ultimi & stato possibile costruire una linea dioaz fra Parateatro e del
Teatro delle Fonti per quanto riguarda, principaltae una possibilita
concreta di lavoro per il Performer inteso come aainAzione. Essa non &
come un filo esteso da una punta all’altra, & paitt come un filo che,
infilzato all’'ago, cuce un tessuto (ci scusiamo, ma abbiamo una parola

che possa indicare questimmagine). Questo e perilrPerformer, o

365 Grotowski, J. Tecniche originarie dell'attore -spénse... op. cit.: 136-137.
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meglio, il lavoro, il processo del Performer. Ethéltre una possibilita che
non é l'unica.

L'intreccio visibile si fondamenta su due passynb che dice
rispetto l'identificazione delle strutture condiaanti, e questo pud avvenire
non solo attraverso il contatto fra individui, mapgattutto dal lavoro di
riflessione che l'individuo fa su se stesso inzi&dae al contesto, culturale,
ad esempio. La risultante e l'identificazione deglémenti strutturanti, e
quindi su cosa blocchi la percezione di ogni singadividuo. Il secondo
passo e giustamente quello in cui l'individuo laveu queste strutture. La
via indicata da Grotowski & quella delle tecnicledledfonti. Ma siccome
ciascun individuo & diverso dall'altro, nonostaafgpartenga ad uno stesso
sistema culturale, non puo esistere un metodovdréacomune. Esiste una
via. Tutti possono intraprendere la via. Ed esdteque, cio che precede le
differenze. E cid0 che precede le differenze, doessere ricercato
individualmente, magari senza dimenticare che éasiessa esiste perché
esiste unambiente” di coesistenza (e esiste anclenostra concezione di
via).

Detto ci0, € coerente pensare ed evidenziare |stapento
dell'asse d'interesse nel lavoro di Grotowski vefambito individuale (nel
senso appena menzionato) e far risaltare che la prearsione
dellindividualita € anche fondata sulla differenzaa soprattutto sulla
completezza, sulla “totalita”, ed essa € assairgdivaspetto all’individualita
del pensiero sociologico e antropologico.

Ci rimane, alla fine, quell'incognita che si & delata (ma non
identificata) a partire della disgiunzione delléegmrie attore e spettatore e
dell'eliminazione della presentazione dello spettac di un prodotto o
oggetto culturale. Al contempo il “vertice” che nsinrivela coincide con il

punto di vista mancato nella prima foto che abbiapmposto.
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Quell'incognita sembra inoltre coincidere con l&ddondamentale del
Teatro delle Fonti: “solitudine”. Essere solo, mec@npagnato: forse e
guesta I'immagine che non si puo apprendere?

| presupposti ai quali ci siamo riferiti nella teodel riflesso sono,
da un lato le possibilita insite nellidea di rigghiamento -
rispecchiamento nell’altro e in un oggetto cultarat e, dall'altro, la
ricognizione dei mutamenti culturali espressi attrao gli stessi oggetti
culturali, esperienze individuali e le teorie semémeni verificati. Mentre i
primi due comportano I'analisi delle forme dellaoguzione e ricezione
degli oggetti culturali fino alla riconsideraziodecosa possa essere incluso
come tale, I'ultimo punto si riferisce alle teodella rappresentazione nella
vita quotidiana e, in modo piu generale, a quepgfiracci che cercano di
capire (o giustificare) le trasformazioni — visibilo nascoste -,
principalmente rispetto l'identita degli individui.

Riguardo quest'ultimo, abbiamo gia citato precedemnte la
teoria di Goffman il quale usa il teatro come ingaélira e gli individui
sono presentati attraverso il ruolo assunto, pefecloro identita vengono
definite in base all'interazione e alla situaziof@. sono tuttavia alcuni
punti che possiamo approfondire in contrapposiziallielea d’identita — e
conseguentemente di individuo - che si vuole favemre.

Come nota Meldolesi, “la soluzione Goffman ci av@aalato del
vecchio teatro di finzione, per servirsene da irgiaira nelle indagini di
sociologia faccia a facciad®® Sotto questa premessa, comprendiamo che
l'identita affermata da Goffman si riferisce, latenso, al condizionamento

degli individui per cui essi sono analizzati seamndina forma

366 Meldolesi, C. Ai confini del Teatro e della Socigla.. op. cit.: 135. Nello
schema di riferimento dell’autore, I'analisi pasasache attraverso il lavoro di
Georges Gurvitch, che assevera il teatro come tppidmento della vita”.
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drammaturgica, all'interno della quale recitandoka vita®®’

. Su questa via,

€ necessario sottolineare, il teatro & assunto dorm®ne e i ruoli vissuti
dagli attori sociali, sono anch’essi fittizi, maeoh indossate a seconda della
situazione. Allora, I'avvertenza di Grotowski sedorcui “I'attore dovrebbe
rifiutarsi di agire con la sua personalita nota afti: elaborata, calcolata,
preparata per gli altri come una masch&fa’acquisisce un senso
aggiuntivo, e cioé che all'attore le “identitd” opme tratta Grotowski,
“personalitd*®, non servono; allattore & richiesta la sinceritan
“miracolo” poiché “nella vita siamo talmente abitua nasconderci, che il
fatto di non nasconderci & quasi un miracdf§”.

Siamo allora in accordo con Meldolesi nel concledshe:

367 Tale approccio drammaturgico & debitore, in grartep alla teorie di Kenneth
Burke, in ambito piu filosofico, il quale tuttavitormulava un sistema in cui
perquisisce il rapporto strutturale delle aziorel gensiero e del significato. Si
induce qui 'uso delle metafore in campo concetuak formulazioni di Goffman
prendono in prestito I'idea ma non si sviluppantianstessa direzione; le categorie
teatrali passano ad essere un elemento di analmgiaanche di sostanziale
concretezza nelle analisi goffmaniane. Da questaspattiva sociologico-
drammaturgica, deriva anche la teoria di Victorrikur e cioé del dramma sociale, il
cui approccio si estende nell'inclusione e a nedlai dei rituali. Assieme a Turner
abbiamo come riferimento obbligatorio Richard Stimer, la cui teoria della
performance tanto influisce quanto subisce [Iinfieee dell'approccio
drammaturgico. Contemporaneo a Turner & Clifforér&e per il quale la cultura &
un “testo ad essere interpretato”, e con tale @igmme, secondo noi, tanto amplia
guanto ridimensiona la prospettiva drammaturgicerata in ambito antropologico e
sociologico. Nonostante il livello ermeneutico atabnell’operazione di Geertz,
I'interpretazione rimane ancora bloccata nella @eane — percezione condizionata,
del ricercatore.

368 Grotowski, J. Sulla genesi di “Apocalypsisti; Holiday e Teatro delle Fonti...
op. cit.: 34

389 Sjamo portati a credere che il riferimento “Peegountilizzato da Grotowski si
riferisca comunque ad un’idea di identita, moltolabilmente inclinata a teoria di
Jung in cui con il termine Persona si riferiscéra#rfaccia tra il soggetto e la sua
realta sociale “una esperienza che serve da un datiare una determinata
impressione agli altri, dall'altro a nascondergésaa natura dell'individuo”

879 Grotowski, J. Cid che & stato. In: Sipario, n. 40880.
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il Grotowski degli anni Settanta e Ottanta ci séalgndo
di una societa di finzione, che produce per cottras
bisogno profondo di altri contatti faccia a faccigerme”
di “superamento delle maschere socidli.

Possiamo dunque parlare dell'ampliamento delleassella quale
agisce Grotowski, e cioé non solo nel teatro mdar forse primordiale,
nella sfera della vita. Tuttavia qui non € piu ploiés ritornare alle categorie
— quotidiana o extra-quotidiana, sociale o culiyrgirivata o pubblica,
insomma, la ‘tipificazione’ della vita stessa & giarte di un modello di
societa e soprattutto, di pensiero.

Il lavoro degli attori, degli individui - che sigvolto sotto la guida
di Grotowski — richiedeva un atto di “denudamento™disarmarsi”,
“decondizionamento”, di rifiuto di quelle “due, frguattro” maschere,
personalitd2 Logica ed evidenza banale: I'attore non & fuarisistema di
vita, strutturato; per cio, se c'e€ una base daessio pud partire e dove
trovare la radice dei propri condizionamenti, a@lguesta base € la propria
vita ‘quotidiana’ che, a sua volta, si € costruitaina data societa, in base
ad una certa cultura, in uno spazio-tempo definiti.

Ancora, citando le parole di Meldolesi, ricaviamm $eguente

corrispondenza fra arte e vita:

Il “post-teatro” di Grotowski, rovesciano I'ordine
comparativo del teatro e della societa secondo i@hre
Goffman, ha individuato una consonanza sommersa fra
teatro e vita, pregnante e urgente da scoprire. Ha]
inteso piuttosto che lo scacco del teatro fra Vete
mette all’'ordine del giorno tanto un’impotenza, gieeun
archetipo; e che il prevalere dell’'una o dell’altipende
della nostra capacita di sperimentife.

371 Meldolesi, Ai confini del teatro... op. cit.: 135.
372 Grotowski, J. Holiday e Teatro delle Fonti... ofi. ci
373 Meldolesi, Ai confini del teatro... op. cit.; 135
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N

E questa consonanza, si pud argomentare, € dietaioalla
scoperta dell'individualita, del Sé, il cui processquello dell’eliminazione
di tutto cio che é superfluo. A questo punto, r&tmo I'operativita stabilita
nel vertice orizzontale fra gli individui, entrambircoscritti nell'asse del
rispecchiamento. Al tempo stesso in cui le barrieae“io” e “te” sono
precipitate, qualcosa € accaduto. Lo sdoppiameutimvia pud essere
orizzontale o verticale — materiale o spirituale;se il fare o verso I'essere.

Non intendiamo concludere questa ricerca imponemddsultato.
D'altronde la nostra € una proposta di interpretagi— e gia ci siamo
allontanati da quel senso antropologico per avaisinall’interpretazione
come processo del/nel Performer. Questo processeolo mettere in
relazione alcuni degli argomenti sociologici e aptilogici all'opera di
Grotowski, specialmente alle concezioni implicatel Parateatro e nel
Teatro delle Fonti riguardo I'individuo.

Siamo consapevoli della lontananza fra gli esemipaticda
Grotowski circoscritti nelle diverse culture, corlevudu haitiano o |l
sciamanesimo degli indiani dell’America del Nordad-esta di Cappella, la
guale abbiamo proposto. Da un lato possiamo dieecome manifestazione
non & simile e ciod implica diverse complicazionicdirattere strutturale e
metodologico. Nonostante cid, questo accostamenta éonferma che
gualcosa appartiene a tutte le culture, e qui niamse indicando il livello
costitutivo della festa. Se si vuole, si puo andéinire che cio che “spiega
la similarita tra culture diverse” & Iesperien?4"tuttavia noi preferiremo
non farlo. Per due semplici ragioni: perché abbiaommpreso con

Grotowski che cid che ha un significato preciso perindividuo pud non

874 Guglielmi, C.Le Tecniche originarie dell’attore. op. cit.: 36.



284

aver lo stesso significato per un altro e, secosdppiamo che nominare le
cose & anche un atto di potdf&.Percio ci limitiamo a dire che la similarita
si aggira attorno a cid che (nel caso delle fesfépno agli individui e
provocano negli individui.

Le parole di Osinski, custodiscono non solo unadgaconoscenza
del lavoro realizzato da Grotowski ma anche unaapeavolezza che invita

a riflettere oggi, sulle nostre esperienze e arpattl lavoro di Grotowski:

Tutto mi autorizza a formulare questa affermazione
conclusiva: che I'attivita creativa di Grotowskila sua
visione del mondo possono essere studiate e ietatpr
anche nel contesto di una gnosi contemporanea, o
piuttosto di una neognosi. | legami e le analog@ganto

alle differenze che alle differenze che al contenspo
manifestano, sono in questo caso forieri di riflass e
fecondi dal punto di vista cognitivo. Questo nuovo
contesto permette di vedere in nuova luce quettatat

le sue fonti e le sue radici. Non & pJéd.

Non ci resta che pensare perché le vie sociologiche anche
antropologiche) del teatro si sono dimostrate laar@roficue nello stabilire
un effettivo dialogo con le tecniche del teatraa @ lavoro dell’attore.

Rispondendo alle domande: “Il teatro pud essere t@taica
personale 0 una tecnica comunitaria? E possibidciaare il teatro e la
festa?®”’ Grotowski passa ad elaborare una approssimaziomé teatro e

con il rituale premettendo che:

87 Ricordiamo ad esempio, il racconto di Grotowslglspsichiatri le loro analisi,
gia citato. Grotowski, Jrecniche Originarie dell’Attore. - Dispense. Op. cit.: 14-
15. Per quanto riguarda il secondo aspetto ciiaifies alle strategie di potere
indicate da Foucault. Cfr. FoucauRoder e Saber. op cit.; e dello stesso autore:
Sorvegliare e punire: nascita della prigioriEorino, Einaudi, 1976.

378 Osinski, Z. Jerzy Grotowski e il suo Laboratori@p. cit.: 454

877 Grotowski, JTecniche Originarie dell’Attore. - Dispense. Op. cit.; 299.
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Il rituale che radicato in una comunitd € una teani
comunitaria. Certe persone che sono implicate estu
tecnica comunitaria vi aplicano la tecnica persenal
moltsgsspesso e il caso di persone che sono redpitinsa
(-]

E in questo accostamento che lo stesso Grotowskirigalta
evidente che la festa e il teatro possono esseieiaati ma non dalla stessa

prospettiva con che si guarda il teatro e nemmieritoiale.

Ora: si puod avvicinare il teatro e la festa? Evidarente
si, € una delle possibilita, io non penso che aidot la
possibilita per ritrovare le tecniche personali, per
ritrovare le tecniche comunitarie potrebbe essene u
approccio. Perché attraverso la nozione stessesth,fdi
incontro di persone che si considerano ‘les siens’,
propri, c'é gia un fatto comunitario [...]

Il problema, delimita Grotowski, € quando la festa il teatro
diventano uno stereotipo, li diventa artificialeurigue, anche se Grotowski
non parla qui delle possibili tecniche personakcia intendere che possono
esistere nonostante difficile. La questione € aieazcenna esplicitamente
ad una certa concezione di festa alle quali norsidera probabile ci siano
tecniche personali. D'altronde, gli esempi formiuutiet Grotowski parlando
di per sé. C'e l'aspetto della gioia, della credendella semplicita, della
non-artificialita, del quotidiano e dell’elevato.

E la risposta a quella domanda allora potrebberessemezzo a
quel groviglio di fili con i quali Grotowski incat@ una storia e I'altra:
anche li ci sono “due livelli delle cose che sonaressi®’® Allora non &

una questione di puntare lo sguardo sulle tecnicha, su cido che é

378 Grotowski, JTecniche Originarie dell’Attore. - Dispense. Op. cit.: 299
879 Grotowski, JTecniche Originarie dell’Attore. - Dispense. Op. cit.: 303.
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possibile. E cid che é possibile si orienta in Zilvee della manutenzione o

connessione fra “due livelli”:

Allora il problema & come passare da un livelléakio
senza perdere il primo. Se perdessero [il gruppo ke
creato il corteo della danza ‘polacca’] il primwdilo,

tutti crollerebbero o entrerebbero in uno stat@tcatico,

o si creerebbe un enorme disordine, malgrado d@che

sia ben preparata (per danzare la polacca bisogna
conoscere bene i passi, I'orchestra deve saperaseion
perfettamente questa melodia, &€ necessario chaimess
musicista faccia delle note stonate) e saper passar
all'altro livello senza perdere il primo, la festgl senso
moderno della parola, ma con tutta la sua dimeesobe
supera la nozione di contemporaneo 0 non
contemporaneo, questa festa sara possibile imsal &°

E allora si ripropone la questione della compramsie della
condizione per la quale passiamo a valutare le. @smbra essere difficile
accettare che due livelli possano coesistere. Mdlaypossibilita che ci sia
ci fa valutare la nostra struttura di pensiero glinedefinita con Grotowski
la nostramind structure Sradicarsi da quei modelli — come della “cultura
specchio della realta” — potrebbe essere un priass@ Cio non significa
tuttavia negarlo, né tantomeno rovesciarlo.

Pensando dunque alle strategie che sono state ratimpda
antropologi e sociologi nella definizione di cubiur prendendo in
considerazione, ad esempio, uno dei punti di pasteel ragionamento
sulla cultura che prevedeva di “ricostruire unacdesne comprensibile di
che cosa & 'uomd® ci rendiamo conto che la nozione stessa di cuhiara
piu volte assorbito le differenze trascurandodeiglianze (dei gruppi o

fenomeni studiati). E la proposizione di nuove wigfoni per certi versi

380 Grotowski, JTecniche Originarie dell’Attore. - Dispense. Op. cit.: 304
381 Geertz, Interpretazione di Culture... op. cit.: 46
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sembra essere uno sdoppiamento/rovesciamento deédenti. Partendo
dall'accostamento fra la Festa di Capella e il Ratao e il Teatro delle
Fonti, abbiamo potuto vedere che un fenomeno, @enskacdal punto di vista
da cui & osservato pud essere diversamente intat@redimostrare
somiglianze e differenze, ma sostanzialmente —ugstp caso — mette al
centro delle discussioni la posizione degli indiwjce riconsiderandola non
soltanto in relazione alAltro”. E qui potremo oithare sulla critica di
Barth, e ripensare quel legame (innanzitutto psifemle, ma che va con
molta probabilita oltre) fra gli individui e la goematica questione della
riflessivita, o meglio, dell'alterita.

A questo punto ci rimane una domanda fondamengafmssibile
considerare allora I'impatto del concetto di uombc®ncetto di culturd? e
non (soltanto) l'inverso?

Con questa domanda, aggiungendo una fotografisaecisazione
tratta da Grotowski, concludiamo la nostra indagiha domanda che
abbiamo proposto ci ricorda i passaggi che Grotogkmenzione alla
propria infanzia e lascia intravedere la articalagi della propria esperienza
in cerca della comprensione dei nodi fondamentaé configurano un
individuo. La citazione allude alla vita nostraadjni giorno e provoca la
nostra riflessione. L'immagine, desunta dal comtésstivo complementa le
tre immagini precedente ma essa non € una ripd§tec@gnita. Semmai
serve da invito a chi la guarda di riflettere swstEsso, 0 meglio, sulla sua

interpretazione.

382 Cfr. “L'impatto del concetto di cultura sul contetdi uomo” In: Geertz, C.
Interpretazione di Cultureop. cit.: 45-70
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La nostra percezione nella vita corrente & condati®
dall’educazione, & evidente. [...] Noi siamo allenati
vedere certe cose ci € stato insegnato che soquesto
succede anche in maniera organica, perché se &anmo
luogo vuoto, all'aria aperta e molto lontano vediam
qualcosa di bruno, verticale, con qualcosa di vemj®a,
diremo sempre: “é l'albero”; ma io ne conosco un
esempio, un mongolo che é stato educato nel deserto
quando suo padre lo ha mandato la prima volta su un
lunga distanza, ha visto qualcosa che era brumticaie,
con qualcosa di verde sopra e ha detto che ha aw#o
paura enorme, ha avuto I'impressione che fossessere
vivente che lo seguiva. Allora & chiaro che la reost
percezione & condizionata, e questo & anzi negegEar
funzionare nella societa; € una sorta di accordo
(agreement) per poter vivere insieme e aver categor
comuni. Ma c'e qualcosa di molto rivelatore se noi
possiamo per certi momenti, decondizionare la mostr
percezioné>

383 Grotowski, J. Tecniche originarie dell’attore -spénse... op. cit.: 136.
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