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Introduccion

El presente trabajo dara cuenta de un aspecto especifico relativo a la dimensién aulica de una
propuesta curricular, vale decir, el “curriculo en accidn” correspondiente a la materia Historia
Socio-cultural del Arte, cursada por estudiantes en el primer afio de las diversas orientaciones de
las Licenciaturas en Composiciéon Coreografica desarrolladas en el Departamento de Artes del
Movimiento del IUNA.

Dichas carreras, entre otros objetivos, se proponen ofrecer una formacién con “alta capacidad
critica y reflexiva en funcion de si mismo y de los demds, sélida base conceptual, discusion e
investigacion en el campo de la estética y la comunicacion, comprension socio-histérica de los
fendmenos culturales, especialmente artisticos”.[1]

Como plantea Martinez Bonafé (1992), las metas o fines de las instituciones educativas se
plasman en las actividades o tareas concretas propuestas por el docente en el aula. Entre los
diversos tipos de actividades, resultan especialmente relevantes - por definir, a criterio de la
mayoria de los alumnos, acostumbrados a los enfoques de ensefanza tradicionales, lo
gue “merece la pena ser aprendido” — aquellas que se proponen como modalidad de evaluacién
de los aprendizajes y que poseen un alto peso especifico en la acreditacién de los mismos. En ese
sentido, nos proponemos fundamentar, describir y comentar algunos resultados de una
modalidad de evaluacién sumativa que venimos implementando en la asignatura desde el afio
2003, denominada “recreacion”. Si bien la misma fue elaborada y viene siendo aplicada en otros
contextos,[2] creemos que en este ambito adquiere rasgos especialmente interesantes y que
merecen ser analizados y difundidos como un aporte a la reflexion sobre la ensefianza de la

historia del arte.
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Los fundamentos de la propuesta

La materia Historia Socio-cultural del Arte que desarrollamos en el Departamento de Artes del
Movimiento del IUNA es una asignatura cuatrimestral implementada a través de cuatro horas
semanales de cursada tedrico-practica. Desde el punto de vista de los contenidos, ofrece una
visién de la historia de las artes desde un recorte tematico y no el reporte ilustrado de una
sucesion de objetos considerados hoy dia como obras de arte. Esto implica que no planteamos un
recorrido organizado cronolégicamente, sino a partir de la seleccion de ejemplos que permiten ser
analizados desde cuatro ejes tematicos-conceptuales: “Arte, mito y accién ritual”; “Expresiones de
la cultura popular”; “Arte, élite y racionalidad”; e “Industrias culturales”, atendiendo a indicadores
de analisis especificos (las fiestas, los objetos, los escenarios y los actores). Desde el punto de vista
del sistema de acreditacidn, la materia posee un régimen mixto (con acreditacién directa para los
alumnos que obtengan un promedio de ocho en las dos evaluaciones parciales y con examen final
para el resto).

Para adoptar la modalidad evaluativa que describiremos a continuacién, los docentes partimos
de considerar que la formacién universitaria de un egresado o egresada de una carrera artistica
debe contemplar la obtencién de habilidades tedrico-practicas en la disciplina elegida junto a una
comprensién y reflexion critica respecto al marco de su accién, desde el enfoque histérico-social y
filoséfico. Ello resulta indispensable ya que los y las estudiantes precisan responder, por un lado, al
requisito de desarrollo de una tesina —que puede consistir en un analisis tedrico de producciones
coreograficas— como culminacién de la formacion de grado. Por otro lado, y fundamentalmente,
constituira una base imprescindible para desarrollar una futura tarea docente, investigativa o de
produccion artistica especifica. Y finalmente, la utilizacién de la “recreacion” permite atender a la
problemdatica insercion de esta materia “tedrica” en los Profesorados y Licenciaturas en
Composicién Coreografica.

Con respecto a la evaluacidn, la concepcién que sustentamos en nuestra propuesta implica
definirla como un proceso del que participan diversos actores y que no se restringe a un solo
momento de la cursada. Por ello las instancias evaluativas que se implementan son:

- evaluacion diagnéstica, donde se evalUan las expectativas e ideas previas de los alumnos
respecto de la materia y/o de alguno de los topicos especificos;

- evaluacion continua, donde se evaluan los aprendizajes de los alumnos, el desempefio de los

docentes y la propuesta de la materia; y
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- evaluacién sumativa, donde se evallan los aprendizajes de los alumnos y la propuesta de la
materia.

Como una de las instancias de evaluacién sumativa, para la primera evaluacién parcial hemos
incorporado la modalidad de la investigacién y la “recreacion”, en las que el objeto de evaluacién
son los aprendizajes de los alumnos por parte del sujeto docente.

Creemos que la forma en que implementamos la evaluacién permite que sea vivenciada no sélo
como una situacién de control de los aprendizajes realizados por los alumnos, sino también como
una nueva instancia de aprendizaje, en la que se corrigen errores, se solucionan “lagunas” (dudas,
aprendizajes “endebles”) y se proponen y discuten ajustes, tanto en lo referente a la actuacién de
los alumnos cuanto a la nuestra como docentes. No negamos con esto la funcion de control de la
evaluacién, ya que la misma se halla presente por depender de estas instancias la acreditacion de
la materia. Pero pretendemos ademds que la evaluacién sea coherente con la modalidad de
ensefanza desarrollada en las clases. En ellas, utilizamos numerosas estrategias de trabajo grupal,
ya que si bien reconocemos al aprendizaje como un proceso interno a cada individuo, también

sostenemos que los procesos de integracion grupales potencian las modificaciones individuales.

Descripcion de las investigaciones-recreaciones grupales

Planteamos la realizacién de las investigaciones-recreaciones como primera evaluacién parcial
de los dos primeros ejes conceptuales-tematicos ya mencionados, vale decir, el que propone la
relacion entre “Arte, mito y accién ritual” y el de “Expresiones de la cultura popular”. En el
primero, desde el ano 2003 —al ingresar por concurso a la asignatura— hemos analizado como
ejemplo principal el “Arte publico y urbanizacién de la ciudad de Buenos Aires”, creados en el
contexto de la construccién del mito de la nacionalidad argentina por la generacion de 1880. En el
segundo eje hemos ido variando los ejemplos: inicialmente fue el “Carnaval de Oruro”, luego el
“Carnaval Medieval” y en el ultimo afio ha sido el “Circo criollo”.

La investigacion que realizan los alumnos parte de la eleccién de un tema acotado, que surge
de los contenidos curriculares desarrollados en clase (en el primer eje, por ejemplo, suele ser la
eleccion de un monumento especifico). Sobre dicho tema, los estudiantes deben formular una
pregunta que guia el andlisis bibliografico de material. Ello puede requerir o no ampliar la
bibliografia sobre el caso propuesta por la cdtedra. Los resultados de esta investigacion

bibliografica se presentan en forma de monografia, estructurada del siguiente modo:
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- Introduccién (donde se delimitan los objetivos del trabajo, la pregunta o problema a investigar
e hipdtesis formuladas y una descripcién del proceso grupal en su realizacién)

- Desarrollo (donde se resume la informacidn relevada)

- Conclusiones (que incluyen una reflexién grupal acerca del tema)

- Fundamentacion de las caracteristicas de la recreaciéon que van a presentar.

Nuestras expectativas como docentes respecto de la investigacién son que los y las estudiantes
logren elaborar conclusiones sobre la tematica elegida a través de un proceso de reflexién grupal y
gue aporten una respuesta original y propia a la pregunta inicial. No privilegiamos el volumen de
informacién vertido, sino la formulaciéon de una pregunta pertinente respecto de la asignatura e
interesante para los alumnos. También nos interesa la sintesis de la informacion relevada y la
elaboracién de conclusiones conceptuales.

Respecto de la recreacion, como plantean Carré et al (1999) podriamos definirla como una
instancia comunicacional, de concrecidon “material” de lo elaborado a través del trabajo de
investigacion. Es la elaboracién de un “producto artistico” sobre la base de la conclusiéon de un
trabajo de investigacion. Pueden consistir en coreografias, dramatizaciones, videos documentales,
artisticos, sombras chinescas, happenings, textos poéticos, etc.

En la mayor parte de los casos, se recrean climas, sensaciones, estados de animo e informacién
experimentados frente al tema investigado. Constituyen un medio para la expresidon de la
originalidad y creatividad de los alumnos, ya sea a través del enfoque con el que se plantea un
tema o el soporte o medio elegido para hacerlo. En este sentido son un estimulo y un
reconocimiento a la expresiéon de su individualidad. La realizacién de la recreacién permite
completar el proceso de aprendizaje de un tema, ya que exige un conocimiento global e integral
de la tematica analizada. Las jornadas de presentacion de las recreaciones compartidas propician
un clima distendido y placentero, no habitual en otras instancias evaluativas. Se constituye en un
nuevo ambito de intercambio de dudas y saberes entre alumnos y docentes.[3]

Las expectativas a cubrir en la recreacién-evaluacién son que, los y las estudiantess, partiendo
de un trabajo de investigacidon previo, alcancen un conocimiento y nivel de reflexidén en el tema de
modo tal que, sumados a su experiencia plastica o coreografica y su creatividad artistica, logren un
producto que sintetice sus conclusiones y, en el mejor de los casos, movilice significativamente al

espectador.
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El trabajo escrito es evaluado independientemente por los dos o tres integrantes de la cdtedra
a cargo de cada grupo de alumnos (por comision), que luego comparan sus apreciaciones y
elaboran una calificacién y devolucién conjunta. El procedimiento de evaluacién del trabajo escrito
consiste en una correccién minuciosa del texto que atiende a diversos aspectos (desde la
ortografia, la precisién en el uso del vocabulario, la sintaxis, la coherencia légica y conectividad
tematica de los enunciados, su estructura, el uso de las referencias bibliograficas, el grado de
cumplimiento de los objetivos iniciales, el grado de sintesis logrado y los niveles de reflexidn
conceptual evidenciados). Se entrega a cada grupo de estudiantes una devolucion por escrito, a
veces complementada oralmente, que condensa los resultados de la correccién.

El procedimiento de evaluacién de la recreacion comienza inmediatamente después de su
presentacion a todo el curso. En primer lugar, el auditorio (alumnos y docentes) realizamos
nuestros comentarios analiticos, interpretativos y/o evaluativos de la recreacidon (que son
registrados en forma escrita por los docentes). Luego los intérpretes fundamentan su
presentacion, generandose un intercambio entre compafieros y docentes que profundizan en el
analisis del trabajo y en las cuestiones conceptuales involucradas que hayan quedado confusas o
incompletas. La evaluacién que surge de esta instancia se incorpora a la devolucién escrita

mencionada previamente.

Clasificacion descriptiva de los trabajos presentados
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
Coreografias de|lLa Avenida de|Vestuario y|Cuatro.[Toman como|Lla presentacidon
danza, danza | Mayo: Un | maquillaje ad idea central las|fue muy acertada
teatro y | boulevard que | hoc, musica, motivaciones logrando traducir
expresion dio qué hablar | material de qgue llevaron a|a través del baile
corporal. utileria. Alvear a darle|y la gestualidad
impulso a la|los conceptos
apertura de la|concluidos en el
Avenida de | trabajo escrito.
Mayo.
Interrogdndose
acerca de: équé
valores  quiso
resaltar?;
écémo logré
extender la
urbanizacién
tradicional?, vy
finalmente,
épara qué?.
La piramide de | Vestuario y|[Tres Resignificacion | El trabajo
Mayo maquillaje ad de la piramide | escénico fue bien
hoc, musica, de Mayo | logrado, ya que
material de inscripta en la| mostrd la
utileria Plaza por el|resignificacion
ritual de las|del Monumento
Madres
Monumento a|Vestuario y | Cuatro [La construccion | Esta
Sarmiento. maquillaje ad literaria de | presentacidn que
hoc, material Sarmiento puede
de utileria, como héroe de | considerarse una
voces de las la consolidacion | pequenfia obra
participantes nacional del | conceptual,
‘80. sintetiza
profundamente
la idea del
trabajo.
Mito e | Vestuario, voz,|Cuatro |La Constituyé una
identidad recitado de conformacion puesta rica en
texto del pais y la|iméagenes y muy
creacion de una | emotiva, que
identidad sintetizo su

comun entre los | reflexion

grupos sociales | conceptual.

existentes.
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
El Monumento | Mdusica y|Cuatro [Se trata de|Recreacién
a D.F. | diversos responder a la|ilustrativa de los
Sarmiento ¢éen|elementos siguiente hechos
manos de un|escenograficos pregunta ¢por | histéricos y
escultor y de vestuario qué se elige a|sintética de Ia
francés? Rodin, un | reflexion  sobre
escultor francés | los mismos
y  “moderno” | planteada en el
para la | trabajo.
construccion
del monumento
a Sarmiento?
Avenida de | Vestuario y|Cinco [El aporte del|lLa composicion
Mayo maquillaje ad componente es confusa, con
hoc, material extranjero a la|exceso de
de utileria, identidad informacion y
musica, voces nacional mezcla las
de las argentina tendencias
participantes ilustrativa y
simbdlica sin que
se pueda
distinguir
claramente a que
se refiere cada
una.
De cémo | Vestuario, Tres Recrear el acto|La recreacion
Sarmiento musica. de conversion | logré plasmar
ilumind con su de la ignorancia | conceptualmente
luz la razén en al conocimiento | la idea del

la noche de

ignorancia

que desde Ia
perspectiva

liberal-
iluminista da
nacimiento a la
Argentina
moderna

trabajo escrito
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
Monumento- |Voces de los|Tres Indagar acerca | Lograron plasmar
Mausoleo a | participantes, de las|en la recreacién
Bernardino musica y significaciones | mucho mas
Rivadavia vestuario  ad del monumento | precisamente Ia
hoc. conclusion a la
que arribo el
grupo. Utilizaron
un planteo
abstracto, pero
con “pistas”
claras que
guiaban a la
comprension de
la idea central.
éHoy Circo | Vestuario y|Cinco |[ElI Todos los
Criollo? maquillaje ad desplazamiento | recursos
hoc, material del Circo Criollo | utilizados estan
de utileria, como producto | muy bien
musica, voces artistico montados para
de las cultural, con la|hacer esta
participantes imposicién pequefia  obra,
avasallante de|de la cual se
los medios de|desprenden
comunicacion | acertadas
masivos y la|reflexiones y
“negociacidon” | significaciones en
cultural y social | vinculacion con
que tuvo que|eltrabajo.
realizar el Circo
para sobrevivir.
En busca del|Vestuario y | Dos Parten de la|En la recreacion
reconocimiento | maquillaje  ad afirmacion de|no se plasma la
de las artes|hoc, musica, que el circo no|idea del trabajo,
circenses entre|voces de los perdié su|de todos modos

los
espectaculos
de la actualidad

participantes

popularidad, no

se desvanecio
sino que se
transformé vy
modifico

adaptandose a
otros lenguajes
del espectaculo

la puesta
evidencia buena
perfomance de
danza y actoral
en cuanto a la
representacion
del clown y del
tony.
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
Dramatizaciones | Fraternidad vy | Vestuario y | Dos Parten de|A pesar de que
pugna magquillaje ad preguntarse por | se produce cierta
hoc, musica, el sentido del|confusién
material de Monumento a| histérica, la
utileria Coldén, ubicado | recreacion
detrds de lafestuvo bien
Casa Rosada. puesta con buen
vestuario v
graciosisimas
actitudes y
escenas.
Avenida de | Vestuario y|Tres Reconocer lafla puesta se
Mayo maquillaje ad Avenida de | redujo a una re-
hoc, material Mayo como | presentacién de
de utileria, lugar de | la informacion (y
voces de los manifestaciones | errores)
participantes. populares a lo|contenidos en el
largo de la|trabajo escrito y
historia no a una
Argentina. recreacidon de la
conclusion.
El Monumento | Vestuario y | Dos Trata acerca de | Lograron plasmar
de Espafia | maquillaje ad la vigencia que|en la recreacion
como reflejo de | hoc, musica vy tiene hoy la|la conclusidén a la
nuestra material de materializacion |[que arribé el
identidad utileria. del mito que|grupo. Utilizaron
nacional representa el|un planteo
monumento a|abstracto, pero
Espafia y el|con “pistas” muy
significado que | claras que
tiene el ritual|guiaban a la
que se celebra|comprensién de
el 12 de | la idea central.
octubre.
El tiempo en la | Vestuario y | Tres El tiempo del|la puesta logré
Edad Media maquillaje ad carnaval en la|expresar de
hoc, material Edad Media | modo conceptual
de utileria, vivenciado y certero la idea
musica como tiempo | del trabajo
mitico.
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
Los carnavales | Vestuario y|Cinco [Comparacién La puesta logré
de Venecia maquillaje ad entre el [ilustrar de modo
hoc, material carnaval de la|claroy certero la
de utileria, Edad Media y el | idea del trabajo
musica. de Venecia
actual
Epoca Vestuario y|Cinco [Comparacién De modo muy
Medieval: maquillaje ad entre el periodo | adecuado se
Coexistencia de | hoc, material carnavalesco vy |logré representar
dos mundos de utileria, la vida cotidiana | los dos mundos
musica (oficial) de la]aludidos en el
época medieval | trabajo,
marcando las
caracteristicas de
cada uno de ellos
a través de sus
elementos y con
una buena
elaboracion.
El circo en su|Vestuario ad|Cuatro.|El cambio en las|La presentacién
proceso de | hoc y formas de | es ilustrativa y no
ensefianza- magquillaje, ensefianza de|termina de ser
aprendizaje material de las actividades | del todo clara. Se
utileria, circenses, produce
musica. desde las [ confusién en
tradicionales algunos
formas momentos
familiares al|respecto de la
interior del | significacién
circo-empresa | aludida.
hasta las
escuelas de
circo actuales.
¢El circo fue|Vestuario  ad|Cuatro [Justificacidon del | Se producen
popular? hoc y caracter contradicciones y
Ajustar la | maquillaje, popular del [ fallas en la
definicidn de lo | material de publico de circo | busqueda

popular y ver el
circo desde su
época de auge
hasta la
decadencia

utileria, musica

criollo, a partir
de las
concepciones

de lo popular
dadas en la
materia.

comunicativa, a
pesar de ser una
recreacion

sumamente
ilustrativa y no
conceptual del
trabajo.

10
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
Videos Monumento a|los técnicos | Cuatro |Se desarrollaen|Lo que logran
los Dos | propios de la torno a la|plasmar en Ia
Congresos filmacidn y pregunta acerca | puesta es mas la
ediciéon de Ia del fracaso del|pregunta de
cinta de video y mito de la]inicio acerca del
la grabacién de nacionalidad fracaso del mito
las entrevistas. argentina de la
construido por | nacionalidad que
la generacidon|la conclusion del
del "80. trabajo vy, al ser
un video de
entrevistas se
presenta como
ilustrativo del
tema, en funcién
del valor dado a
los discursos
recogidos.
Avenida de| Los técnicos | Cinco | Buscar la|La recreacion no
Mayo propios de Ia relacion entre [ plasmo las
filmacion y el ideario, los|conclusiones de
edicion de la valores y el|la investigacion,
cinta de video. diseio constituyéd  una
Acompafié su arquitecténico |ilustracion o re-
exhibicién la de la Avda,|presentacién de
lectura de incorporando la informacion
informaciones un analisis del | relevada.
histéricas sobre valor actual de
los edificios vy la Avda como
espacios patrimonio
publicos de la histdrico.
Avda.
La Av de mayo, | Los técnicos | Tres La apropiacién vy | El video
“Un Km. de|propios de Ia uso simbdlico | demuestra la
identidad filmacién y del espacio de|conclusion a la
nacional” edicion de la la  Avda de|que arriban las
cinta de video, Mayo en lafalumnas en el
musica actualidad trabajo  escrito,

siendo el mismo
ilustrativo de la
tematica.

11
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
Sin titulo Los propios de | Seis La Se logré plasmar
la filmacién, implementacion | la idea de modo
edicién del por parte del|conceptual
video, Estado del
vestuario, sentimiento de
musica, nacionalidad en
material de las diferentes
utileria festividades
patrias llevadas
a cabo en la
Plaza de Mayo y
la
interiorizacion
de ese
sentimiento en
cada persona,
gue se vive de
un modo
natural e
incuestionable.
La Piramide de | Vestuario y | Cuatro [ Resignificaciéon |Se logré plasmar
Mayo maquillaje ad del monumento [ la conclusién del
hoc, musica, a partir del|trabajo de
material de ritual de Las|manera
utileria y los Madres de | conceptual
recursos Plaza de Mayo
propios de la
filmacién y
edicion de
video.
El cuerpo | Vestuario y | Seis Exponer cémo|El video logra
durante el [ maquillaje ad era tomado el]ilustrar muy bien
carnaval de la|hoc, material cuerpo humano | todos los
Edad Media de utileria, durante la Edad | elementos
escenarios Media, por la|caracteristicos de
naturales, cultura popular, | la tematica
voces de los en el periodo |elegida.
participantes, del carnaval.

musica.

12
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
Carnavales Los técnicos | Dos Se propone | La recreacion se
eran los de|propios de la realizar una | vuelve
antes: El | filmacidn y comparacion descriptiva de la
espiritu del| edicién de Ia entre el | historia del
carnaval en la|cinta de video carnavaldelaE.|carnaval y no
Edad Media vy M. y el carnaval | conceptual
en el Buenos actual en|respecto de las
Aires actual Buenos Aires. categorias de
analisis
comparativo
entre ambos
carnavales
Happenings Sin titulo Maqueta, Tres Busqueda  de| Excelente
televisor, radio, formas rituales | materializacion
videofilmadora, qgue semejen la|conceptual de las
vestuario  ad carnavalesca en|ideas vertidas en
hoc, sonido la actualidad | el trabajo
urbana (el
futbol)
Objetos Carnavales: Carta pesta, | Uno Indagar sobre | El trabajo
artisticos evolucion y [ molde de yeso, los cambios del | plastico es muy
decadencia elementos vy carnaval pobre en
materiales de europeo a lo|términos
decoracion largo de la]estéticos y
pictorica historia. conceptuales,
ademds de no
responder a lo
tratado en el
texto.
Un cuerpo que | Material de|Cinco |Indagar en la|Se logré plasmar
danza desecho, concepcidn del [ conceptualmente
libremente en |vegetales cuerpo y ellla idea del
la vida frescos y flores. tiempo en el|trabajo
carnaval
medieval
Sin titulo Materiales vy Recorrido de la|No es una
elementos obra de | recreacién. Solo
propios de la Francgois copia de la figura
técnica de Rabelais de un personaje

pintura al dleo

de Ila novela
tratada. No hay
instancia creativa
ni recreativa
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
Afiches La Los propios de|Cuatro |Se La recreacién es
fotogrdficos materializacién |la  toma vy trabaja acerca |ilustrativa yno

del mito de la
Bandera en la
actualidad

relevado
fotografico,

[dminas de

del monumento
de la Bandera
en Rosario, los

plasma el grueso
del trabajo, solo
alude a la parte

cartulina color motivos de su|final y no
ereccion en ese | materializa por si
lugar vy la]sola lo que se
descripcién del | quiso  expresar
emplazamiento |con el trabajo. El
con su|soporte elegido
significacidn era bueno pero
patridtica. la composicion
muy pobre al
igual que Ia
presentacion
El mito de la|Los propios de|Dos Representar Las imagenes
nacionalidad la toma vy algunos de los |ilustran, aunque
argentina relevado diversos con
fotografico. sentidos que en | contradicciones
Fotografias de la actualidad se|la intencion del
monumentos y le adjudican a|trabajo escrito
[dminas de un monumento
cartulina color. publico.
Monumento a|Propios de la|Seis Indagar sobre el | El soporte
Espafia toma y vinculo entre la | elegido se
revelado Argentina y | presenta
fotogréfico vy Espafia a través | descuidado y
materiales de de la historia. pobre, no
dibujo. permite lucir el
interesante
trabajo
fotografico
ilustrativo

realizado por los
participantes del
trabajo; ademas
se desluce con la
particion en
dibujo y fotos.
No se define el
género de |la
recreacion y los
titulos estan de
mas.
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes

Siempre hay un | Vestuario y | Seis Indagar acerca|Se logré plasmar

espacio para la|maquillaje ad delas relaciones | de manera

libertad hoc, consecuentes ilustrativa la idea
iluminacion, entre carnaval- | del trabajo.
elementos libertad-
escenograficos. expresion
Los propios de corporal, tanto
la toma vy para la cultura
relevado popular como
fotogréfico vy para la oficial
l[dminas de en la Edad
cartulina color. Media
Collages El carnaval [ Ldminas de|Cinco |Rastreo de | El resultado
medieval y sus | papel color, loselementos recreativo es una
vestigios en la|papel celofan, que siguen | ilustracién de las
actualidad reproducciones vigentes en el caracteristicas
fotogréficas de carnaval actual, | del carnaval
obras de El y de los que han | vertidas en el
Bosco, emergido como | trabajo de texto,
brillantina y nuevos. que no logra
demas remitirnos a ello,
elementos de salvo por las
armado del ilustraciones, vy
collage no por la
composicion
plastica;
tampoco
responde a la
conclusion-
informativa del
trabajo.

Sin titulo Laminas de | Seis Analisis deluso|La idea del
papel color, de la plaza|collage es
fotografias como lugar de|interesante para
recortadas de expresion ilustrar
medios unificada y | fragmentacion y
graficos, popular en la|la disgregacion
materiales Edad Media y|en el uso de la
pldsticos y en la| plaza actual,
demas actualidad. pero el trabajo es
elementos de muy pobre en su
armado del materialidad
collages. pldstica
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Forma de Titulo Recursos Partici- Idea Evaluacion
presentacion pantes
Texto poético El mito de la|Material de | Cuatro | Analizar la]La presentacion
nacionalidad escritura construccion de|en forma de
argentina la nacionalidad | poesia ha
argentina desde | limitado las

la propuesta de | posibilidades de
la catedra de|expresion de los
ser mito [ conceptos,
materializado. |ademas de que
en la misma no
se recrea la
conclusiéon  del
trabajo, sino que
alude al tema
general tratado
en el mismo vy
presenta una
grave
contradicciéon
hacia sus ultimas

frases con
respecto al
concepto de
pueblo.

Conclusiones

La experiencia nos muestra que la realizacion de la recreacion genera espacios de discusion
tedricos y estéticos y una predisposicién particular en la elaboracion que aporta al proceso de
aprendizaje complementando el trabajo de investigacion. Al tener que hacer un producto artistico
los alumnos se comprometen intelectual y emocionalmente porque se pone en juego la tarea
artistica para la cual se estan preparando.

En cuanto a formato, la mayoria de las presentaciones —coreografias y dramatizaciones-
aprovechd los conocimientos logrados por los alumnos en su formacion basica. El formato de
registro fotografico y filmico sigue en las opciones de los estudiantes, justificados por la
practicidad para su exhibicion. Las elecciones de otros formatos de recreacion son mucho menos
numerosas, posiblemente por ser ajenos a la opcidn vocacional de los estudiantes. En general,
estan mejor logradas las recreaciones del primer grupo, dado que los alumnos conocen mejor las

cuestiones técnicas involucradas. Desde el punto de vista de las ideas que guian investigaciones y
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recreaciones, la mayoria de los trabajos profundiza en las cuestiones conceptuales trabajadas en
clase y sostenidas por la bibliografia.

Mas alld de que dos tercios de las “recreaciones” de las 36 sintetizadas en esta presentacién
son ilustrativas y, por lo tanto ahondaron menos en la posibilidad de la traduccion conceptual de
la conclusién a la que arribaron en sus investigaciones al lenguaje artistico, la mayoria de los
trabajos posee un grado importante de investigacién previa y sobre todo una relevante
presentacion artistica. Para la aprobacién de la evaluacidn es necesario que ambos puntos estén
medianamente cubiertos y, lo que es mas, desde la propuesta de la cdtedra, es de esperar que
sean incorporados al quehacer del futuro artista o docente en Artes del Movimiento.

Como conclusiones del analisis de la implementacion de esta modalidad evaluativa
consideramos que, por un lado se logra la transposicidon de un lenguaje cientifico a un lenguaje de
materializacion plastica y/o corporal. Por otro lado se verifica la necesaria presencia del contenido

reflexivo que incluye toda produccién artistica.
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