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Resumen

Cuando se piensa en una asignatura como Historia de la Musica es frecuente imaginar clases expositivas, en
donde se abordan los estilos de la tradicion clasica europea a partir de la audicion y el andlisis de obras, de la
biografia de los compositores y otros datos relevantes. Pero, en general, no se piensa a este tipo de materias
como un espacio en el cual componer y tocar musica, ni mucho menos que a partir de la produccion musical
se generen estrategias alternativas para comprender el pasado.

El presente articulo describe y analiza una experiencia desarrollada a partir del afio 2007 en la asignatura
Historia de la Musica | de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata. La misma forma
parte de un trabajo practico de la materia, cuyo objetivo es que los alumnos puedan comprender y operar con
conceptos vinculados a la musica popular y cortesana de la Edad Media, indagando en las resonancias de
esas musicas en el presente.

En sintonia con la mirada histérica que promueve el programa de la materia, la consigna del trabajo practico
prevé el desarrollo de aspectos musicales y de puesta en escena que derivan de la reflexion en torno a la
funcion social y los medios de produccion y ambitos de circulacion musical del mencionado periodo histérico.
Especialmente la musica popular medieval tiene la particularidad de haber sido difundida de manera oral. Por
esta razdn la historia de la musica tradicional, centrada en la obra (“sinénimo” de partitura), a lo sumo la ha
considerado tangencialmente. En cambio, los intérpretes de mdasica antigua se han nutrido de miradas
alternativas vinculadas con otras ciencias sociales, lo cual posibilita una retroalimentacion entre la praxis
musical y la investigacién histérica que reintroduce al corpus de la historia de la musica y su curricula
repertorios generalmente segregados, y nos permite plantear nuevas hipétesis.

La recreacion de este proceso en el aula y sus resultados positivos en el rendimiento de los alumnos nos
llevan a pensar que este tipo de experiencias pueden ayudar a una comprension mas significativa del pasado
musical, fundamentalmente en las carreras vinculadas a la produccién musical.

Introduccion

La Historia de la Musica, como cualquier otra disciplina histérica en la contemporaneidad,
debe asumir su alcance provisorio y contingente (D. SCOTT, 2003), su caracter
construido (L. KRAMER, 1995), la condicidén interpretativa antes que empirica de sus
hechos (C. DAHLHAUS, 1997) y el rol inexcusable que cumple en la construccion de los
imaginarios profesionales y sociales en torno a la definicion misma de la musica (CH.
SMALL, 1991; R. WALSER, 1992). Esto ultimo es particularmente importante cuando
pasamos a considerar su estudio como asignatura dentro de una carrera de formacién
musical profesional. Una historia que privilegie a-criticamente la tradicion compositiva
escrita de la Europa moderna nos proveera de un repositorio de nombres, obras maestras
y definiciones de estilo, pero ademas tal vez naturalice una escala de valores que segrega
a la masica popular por considerarla carente de historia, un producto circunstancial del
mercado, un “arte menor” o un particularismo regional. Por otro lado, los estudios
originados en la etnomusicologia intentardn generar una visidbn respetuosa de las
diferencias al valorar las culturas no occidentales y de tradicion oral. Pero
desgraciadamente estos enfoques rehlyen por regla general a inmiscuirse con la musica
occidental de tradicién escrita (J. KERMAN, 1985) y en muchos casos también con la
musica popular urbana, que suele quedar en manos de los sociélogos y periodistas, cuyos
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valiosos trabajos no tienen como objetivo hacer historia. En parte esto se debe a que los
notables esfuerzos de la investigacién historiografica actual por ampliar el campo de
estudio, actualizar las metodologias de investigacidbn y propender a perspectivas
poscoloniales, interculturales y de equidad de género, estdn basados mayoritariamente en
enfoques posmodernos, por lo que rehdsan por principio constituir una generalizacién que
permitiria vincular y conectar lo que aparece como un caleidoscépico universo de estudios
ultra especializados (M. DE BRITO, 1997).

Como resultado de esta situacion actualmente podemos encontrar una fractura entre los
postulados criticos de los circulos académicos de investigacién y las propuestas
educativas para la asignatura —y los libros de texto mediante los cuales se la estudia- en
las instituciones especializadas de grado. Dado que existe un vacio de generalizacion, la
organizacion de los contenidos, los conceptos centrales y las propuestas didacticas de los
programas de estudio suelen reproducir los postulados de un paradigma musicolégico
tradicional centrado en los compositores europeos del siglo XVII al XIX, la autonomia de
la musica, la concepcion de la partitura como objeto exclusivo de estudio, la periodizacion
en términos de estilo y la centralidad de los procedimientos referidos al tratamiento de las
alturas, tanto en lo sucesivo como en lo simultdneo. Se sigue entonces que la idea que los
estudiantes se forman de la musica en estos cursos tendera a concebir a la musica
armonico-funcional europea como patrén valorativo, es decir, a constituirse en un canon
naturalizado de lo que la musica es (S. CARABETTA, 2008). Todas las demas
manifestaciones musicales se cotejaran en base a sus valores, incluidos los repertorios y
las formas de produccién que constituyen la especialidad de algunas carreras, por no
hablar de las musicas que practican y consumen cotidianamente los estudiantes por fuera
de su vida académica.

Es crucial preguntarse entonces cual debe ser el rol de la asignatura Historia de la Musica
en el marco de las carreras y especialidades a las que pertenece, los sujetos del
aprendizaje y el contexto de ensefianza en general en donde se dicta. Mas alla de los
posicionamientos disciplinares de los equipos de catedra, la perspectiva historiografica, la
seleccién de contenidos y fundamentalmente las estrategias de ensenanza deben tomar
en consideracion estas funciones que cumple la asignatura, las cuales no solo se
traducen en términos de curriculum oculto.

En nuestro caso, la asignatura Historia de la Musica | pertenece al Departamento de
Musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata, en el cual
se dictan carreras que van de la Direccién Orquestal a la Musica Popular, de la Educacién
Musical a la Composicién contemporanea, la Direccion Coral o la interpretacion musical
de repertorio en Piano o Guitarra. Todas estas carreras cursan en conjunto nuestra
materia, razén por la cual el desafio se torna complejo, pero a la vez altamente
estimulante.

Con el anhelo tal vez ambicioso de generar algunos aportes a esta discusion,
compartiremos en los apartados siguientes una experiencia que hemos evaluado como
altamente satisfactoria en el desarrollo de la propuesta didactica de nuestra asignatura.

Consideraciones en torno a la didactica musical

Ya sea que lo hagamos desde el imaginario social o desde el interior de los ambitos
académicos, cuando se piensa en una asignatura como Historia de la Musica solemos
imaginar clases expositivas donde se abordan los estilos musicales de la tradicion clasica
europea occidental a partir de la audiciéon y el analisis de obras, de la biografia de los
compositores y de datos relevantes de la época en cuestién. Uno puede pensar en
partituras a analizar, en fechas y nombres especificos que hay aprender para entender y



situar determinado estilo; todo esto a partir de una lectura de libros de Historia de la
Musica.

Ademas de provenir de un paradigma historiografico positivista (J. KERMAN, 1985), estas
ideas estan vinculadas con una concepcion tradicional de la ensefanza, donde se
promueve un conocimiento proposicional de la musica y que tiene como objetivo principal
el desarrollo de la percepcion estética a partir de la acumulaciéon de una informaciéon que
se pretende universal y objetiva.

En general, no se piensa a este tipo de materias como un espacio para la produccién
musical. La musica es considerada como un objeto de contemplacion, donde el bagaje
cultural del sujeto en general permanece desvinculado de los contenidos propuestos.

D. Belinche, M. Mardones y M. E. Larregle, al analizar las caracteristicas generales de
una asignatura como Apreciacion Musical', dan cuenta de este tipo de practicas
pedagdgicas.

“Es posible imaginar a un profesor disertando con mayor o menor pericia acerca de
estilos, obras y anécdotas de los compositores, frente a un auditorio adolescente
sumido en la somnolencia. Este arquetipo ofrece al docente un lugar de seguridad
que se sustenta en la ilusion de que basta encender el grabador para que los
alumnos escuchen la musica. La audicion de esas obras "ilustra” el relato que las
precede. Al modo de los enfoques asociacionistas, el alumno opera como tabula
rasa, sobre la que se graban progresivamente las impresiones suministradas por los
sentidos. El aprendizaje es valorizado y calificado a partir de la cantidad de
informacion captada en forma de Imagenes, habilidad que comunmente se denomina
"capacidad de abstraccion”.

Confluyen asi el referido modelo informativista, la dispersion de contenidos, y el
aspecto mas hermético de la tradicion clasico-romantica, que descarta la produccion
musical como herramienta didactica, y privilegia en su eleccion estética la musica del
medioevo y la modernidad, desechando las obras contemporaneas”. (D. BELINCHE /
M. MARDONES / M. E. LARREGLE, 1999: 27)

Segun V. G. de Gainza este tipo de concepcion pedagdgica, donde la masica se
presenta como un objeto estético externo en relacién al sujeto que aprende, ha sido
heredada de los conservatorios europeos del siglo XIX y ha tenido un importante
asidero en la educacion musical superior argentina durante el siglo XX.

“La negligencia que se observa en el nivel superior de la educacion musical cuenta,
entre sus causas, con un antiguo y arraigado mito que otorga a la musica cualidades
absolutas en tanto objeto estético ideal, propiedad de unos pocos privilegiados (los
musicalmente dotados), objeto trascendente y autonomo respecto de cualquier tipo
de intervencion humana y, por lo tanto, de la accion pedagogica (Ninguna ensefianza
puede modificar lo que la naturaleza ha instituido). Tal actitud pareceria expresar: "La
educacion musical - o, mejor dicho, la musica - esta bien y puede continuar asi...", es
decir, siendo autoritaria, rigida, mecanizada, exterior, desactualizada”. (V. G. DE
GAINZA, 2002: 159)

En esta misma linea resulta interesante citar el trabajo realizado por S. Carabetta en el
que sintetiza las caracteristicas generales de la curricula de los conservatorios argentinos

' En la educacion musical superior argentina la asignatura Apreciacion Musical presenta en sus programas
una variedad de contenidos entre los que figuran, generalmente, aspectos relacionados con la “Historia de la
Musica” (D. BELINCHE / M. MARDONES / M. E. LARREGLE, 1999).



a partir de un estudio de caso. En su analisis la autora observa como los programas de
las materias promueven una mirada centrada en la “musica clasica” que genera muchas
veces una valoracién negativa hacia toda manifestacién musical que se aparte de ese
canon. Esto se pone de manifiesto especialmente en una asignatura como Historia de la
Musica.

“El otro caso representativo de la musica clasica como género convertido en
parametro o punto de vista desde donde comprender, analizar y jerarquizar la musica
en general, es el de la asignatura Historia de la Musica. En esta materia los
contenidos estan organizados siguiendo una linea evolutiva del desarrollo de la
musica académica occidental, presentando una fuerte similitud con el tratamiento que
dan a la historia de la musica y a la estética los libros y enciclopedias que sobre el
tema dispone la biblioteca de la institucion. La enorme mayoria de los textos de
historia que circulan en el conservatorio no sdlo siguen un patron lineal de la historia,
sino que el concepto de musica, sin adjetivos, se remite a la periodizacion de los
acontecimientos musicales desde la edad media hasta el expresionismo europeo y
sus derivaciones estadounidenses, y donde estos acontecimientos, especialmente
desde el periodo Barroco, se reducen a la presentacion de las biografias y analisis de
las obras de los autores consagrados. El resto de las expresiones musicales que no
entren en esta periodizacion se encuentran bajo titulos adjetivados, tales como
"musica primitiva”, "otras expresiones musicales”, "la musica americana", etcétera’.
(S. CARABETTA, 2008: 41)

S. Carabetta toma el concepto de Bourdieu de arbitrario culturaF para describir esta
situacion que se da especialmente en los conservatorios donde se promueven valores
musicales pretendidamente universales que muchas veces poco tiene que ver con el
imaginario y la experiencia musical previa de los alumnos.

Cuando se analiza el perfil general de los ingresantes a las carreras de musica de la
Facultad de Bellas Artes de La Plata se puede observar que la gran mayoria de estos
alumnos llevan adelante su actividad musical en relacion con la musica popular®. Es
notorio en este sentido que la carrera con especialidad en Musica Popular se haya
convertido rapidamente desde su reciente creacién en la mayoritaria, duplicando en
inscriptos a las restantes. Por otro lado, el perfil de las carreras®, como sus nombres lo
indican, esta claramente enfocado hacia la produccién musical. En varias asignaturas los
alumnos estdn constantemente realizando producciones que implican actividades de
composicién y de ejecucion-interpretacion.

Dentro de esta situacibn académica, cabe preguntarnos: ;Se pueden generar
herramientas pedagdgicas alternativas que incidan en una propuesta innovadora para
Historia de la Musica, conjugando la experiencia de los alumnos y la reflexion critica sobre
esta disciplina?

2 “E| arbitrario cultural es la seleccidn, justamente, arbitraria, de significaciones, conocimientos y actitudes,
consideradas como dignas para ser transmitidas y que expresan, de manera mas o menos exhaustiva, los
interesases materiales y simbdlicos de los grupos dominantes, contribuyendo asi a reproducir la estructura de
las relaciones de fuerza en una sociedad” (S. CARABETTA, 2008: 24)

% Ya en 2002 el Informe sobre la encuesta realizada a alumnos ingresantes a las carreras de musica de la
Facultad de Bellas Artes (UNLP) daba cuenta de que el 93% de los mismos habian tenido experiencia
musicales previas con repertorios de musica popular. Solo un 7% daba cuenta de haber incursionado en la
“musica clasica” (SAMELA y GOROSTIDI, 2002).

* Profesorado y Licenciatura con orientacion en: Composicion, Direccion Coral, Direccién Orquestal, Guitarra,
Piano, Musica Popular y Educacion Musical (Carreras del Departamento de Musica de la Facultad de Bellas
Artes, UNLP).



Para empezar a establecer puentes entre la experiencia acumulada de los alumnos y los
contenidos de nuestra materia creemos que se puede pensar la produccion musical como
una estrategia para comprender el pasado.

Al partir de una mirada histérica amplia, que apunta a entender las producciones
musicales en correspondencia® con ambitos sociales determinados, se intenta evitar
valoraciones arbitrarias, que en palabras de L. Treitler, tienden a segregar
manifestaciones como por ejemplo las de transmisién oral o las de tradiciéon popular.

La propuesta pedagdgica descripta en este articulo no apunta a promover la ejecucién y
la composicién musical “en estilo”, ya que de esta forma se estaria redundando en una
concepcion estilistica de la historia de la musica, propia de las corrientes pedagdgicas
tradicionales anteriormente descriptas centradas en la tradicién clasica centro-europea.
No se trata de negar o de eludir esta tradicion de gran importancia, sino de ampliar los
horizontes del andlisis histérico promoviendo en los alumnos una mirada critica que les
permita plantear nuevas ideas y nuevos interrogantes en relacion al pasado. En especial,
que puedan darle un sentido a su propio bagaje cultural y a su propia experiencia musical
generando un camino hacia un aprendizaje significativo®.

La consigna propuesta es amplia, y apunta a que los alumnos puedan desempefarse
vocal e instrumentalmente de manera grupal con los recursos de los que disponen y/o que
mejor manejan. El punto de partida para la composicién tiene que ver con situarse
conceptualmente en un ambito social determinado. A partir de esto se intenta que las
ideas musicales estén intimamente relacionadas con la funcién que tendria esa musica,
contextualizada en un ambito social de produccion.

Este tipo de propuestas han resultado en nuestro caso especialmente significativas
cuando se aborda la musica popular y la musica cortesana de la Edad Media. En ambos
casos los alumnos tienen que recurrir a estrategias de reconstruccion histérica que
requieren ampliar los datos a considerar y requieren de una inventiva particular utilizando
aspectos de la practica musical que les son habituales.

De esta manera los alumnos, con el seguimiento de los docentes, van articulando los
contenidos de las clases, las escuchas y las lecturas teéricas con experiencias musicales
concretas que ayudan a una compresion histérica de manifestaciones “artisticas” que
parecen muchas veces lejanas, resignificando las producciones del pasado y rastreando
sus vestigios en el presente.

Musica popular y cortesana de la Edad Media: caracteristicas particulares de su
abordaje

La Historia de la Muasica tradicionalmente ha renunciado al estudio de ciertas
manifestaciones musicales, argumentando para ello distintas razones: por presentar
problemas metodolégicos en su analisis, por no contar con las fuentes necesarias para su
estudio o porque no forman parte del desarrollo de lo que se considera la tradicion de la
musica occidental. Uno de los casos mas destacados, escindidos de las Historias mas

® A. Hauser se refiere al concepto de Correspondencia cuando teoriza sobre la relacién entre los fenémenos
artisticos y los sociales, lo opone al concepto de Causalidad argumentado que “...una situacion social
constituye una oportunidad para que se produzca un determinado acontecimiento artistico. Pero no es razén
obligatoria para ello”. (A. HAUSER, 1975: 38)

® “E] aprendizaje sera significativo si se parte de realidades percibidas, si se explicitan y analizan las hipétesis,
si se atienden los intereses” (D. BELINCHE / M. E. LARREGLE, 2006: 25); “Si la informacion que existe fuera
de la estructura cognitiva de un sujeto se vincula a conocimientos ya existentes en ella, mediante el
establecimiento de nuevas relaciones con conceptos ya conocidos, ocurrird un aprendizaje significativo”
(modelo ausubeliano de aprendizaje significativo) (L. R. GALAGOVSKY, 1999: 38)



tradicionales, es el de la musica popular medieval. Es, sin embargo, uno de los repertorios
que tienen una notable produccién discografica.

“Cuanto mas retrocedemos en el tiempo, mas alegoricas se vuelven las
representaciones pictoricas y los poemas y menos satisfactorias son las conclusiones
que se pueden sacar de sus testimonios. Los escritores son mas engolados y menos
ininteligibles, las fuentes musicales mas y mas raras, la escritura musical cada vez
mas inexacta; y la musica en si misma parece mas lejana y distanciada de nuestra
experiencia musical corriente. Pero el hecho ineludible es que hoy en dia se esta
interpretando musica medieval (...)” (T. DART, 2002: 237)

Uno de los factores a considerar es que toda la musica anterior al siglo X es
principalmente oral (R. TARUSKIN, 2009), lo que presenta para su estudio histérico una
complejidad especial que debe tener en cuenta otras fuentes y métodos para su estudio.
Por otro lado, el estudio de la musica de tradicion oral ofrece otro tipo de nocién acerca de
lo que consideramos obra. En otro texto ya habiamos definido como rasgo distintivo de las
musicas trasmitidas a partir de la oralidad, su caracter de auto re-creacién continua. Esto
implica que la musica requiere de una reconstruccién constante para ser interpretada, que
en el caso de los juglares representa un proceso inherente y constitutivo que permite a
cada musica apropiarse y modificar la musica a partir de la memoria y las necesidades
particulares de realizacion. (F. MARTINEZ/ L. MASSA/ M. MESSINA/ L. ZUCHERINO/ M.
ECKMEYER. 2010. 5). Lejos de ser una visibn extemporanea, estas ideas son
compartidas incluso por profesionales que se dedican al repertorio de la tradicion culta
occidental:

“.. cuando aun no se ponia nada por escrito, el compositor y el musico ejecutante
eran la misma persona y se improvisaba sin reservas (...) En cualquier caso, todo
buen musico debia dominar las reglas de composicion e improvisacion y, por lo tanto,
era comprensible que la forma final no se determinara hasta el mismo momento de la
interpretacion.”N. HARNONCOURT. 2003. 15)

La pregunta entonces es: ¢Cuales son los procesos que le permiten a los intérpretes
tomar decisiones sobre las obras del repertorio popular de la Edad Media?

La proliferacion de agrupaciones y discografias dedicadas a este repertorio ofrece
distintos criterios de abordaje que avalan sus interpretaciones, mas o menos pretenciosas
en la reconstruccion histérica. Estos grupos’, realizan sus interpretaciones a partir de
vastas investigaciones que son incluidas en sus discos. Estas se apoyan en diversas
ciencias como la musicologia, la antropologia, historia y demas ciencias sociales, que
aportan una muy minuciosa justificacion de las decisiones interpretativas.

El abordaje de la tematica de la musica popular y cortesana de la Edad Media en el
contexto de la materia Historia de la Musica requiere un tratamiento especial que sin
dudas tendra que ver con la comprensién del ambito de produccién y la funcidén social de
esta musica, como asi también en las posibilidades de interpretacion a partir de las
diversas maneras de entenderlas. Es asi que desde la produccién, el estudio de este
repertorio se hace accesible, ya que como se dijo anteriormente, se conjuga en una
misma actividad el estudio de hechos del pasado con préacticas del presente.

7 S6lo por mencionar algunos ejemplos, citamos los trabajos de Sequentia, Benjamin Bagby, Ensamble
Organum, Discantus, Micrologus, Studio der Friihen Musik, loculatores, entre otros. En todos estos casos los
criterios de interpretacion musical estan fuertemente justificados a partir de diversas metodologias de estudio



Propuesta pedagdgica; presentacion de la experiencia

Esta experiencia se inserta dentro del Blogue 2 de la materia en el cual se trabajan
contenidos sobre la musica popular y cortesana de la Edad Media. En este marco se
intenta que los alumnos puedan apropiarse de determinadas caracteristicas de esta
musica a partir de una actividad creativa.

La consigna dada es la siguiente:

Tomando una de las siguientes opciones, en grupos de 5 a 8 integrantes, generar
un espectaculo para realizar en vivo.

Opcion 1: Juglares. A partir de una noticia (recorte del diario o de revistas) crear una
cancion muy ligada a la danza y una breve dramatizacion con el fin de relatar el
contenido de la misma. Tanto la letra de la cancion como la escena deben ser épicas
(su contenido relata un suceso). La musica debe ser modal, con ritmo mensurado -
ligado fuertemente a un pulso, y con forma estrofica. Evitar la polifonia de voces. La
textura debera ser de melodia principal con acompafnamiento armonico - ritmico
sencillo. Se pueden utilizar solamente instrumentos acusticos y de pequefio formato
(cuerdas, viento o percusion).

La funcion del espectaculo es el entretenimiento popular y la comunicacion. Se
podran utilizar entonces escenografias (austeras) y/o acciones circenses para
reforzar dicho sentido.

Opcion 2: Trovadores. A partir de un poema lirico de tematica amorosa (se puede
tomar algun poema existente, no importa la época), crear un musica para ser
escuchada con atencion y en silencio. Se debe recordar aqui que el entretenimiento
es de la aristocracia, y la situacion del espectador es la contemplacion. Por lo tanto
no es importante el compromiso de la musica con la danza, sino un grado de sutileza
y refinamiento en la produccion y ejecucion, siendo de gran importancia la tematica
del texto y su comprension. La musica debe ser modal, estrofica, con
acompanamiento instrumental sencillo, aunque no elemental, hecho por instrumentos
acusticos de escala pequena unicamente. En este caso si se puede utilizar la
polifonia en las voces cantadas.

Criterios de evaluacion:

- Adecuacion del trabajo a la consigna.

- Grados de compromiso y participacion por parte de los miembros del grupo.

- Nivel de fundamentacion y posicionamiento consciente en la toma de decisiones
frente al estilo de referencia.

- Cumplimiento de los plazos de correccion y entrega.

- Grado de coherencia y resolucion entre la idea original y su realizacion concreta.

Luego de transmitida la consigna se pasa al relevamiento de los grupos con los cuales
van a realizar el trabajo, y durante las tres clases posteriores, con el seguimiento de los
docentes, se realizan las correcciones del mismo. Inevitablemente los alumnos deben
presentar avances y haber sido revisados antes de la presentacién en vivo.

El objetivo de esta actividad no es reproducir este repertorio “en estilo” ni hacer una
interpretacion histérica del mismo. Debe pensarse en un trabajo que toma como punto de
partida las estrategias compositivas y los procedimientos de la muasica popular y la musica
cortesana medieval, al pensar en la funcién social de esta musica, los ambitos sociales de



su produccion y circulacion, las restricciones técnicas de los musicos de la época y, en
definitiva, el sentido de esta musica en su contexto.

La finalizacion del trabajo y su evaluacion se lleva a cabo en una muestra en donde todos
los grupos, por turno, exponen su produccion.

El desafio de recrear esta musica medieval tiene que ver con conjugar caracteristicas del
lenguaje musical conocidas por los alumnos con aspectos que pueda resultar lejanos
aunque se puedan rastrear en musicas actuales.

En el caso de la musica popular (opcién 1) el trabajo se centra en el estudio de su ambito
de produccién, las caracteristicas técnico musicales y la funcién de esta musica que se
pueden rastrear en los siguientes autores:

“El término venido del latin (joculare: divertir) designa a la vez a los musicos,
instrumentistas y cantores, y a otra gente del espectaculo (mimos, acrobatas,
bufones, etcétera). Esas funciones, ademas, no son separables en esa época. El
Jjuglar carece de empleo fijo; se desplaza para proponer sus servicios a domicilio. EI
“es” la musica y el espectaculo del cuerpo. El la crea, la porta y organiza, él solo, toda
Su circulacion en la sociedad.” (J. ATTALI, 1995: 26)

“..el juglar debia «saber inventar, hacer versos, defenderse como espadachin; saber
tocar bien el tambor, el cimbalo y el Bauernleter (la zanfonia);, saber arrojar
manzanas al aire y atraparlas con la punta de un cuchillo; imitar los cantos de los
pajaros, hacer trucos con cartas y saltar a través de aros; tocar la citara y la
mandolina, manejar el clavi-cordio y la guitarra, pulsar el laud de siete cuerdas,
acompanar bien con el violin, hablar y cantar agradablemente.” (H. RAYNOR, 1986:
58)

De acuerdo con estas ideas apuntamos a que los alumnos piensen en la composicién de
esta musica en funcibn de una puesta en escena que puede incluir danza, partes
cantadas, siempre apuntando al entretenimiento del “publico” al que se van a dirigir. Se
propone un ritmo agil, mensurado y en pie ternario en contraposicion a musicas
pertenecientes a otros ambitos estudiados en este bloque. La construccion de las
melodias va a estar estructurada a partir de los modos medievales, realizando
acompanamientos estaticos de las mismas y evitando un pensamiento armonico funcional
En cuanto a la instrumentacién se plantea la utilizacién de instrumentos transportables.

En el caso de la musica cortesana (opcion 2) una referencia posible puede ser la
descripcion de estos autores:

“...el trovador expresa de manera consensual en la canso los valores unificadores de
la cortesia: mensura, sabiduria, refinamiento, codigos de valores y de honor, servicio
de amor y perfeccion moral.(...) El arte trovadoresco proporciona a la sociedad
meridional su real coherencia y también el sentido de su caracter.” (O. CULLIN, 2005:
116)

“La cancion que se difundio por Europa era primordialmente aristocratica, trataba de
temas cortesanos y nobles y se expresaba en una musica compasada y métrica (a
diferencia de buena parte de los textos con los que trabajaban los compositores de la
Iglesia), en alguna de las pocas formas cerradas, liricas y musicales que persistieron
hasta el Renacimiento. Esa cancion era acompanada, aunque solo podemos suponer
coémo se hacia exactamente por un instrumento portatil que el juglar-sirviente o el
propio caballero-cantante pudiera tocar.” (H. RAYNOR, 1986: 59)



Teniendo en cuenta estas definiciones, queda claro que aunque ambas opciones
comparten caracteristicas musicales, se distinguen cuando pensamos en el contexto en el
que se escucha esta musica, hacia quien va dirigida y en que ambitos®.

Reflexion final

Para concluir la experiencia se realizé una encuesta a los alumnos con el fin de relevar
datos sobre los contenidos aprendidos y la experiencia vivida. Por escrito y en forma
andénima debieron formular una reflexién sobre la siguiente consigna:

Escribe sintéticamente tu experiencia en la composicion, interpretacion y ejecucion del trabajo
sobre Juglares y Trovadores, sobre la muestra del mismo y sobre el disfrute o no de esta
vivencia, teniendo en cuenta los conocimientos que crees haber aprendido.

A continuacion se exponen algunas de las repuestas dadas por los alumnos:

“Pudimos poner en practica distintos conceptos y que no queden estancados en la
teoria, sino que al elaborar el trabajo se pudo poner de manifiesto los conocimientos
y apropiarlos’.

“Abordar la composicion fue un desafio que me genero interés desde el primer
momento. Llevar a cabo una melodia en un modo antiguo no fue facil, los primeros
compases costaron, pero luego de varios ensayos se llegdé a un buen resultado”.

“Fue una experiencia enriquecedora donde no solo aprendimos historia desde el
contexto, sino también musica. Nunca habia hecho algo asi, es la primera vez que
trabajo con este tipo de musica medieval”.

“Los dos tipos de musicas poseian un caracter bastante diferenciado en cuanto a la
composicion y la exposicion frente al publico. Nuestro grupo eligio trabajar sobre
trovadores, esto hizo que tomaramos posturas distintas con respecto a otros grupos
por ejemplo de juglares por los disfraces, la actuacion, etc...”

“Gracias a la muestra se pudo entender la diferencia entre los juglares y los
trovadores, cada grupo lo que proponia en escena era distinto”.

“Mi experiencia en este trabajo fue muy grata, la necesidad de interpretar una musica
ajena y desconocida y que se oye muy poco me llevo a la investigacion de un estilo y
al enriquecimiento artistico’.

A raiz de estas frases extraidas de la opinién de algunos alumnos, se puede intuir que
estos son conscientes de haber transitado un proceso diferente de aprendizaje que los
relaciona de manera directa con los contenidos desarrollados en esta parte de la
materia. Es para destacar también el compromiso que genera en el alumnado este tipo
de trabajo donde se ponen en juego aspectos creativos, afectivos e intelectuales que no
podrian conjugarse de otra manera.

8 Ademas, este trabajo esta acompaiiado en las clases por la audicidn y analisis de grupos que se dedican a
interpretar este repertorio. Por ejemplo se hizo un analisis comparativo entre versiones de una misma cancion
con distintos puntos de vista al decidir la interpretacion.



Al evaluar los contenidos del Blogue 2, en otro tipo de instancia como los parciales, las
consignas que se vinculan con la musica popular y cortesana de la Edad Media resultan
ser en general las mas concisas desde el punto de vista conceptual.
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