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Reescribirla historia del arte en Amé-
rica Latina implicaria romper la articu-
lacion con la historia del arte europeo,
reestructurando el discurso de la evo-
lucion de las artes plasticas dentro de
la dinamica de la propia cultura en la
cual esta subsumida la historia del arte.
Frente a esto, 1a presente propuesta teo-
rica se propone ilustrar algunas ideas
entorno alahistoria del arte latinoame-
ricano y de sus principales postulados
surgidos desde la vision hegemonica
impuesta por las metrdpolis europeas.

Resulta valido analizar que la refe-
rencia a las culturas prehispanicas debe
ser el enlace primordial con la historia
de una cultura visual surgida desde la
lectura y el analisis de los mitos fun-
dacionales en la arquitectura religiosa,
en la escultura, la pintura y los cultos
funerarios, como sostén principal de
un corpus que dara sustento a la cons-
truccion de la identidad de cada region.
Partiendo del punto de vista del coloni-
zado, 1a revelacion de diversos sustratos
culturales existentes antes del impacto
del descubrimiento debe analizarse y
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comprenderse mejor como disgregacion
o fragmentacién mas que como encuen-
tro de dos mundos.

En la historia de América Latina la
construccion del espacio identitario re-
corre distintos estadios de organizacion,
y en ello el arte —desde la funcion cultu-
ral hasta lo propiamente utilitario- ya
formaba parte de la dinamica de estas
estructuras sociales. El impacto del siglo
XV en Mesoamérica y la zona andina,
asi como en otras regiones del actual
continente americano, condicioné el co-
lapso y 1a ruptura de una evolucion pro-
pia de las artes: arquitectura, pintura y
escultura ya se debian codificar como
autéonomas en un periodo en el que las
formas sirvieron al ritual, sostuvieron el
florecimiento de la imagen de los cultos
religiosos y permitieron que de una ge-
neracién a otra pervivieran los oficios
mediante los cuales se erigieron esas
formas.

Con la consolidacion de las ciudades
de las principales colonias se inici6 la
fundacion de las academias de bellas ar-
tes para la formacién de pintores, escul-
tores y maestros de las técnicas del gra-
bado; 1a cultura de las artes plasticas se
supedito a la domesticacion de técnicas,
al dato realista y se sumergi¢ en la mi-
mesis de 1a forma; su valor cobro relieve
y se afianzé como documento testimo-
nial, como aproximacion alarealidad de
la sociedad del periodo colonial, desde
las técnicas y las tematicas propias de
las academias europeas. Toda la rique-
za formal de las culturas prehispanicas
nutrio los estudios arqueologicos y la
antropologia e hizo factible que cada
sociedad asimilara paulatinamente los
parametros de las culturas originarias.

Desde la formulacién de la historia
del arte de la Europa de finales del siglo
XIX algunos creadores, prolegomenos
de una visién otra, incursionaron en
regiones allende los mares y vislumbra-
ron la necesidad de la busqueda del ser

humano dirigiendo la mirada hacia otro
mundo. Ellos propusieron una nueva
perspectiva para mirar la realidad. En-
tonces, el discurso académico se quebro
y los propios artistas de las metropolis se
volvieron salvajes o primitivos para ali-
mentarse de la ingenuidad del ser de es-
tas comunidades y del paraiso perdido
que redescubrieron en lejanas latitudes,
como en las tierras del Nuevo Mundo.

América Latina fue primero un dis-
curso desde las utopias de la literatu-
ra, desde las margenes de los desbor-
damientos de la flora y la fauna, en el
que la historia como relacion de acon-
tecimientos se entroncd con los mitos
fundacionales, con el enraizamiento de
la naturaleza, con una tipicidad y una
fuerza que vendria de la tierra y de la
cual el ser humano tomo su fuerza vital
y toda su espiritualidad.

Acontecio que los artistas de Améri-
ca Latina, en los albores del siglo XX, tras
una aproximacion necesaria a la Escue-
la de Paris, y quizas con una mirada mas
cercana a si mismos, desbordaron las li-
mitaciones impuestas por una historia.
Redescubrieron su universo, mas alla de
la mimesis, mirando al ser humano con
sus imaginarios, y aquella realidad que
fue fragmentada y desarticulada sirvié
de sostenimiento y alumbro la creacion
de muchos artistas nacidos en América
Latina que, formados en el oficio y por
las técnicas de las academias de bellas
artes, miran a su entorno y redescubren
sus propias culturas.

iQué sucedio en esta transicion de
cinco siglos?

En primer lugar, se desarrollan para-
lelamente las vertientes creadoras del
imaginario popular perteneciente a las
culturas originarias y el arte oficial de
los artistas formados en las academias
de bellas artes, con el culto a toda la cul-
tura de la tradicion greco-latina. La reli-
giosidad popular, las escenas de la vida
cotidiana, el entorno natural y los con-
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textos urbanos constituyeron la fuente
nutricia de las imagenes que han forma-
dola historia de la cultura visual de cada
region, considerando la pintura como
expresion que acoge estos relatos.

La fuerza de la cultura popular tradi-
cional permite que el ser humano pro-
yecte sus creencias en didalogo con la
realidad y 1a aportacion de la cultura an-
cestral; creencias que son reflejadas en
la pintura, la escultura y el grabado de
los retablos de las iglesias y conventos,
en los exvotos y en la imagineria popu-
lar, asi como en los festejos pertenecien-
tes a las clases sociales que representan
su mundo mediante los sistemas y refe-
rencias visuales en tanto expresion del
misterio de lo inaprensible.

En una aproximacion a la cultura la-
tinoamericana destacan en la memoria
la representacion de los paisajes citadi-
nos, las festividades populares, los retra-
tos cargados de vida interior, el silencio
del espacio rural. Desfilan ante nuestros
ojos los exvotos de iglesias y conventos,
asi como las imagenes del Dia de los Fie-
les Difuntos, de México; los paisajes de
visiones panoramicas de los ingenios
de Cuba y las fiestas del Dia de Reyes en
San Cristobal de La Habana; los graba-
dos testimoniales del sertéon de Brasil; 1a
representacion del Nacimiento del Nino
Jesus y la pintura popular en Venezuela,
entre otras conjugaciones donde pre-
valecia la representacion de la cultura
popular tradicional como reflejo de una
espiritualidad, de un relato colectivo.

Si analizamos la historia de la cultu-
ra de América Latina durante los siglos
XVIII'y XIX vemos que paralelamente
coexistieron la polifonia de los coros y
la musica de capilla con las tonadas po-
pulares; los poetas cultores de la poesia
de exquisita construccion y los versifi-
cadores de la improvisacion y la versi-
ficacién popular; las tertulias literarias
en salones de la aristocracia criolla asi
como los poetas y cantores en ferias y

festejos rurales. En resumen, las image-
nes visuales, tanto como la literatura y
la musica, se han nutrido de lo popular
como tematica fundamental, median-
te el lenguaje mas cercano al realismo
mimeético de lo académico, hasta que la
imaginacion desbord6 sus cauces y se
poblo de visiones nacidas del espiritu de
la otredad, aquellas parcelas de la rea-
lidad que la vanguardia europea tomo
para validar un lenguaje artistico que,
en lo formal, era el reflejo inédito del
imaginario y del mundo del “otro”.

Con el proceso de gestacion e in-
fluencia de la vanguardia artistica en la
primera década del siglo XX, los artistas,
formados en las escuelas de bellas artes
de los paises latinoamericanos, viajan a
Paris en un transito que propicia dos as-
pectos fundamentales: asimilar el len-
guaje que les permite incorporar los ele-
mentos formales de la vanguardia y, en
lo tematico, volver 1a mirada a la fuente
de las culturas propias, la cultura popu-
lar, lo autoctono como irradiaciéon de la
memoria colectiva. Los creadores se su-
mergen en la revalorizacion de su histo-
ria, en la indagacion y la exploracion de
las metaforas de la realidad, del entorno
natural, al tiempo que se gesta la alter-
nancia entre el dilema que es asumir su
patrimonio cultural inmaterial o trans-
mutar el relato de lo propio en una bus-
queda de lo universal condicionada por
los discursos hegemonicos de las poten-
cias europeas.

El punto de giro del arte latinoameri-
cano del siglo XX esta condicionado por
la forma en que los creadores asumen,
de manera tacita o velada, alguna de las
tres vertientes fundamentales de la cul-
tura de América Latina: 1a indoamérica,
la afroamérica y el mestizaje cultural.
Cada una de estas aproximaciones te-
maticas corresponde a una mirada in-
trospectiva de la historia como punto de
analisis, después de la “fragmentacion”
de las fuentes culturales desde 1492 y
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del intento de imposicion e integracion
de los patrones de las sociedades euroc-
cidentales, cuyo desarrollo como metro-
polis modernas estuvo impulsado por
las riquezas del continente latinoame-
ricano y, asimismo, coadyuvé a la im-
posicion en América Latina de modelos
econoémicos y sociales que propiciaron,
en muchos casos, la desvalorizacion de
nuestras raices culturales.

El panorama del arte en América La-
tina ha sido una vision multiple de un
discurso polisémico de la academia y el
arte de los pintores de la imagineria reli-
giosay los retablos; la representacion de
los cultos religiosos afroamericanos y la
percepcion cultural del hombre ilustra-
do de las capitales que ha asimilado pro-
fundamente la cultura europea, y sabe
que en el fondo de su propia individuali-
dad esta marcado por las vibraciones de
la realidad y los discursos de la cultura
popular; contrapunteo de una imbrica-
cion que nace de la inmersion en una
naturaleza y en un paisaje que dialoga
dia a dia con el ser humano.

Los movimientos literarios han sido
la expresion que ha aportado metaforas
y formas de explicitar estos contextos
culturales, validos para comprender y
aportar expresividad y sostenimiento
conceptual a otras manifestaciones ar-
tisticas, cuyo relato implica la acepta-
cion de que los procesos culturales se
han gestado al calor de grupos unidos
por la busqueda de una expresion de-
finitoria que emerge con voz propia.
Maestros de las confabulaciones lumi-
nosas desde la primera generacion que
tomo parte en los movimientos cultu-
rales en América Latina (1910-1930), los
artistas reedificaron las formas validas
en la construcciéon de las identidades
particulares, delineando el discurso de
la Modernidad al asumir la historia, la
religiosidad popular y las tradiciones del
patrimonio inmaterial para conformar
el legado cultural perteneciente a la his-

toria del arte latinoamericano.

Resulta mnecesario considerar que
después de la Segunda Guerra Mundial,
el centro cultural de la vanguardia ar-
tistica se desplaz6 de Europa hacia los
Estados Unidos, vale decir de Paris ha-
cia Nueva York, y es realmente en este
nuevo escenario donde aflora y se con-
solida la obra de destacados creadores
latinoamericanos de diversos paises,
quienes exponen en museos e institu-
ciones culturales de los Estados Unidos,
obteniendo la aceptacion y el reconoci-
miento de su obra a nivel internacional.
La sequnda posguerra marco a los crea-
dores europeos que fueron testigos de
la depauperacion de la sociedad y de la
destruccion de los valores culturales del
Viejo Mundo. Como consecuencia de
esta crisis espiritual el escenario para
restaurar la esperanza en el ser humano
y en sus valores espirituales lo encontra-
ron en medio de 1a naturaleza, en la rea-
lidad social y en los contextos culturales
de América.

Desde mediados de los anos 40 y
durante la década del 5o la creacion de
los artistas latinoamericanos fue aco-
gida y cont6 con espacios expositivos
permanentes en museos, fundaciones
culturales y prestigiosas galerias de
arte norteamericanas. Esta relacion de
nuevo mecenazgo e integracion en la
cultura visual internacional vino de la
mano de los mas destacados artistas de
la Vanguardia en Francia. Asimismo, fue
desarrollado y conocidé una propuesta
concreta motivado por 1a aproximacion
progresista y filo-marxista de algunos
creadores que formaron parte de los
movimientos ideoldgicos mas avanza-
dos de aquella época de esplendor socio-
cultural.

Basta recordar la acogida que tuvo la
obra de los pintores muralistas mexica-
nos Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros
y José Clemente Orozco; la propuesta
artistica de la pintora mexicana Frida
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Kahlo, por su obra original, de imbrica-
ciones ancestrales y autorreferencial,
reconocida por el patriarca del movi-
miento surrealista André Bretdn; la ex-
posicion conjunta de Pablo Picasso y del
pintor cubano Wifredo Lam, quien re-
presenta en su produccion la aportacion
del imaginario afrocubano, entre otros.
El climax de este proceso de afirmacion
del arte latinoamericano se puso de ma-
nifiesto cuando el Museo de Arte Moder-
no de Nueva York (MOMA) cred una sala
dedicada al arte latinoamericano.

La obra artistica de estos creadores —
cuya eclosion y apogeo se produjo desde
los anos 40 hasta los albores de los anos
60— se afirmaba en la representacion de
la historia y del momento fundacional
de la cultura de América Latina, de la ex-
presion del sentimiento de pertenencia,
y representaba el proceso de insercion
de 1a otredad oprimida, presente por la
diaspora africana en el Nuevo Mundo,
asi como la conmocion del ser humano
al intentar hablar de si mismo con su
propio lenguaje, con la espiritualidad
emanada de su mundo, de la memoria
ancestral, de su condicion de quechua,
aimara, quiché, cholo, zacateca, cuarte-
ron, sambo, mulato, criollo; de ser hu-
mano que se expresaba mediante una
cultura propiay original.

En la década del 50 y hasta 1a sequn-
da mitad de la década del 60 se percibe
la reformulacion de los paradigmas de
la cultura latinoamericana por la pre-
sencia renovadora de los escritores y
tedricos que aportan nuevas posturas
estéticas y reconstruyen el discurso de
la identidad cultural dentro de otras vi-
siones. Del dilema de la tierra que acoge
alindividuo, lo marca y hace explicita su
nocion particular, se nutre de lo teluri-
co y tipifica 1a identidad como memoria
historica poetizada y reforzada con el
humus de la propia realidad.

En las artes plasticas, el cambio del
modelo eurocéntrico a la dinamica de

la cultura norteamericana supone la re-
presentacion y la utilizacion de recursos
formales de dos contextos diferentes.
Por una parte, el artista se mueve entre
los signos del yo mediante una obra que
pretende reflejar el dilema existencial
sin renunciar radicalmente a la figu-
racion; por otra, la influencia del arte
norteamericano llega con el climax de
la disolucion de 1a forma, desde el infor-
malismo hasta el poder de la multipli-
cacion de la imagen, hasta entronizar el
patern del disenio publicitario.

El creador afirma su posicion indivi-
dual artistica a partir de las multiples
exploraciones formales, transitando por
la incorporacion de las multimedias y 1a
accion directa, y considerando valida la
participacion del espectador mediante
proyectos de acciones plasticas y perfor-
mances. Las bienales de arte, los even-
tos internacionales y las exposiciones
antolodgicas condicionan el cambio y la
nueva estructuracion de las muestras
colectivas transformadas en macro-
proyectos expositivos, que surgen y se
desenvuelven en torno a ejes tematicos
fundamentales marcados por directores
de museos y de galerias, historiadores,
curadores y criticos de arte.

He aqui que desde los anos 60 el arte
latinoamericano se presenta, en con-
junto, enlazando discursos personales e
hitos derivados de una comunidad cul-
tural, conjugando la referencia al con-
texto cultural, a 1a historia y la especifi-
cidad de asumir las nuevas tendencias
artisticas de manera autéonoma, con un
discurso original y asimismo renovado,
aludiendo a los maestros de la Moderni-
dad, a los consagrados y también a los
artistas emergentes, que van delinean-
do con su obra nuevos cauces de expre-
sion creadora.

Desde las décadas del 70 y 80 va
introduciéndose en América Latina el
paradigma de la Posmodernidad en el
revisitado discurso de las tendencias
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artisticas y movimientos culturales,
desde los paises que fueron metrépolis
coloniales y desarrollaron su hegemo-
nia por la aportacion de sus colonias; los
mismos paises que conocieron el poder
econoémico y proyectaron las culturas de
las megalopolis, dirigiendo los espacios
culturales en un constante encumbra-
miento desde el punto de vista sociocul-
tural.

En la Nlamada posmodernidad en-
cuentran lugar distintas argumentacio-
nes y posiciones teoricas provenientes
de las comunidades marginadas; los
dilemas del lenguaje silenciado a través
de la historia, la memoria de la alteri-
dad. Comienzan a formar parte y a re-
conocerse las propuestas de los grupos
sociales populares que han aportado su
espiritualidad y su accion, aunque siem-
pre han sido silenciados desde su con-
dicion de seres humanos marginados.
Se reinterpreta con nuevas nociones
historicas el discurso de género, el rela-
to personal como vertiente de la histo-
ria, los estudios culturales, los estudios
poscoloniales, asi como el estudio de los
subalternos.

Sin negar que la génesis de 1a nocion
de posmodernidad tuvo lugar en los cir-
culos de los historiadores y pensadores
europeos y norteamericanos, es nece-
sario considerar que en América Latina
siempre ha existido una beligerancia
teorica propia, que ha asumido la histo-
ria no solo desde el modelo de los cena-
culos de poder sino desde el declive de
las posturas eurocéntricas. Las primicias
de la llamada posmodernidad tienen
lugar cuando se acepta y se extiende el
concepto de cimarronaje cultural, como
afirmacion de la posibilidad real de asu-
mir el legado historico y la vision auto-
rreferencial en la propia realidad socio-
cultural de América.

Asimismo, las propuestas de los ar-
tistas latinoamericanos reinstalan el
modelo posmoderno de cultura visual al

incorporar las estructuras y realidades
del ritual en las performances y las téc-
nicas de construcciony de realizacion ar-
tesanales aplicadas en la incorporacion
de objetos escultoricos en instalaciones,
como revival de los entornos populares.
Los propios artifices dela vanguardia eu-
ropea tomaron elementos de las fuentes
culturales de paises lejanos, instalando
lo exético como mirada que coadyuvo
a la apropiacion de formas que dinami-
zaron el lenguaje formal, y dejaron al
descubierto el trasfondo de la sociedad
europea, exhausta y carente de mitos
fundacionales donde elevar o recrear el
arsenal de metaforas visuales.

En el proceso de instauracion y ex-
pansion del concepto de posmoderni-
dad afloran las concepciones que asu-
men algunos teoéricos de América Latina
que plantean que en nuestra eclosion
de la modernidad coexistian, sin apa-
rentes contradicciones sustanciales,
el lenguaje de los primeros artistas de
la vanguardia latinoamericana con la
academia decimonodnica; la obra de los
pintores populares con la de los jovenes
iconoclastas que preconizaron la rup-
tura con la figuracion y entronizaron el
expresionismo abstracto; los pintores
cuyas obras se enriquecieron con la te-
matica del ambito rural y los creadores
de la ritualidad religiosa y 1a cultura po-
pular tradicional afroamericana, expo-
nentes todos de un imaginario colectivo
que pervive y se reactualiza a través de
las multiples expresiones de la cultura
latinoamericana. Es en este contexto de
relaciones culturales diversas que reco-
nocemos los aspectos medulares que
identifican el arte, la literatura y el am-
biente cultural de América Latina.

En Europa, el resquebrajamiento
y posterior ruptura del bloque de la
utopia de las masas codificadas como
Socialismo trajeron como corolario el
fortalecimiento de los Estados Unidos
de Norteamérica como potencia eco-
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noémica y su proyeccion cultural a nivel
mundial. Se difunde desde entonces un
catalogo cultural de revival dirigido a
un amplio publico y la emision median-
te los mass media de modelos vacuos y
desvitalizados que implican la relectura
de la cultura de masas como producto
del detritus de la subcultura comercial.
Estas propuestas televisadas se nutren
de guiones, siguiendo canones de en-
tretenimiento superficial que, en cierta
medida, absorben lo primigenio de dis-
tantes contextos geograficos y diferen-
ciadas zonas culturales para devolver
modelos de proyectos estandarizados
por las emisiones de television mas co-
merciales. Todo ello repercute en la po-
blacion de las grandes urbes y ciudades
de Ameérica Latina, aunque en las zonas
marginales inmersas en la periferia aun
se percibe que sigue latente el germen
de una espiritualidad viva. Por ello la
UNESCO ha aceptado las propuestas de
expertos representantes de muchos pai-
ses de América Latina, Asia y Africa para
incorporar el concepto de Patrimonio
Cultural Inmaterial.

Solo queremos refutar el punto de
vista de quienes proponen que en el
presente es cuestionable continuar con
el discurso de la unidad del arte latino-
americano por la amplia difusion de las
altas tecnologias, que son aplicadas a ni-
vel internacional por quienes practican
las mas diversas expresiones de las artes
visuales. En este punto aceptamos que
lo que se difunde son los medios tecno-
logicos, aunque en el sentido raigal de
la obra de muchos creadores de nues-
tra América aun puede percibirse una
metafora de la creacién que sigue rein-
ventando la espiritualidad de los pue-
blos latinoamericanos, al reflejar en su
discurso artistico el patrimonio cultural
inmaterial, lo intangible. ®
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