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1. INTRODUCION*

Toda aproximacion a un cancioneiro deberia incluir a historia do manuscrito
desde que este foi confeccionado até o momento presente, unha descricion
material, a indicacion do seu contido, a analise da constitucién interna da
colectanea —a escolla de autores e pezas—, un exame paleografico rigoroso e,
finalmente, o estudo das suas particularidades lingiiisticas. Precisamente, son
estes dous ultimos aspectos os que adoitan ser abordados dunha maneira mais
superficial (Zufferey 1987: 2) e ¢ neste campo en que os estudos da lirica
profana galego-portuguesa presentan maiores lacunas.

Concretamente, para a tradicion manuscrita da lirica profana galego-
portuguesa percibese unha alarmante asimetria nos aspectos que vimos de
nomear.” Limitandonos aos tres grandes relatores. Do Cancioneiro da Ajuda
(A) contamos con estudos da sua historia material moi completos (véxanse,
Ramos 1993, 1994, 2009; Arbor Aldea 2004, 2008, 2009). Do Cancioneiro da
Biblioteca Nacional (B), o testemufio que madis textos transmite, apenas
podemos citar a descricion que Anna Ferrari elabora antes da restauracion do
manuscrito (Ferrari 1979) e a entrada que a mesma autora (Ferrari 1993a)
redacta para o Dicionario da Literatura Medieval Galega e Portuguesa
(Lanciani/Tavani 1993). Por ltimo, a tnica descricion material do Cancioneiro
da Biblioteca Vaticana (V) da que dispon a critica ¢ o estudo realizado pola
propia Ferrari, tamén como entrada do citado Diciondrio da Literatura
Medieval Galega e Portuguesa (Ferrari 1993b).

Esta asimetria patente nos estudos que versan sobre a descricion material
agravase ao procurarmos contributos de corte lingiiistico, xa que en ningun
momento se analizou a lingua desta tradicion poética, coa excepcidon dalgunha
achega que limita a sua analise, fundamentalmente, a determinados elementos
graficos do Cancioneiro de Ajuda (véxanse como exemplos Arbor/Varela 2008,
Marifio/Varela 2005, Ramos 1994, Rodriguez/Varela 2007, Varela 2005, e

2 Este traballo foi realizado no marco do Programa de Formacion del Profesorado Universitario (AP2012 4518)
do Ministerio de Educacion Cultura y Deporte.

A proposito dos testemufios que envian a lirica profana galego-portuguesa, que citaremos ao longo deste
traballo, vid. Gongalves (1993).

101



CASTRO, O. / M. GARCIA LINEIRA (eds.) (2015): Trama e urda. Contribucions multidisciplinares desde os estudos galegos,
Santiago de Compostela, Consello da Cultura Galega. doi:10.17075/tucmeg.2015.

algiin estudo mais amplo como Souto 2008) xunto con analises de fendmenos
lingiiisticos particulares (vid. Ferreiro 2008a, 2008b; Ramos 1988, 2005, 2011).
Esta importante carencia implica grandes limites, por exemplo, &4 hora de
abordar a edicion critica dos textos.

2. A EDICION SINOPTICA EXPERIMENTAL

Para enfocar a analise lingliistica dunha tradicion manuscrita, o estudo do
fenomeno da variacion preséntase como un elemento chave que permite unha
mellor caracterizacion desde o punto de vista da lingua dos distintos
testemufios, pois, precisamente, ao acoutar a analise aos aspectos que varian dun
manuscrito a outro estamos identificando o que tefien de particular.

Partindo desta premisa, consideramos a edicion sinoptica experimental como
un eficaz punto de partida para unha anélise lingiiistica. Como se sabe, a edicion
sinoptica consiste na reproducion simultdnea, en paxinas ou columnas
confrontadas, das transcricions diplomaticas de cada un dos testemufios da obra
obxecto de analise (Roudil 1986: 84; Pérez Priego 1997: 44). Esta superposicion
de signo con signo cunha finalidade comparativa xustifica a denominacion de
«sinoptica»; o adxectivo «experimentaly» débese ao amplo abano de
posibilidades de analise que permite este tipo de edicion (Sdnchez-Prieto Borja
1998: 35).

Unha edicion sinoptica experimental ten a vantaxe de respectar a
«personalidade» de cada testemuiio da tradicion textual por complexa que esta
for. En palabras de Jean Roudil: «il convient de respecter la personnalité de
chacune des versions d’une tradition textuelle — (la personnalité ne se divise
pas, c’est donc bien une intégralit¢ qu’il faut préserver a coté d’autres
personnalités) —, et de raconnaitre le droit a 1’individualité d’une versiony»
(1986: 81). A diferenza doutros tipos de edicion, a sindptica experimental non
ofrece unha proposta de lectura critica final nin asume a superioridade ou
preeminencia duns manuscritos sobre outros, polo que mesmo os descripti,
prescindibeis nunha edicion critica na sua fase de constitutio textus, tefien
validade nunha edicién deste tipo, xa que a sua inclusion permite realizar
estudos mais completos sobre a lingua e as grafias dos testemufios. Asi pois, a
edicion sinOptica experimental preséntase como unha ferramenta que desdobra
o contido lingliistico do texto no proceso da sa transmision, converténdoa
nunha metodoloxia que «es valida aunque sea incongruente con los métodos y
objetivos “normales” de una edicion critica» (Orduna 2005: 154).
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3. A EDICION SINOPTICA APLICADA A LIRICA PROFANA
GALEGO-PORTUGUESA

A xustificacion tedrica e o desenvolvemento metodoloxico da edicidon sindptica
débese ao xa mencionado Jean Roudil, fil6logo francés que aplica esta novidosa
metodoloxia 4 edicidn dos textos xuridicos de Jacobo de Junta (Roudil 1986).

A brevidade destes e as caracteristicas intrinsecas a sia transmision, ¢ dicir, o
facto de estaren sempre ligados & codificacion escrita, son factores que
xustifican o uso desta tipoloxia ecdotica. Tampouco se debe obviar que, debido
ao caracter xuridico dos testemufios editados por Roudil, as variantes de
redaccion tefien unhas causas e unhas consecuencias moi particulares, polo que
a procura da reconstrucion dun texto orixinal perde a sta relevancia. Estes
elementos materiais e a propia modalidade dos textos estudados condicionan o
modelo de edicion sindptica desefiado polo filélogo francés. O que esta
circunstancia implica ¢ que, cando os principios ensaiados por Roudil se aplican
a textos doutra natureza, estes deban adaptarse para que poidan recoller de
modo valido a realidade desta nova tradicion.

Porén, a lirica profana galego-portuguesa ofrece un conxunto de textos
susceptibeis de seren estudados a partir dunha edicion que responda a estes
principios teoricos. Un dos factores que adectian esta tradicion poética a
realizacion dunha edicidon sindptica ¢ a stia propia realidade material, pois o
limitado nimero de testemufios que nos chegou facilita que poida ser editada no
seu conxunto en lifas confrontadas. Outro factor polo que o corpus lirico € mais
propenso que outros a ser editado con estes criterios € a sita relativa
homoxeneidade, pois as escasas diverxencias significativas dentro da tradicién
textual facilitan a xustaposicion de variantes, facendo destas elementos de gran
relevancia debido, precisamente, ao seu nimero reducido.

4, UNHA NECESARIA REVISION DA EDICION SINOPTICA
EXPERIMENTAL

Desefiar unha nova tipoloxia ecddtica ¢ unha empresa titanica que Roudil levou
a cabo coa rigorosidade que emana dunha longa traxectoria dedicada a
investigacion humanistica. Porén, e sen desconsiderar o gran labor por el
realizado, detectamos certos aspectos conflitivos ao pretender verter a sua
proposta metodoloxica a lirica galego-portuguesa. Constatamos, pois, que a
revision dalguns dos criterios ecdoticos utilizados por Roudil seria un primeiro
paso necesario para facer da metodoloxia que sustenta unha edicion sindptica un
principio tedrico aplicabel a diversas tradicions manuscritas, sen importar o
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xénero ou a sua complexidade, e que permitise realizar con efectividade eses
multiples estudos «experimentais» a que Roudil facia referencia na sta
exposicion tedrica (Roudil 1986: 84).

En primeiro lugar, consideramos que se deben someter a exame os criterios
de transcricion empregados no modelo analizado. Ainda que Roudil no seu
estudo declara que os manuscritos seran transcritos «trés minutieusement et tres
fidelement» (1986: 84), nos propios criterios de edicidon encontrdmonos con
elementos que representaran graficamente as intervencidns editoriais. Porén,
desconecemos cal ¢ a motivacion que hai por detrds das modificacions operadas
polo editor, pois, en certa medida, van en contra da declaracidén de principios
exposta na propia definicion da edicidon sinoptica: respectar a personalidade de
cada un dos testemufios (1986: 81). Non en van, e ao noso modo de ver, este
respecto implica reproducir fidedignamente a leccidon orixinal, mantendo os
erros de copia, por evidentes que estes foren, e non incluir correccidns, adicions
ou interpretacions editoriais.

(fol. 119 ve b) [* Aqui comienca ela fuma de /* maeltro jacobo. prologo. /*

ES

(fol. 25 ro) elftos .I1X. tiempos fizo maeltro : !) iacobo para lib(r)ar los plei- [tos. *)
MA

(fol. 63 v® a) Cue-/mo [e parten los tienpos *) —

RE

Fig. 1. Fonte: Roudil (1986

104

R Todo -los ¥) pleytos pu-fteden  [e  partir : en [*
. [*<T>o0dos? los pleitos pueden [* [e  parlir en
& [*T'odo(s) lo(s) pleyto(s) pueden fe  par-f*tir en
o [*<T>o0dos?!) los pleitos pueden fe  parti(r) /** en
tf[al'.ﬁ?rw) [*Todos of preytos podenle partir en
RA 1 2 . 2 3
noue tienpos z El [* p(r)imero tienpo es [? quando
.BI%C. tiempos El % pri-[*mero %) tiempo es quando
:{ri)iklj tienpo(s) El%) /7 primer tienpo e(s) quan< do >
?»I?le.ue tienpos [ el primergo *) tienpo v [*tes quando
T'I!X. tempos o primey-/ro tempo e quando
:l.JL omne faz chamar a -0- [ftro que -le faga
Els omne faze lamar a -otro /4 que -le faga
:IIA omne faz /* aplazar a otro que.l uenga fazer
% omne faz llama(r) a -otro que.l /** faga
tlifuu omé faz aplazar outro /% que -lhy faga

: 95), Summa de los nueve tiempos de los pleitos.
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A minuciosidade que Roudil anuncia na sua exposicion tedrica € constatada
ao reflectir na sua transcricion determinados aldgrafos. Ainda que somos
conscientes de que ¢ unha practica asentada na tradicion da investigacion
humanistica, non consideramos que se trate dun criterio coherente a decision de
transcribir certos alografos —como a diferenza entre «d> recto e uncial ou entre
sy longo e curto—, pero que despois non se plasme coa mesma fidelidade as
formas materias que adquiren outras letras. A abstraccion que vai parella a toda
edicion, excepto a facsimilar, debe aplicarse de maneira sistematica e coherente,
sendo fundamental que o primeiro criterio de toda transcricidon implique a
diferenciacion entre «letra» e «forma da letray.

Facémonos eco, tamén, da valorizacion que Sanchez-Prieto Borja (1998: 35)
realiza desta tipoloxia editorial cando afirma que «la mera superposicion de las
variantes no puede suplir un aparato critico». Se ben € certo que a confrontacion
de variantes ¢ informativa en si mesma, € que a rigorosa e completa analise
lingiiistica que realiza o fildlogo francés culmina perfectamente o seu estudo
(Roudil 1986: 177 e ss.), botamos en falta a contextualizacién e o significado de
cada unha das variantes. Esta ausencia dunha necesaria contextualizacion faise
mais manifesta, se cabe, coa presenza da que consideramos outra das carencias
do estudo de Roudil: a ausencia dunha andlise moito mais pormenorizada da
transmision manuscrita dos testemufios editados.

4.1. Unha nova proposta metodoloxica

Tras examinarmos criticamente o modelo de edicion sindptica experimental
elaborado por Roudil, procedemos a realizar a nosa propia proposta tentando
ofrecer propostas alternativas para os problemas detectados no citado modelo.

S6 despois de facer un rigoroso estudo da realidade material dos testemuiios,
xunto cunha profunda andlise da transmision manuscrita, podemos iniciar a
transcricion dos textos. E fundamental que esta transcricion paleografica —ou
semidiplomatica, para sermos mais precisos— siga uns criterios metodoloxicos
actualizados (vid. Sanchez-Prieto Borja 2011); deste modo, podemos realizar
unha modesta contribucidon que axude a cubrir o enorme baleiro existente a dia
de hoxe no campo editorial da lirica galego-portuguesa. Ténase en conta que do
Cancioneiro da Biblioteca Nacional apenas existe unha transcricion
paleografica parcial, datada en 1880, que debe ser completada e revisada na sua
totalidade™ ¢ 0 mesmo podemos afirmar respecto ao Cancioneiro da Biblioteca
Vaticana.

* Referimonos 4 edicion de Molteni (1880) en que apenas transcribe aquelas cantigas non presentes no
Cancioneiro da Biblioteca Vaticana (V), coa finalidade de completar a transcricion que cinco anos antes
realizara Monaci dese cancioneiro (cfr. Monaci 1875). Esta transcricion completariase, anos despois, cun elenco
das variantes rexistradas nas partes comuns a B e V preparado por J. Ruggieri (1927).
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Tal e como se indicou en relacién aos alicerces teoricos que fundamentan
unha edicion sinoptica experimental, en particular no que atinxe 4 elaboracion
dos criterios que se deben seguir nesta, debemos ter presente a obriga de
combinar en todo momento a fidelidade aos testemuiios editados con estratexias
de organizacion e disposicion do texto que faciliten a anélise da variacion.

Nese sentido, no que respecta aos criterios de transcricién, as uUnicas
interpretacions editoriais que consideramos pertinentes na reproducion dos
testemufios son as referidas a aglutinacion ou deglutinacion en unidades léxicas
e ao desenvolvemento das abreviaturas; intervenciéns que consideramos
necesarias para facilitar o confronto de formas, mais que son diferenciadas
graficamente. Se ben ¢ certo, como indica Ramén Lorenzo, que no tocante as
abreviaturas ¢ «de pouca utilidade colocar en itdlico as letras desenvolvidas
cando s6 hai unha Unica posibilidade de lectura» (Lorenzo 2004: 451),
consideramos que nun estudo lingiiistico debe ficar sempre patente que parte do
texto editado se encontraba realmente no testemuiio e cal ¢ produto da
intervencion do editor/a, embora haxa casos en que apenas exista unha lectura
posibel. Do mesmo xeito, propomos o uso do trazo <-» coa finalidade de separar
as unidades Iéxicas, criterio que tomamos directamente de Roudil (1986: 85).
Cando este elemento precede a un lexema, significa que este estaba aglutinado a
unidade anterior, mais, pola contra, un trazo no interior dunha palabra implica
que os elementos anteriores e posteriores ao trazo estaban separados no
manuscrito. Desta maneira estamos informando da distribucién orixinal do texto
e, a0 mesmo tempo, facilitamos o confronto das formas V¢ Fi& !¢ Fie- 2) 45

Un dos criterios de Roudil cuxa modificacion resulta mais evidente debido &
diferente natureza dos textos editados polo autor francés e os que manexamos
para o noso estudo afecta 4 xerarquia da organizacién tabular da edicion, mais
concretamente, a cantidade de texto reproducido en cada unha das lifias obxecto
de cotexo e analise. Na poesia, a métrica —alén da sua significacion literaria—
achega valiosisima informacion non s6 de corte lingiiistico, senébn que ¢
imprescindibel para poder interpretar correctamente moitos dos aspectos ligados
ao acto da copia, polo que, no minimo, o cambio de xénero suporia a presenza
dun novo criterio que respectase o fluxo do texto e a disposicidén deste en versos

Non obstante, cremos que o novidoso da nosa proposta recae na introducion
dun novo criterio que implique a identificacion, categorizacion, computacion e
analise das variantes. A partir dunha division tipoldxica ampla que inclue catro
categorias xenéricas (variantes graficas, erros de copia, leccions equipolentes e
variantes de lingua), procederemos a elaborar un catalogo con subdivisions mais

* Respectar a union ou separacion de palabras presentes no testemuiio achega valiosa informacion a respecto da
«conciencia filologica» (Sanchez-Prieto Borja 1998: 99) dos copistas no que se refire & sua concepcion de
palabra; desde o punto de vista lingiiistico, este respecto da disposicion do texto no manuscrito permite advertir,
por exemplo, do proceso de gramaticalizacion de determinados sintagmas.
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especificas que, en certa medida, permitira suplir a falta de contextualizacion
que percibimos na proposta de Roudil coa stia mera superposicion de variantes.

De facermos unha edicion dixital, soporte co que maior rendemento se tirard
a este tipo de edicion, a linguaxe de marcado ¢ sen dubida a ferramenta mais
eficaz para codificar o texto, pois permite incorporar as etiquetas que conterian
a informacion adicional acerca da variacion textual.* Grazas 4 introducion de
marcas, podese categorizar sistematicamente a complexa fenomenoloxia da
variacion textual, alén de, posteriormente, rastrexar no corpus calquera tipo de
variacion de maneira eficiente, debido ao motor de busca que ¢ posibel habilitar
utilizando este soporte.

Se, pola contra, optamos por unha edicién en papel, a marcacion dixital ten
que ser substituida por un codigo que, combinando nameros, cores ¢ letras,
permita identificar as variantes, que despois seran explicadas e computadas no
final de cada cantiga. Tomando como modelo a edicion de Roudil, utilizariamos
o espazo e¢ o formato que el emprega para sinalar ¢ comentar os diferentes
signos de puntuacion para introducir un codigo de identificacion de variantes
(vid. nimeros en vermello na Fig. 1, cft. Fig. 2).

Nesta version aplicanse algunhas das estratexias empregadas por Roudil
(1986) para a distribucion do texto, como a division da edicion en bloques
identificados por unha letra mintscula en vermello, de forma seriada con
ordenacion alfabética. Cada bloque ofrece a transcricion de todos os
manuscritos en que a cantiga estiver presente en lifias horizontais confrontadas,
identificadas coa sigla do testemufio no seu inicio (no caso proposto como
exemplo na Fig. 2, apenas 4 ¢ B). Ademais, o texto contido en cada bloque
correspondese coa transcricion de dous versos, asi que en lugar de ofrecer a sua
numeracion (inferibel pola letra do bloque), indicase a localizacién no
manuscrito do texto correspondente 4 transcricion. Para isto, no inicio de cada
cantiga sindlase o folio, a columna e a lifia en que esta comeza, para despois
seguir indicando cada cambio de lifia cunha barra oblicua a dereita da cal se
indica o nimero de lifia en formato de superindice;*’ unha barra oblicua cara
esquerda inférmanos do cambio de columna (como se pode observar na Fig. 2,
vid. bloque b, transcricion de A4).

* Unha linguaxe de marcas ou de marcado é un método de representacion dixital a través do cal podemos crear
modelos altamente complexos de artefactos textuais. O marcado constitie unha estrutura informativa que
formaliza, etiqueta e «supera» a fonte material: fai explicita a natureza e a funcion de cada trecho de
informacion, e grazas a esa explicitidade, fai posibel que procesadores non humanos (como os computadores)
poidan «comprender» e utilizar o resto do obxecto dixital de maneiras que aproveiten o seu autocoflecemento
sobre a stia estrutura ¢ contido (Flanders 2011: 68).

47 Ainda que no exemplo da Fig. 2 non hai ninglin caso co que ilustrar esa conxuntura, marcariase con duas
barras oblicuas o cambio de folio.
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a 1 5C 2 4

A f 2r,a/2  SEnnor fremosa grand' en-ue-?'ia el eu a -tod' ome que ueio morrer
B f 24v,a/'® Senhor fremosa muy grand' -enueia /! ey eu a -tod -ome que ueio moirer
b 2C 1 20 1C 6 15

A2 ¢ segud ora o meu connoger . en quant' \! est' -¢ fago mui gran razon.
B2 ¢ -segund' -ora o -meu conhocer /* en quant' est' fago muj gram razon

c 4 ic 15 23 4 15

A ca el por /2 uos eno meu coragon . tan gran cuita /2 que -mil uezes meten .
B/l4 ca ey por uos eno -meu coragou /'° tan gram coyta  que mil uezes metem
d 1 11 22 10 15 15 72 1C 6 8L

A sennor sen /falla et sen todo sen ¢ non uus que-redes de -min doer
B/l6 genhor sen fala e -ssem todo sem /"e -nmon uos queredes d -mj doer

Fig. 2. Exemplo de edicion sindptica correspondente & primeira cobra da cantiga 42,892. Fonte:
elaboracion propia.

Como xa se dixo, utilizase a parte superior de cada bloque para colocar o
cddigo alfanumérico que identifica as variacions sinalando as formas afectadas.
Se se tratar dunha variante non significativa, ¢ dicir, se esta variacion for
puramente grafica, o numero ¢ de cor negra. As variantes significativas estan
enumeradas en vermello, diferenciando as leccidons equipolentes, identificadas
coa letra E precedida do niimero que a individualiza; as variantes de lingua, que
se diferencian coa letra L ; e os erros de copia, que recofiecidos polo uso da letra
C. Evidentemente, este codigo remite para un indice de correspondencias.

Na Fig. 2, por exemplo, a variante que se corresponde co numero 15 indica a
utilizacién do copista de B dun «m» para representar a nasal final en canto 4
utiliza n», ¢ a numero 4 inférmanos de que o manuscrito italiano usa <y» para a
representacion de /i/ mentres A se decanta por <i>. Do mesmo xeito, 5C marca
un erro de copia en B por adicion e 1C un erro por omision no mesmo
testemuno. No tocante & variacion lingiiistica, nese treito temos un Unico
exemplo identificado co cddigo 8L : unha nasalizacidon progresiva en A.

Ainda que en ambos os dous soportes a codificacion levada a cabo polo
editor/a permite que se poidan facer pesquisas de maneira eficaz —sexa cal for a
finalidade do noso estudo sobre a tradicion manuscrita— a explotacion mais
frutifera do corpus lirico s6 poderia levarse a cabo a través dunha edicion
dixital. De facto, non se deberia descartar que a escasa traxectoria da edicion
sinoptica experimental estea relacionada cos inconvenientes que presenta o
soporte en papel: a estrutura tabular da edicion implica a necesidade dun maior
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espazo e, debido 4 cantidade de informacién que achega, faise necesaria a
utilizacion de como minimo duas cores na sua impresion para poder xerarquizar
os datos que figuran na mesma. Pola contra, as vantaxes do soporte electronico
son multiples, especialmente se utilizamos unha metodoloxia baseada na
codificacion do texto facendo uso da linguaxe de marcaciéon XML.*

Unha vez escollido este tipo de soporte informatico, aconsellamos adherirse a
un protocolo de marcado xa establecido e asi facilitar o intercambio da
informacion. Debido a que se trata dun proxecto consolidado, en continua
revision e ampliacion, ao mesmo tempo que presenta un gran flexibilidade que
permite adecuarse de maneira excepcional & maioria dos proxectos de
investigacion en humanidades, recomendamos o protocolo creado pola Text
Encoding Initiative (TEI).*

Como se pode observar no seguinte exemplo (vid. Fig. 3), utilizamos o
modelo de segmentacion en paralelo proposto en TEI (2013b). Cada vez que
nos encontramos unha variante, abrese un sistema de etiquetas que permiten
codificar a variacion identificando a lectura de cada un dos testemufios. En
contraposicion, o texto en comun (vid. no exemplo Fig. 3 o verso 2, identificado
por <l n="2">) non presenta marcas especiais.

O codigo de identificacion de variantes introducido neste caso grazas ao
atributo @ana presente dentro de, como minimo, unha das leccidons diverxentes.
Coa fin de evitar unha explicacién centrada en tecnicismos relacionados co
marcado XML/TEI, poremos un exemplo que sirva para ilustrar o
funcionamento deste marcado.

Cada unha das etiquetas incluidas dentro do atributo @ana remiten para unha
biblioteca de valores. Cada un destes valores esta formado, 4 stia vez, por
diferentes trazos, para os cales tamén se dispoén dun inventario.

No v. 3 encontramos a referencia “gly”, que aparece descrita na nosa
biblioteca de valores como:

<fs xml:id="gly" feats="#glyph #omiss #error"/>

A informaciéon que aparece recollida dentro de "#glyph #omiss #error",
consiste na descricion da variante marcada a través deses tres trazos. Neste caso,

* A respecto da extensibilidade, lexibilidade, compatibilidade e outras vantaxes de XML sobre outras linguaxes
de marcas, recomendamos a lectura de «A Gentle Introduction to XML» (TEI 2013a).

# A Text Encoding Initiative (TEI) é un consorcio internacional dedicado a manter as directrices cofiecidas
como TEI Guidelines, o estandar do que falamos. A TEI desenvolveuse pola necesidade de crear un estandar
internacional para a marcacion textual que resultou nun congreso en Vassar College, Estados Unidos, en
novembro de 1987. Os e as participantes, que representaban diversos repositorios, comunidades cientificas,
proxectos de investigacion e institucions académicas, analizaron neste congreso os diferentes métodos de
codificacion textual existentes, debateron sobre a viabilidade dun estandar internacional para este tipo de
marcado e achegaron recomendacions sobre a sua estrutura, obxectivos, contido, etc. (Cummings 2007: 451). A
dia de hoxe, o protocolo TEI ¢ utilizado en numerosos proxectos de marcacion, especialmente no ambito das
Artes e Humanidades. Ademais, como TEI existiu antes da World Wide Web, as stas recomendacions tamén
influiron no desenvolvemento de numerosos estindares web, nomeadamente XML e outros estandares
relacionados con este.
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definese a variante como un erro de copia, por omision, € que a siia vez se trata
da omision dun signo de abreviatura.

<head>

<title>
<app>
<rdg wit="#A">A2</rdg>
<rdg wit="#B">B92</rdg>
</app>
</title>
</head>
<ln="1">
<app>
<rdg wit="#A" ana="#PC">Sennor</rdg>
<rdg wit="#B" ana="#PC">Senhor</rdg>
</app>
fremosa
<app>
<rdg wit="#A"/>
<rdg wit="#B" ana="#cont">muy</rdg>
</app>
<app>
<rdg wit="#A">grand'</rdg>
<rdg wit="#B" ana="#abbr"><expan>gra<ex>n</ex></expan>d'</rdg>
</app>
enueia
<app>
<rdg wit="#A">ei</rdg>
<rdg wit="#B" ana="#y">ey</rdg>
</app>
</I>
<In="2">
eu a tod' ome que ueio morrer
</I>
<In="3">
e
<app>
<rdg wit="#A" ana="#gly">segud'</rdg>
<rdg wit="#B">segund'</rdg>
</app>
ora o meu
<app>
<rdg wit="#A" ana="#abbr #PC #¢'"><expan>con<ex>n</ex>ocer</expan></rdg>
<rdg wit="#B" ana="#PC">conhocer</rdg>
</app>
</I>
<In="4">
enquant’ est'
<app>
<rdg wit="#A">e</rdg>
<rdg wit="#B" ana="#omiss"/>
</app>
fago
<app>
<rdg wit="#A">mui</rdg>
<rdg wit="#B" ana="#y">muy</rdg>
</app>
<app>
<rdg wit="#A">gran</rdg>
<rdg wit="#B" ana="#m">gram</rdg>
</app>
razon
</I>

Fig. 3. Exemplo de edicion en XML correspondente aos primeiros
catro versos da cantiga A2,B92. Fonte: elaboracion propia.
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Este sistema permite unha ordenacion dos fendmenos de variacidon moi
eficaz, pois podemos ser moi minuciosas na descricion dos mesmos, xa que se
poden acrecentar todos os trazos que desexemos. Isto fai que a extraccion de
datos posterior poida ser tan detallada e precisa como o usuario/a desexar, xa
que cada un dos trazos diferenciados pode converterse nun dos filtros de
pesquisa.

4.2. Xustificacion desta tipoloxia ecdética

Como xa se comentou en paragrafos precedentes, a edicion sinOptica nace coa
vontade de presentarse como unha ferramenta de andlise para que os
investigadores/as «experimenten» con ela. Concretamente, a stia aplicacion a
lirica profana galego-portuguesa suporia, como primeira tarefa, a realizacion
dunha transcricion paleografica en soporte dixital de todos os testemufios, polo
que se supliria unha carencia ainda hoxe demasiado notabel no campo editorial
galego-portugués.

Con todo o corpus textual correctamente marcado, as posibilidades son
innumerabeis. Por unha banda, este traballo permitiria a descricion dos distintos
sistemas graficos e descodificaria as posibeis normas graficas presentes nos
relatores. Cunha edicion deste tipo, en que son detectadas todas as variantes
graficas, temos unha base moi completa para realizar unha completa analise
grafematica que faria posibel identificar fenomenos de variacion lingiiistica e,
ao mesmo tempo, precisar certos elementos da xénese dos manuscritos
analizados, como poden ser a deteccidon de substratos graficos, a localizacion da
orixe dos copistas e a identificacidon de determinadas fontes.

Ademais, a propia estrutura tabular da edicion, xunto coa incorporacioén das
catro categorias xenéricas que encadran o fendmeno da variacion —variantes
graficas, erros de copia, leccions equipolentes e variantes de lingua— convértese,
como xa se sinalou, nunha ferramenta util para empregar como base dunha
edicion critica, xa que facilita os procesos de elaboracion desta, especialmente
os referidos a collatio codicum.

Unha vez detectadas todas as variantes de lingua coa stia correspondente
categorizacion, dispomos dun corpus de exemplos que permitiran realizar
estudos de tipo analitico que versen sobre os propios fenomenos de variacion,
abordando os planos fonético-fonoldxico, morfoldxico, sintactico e, incluso,
semantico. Ao mesmo tempo, a realizacion dun estudo descritivo que contefia
estes datos permitird expor as principais caracteristicas da gramatica galego-
portuguesa na €poca que nos atinxe, exemplificando co valioso corpus textual
da lirica galego-portuguesa e describindo, desde o punto de vista da lingua, os
diferentes testemufios, feito que achegard mais informacion sobre a propia
transmision manuscrita.
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5. VALORACIONSFINAIS

A edicion sinoptica, entendida como unha «edicién multiple para el estudio
lingiiistico»  (Orduna 1986: 105), presenta unha serie de facilidades
metodoloxicas das cales carecen outro tipo de edicidons. Porén, o estudo
lingiiistico non pode ser abordado sen cofiecer as condicions de producion e
transmision dos testemufios que se analizan, pois sO asi podemos interpretar a
informacion que nos ofrece este tipo de edicion.

Partindo destas premisas, algins dos criterios utilizados por Roudil, creador
desta tipoloxia ecdodtica, deben ser modificados de querer aplicarse a lirica
profana galego-portuguesa para o estudo da variacion lingiiistica que nesta se
verifica. Esta modificacion obedece, en parte, as diverxencias dos textos
obxecto de estudo, pero tamén deben incluirse outro tipo de correccions
motivadas pola falta de contextualizacion que percibimos na edicion de Roudil
e a ausencia dun estudo mais sistematizado da variacion.

Como valoracién final, queremos insistir na dimension experimental desta
tipoloxia ecdotica. Por unha banda, debemos por énfase no valor que elaborar
unha edicion deste tipo suporia para os estudos que versen sobre a lirica profana
galego-portuguesa no que atinxe 4 mera transcricion dos cddices, pois, como xa
se dixo, existe unha importantisima lacuna no campo editorial galego e
portugués no que se refire 4s edicidons paleograficas. Asi, unha edicion sinoptica
experimental permitiria que este corpus puidese ser empregado como fonte para
diversos estudos, e, en particular —debido ao seu interese— para aquelas achegas
que busquen confrontar a lingua trobadoresca cos diferentes modelos escriturais
e lingliisticos que funcionaron durante o século XIII e inicios do XIV no espazo
centro-occidental ibérico. Abririase deste xeito unha interesante lifia de
investigacion que se marcaria como obxectivo explicar o desenvolvemento
interno e externo deste movemento poético, que, a0 mesmo tempo, pode
utilizarse como unha das fontes para un estudo histérico-social das dindmicas
culturais (e socio-politicas) imperantes dentro das coordenadas espazo-
temporais en que se produce este movemento literario.

Alén do mais, categorizar e ordenar o fendmeno da variacion dunha maneira
pormenorizada e rigorosa, excedendo o campo do estritamente lingiiistico (tal e
como propomos) implica que, ademais de como fonte para estudos de gramatica
historica, este corpus poida servir como base para outros tipos de edicidn,
facilitando todos os pasos previos a constitutio textus. Asi pois, unha edicion
sinoptica experimental pode ser rendibilizada desde distintos campos da
investigacién filoldxica, mostrando as vantaxes que xorden da conservacion das
particularidades dos diferentes testemufios escritos que transmiten unha obra e
do seu confronto. En palabras de Jean Roudil: «une tradition manuscrite, toutes
proportions gardées, était le magnétophone du médiéviste puisqu’elle nous livre
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de multiples réalisations dlJun texte, qui sont nos précieux disques dllor,
informateurs des possibilités dlJexpression dJun moment, d’une époque,
d’époques et constitutifs d[ Jun matériau linguistique de premicre importance»
(1986: 90).
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