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Emotion, gesture and actio: laughter in Ab Vrbe Condita (I)

ABSTRACT: Ab V'rbe Condita can be read as a set of rules for political and public responsibilities of the Roman
citizen of the 1 st Century B.C. Livy stresses the fixed parameters of dignitas, gravitas and wrbanitas, and all the
traditional virtues of the aristocratic and conservative world that rule the lives of men and women. Those
people’s emotions and gestures should abide by the conduct norms which are “convenient” to the world masters.
This article deals with the emotions in the .41”C, and in particular with laughter, one of the most primary forms
of human expression, and, ironically, one which seems to have received little attention in Livy’s account. It is
mentioned in but a few passages (ridere/-sus// inridere/-risus /| arridere). There is almost no “hilarity” there; we
only find it in a scene that describes some Greeks in a party which ends up dramatically shortly afterwards
(40.7.1-3). And, unlike in Suetonius’ biography, no one ever bursts out laughing in the .41”C. Livy’s heroes do not
laugh much, and they do so only in certain circumstances. This scarcity allows us to analyze in detail the general
characteristics and the dramatic construction of these passages, highlighting the historian’s ability to modify well-
known rhetorical topics, to alter solutions and to adapt forms, in order to get new effects. The analysis also
underlines Livy’s didactic and ideological approach and his master use of the traditional techniques of rhetoric.

KEY WORDS: ILatin Historiography, emotions, gestuality, rhetoric, literary analysis, argumentation,
characterization, contrast, Roman didactic education.

RESUMEN: Ab V'rbe Condita puede ser leida como un conjunto de reglas sobre las responsabilidades publicas de
los ciudadanos del s. I a.C. Livio tiene en cuenta los parametros de dignitas, gravitas, urbanitas, y todas las bien
conocidas y tradicionales virtudes del mundo aristocratico y conservador, que rigen la vida de sus hombres y
mujeres. Sus emociones y sus gestos deben adecuarse al comportamiento que “conviene” a quienes son los
duefios del orbe. Este articulo trata sobre las emociones en A17C, y, en particular, sobre la risa, una de las mas
primarias formas de expresividad humana, precisamente la que parece haber recibido menos atencion en el relato
liviano. Son pocos los pasajes en que se alude a ella (ridere/ -sus [/ inridere/ -risus /| arridere). Apenas hay “hilaridad”
—solo entre los griegos y en una fiesta que poco después acabard dramdticamente (40.7.1-3). Y nunca nadie “rie a
carcajadas”, como si ocurre en la biografia suetoniana. Los héroes livianos no rien demasiado, sélo lo hacen en
ciertas circunstancias. Definirlas y analizarlas permite observar en detalle su planteamiento didactico-ideolégico y
su dominio de las tradicionales técnicas retéricas bien combinadas y ajustadas a sus diferentes intereses en cada
uno de los casos.
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L L actio, sensu stricto, es 1a pronuntiatio, especialmente atil de cara a la persuasion (cf. Ad Her.
3.11.19; QUINT. 11.3.1; y CIC. De or: 3.56.513), concentrada en las figurae vocis y €l corporis motus. En este
caso, tomada en el sentido de “representacién”; o “ejecucion”, cf. LAUSBERG (1975, § 10.1 b y 2),
como el desarrollo de una escena o un acto en una obra teatral, siempre “transitoria” frente al opus (la
obra permanente), incorpora el estudio de las diversas acciones y situaciones que recogen los pasajes
donde aparece la risa. Livio ha planteado un escenario ficticio (pero possibile, verosimil) en el que se
mueven sus actores para convencer mejor a sus lectores, los destinatarios de su discurso.
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UNA DE LAS DUDAS que siempre nos asalta al leer la magna obra de Livio es si

la Roma que ¢l describe y el caracter serio y ponderado de sus dirigentes, con muy
escasos claroscuros, fueron tal cual él los delinea. O si, por el contrario, nos hemos
acostumbrado a ver tanto a la Urbe como a esos distinguidos personajes con los
trazos con que él, imbuido de la formalidad y severidad moralista de su Padua natal, y
de su concepto de la dignitas y gravitas inherente al politico romano, los caracteriza.”
Los caracteriza —es decir, los describe y define—, pero también los prefigura o
predetermina, porque, en aras de esas mismas cualidades que pondera (marca de
fabrica de Roma), la misién dltima de su relato no es tanto “narrar lo sucedido”
(escribir la Abistoria de Roma, hasta su conflictivo presente, y hacerlo del modo mas
retorico-literario posible), cuanto educar a unos lectores, los de su época y siglos
siguientes, que ya han perdido, o estan perdiendo, esos valores tradicionales que ¢l
considera fundamentales para el éxito eterno de la Urbe.” Asi, encomiandolos,
destacandolos, o simplemente mostrando su éxito inmediato, su proyeccioén a corto y
largo plazo, y su grandeza eterna, inculca sutilmente su mensaje. No es extrafio que
en un siglo tan duro como el IV d.C., cuando ya se vea como perentoria la necesidad
de reverdecer unos laureles demasiado secos, los ilustrados circulos paganos de la
Utbe, reducto de una ideologfa tan fructifera como periclitada, potencien su lectura
con su reediciéon. Lo cierto, mas alla del obligado relato de las Res Gestae, base
sustancial de su panegirico del ‘pueblo romano’, es que la funcion didactica del A1°C
se cumple incluso en sus menores detalles: en el plano positivo, dirigiendo su
encomio a ciertas virtudes; en el negativo, recriminando los vicios propios (Prol. 11 y
4) y ajenos; y, alternativamente, dejando de lado aquellos elementos que considera

2 La retratistica y estatuaria romana y la representacién iconografica en bustos, estelas
funerarias, monedas y relieves histéricos ejemplifican bien el rasgo. No es inexpresividad, ni la fria
majestad de las obras griegas, ni el hieratismo de siglos posteriores; s6lo una personalidad dominada
por el sentido solemne de una tradicién; recuérdense ejemplos tan famosos como el retrato de
Pompeyo de la Glyptoteca de Copenhague, con los patrones helenisticos férreamente dominados por
la personalidad y penetracién romanas (sobre todo en la mirada); y el de Cémodo, altivo y con la
apariencia de Hércules; o el togado Barberini, con las méscaras de sus antepasados, ambos del Museo
de los Conservadores de Roma.

3 También Polibio insistia en el valor didictico de su relato histético (1.1.2), pero con una
perspectiva muy distinta; él buscaba para sus destinatarios una formacion politica y la capacidad de
soportar los reveses de la Fortuna; no le interesaba la retérica, como a Livio, ni la historiograffa tragica
(de ahi sus criticas a Timeo y Filarco); y tenfa como proyecto sustancial explicar la historia de Roma a
los romanos, como un griego; igual que Amiano siglos después, que redact6 la suya ... u# guondam miles
et Graeens (31.16.9). Para Livio, los fines retérico-literarios de la obra (docere, delectare, movere) son
sustanciales, por separado y en conjuncién, y estan al servicio de su ideologfa politico-religiosa. Es
innecesario enumerar una bibliograffa, siquiera selectiva, de la obra liviana; pero si importa apuntar las
nuevas perspectivas que estan abriendo recientes trabajos sobre ella.

4 El de Q. A. Simaco, Prefecto de Roma (383-4), y Nicémaco Flaviano, que corrigié sobre el
trabajo de Victoriano, en su casa de Sicilia, los libros VI al VIII del paduano.
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poco acordes con el tenor de vida y conducta —privada y pablica— de quienes

tienen en su mano el destino del mundo habitado (ozkoumséne). Quiza por eso su autor
deja en la sombra algunas de las facetas que parecen mas representativas o
sintomaticas del hombre normal, como la risa y el llanto; dos de los ingredientes mas
primarios y que mejor incorporan la esencia de la vida humana dentro del campo de
las emociones. Un tema que hoy, en relaciéon con el auge de las ciencias auxiliares del
analisis de la conducta humana, estd empezando a ser estudiado a fondo en la
literatura clasica; pero que en el ambito de la historiografia latina ha sido poco
explorado. Es evidente que un género vinculado por naturaleza y tradicién a
determinadas esferas y ciertas circunstancias, —Ia alta politica, con el debate puiblico
o internacional; y el choque bélico, con las valerosas res gestae de sus triunfadores—,
obliga a centrarse en los grandes problemas, las hazafias y enérgicas decisiones que
deciden la accién ejecutiva y afianzan la concepcién del imperialismo romano.’ Ante
ello, las impresiones humanas y los pequefios gestos que expresan afectos personales
son irrelevantes e interesan poco a la mayorfa. Un punto de vista equivocado, sin
duda, porque a veces los eventos decisivos se construyen a partir de sucesos de
escasa envergadura.” El propio Livio lo admitird en la escena de las Fabias que
preceden al debate sobre las leyes Licinio-Sextias (6.34.5). Pero, en realidad, tal
anuencia radica sobre todo en su deseo de potenciar el dramatismo del suceso
elegido. Y si el desastre de la guerra, la derrota, aniquilacién, o violencia mas o menos
gratuita, con el llanto y sufrimiento de las ciudades vencidas, si suele ponerse de
relieve con cierta frecuencia, sobre todo en su faceta retérico-psicolégica, dentro del
juego dramatico al que contribuye de forma sustancial —por ejemplo en el tépico de
la urbs capta’—, el de la risa apenas se ha abordado. La alegria, igual que la paz, no es
noticia. Y en una Ciudad en la que lo propio de sus ciudadanos es," como el propio

5 Cf, a titulo de seleccion ilustrativa, los ya clasicos de KASTER (2005), KONSTAN (2001) y
(2006) y MCMULLEN (2003); y el pionero de MORTON BRAUND y GILL (EDS.) (1997).

0 Cf. VIRG. Aen. 6.851: “Recuerda romano a quién corresponde conquistar a los pueblos”.

7 Como advierte con razén Plutarco, al inicio de su biografia de Alejandro (1.1), con gran
perspicacia, pero, légicamente, defendiendo su punto de vista de bidgrafo: “Porque no escribimos
historias, sino vidas, ni es en las acciones mas ruidosas en las que se manifiesta la virtud o el vicio, sino
que muchas veces un hecho de un instante, un dicho agudo o una nifierfa sirve mejor para pintar un
caracter que una batalla en la que mueren miles de hombres...”.

8 Cf. infra, Apdo. II 2, y para el texto, el Apéndice I (publicados en la Segunda Parte).
9 Una situacién habitual en este contexto histérico.

10 Cuando M. Servilio defiende para L. Paulo Emilio el triunfo merecido por la campafia de
Macedonia (45.37), en el pasaje, que luego veremos, contrapone la asamblea de los soldados que alli
habfan luchado —que son los que aducen la excesiva severitas de su imperator en la campafia como
motivo para que éste no se le conceda (§ 9)—, a la de la totalidad de los ciudadanos romanos,
incitando, retéricamente, a que el acusado (reus) sea conducido apud contionem togatam et urbanam (§ 8).
Esta asamblea de los que viven en la ciudad es la que representa a sus eves; eso implica su tenor y
situacion social, y, de paso, su caracter. El wiles, obligado a permanecer lejos, o voluntariamente
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Livio por boca de Mucio Escévola afirma, ef facere et pati fortia," y son las virtudes

inherentes a la dignidad moral y politica, implicitas en el elevado estatus social de sus
principales dirigentes, las que los controlan, refr'? —también llorar”—, es demasiado
humano para ser digno de referencia. Sin importancia, en definitiva, por una parte, y
sin adecuacion politico-social, por otra. De hecho, las connotaciones negativas que el
fenémeno parece implicar,* recogidas explicita e implicitamente en algunos de los
textos que comentaremos en la segunda parte de este trabajo,” igual que en la
normativa retérica,'® parecen alejarlo de entrada del tono elevado que determina el
relato de las res gestae Populi Romant.

Tal vez de todo ello derive el exemplum del cognomen de Craso,'” el abuelo del
triunviro'® y la ponderaciéon que parece hacerse del detalle: fue denominado Agelastos,
porque, segin Lucilio” —y Cicerén™ y Amiano (26.9.11), que lo siguen— no sonti6

separado de la Urbe, ya no forma parte de esa realidad que se ha modificado sustancialmente desde la
etapa clasica de la Republica; Livio, sin entrar en ello, lo deja claro.

11 2129-10. La paradigmatica definicién abre el conocido patlamento que Mucio Escévola
dirige a Porsena, tras ser apresado en el momento de intentar acabar con él: 'Romanus sum' inquit, "cinis;
C. Mucium nocant. hostis hostem occidere nolui, nec ad mortem minus animi est, quam fuit ad caedem; et facere et pati
Jortia Romanum est. nec unus in te ego hos animos gessi; longus post me ordo est idem petentium decus. Una pareja
situacion es la que incorporan las deditiones de los Decio Mus, real una, ficticias, probablemente, las
otras.

1216 cual no tiene correspondencia alguna con el tenor general de la vida y la diversiéon en
Roma. Una muy buena ejemplificacion, literaria y visual, la ofrece CLARKE (2007).

13 Este trabajo fue concebido como un estudio sobre la dualidad complementaria de ambos
elementos; pero el analisis resulté demasiado amplio para una publicacién no monografica; dejamos,
pues, para otro momento ese segundo ingrediente de la emocién y gestualidad en Livio.

14 DrsBORDES (1998: 313) resumia bien la cuestién cuando conclufa: ... le rire est un ferment
de désodre plus général...; il est inhumain envers faibles, dangereux a I’égard des puissants, il peut
brouiller des amis, il fait perdre la dignité et 'autorite”. El uso del tépico —incorporado en el perdido
libro II de la Poética atistotélica sobre la comedia— por parte de U. Eco en su obra E/ nombre de la rosa,
lo ha hecho bien conocido para el pablico en general.

15 Cf., especialmente, 21.20.3; 40.47.5 / 21.20.3; 30.44.5; 45.39.18 // 41.20.3. En la butla,
desde luego (7.10.5; 7.11.10; 7.17.4; 41.10.10).

16 Cf. el famoso aserto aristotélico de que lo risible es una parte de lo feo, un defecto y una
fealdad —tan grotesca, y deforme como las mascaras—, que, eso si, no produce dafio ni dolor (Poet.,
1449 a 34. Cf. Rhbet. 1415 a; e infra, n. 54.

17 pretor en el 126, y padre del consul del 97 a.C. (que se suicidé en el 87, cuando los marianos
tomaron Roma).

18 Fiste, hijo de P. Licinio Craso, hizo su fortuna con las proscripciones silanas y acab6 con
Espartaco (83), aunque el mérito recaerfa en Pompeyo, lo cual hizo que su relacion personal no fuera
nunca fluida; no obstante, se reconciliaron para formar parte del consulado del 70 (a.C.), cuando
echaron abajo una parte de las reformas de Sila, y luego César consiguié que se toleraran, formando
parte los tres del primer (y no oficial) triunvirato.

191315 (= 1299-1300, Fr. MARX), KRENKEL (1970, vol. II, p. 694).
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nunca. O sélo una vez, segiin Plinio (Naz. Hist. 7.79)" y Solino (1.72).”* Es justo el
mismo tipo de dato que Juan Criséstomo realzaba de Jesucristo;” y la coincidencia

en la caracterizaciéon no parece casual. No vamos a resumir ahora el proceso de
concepcién y valoracién de lo risible desde Aristételes,™ o ese destierro de la vida
popular en la Edad Media hasta su casi reciente rehabilitacién;” un proceso, por lo
demas, bien conocido en sus lineas generales. Ni siquiera podemos analizar en detalle
el diferente tratamiento en cada uno de los textos que refieren la anécdota, tanto los
clasicos latinos como la homilia griega de Criséstomo. Pero si conviene dejar
apuntado que sus pequefias variantes y los diversos matices que cada uno incorpora
ponen de relieve la distinta perspectiva de las épocas en que sus autores la
utilizaron,” sus intereses respectivos, o sus preocupaciones personales —o, por
defecto, la falta de ellos”—; y, sobre todo, el valor del propio gesto, que, como
ocurre en el caso de los personajes referidos, no se da o se da apenas. Sélo vamos a

20 Que recoge la frase en las Tusculanas (3.15.31): Ergo hoc Terentius a philosophia sumptum cum tam
commode dixerit, nos, e quorum fontibus id haustum est, non et dicemus hoc melius et constantins sentiemus? Hic est
enim ille voltus semper idem, quem dicitur Xanthippe praedicare solita in viro suo fuisse Socrate: eodem semper se vidisse
exeuntent illum domo et revertentem. Nec vero ea frons erat, quae M. Crassi illius veteris, quem semel ait in omni vita
risisse Lucilius, sed tranquilla et serenay sic enim accepimus. Iure autem erat semper idem voltus, cum mentis, a qua is
Sfingitur, nulla fieret mutatio. Cf. también el De finibus (5.30.92), donde no hay mas diferencia que la
supresion en ésta frase del adjetivo (omni).

21 Que no menciona la fuente: Ferunt Crassunm, avum Crassi in Parthis interempti, numquam risisse, ob
id Agelastum vocatum, sicuti nec flesse multos. Socratem clarum sapientia eodem semper visum vultu nec aut bilaro
magis ant turbato. (Nat. Hist. 7.79).

22 Fiste incluye el dato en el apartado dedicado al “hombre”, entre variadas y maltiples noticias
curiosas; por ejemplo, el hecho antinatural de nacer con los pies por delante, por lo que reciben la
denominacion de “Agripa”, que, salvo el Agripa famoso, yerno de Augusto, viven poco y son infelices
(§ 65-60); las coronas civicas que obtuvo el antepasado de Catilina, M. Sergio, cuya gens quedd
deshonrada por su famosa Conjuracion (§§ 105-6); o el error de atribuir a Escipién el Africano I haber
sido el primero en recibir el sobrenombre de César por la cesarea de su madre (§ 68).

23 Debo la cita a un trabajo del Prof. LOPEZ EIRE (2004: 155-6, n. 2); con todo, afiado los
datos bibliograficos que me parecen aclaratorios (J. CHRYS., In Matthaeum, ].-P. MIGNE, Patrologiae cursus
completus, series Graeca, MPG 57: 13-472; 58: 471-794, Paris: Migne, 1857-1866); y el hecho de que el
Padre de la Iglesia destaca que, mientras si fue posible verlo llorar, no sélo no rio nunca, sino que ni
siquiera sonrio ligeramente.

24 Que la defiende para un proemio cuando los oyentes, cuya benevolencia debe obtenerse
atrayendo su atencion (Rber. 1415%), no lo requieren, y entonces se intenta provocarla; o estan cansados
de escuchar y hay que comenzar con cualquier cosa que se la provoque (Ad Her. 1.6.10).

25 En la teorfa moderna por M. BAJTIN. Puede verse como rapido resumen el trabajo citado
del Prof. LOPEZ EIRE (2004: 156-161).

26 Desde Lucilio, al s. IV d.C.
27 E] caso de Solino (cf. supra, n. 22).
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detenernos un momento en un breve comentario para apuntar su funcionalidad en el

. , P03 2 28
texto de Amiano y asi ver su adaptaciéon en un texto histérico.

El historiador antioquense, que cita su doble fuente (Lucilio y Cicerén), evoca
la caracteristica a proposito del breve obituario del usurpador Procopio (muerto en
365). Y utiliza el exemplum para enfatizar el tenor reconcentrado del usurpador, de
una cierta prestancia fisica —la negacién de ‘lo contrario’ resalta retérica, e
irénicamente (dado el contraste y el resultado), la significaciéon”—, pero condenado
de antemano por su propia fisioghomia a su tragico destino. En una enfatica
composicién anular, ese subcuruns” humumaqne intuendo semper incedens de su ultima
evidentia,' que adopta y adapta el precepto de Quintiliano (11.3.69) para la humilitas,”
recoge el temperamento con que se le presentaba en su bosquejo biografico inicial
(26.6.1) —una breve pieza que, sin embargo, recoge todos los apartados retoricos del
género”—: algo riguroso (castigatior), era reservado y triston (occultus. .. et tacitnrnus).™

Luego, Amiano cierra su vida con ese exezzp/um histérico, una probatio para la
cansa, traida de fuera;” y no es casualidad, porque ya en los tres capitulos que le
dedica al personaje (§§ 6-9) ha utilizado varios;* alguno justamente para subrayar el

28 Excessit antem vita Procopius anno quadragesimo, amplins mensibus decems: corpore non indecoro nec
mediocris staturae, subcurvus bumumaque intuendo semper incedens, perque morum tristinm latebras illins similis Crassi,
quem in vita semel risisse Lucilius adfirmat et Tullius, sed, quod est mirandum, quoad vixerat, incruentus (26.9.11).

29 . corpore non indecoro nec mediocris staturae. .. (supra). Es, en sintesis, la funcién de la litotes (cf.
LAUSBERG, (1975: §§ 586-88). Para el valor de las buenas propotciones corporales en la fisiognomia,
cf. PSEUDO-ARIST., 814%,

30 Resulta interesante consignar que en la descripcion que se utiliza para ejemplificar la ¢ffctio,
el anénimo autor del Ad Herenninm incluye el ciceroniano zncurvns (4.49.63). La idea, la nocién,
“cheposo”, es la misma, aunque el adjetivo de Amiano sea menos clasico.

3VEL characterismis: 1a descripcién personal y pintura de su comportamiento (la depictio cum verbis
ut imagine pingo, cf. Carmen de fignris vel schematibus, 69, en HALM (1964: 62-70), y, como resumen,
LAUSBERG (1975: § 818).

32 Cf.,, también, EVANS (1935: 47, n. 2), que remite al .Ad Herennium. Levantada hacia atras,
“arrogancia” (adrogantia); inclinada a un lado, “lasitud, falta de energia”; y en un gesto praeduro ac rigente
se deja ver la barbara... mentis (cf. QUINT. 11.3.69, al recoger los preceptos para la pronunciacién
respecto a la cabeza).

33 1a caracterizacién y la propia sintesis biografica: linaje, lugar de nacimiento, educacién, y
cursus honorum (cf. como comparacion y contraste el caso de Antioco Epifanes, 2.1.2).

34 et ut vita moribusque castigatior licet occultus erat et taciturnus, notarius din perspicaciter militans et
tribunus iamque summatibus proximus (26.6.1).

35 cf. QUINT. 5.11.1ss. Es la mencién real, o considerada tal, util para persuadir (§ 6) —o,
como aqui, para ejemplificar—; y hay que considerar si es semejante en todo, o sélo en parte, como en
este caso. La diferencia con el argumentum es que éste procede del propio tema.

36 El de Cleandro (en época de Cémodo) y el de Plautiano, Prefecto de Septimio Severo
(26.6.8); los de Pértinax y D. Juliano (26.6.14); el de Andrisco, Heliogabalo, Alejandro Severo y
Gordiano I (26.6.20).
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hecho de que sélo puede entenderse como su proclamacion, tan azarosa como

ridicula,”” pudo convertirse en tal desastre para el estado, si se ignora el pasado
(26.6.19). Ahora, escoge este dltimo para cerrar, a modo de peculiar laudatio funebris,
su vida,” adaptando con ¢l la norma de los epflogos en las causas judiciales y
deliberativas.” Porque, en definitiva, el pasaje —su vida y su asalto al poder— se ha
planteado como un auténtico proceso en su contra: un culpable para tan gran
desgracia politica (26.6.19). Pero también del genus deliberativum, en tanto en cuanto
que, como narrador, deja en el aire la decisién sobre su persona, para que sea el
lector el que la tome, jugando con los dos polos antitéticos: su caracterizacion
negativa, siempre angustiado y temeroso; y, a la vez, lo positivo, con el eco de su
proximidad con Juliano y su noble comportamiento: el hecho de que nunca derramoé
sangre, ni en la afortunada toma de Tracia y Bitinia, ni en la revuelta de Cicico, ni,
como al final se recuerda, en toda su vida. Este /lit-motiv es precisamente lo que
Amiano pretende destacar con ese ultimo exemplum, ligando a través de €l los tres
elementos del encomio (cuerpo, alma y circunstancias externas): su agraciada pero

triste figura, sentenciada desde el principio (26.6.18);"

y su honestidad, que le indujo,
“mientras vivio, a no mancharse las manos de sangre”, a diferencia del punto de
referencia, Craso. Bs lo que el exemplum impar afiade a su favor' —el propio
paradigma® establece el grado que Quintiliano (5.11.9-10) enunciaba®—. Una
apostilla ésa doblemente ilustrativa, porque al hecho predicado se suma, como cierre,

la opinion del narrador, porque Amiano concluye especificamente: “lo cual es digno de

37 1a escena es una grotesca acumulacion de teatrales detalles: no se encuentra un vestido
imperial y se le pone una tinica dorada asemejandolo a un paje de servicio, pero lleva un pafio de
purpura en la mano y mas purpura en los pies... (26.6.15).

38 Toda su intervencién parece un capitulo biografico, cuyo registro final es el repaso a los tres
elementos tradicionales de los elogios y censuras (cf. De snv. 2.59.177): cuerpo, alma y elementos
externos; como Cicerén advierte al concluir el apartado y el tratado, “alabar a alguien por su fortuna es
estupido, y recriminarlo por ella, pretencioso,...”; Amiano no alaba la suerte de Procopio, ni la
censura, pero como el Arpinate advertia, si se trata del alma, el elogio es honroso, de modo que
Amiano utiliza su actuacién en su vida publica, distanciandolo del modelo, para, precisamente,
ponderar su tenor personal.

39 Aunque en estas el nimero de exempla debe ser mas elevado.

40 sy propia eleccion y su actitud en el estrado (temblando y hablando entrecortadamente, vy,
en el fondo siempre esperando la muerte) son un paradigma del desastre al que estd abocado.

14 semejanza que se va a establecer entre ambos personajes es 'desigual’; cf. LAUSBERG

(1975: § 420 b).

42 Utilizado sensu lato, toda vez que aqui no hay 'induccién retérica' (cf. QUINT. 5.11.2); es el
propio autor, ejerciendo su funcién de narrador externo el que, no narrando, sino aduciendo un
comentario ajeno al relato, como es el exemplum, acaba ofreciendo una informacién implicita sobre su
propia ideologfa o cosmovision.

43 De menor (Craso) a mayor (Procopio). Para la exbortatio valen especialmente los desiguales
(praecipue valent imparia).
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admiracién”. Con tan sencilla glosa™ sobre una figura tan caracterizada ya por un

rasgo definido y en un ejemplo tan literaturizado tras la informacién de Lucilio, el
historiador destaca mas el contraste entre el circunspecto politico del pasado
republicano y el despiadado presente de crimenes e injusticias por las que se ven
rodeados ¢l y sus contemporineos. La brevedad del elemento discursivo™ no impide
que el lector comprenda el mensaje, identificindose con la critica del autor.” Es la
ventaja de este tipo de argumentacion no deductiva: en el exezplum la conclusion va
mas alla de las premisas.”” Asi, frente a la decantada dureza de los emperadores del
momento (Valentiniano y Valente), la actuacién positiva la incorpora un
“usurpador”; alguien de “insigne linaje” y “buena educacion” (26.6.1), al que la
rumorologfa habfa designado como posible o hipotético sucesor de Juliano.” Es, de
hecho, esa contraposicion entre lo simile/ dissimile lo que realza el omatus del pasaje y
redondea el contraste que la fisiognomia ha creado sobre el propio personaje. *’

Este breve analisis, trazado sélo a grandes rasgos, demuestra la efectividad del
gesto en la obra histérica (la amianea y el resto), y deja ver el trasfondo retérico con
que se utiliza, porque con él ha sido creada;” y con tal prisma como referente, entre
otros, deben ser interpretadas. Por otra parte, como el tema nunca ha sido estudiado
en la historiografia latina, hemos decidido analizarlo en una de las obras mas
informativas e ilustrativas de la conducta romana, el A1/C liviano; un texto amplio,
pese a la lamentable pérdida de muchos de sus libros, buen espejo de diferentes
situado
cronoldgicamente en un punto central de la produccién latina,”' muy adecuado por

situaciones y sucesos, y en ambientes diversos —al menos en teorfa—

bl

4 Una amplificatio —breve como ordena la teotia (cf. Ad Her. 3.8.15)—, en la conclusio del
‘discurso’ deliberativo (aqui aplicado al juicio final sobre el personaje).

45 Cf. BAL (20016 134).
46y dandole la razén... (cf. Ad Her. 4.17.25).

47 En el argumento se deriva: s6lo explicita lo incluido en las propias premisas; cf. WESTON
200915%) = Cambridge (1987: 80).
g

48 E dato se apunta en dos ocasiones, muy cercanas: ## susurravit obscurior fama | falsoque rumore
disperso. ..(26.6.2 'y 3).

49 Aqui no hay diferencia entre las 'causas' del proceso o de la comparacién personal; aqui se
patte de las consecuencias, por lo demas, implicitas porque no se dice en ningin sitio (en ninguna de
las fuentes) que Craso hubiera matado a nadie.

50 por supuesto, una vez la retérica ha entrado en su configuracién. No en la época analistica;
ni en todos los géneros. Pero en los grandes autores, y Livio sera un perfecto exponente, su dominio
por parte de los historiadores es perceptible, aunque su presencia en la obra, como en el caso del
propio Livio, muy evidente en ocasiones (discursos, o grandes piezas: etopeyas, descripciones de
ciudades o situaciones; prélogos y epilogos,...), sea sutil en otras; esto es justamente lo que aquf vamos
a tratar de poner de relieve.

51 Entre César y Salustio (antes hay apenas fragmentos), y toda la época imperial que, de un
modo u otro, parte de él o tiene en cuenta su texto.
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su extension (siete siglos) para poder mostrar la (hipotética) evoluciéon a lo largo de

las distintas etapas de la historia romana de su aprecio y funcién, y perfecto por su
caracter literario para analizar sus principales pasajes, poniendo de relieve, una vez
mas, sus mecanismos compositivos y su peculiar intencionalidad al adaptar sus
fuentes. Ademas, la escasa atenciéon que tales emociones (risa y llanto) parecen recibir
en su historia de Roma, de acuerdo con los relativamente pocos pasajes en que
aparecen sus principales términos en las diferentes obras, permite estudiarlos con
mas detalle y abordar su trasfondo. Es, por lo demas, imposible, e innecesatio
teniendo en cuenta las coordenadas fijadas para el trabajo, entrar ahora en las
modernas teorfas sobre el valor psico-social de este fenémeno,” sus beneficios
biolégicos, y el muy importante (divertido e ilustrativo) contrapunto visual que a esta
“seriedad” de la vida oficial de Roma ofrecen los multiples testimonios que
ejemplifican la otra cara de la moneda del humor en su vida cotidiana, y en otros
géneros literarios, especialmente la comedia y la satira. Tampoco es necesario, dados
los buenos trabajos sobre ellos y la teoria del ridiculum,” dar entrada a los principios
retéricos que encuadran el tema;™ sélo apuntaremos, pues, aquellos aspectos que, en
cada caso, completen el analisis del topico. Revisaremos su aparicién y uso en la
narrativa liviana, haciendo una sintesis de sus caracteristicas generales (Secciéon I); y,
ya en la segunda parte del trabajo, que se publicara en el siguiente nimero de esta
revista, pasaremos al analisis mas detallado de algunos poniendo de relieve el
contrapunto retérico con que, sobre todo los mas notables, se destacan (Seccion 1II).
Las conclusiones (Seccion I1I), obligadamente parciales, podran cerrarse en proximos
estudios.

1. Algunos datos “objetivos’

1) El primero de ellos, el mas neutral, es, como deciamos, el relativamente
escaso numero de veces que el gesto aparece en el relato. En lo que nos ha llegado de
un texto tan amplio apenas hay algo mas de docena de casos (15, ridere/-sus //
irvidere/ -sus, 4/ 1/ [ arridere, 1) en los que aparezca la risa, en su aspecto mas genético, y

52 105 cursos de ‘Risoterapia’ se multiplican hoy indicando su necesidad y su utilidad. A titulo
de seleccién, cf. BERGSON (1973).

53 A titulo ilustrativo, cf. PLAZA (2006: 1-37); HOOLEY (2007: 1-12); FREUNDENBURG (2005:
177-240), especialmente el Apdo. II (“Satire as social Discourse”).

54 Para la normativa terica tradicional, cf. supra n. 16; y, con detalle, QUINTILIANO 6.3, que
comienza destacando la dificultad del tema. Como demuestran los problemas al respecto de
Demoéstenes y Cicerén; aquél no tuvo habilidad para ella; y éste la busco en exceso: nimins risus adfectator

(8§ 2-3).
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55 . .
de un modo u otro:” como motivo central, importante o destacado, o como casual

acompafiante de la accién referida. S6lo en cuatro ocasiones se utiliza el verbo
ridere;”® tres participios que, de un modo u otro, enfatizan la accién del personaje
principal:’” la del asesino de Asdribal, que, tras haber vengado el ctimen de éste
cometido contra su duefio muere, no “sonriendo” sino “dando la impresion de
sonreir porque su alegria descollaba por encima de su dolor” (21.2.6); la de los
numerosos romanos que (lamentablemente, seguin Catén), se burlan de la tosquedad
de las antiguas representaciones de los dioses (34.4.5), frente a las brillantes obras de
arte helenas; y la de Anibal (30.44.5), que, en medio de la tristeza y el llanto de sus
conciudadanos, agobiados por el peso del gravamen impuesto por Roma, sonrefa, sin
duda irénica y tragicamente, en la que se adivina tensa situaciéon en Cartago tras las
imposiciones del tratado de paz firmado tras la derrota de Zama. Es éste un
paradigmatico pasaje, que, no por casualidad, agrupa el mayor nimero de apariciones
de ambos términos (ridere-risus), donde, como veremos luego con mas detalle (cf.
seccion II 3), se retrata bien el caracter de Anibal, el de su antagonista directo,
Asdrabal Hedo,”® y el de sus necios conciudadanos; él es el centro de atencién
positiva: un Aéroe consciente de la tragedia de la historia,” dominado por la amargura
de su derrota y la de su patria, e irritado por el egoismo y la cortedad de miras de
contrincante y compatriotas, solo preocupados e inquietos cuando se toca su dinero.
El fragmento, que mezcla habilmente el contraste entre la risa y el llanto, pone de
manifiesto los mecanismos formales y expresivos de Livio, que repite el mismo
sintagma para su descripcién que la del prisionero ejecutado por el atentado contra
Asdribal: ..., eo fuit habitu oris ut (21.2.6) // ... oris habitus. ..(30.44.5)."

55 Prescindiendo de los matices: de la hilaritas, que veremos luego; de la pura carcajada
(cachinnus/ cachinatio), que no aparece; y detivada ya en el ludibrium que, por sus caracteristicas y uso,
requiere un analisis independiente. Los pasajes son: 4.35.10; 6.34.6 y 7; 7.2.11; 21.2.6; 21.20.3; 30.44.5;
32.34.3; 35.14.10; 40.47.5; 45.39.18; y Per. 35.

56 Todos los textos han sido incluidos en un Apéndice de la segunda parte, por orden de
apaticion y segun cada término (ridere / risus, cf. supra; inridere [ inrisus, cf. n. 62; y ardiere: 41.20.3), para
facilitar de este modo la consulta y evitar repeticiones innecesarias.

57 Cf. 21.2.6; 30.44.5; 34.4.5. Y no es, probablemente, casual que los dos ejemplos que se nos
han conservado en las Periocas lo sean también: el Ridens Scipio... (35.13), de la escena de Anibal y
Escipion; y en un libro que no tenemos 55.2, znridente, a proposito del vulgar mote de Escipion Nasica,
"Serapion" —por su parecido con un esclavo de ese nombre que tenfa por tarea inmolar victimas
(sobre él, cf. VAL. MAX. 9.14.3).

<«

58 Haedus en latin significa “hijo de la cabra”, “cabritillo”.

59 Frente al anti-héroe (Asdrubal Hedo), que busca el efecto de la compasion (éleos) de sus
conciudadanos del modo mas inmediato y vulgar.

60 Para el habitus corporis como punto de partida para los argumenta, cf. QUINT. 5.10.26; el tema,
como vefamos en el caso de Procopio, tiene mucho que ver con la fisiognomia y el retrato; y es
fundamental para el elogio o la vituperatio. Pero, ademas, su concrecién —en este caso al rostro—, ejerce
una fuerza emotiva muy notable sobre el lector que se convierte en ‘espectador’ gracias a la evidentia
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Y, por ultimo, un muy pregnante presente de indicativo en la airada

recriminacién de Servilio ante la risa burlona de sus colegas a la vista de su umor
inguinum (45.39.18); una protuberancia, debida a su prolongado ejercicio a caballo,
que habia dejado entrever sin pretenderlo mientras defendia el triunfo de Paulo
Emilio, cuando, irritado y enardecido, ensefiaba las cicatrices de las heridas recibidas
luchando por su patria —su contrincante, Servio Sulpicio Galba, desde luego, no
podia hacer lo mismo—. Como en el caso anterior, aunque en menor escala, el valor
del término se pone de manifiesto en su repeticién aunque en categorias diferentes:
ridetis | risum. Pot su parte, esta forma, el sustantivo (risus), apatece, ademads de aqui y
en el pasaje de Anibal, en otros ocho textos.”

De los compuestos, en cuatro se juega con inridere,”> mientras que el sustantivo
correspondiente, znrisus, sOlo aparece en un pasaje, el muy famoso del combate entre
el galo fanfarrén y el luego célebre Manlio Torcuato, ahora sélo un valiente
muchacho que acepta el reto del estipido enemigo (7.10.5): es un hdpax, que enfatiza
el gesto de burla de éste, y que Livio reproduce en toda su grosera, pero muy
expresiva, manifestacion, justificindose en el hecho de que asi lo reproducen las
tuentes: ...—quoniam id guoque memoria dignum antiquis uisum est— lingnam etiam ab inrisu
exserenten... En todos los pasajes el matiz de burla del verbo es muy determinante: los
petelios se chancean del triunfo que los romanos han celebrado por su victoria
contra los tiburtinos, muy poco relevante a su juicio (7.11.10); es una mordaz
recriminacién que, una vez mas —desde Salustio”—, pone de manifiesto el sistema de
critica de los historiadores hacia Roma: introduciéndola en boca de alguno de sus

. 64
enemigos.’

En otro de los pasajes (7.17.4), son el cénsul y los jefes inmediatos los
que se carcajean del pavor de sus soldados, increpandolos por su panico ante el
espectaculo de los faliscos y tarquinienses que blanden antorchas y serpientes, cual

furias enloquecidas. Y en el muy divertido, y muy importante, gffazre de Claudio

(para ello, con todas las férmulas, cf. LAUSBERG, § 813); CICERON (Part. Or. 6.20) subraya la conexién
automatica entre esa ‘visualizacién’ y los affectrus que despierta, como si se estuviera presente... El
detalle, como recoge QUINTILIANO (8.3.70), no tiene por qué ser real; basta que sea verosimil; y sera
licito etiam falso adfingere quidguid fieri solet. Respecto al os/-ris, en el sentido de “boca”, cf., como
comparacién, la Gratiarum actio de Mamertino a Juliano, 28.4. La gestualidad aqui es fundamental,
aunque no podamos detenernos en ello mas.

01 45.39.18/ 30.44.5-6 // 4.35.10; 6.34.6 y 7; 7.2.11; 21.20.3; 32.34.3; 35.14.10; 40.47.5.
02711.10;7.17.4 y 10; 41.10.10; 45.23.18; y Per. 55 // 7.10.5: inrisus (cf. Apénd. 1I).

63 En boca de Mitridates en su epistola a Arsaces (Historias 4.61, R. DIESTSCH, vol. II, Lipsiae
1859); su aserto sobre el imperialismo, An ignoras Romanos, postquam occidentem pergentibus finem oceanus
Jfecit, arma huc comvortisse (§§ 5-15/16) es muy conocido.

64 En la misma linea el también famoso fragmento del discurso de Calgaco de Tacito (Agr
30.5-6): raptores orbis, postquam cuncta vastantibus defuere ferrae, mare scrutantur: si locuples hostis est, avari, si
panper, ambitioss, guos non Oriens, non Occidens satiaverit: soli ommnium opes atque inopiam pari adfectn concupiscunt.
anferre trucidare rapere falsis nominibus imperium, atque ubi solitudinem faciunt, pacem appellant.
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Pulcro (41.10.10), cuando todos, soldados y oficiales, ironizan y bromean a su costa

“ 1, . 6 , . . . .

por su ridicula actitud;”” como en otros casos, al término (nam insuper inridebani) 1o
~ g 66 .67 . . . ., 68

acompafan el Zudibrinn” y la contumelia;’" ante la burla y consiguiente increpacion,  la

verglienza los lanza contra aquello mismo a lo que habian tratado de huir, logrando

la victoria.

Sélo en el dltimo (45.23.18) es un desprecio intelectual: los rodios,
justificandose ante el Senado, por boca de Astimedes, ponen en solfa su propia
capacidad oratoria, tratando de convencer a sus interlocutores de que en la embajada
anterior pudieron equivocarse; la sentencia es una laudatio sutil en una captatio
benevolentiae, que no se incluye en el prélogo del discurso —que se ha perdido—, pero
sitve perfectamente a la causa:” si los iracundi (que no seran los templados y sabios
senadores romanos...) aborrecen la superbia, especialmente la verbal, los prudentes
(ellos, los dignos senadores, cuya moderatio es paradigmatica) la ignoran (y la
ignoraran, al menos eso desean los rodios).

En cuanto al Ahdpax arvidere)” el verbo sélo aparece utilizado en la
caracterizacion de Antioco IV de Siria (41.20.3), un peculiar retrato al que
volveremos luego (cf. II 1.2). Lo importante ahora es constatar el valor que Livio
concede al término. En paralelo al elogio o la vituperatio directas, esta la censura sutil
de lo que se suprime porque no se considera conveniente (decens) u honestum. Una fina
férmula para decantar como ##7pe un gesto, sin censurarlo directamente, es relegarlo
o ignorarlo; condenarlo a una peculiar forma de damnatio memoriae: al silencio o al
olvido; suprimirlo, en definitiva. Es lo que Livio ilustra con su juego informativo y
caracterizador al excluir este verbo en una escena que, por afortunada casualidad,
Gelio (7.9.5-6) nos ha transmitido de L. Calpurnio Pisén; segiin narraba el analista en
el libro 111, el edil Gneo Flavio acudi6 a visitar a su colega enfermo; unos mozalbetes

65 Por razones que nos gustarfa apuntar mejor en un estudio mds detenido: el pasaje es una
inversion del tragico episodio de Flaminio poco antes de su desastre en Trasimeno (21.63.1-13 / 22.4).

66 En otros casos sera la broma (7ocus), vocablo al que Quintiliano (6.3.21) opone la seriedad
(contrarium serio); o el juego en sus diferentes férmulas: Judus, ludibrium, etc.

67 Livio especifica aqui que “individual y colectiva”. En el discurso (generalizado; no tiene un
protagonista unico) de los tribunos de la plebe motivando a la plebe para que se presentaran como
candidatos al tribunado militar: también antes, cuando se intentd, fueron objeto de risibilidad para los
patricios (4.35.10); “ahora han dejado de ofrecer la mejilla (o5, en realidad; cf. supra, n. 60) a la afrenta
(contumelia)” (§ 11).

08 Para el verbo y el caso de Anibal, cf. infra, Apdo. II 3.

09 Sobre la férmula para conseguir el favor del oyente, cf. CIC., De Inv. 1.16.22, y Ad Her. 1.4.8.
En ambos, son cuatro los puntos de partida; Livio se ajusta aquf al tercero: los oyentes, que son los que
importan.

70 Para su matiz, cf. su uso en el precepto horaciano del Ars Poetica 101: V't ridentibus arvident, ita
Slentibus adsunt | humani voltus: si vis me flere, dolendum est primum ipsi tibi...; y el comentatio de SENECA (De
clem. 2.6.4): ... scias... quam morbum esse, non hilaritatem, semper adridere ridentibus...
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de la mobilitas, sin querer rendirse a la cortesia elemental ni, peor ain, a la debida a su

cargo, no se alzaron a saludarlo; sin inmutarse, pero, echandose a reir irbnicamente
(arrisi?), el edil hizo colocar la silla curul, simbolo de su autoridad en el umbral de la
puerta, de tal modo que para salir tuvieran que verlo por obligacién sentado en ella.
Livio (9.46.8-10), aun manteniendo el juego informativo, ha diluido (a primera vista)
la situacién, pero sobre todo ha modificado la caracterizacién del edil. La ‘elipsis™™
—verbal e informativa—, al sortear el empleo de un verbo y un gesto determinado,
indigno de un ‘digno’ romano, que, a su juicio, no debe “sonreir burlonamente”
aunque tenga motivos para mirar con desprecio a sus contrincantes, deja bien claro
su valor para él; por eso si se lo aplicara, sin rubor y con precision, a un rey
extranjero, capaz de ignorar a sus amigos y departir con familiaridad con gente a
quien apenas conocia. Con todo, la riqueza de ambas escenas es mucho mas notable

de lo que este breve resumen deja entrever, como veremos luego (cf. I 1.1 y II 1.2).

Como complemento —estadistico pero muy indicativo—, cabe afiadir que, en
lo que tenemos, nunca apatece la carcajada (cachinnus/-asse); una manifestacién que,
en cambio, estd muy presente en la biografia suetoniana,” y queda muy bien definida
en el hdpax de la HA en la vida de Alejandro Severo —un emperador bastante
oscuro, pero altamente idealizado en la coleccion”—, que alejaba a los aduladores o,
si la dignitas de alguno era tal que resultaba imposible hacerlo, ... rdebatur ingenti
cachinno... (18.12). Detalles ambos que resaltan, por una parte, el cambio de registro
narrativo: de historia a biografia; de las res gestae de los distintos dirigentes de la Urbe,
a la caracterizacion del gobernante tnico. Y, por otra, de la perspectiva (la época): a
Suetonio no le parece mal —tampoco al lector—, que Augusto, versado en la ironfa
sutil y culta, y ansioso de diversiones y bromas, incluso ya cerca de la muerte,” se

71 Técnicamente no es una auténtica defractio (cf. QUINT. 9.3.58) porque Livio no busca
‘economizar’, ‘reducir una informacién’ —por ornato o brevitas, o ambas cosas—, modificatla,
suprimiendo uno de los nicleos principales. Su propésito, como evidencia la frase que la sustituye, es
transformar sustantivamente la narratio para contribuir mejor a su particular intencionalidad didactica
(movere).

72 B importante observar la peculiaridad; mas interesante aun serfa poder atender al caracter
de los pasajes y su valor descriptivo para los personajes. Lamentablemente sélo podemos ahora
enumerar las referencias (Aug. 98.4; Cal. 32.3; Cal. 57.1; CL. 41.2; y Vesp. 5.2).

73 Es la vida mas larga de la obra: compleja, reiterativa en ciertos pasajes, y muy manipuladora
en el juicio del personaje, extrema antitesis de su primo Heliogdbalo. La bibliografia sobre ella y esta
vida en concreto es ingente. A modo de sintesis general, sobre la obra pueden verse los distintos
volimenes dedicados a los Coloquios de Bonn (BHAC desde 1963); y luego otras capitales europeas
(Paris, 1991; Barcelona, 1996; Ginebra, 1994 y 1999; Macerata, 1995); y la introduccién general de J.-P.
CALLU, en la edicién de Les Belles Lettres, Paris 1992, pp. VII-XCIII; y para la biografia, desde puntos
de vista diferentes, cf. STERN (1953), BERTRAND-DAGENBACH (1990), MORENO (1999: 191-216).

4 Jugando con su tragedia Ayax y la de Sofocles (cf. Aug. 85.2). El tono es perfectamente
equiparable al de la anécdota y dictum que transmite QUINTILIANO (6.3.77) sobre su respuesta a los
tarraconenses que lo lisonjeaban con la noticia de que en un altar consagrado a su memoria habia
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burle de los esfuerzos de Trasilo, companiero de Tiberio, al verse obligado a enjuiciar

unos versos de un poeta que, sin ¢l sabetlo, era el propio emperador (98.4) —es lo
que Quintiliano (6.3.17) considera, tanto por las palabras, como por la propiedad,’
urbanitas; una forma de expresarse en la que se trasluce “el aire de la ciudad y cierta
erudicion propia de gente culta”, que se opone a la “rusticidad” (rusticitas) —. Ni que
la abuela de Vespasiano se echara a reir jocosamente ante el comentario de su hijo
Sabino de que su nieto serfa emperador. Y la carcajada extemporanea de la estatua
Jupiter que anuncia su muerte (57.1), encaja bien con la “risa inextinguible (dsbestos)
que a veces surge en el Olimpo entre los dioses inmortales”.”” Pero las espontaneas e
irreprimibles de Claudio, recordando el espectaculo de la caida de un senador obeso
al romperse la silla en la que estaba sentado,” nos parecen tan '"humanas' y normales
como las nuestras en una situacién semejante;” no es extrafio que Cicerén enlace su
examen con el aspecto irracional en la persuasién™—. Mas censurable es la actitud de
Caligula, que prohibié que la gente riera tras la muerte de Drusila (24.2),*" pero
estallé en una carcajada ante el pensamiento (casi un desideratum) de que podia matar
a todos los convidados a un banquete con sélo un gesto; y Suetonio, consciente de
esa maldad, utiliza para él ese término, mientras en la pregunta de los coénsules
invitados usaba el ridere.”” Lo cierto es que el cambio de época, perspectiva y juicio se
advierte bien en este tipo de gestos recogidos por Suetonio:*’ en estos siglos de época
imperial la censura no es ya determinante porque la gravitas no importa tanto; ni
como proyecto politico —cual pretendia Livio, 'educando' todavia a sus lectores—,
ni como realidad, como demuestra bien el relato de Amiano; la gravitas romana de la

nacido una palma: Apparet... quam saepe accendatis (“Se ve con qué frecuencia me ofrecéis incienso en
ér”).

75 .. nullo denique genere hilaritatis abstinuit (93.3).

76y, probablemente, por la pronunciacién, como exige igualmente el rétor; pero aqui no se
puede ‘oit’. Venustum (ib. § 18), es lo que se dice con cierta gracia y encanto” (gratia. .. et venere)

77 Cf. LOPEZ EIRE (2004: 160); para la concepciéon mégica, y mimética de la risa, asociada a la
divinidad y la fertilidad de campos y cosechas, 7b., pp. 161-172.

78 CL41.1: .. aegre perlegit refrigeratus saepe a semet ipso. nam cum initio recitationis defractis compluribus
subsellis obesitate cuinsdam risus exortus esset, ne sedato quidem tumultu temperare potuit, quin ex interuallo subinde
Jacti reminisceretur cachinnosque renocaret.

79 Lo cual no quiere decit que CICERON no acierte al decir, con razén, que la risa habet... sedem
in deformitate aliqua et turpidine (cf. De or. 2.58.336; y QUINT. 6.3.8)

80 De or. 2.216.

81 Ademis de suspender los asuntos publicos, también prohibi6é bajo pena capital que la gente
se lavara o sentara a la mesa con su familia.

82 .. in cachinnos consulibus, qui inxcta cubabant, quidnam rideret blande guaerentibus: 'quid," inguit, "'nisi
uno meo nutu sugulari ntrumque uestrum statim posse?'.

83 Fl tema aguarda un tratamiento mas detallado, aunque hay casos muy famosos como el
inridens de César sosteniendo que ya habian llegado los funestos zdus de marzo (81.4).
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etapa republicana ha dejado paso, por una parte, a los mas violentos sentimientos

(cOlera, ira, venganza y violencia...) de los emperadores (Valentiniano o Valente);
por otra, a un hieratismo oficial perfectamente ejemplificado en la descripcion de la
entrada de Constancio en Roma (16.10). Alternativamente, Septimio Severo, un
emperador digno de tal nombre, no parecia desdefiar la ironfa ni la risas,™ si fueron
ciertas las anécdotas que refiere Dion Casio, que tenfa buenos motivos para estar
bien informado, o su compatriota A. Victor.*

Por ultimo, la bilaritas tampoco es frecuente en el A1/C: tan sélo se encuentra
en dos ocasiones (40.7.2 y 5), dentro de un famoso fragmento, cual es el choque
fratricida entre Demetrio y Perseo, los hijos de Filipo V de Macedonia; y, en un
pasaje festivo en la actio y tragico en el fondo, donde el lector sabe mucho mas que
uno de los actores del drama. No abordamos ahora su analisis detallado porque el
término adquiere matices especiales que requieren compararlo con otros textos
histéricos. Pero si es importante resefiar dos datos:

a) Su muy escaso uso en la obra, lo que deja claro su matiz para el historiador.
De los dos significados del término, “expresion tranquila de alegria o satisfaccion” y
“risa ruidosa, jocosa, vivaz y algo bulliciosa”, Livio parece decantarse por el segundo,
bien encajado con el momento que estin viviendo los joévenes: un conuinium. ..
sodalinmz; como la definicién de los dos primeros diccionarios (DRAE y M. Moliner)

Pz 87
establece, “generalmente en una reunién™’.

b) El que se enlace con unos personajes de tenor particular —como en el caso
del arridere, asignado al rey de Siria—; estos jovenes que se divierten en el banquete
no son romanos, sino macedonios. Ademas, son figuras antagoénicas que representan
dos modos diferentes de ver la vida y la politica: Demetrio, mas alegre y
despreocupado, ligado a Roma por educaciéon y vivencias, morird, en ultima
instancia, por esa misma inconsciencia que la situacién presente transmite bien; y

Perseo, futuro rey y promotor de la dltima gran guerra de su territorio, el instigador

84 Eutropio, con su claridad habitual, lo define asi: Parcus admodum fuit, natura saevus (8.18.1); y el
Epitome de Caesaribus (20.5) con estos matices: Acer ingenio ad omnia, quae intendisset, in finem perseverans.
Benivolentia, quo inclinasset, mirabili ac perpetua; Aurelio Victor, compatriota suyo, le es claramente
favorable, aunque no deja de reconocer su dureza (cf. /nfra).

85 i1 recoge dos dicta, muy duro el primero, muy légico el segundo, que ilustran también esa
ironfa politica: el que utilizé para replicar a un partidario de Albino que iba a ser ejecutado por tal —
"Quid, quaeso, faceres, si tu esses?"" ille respondit: "Ea perferrem, quae tn" (20.11); y la objecién a su hijo, que
pretendia derrocarlo aduciendo su gota: "Sentitisne,” inguit, pulsans manu, "caput potius quam pedes imperare?

(20.26).

80 Fsta es la primera acepcion en el DRAE vy los Diccionarios de Marfa MOLINER; y el de J.
CASARES. Aunque ahora no podemos entrar en el problema, con ese tenor encaja bien el pasaje del
Bellum Africanum sobre César (10.3): ... nisi in ipsins imperatoris vultu, vigore mirabilique hilaritate.

87 En el de Diccionario de CASARES, sélo “risa y algazara”.
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de un crimen del que a fin de cuentas sera responsable Filipo.” La reperitio 1éxica®

reafirma la alegria, ligereza en cierta forma de Demetrio, que no se apercibe del
peligro en el que se encuentra; y destaca una situacion que sélo encaja bien con el
modo de vida extranjero, con una persona joven,” o el momento concreto que el
historiador esta describiendo: esa agradable ‘velada’ del banquete tras la carrera. No
se ajusta a ningin ambiente en Roma,” ni se aplica a ninguna personalidad romana.
Y desde el punto de vista retérico, en el primer caso (§ 2), como es preceptivo, el
término informa;” en el segundo (§ 5), enfatiza la situacién: tiene una clara funcién
afectiva y encarecedora, y prepara, con un buen contraste, la atmosfera del proximo
asesinato, que, en buena composicion anular antitética, tendra lugar en otro conviviunr:
en la cena se le dara la bebida mortal al innoxins adulescens (40.24.5-6).” La tragedia se
acrece por la ‘ignorancia’ del inocente protagonista, que desconoce el trasfondo de la
situacion, como resalta la otra repeticion: el huius rei ignarus Demetrius | 'y totius rei
zgnarus (§§ 5y 9), que acaba este relato. La ultima, la de convivium abriendo y cerrando
el bloque,()4 es estructural e impresiva,g5 a mas de antitética, y, como acabamos de ver,
anticipativa. Seguiremos el analisis en otro momento.

, . . 96 .,
En sintesis, pues, del escaso registro de este gesto —también del llanto en el
que ahora no entramos—, se deduce, por imagen especular, muy clara, aun sin

88 Una muy buena sintesis del problema puede verse en el capitulo que introduce el tema
(40.5.1-10).

89 Jfesto die benigna innitatio et hilaritas iunenalis utrosque in ninum traxit (47.7.2) /... Demetrins 'quin
comisatum’ inguit 'ad fratrem imus et iram eins, si gua ex certamine residet, simplicitate et hilaritate nostra lenimus?' (§
5).

90 Cf. su retrato, muy cohesionado en esa linea, como precisa BERNARD (2000: 145-6): un

adolescente, incauto, sencillo o simple,...

91 Aunque los carmina convivalia tengan su origen en esos convivia, y las reuniones no debian ser
todas ‘serias’. Lo que importa, en cualquier caso, es que Livio no las menciona en relacién con esta
actitud.

92 Cf. LAUSBERG (1975: § 612).

93 El pasaje anticipa muchos de los elementos que T4cito aplicara luego al asesinato de Agripa
Péstumo. Volveremos a ello en otro momento.

94

per uinum, guod excluderetur, panlisper nociferatus in conuininm redit, totins rei ignarus (§ 7,9)

conuinium eo die sodalinm. .. cum nocatus ad cenam ab Demetrio Perseus negasset (40.7.1) / Demetrins

95 Cf. Ad Her. 4.8.11 (en realidad, es la oratio gravis, que requiere expresiones nobles en una
disposicién fluida y cuidada). La repeticién no se ajusta, sensu stricto, a ninguna de las canénicas (no es la
muy evidente anafora, ni una conversio muy util en los discursos, enfatizando un determinado final; ni la
complexio que reune la anterior con la propia repetitio); encaja con la #raductio, en el hecho de repetir una
misma palabra sin quebrar la armonia del discurso, antes resaltando su ornatus; pero la trasciende en
tanto en cuanto que amplia mucho su campo de proyeccién (no se limita al juego léxico en un

periodo).

96 En Livio, pero también, en general, en las obras historicas principales. En Salustio no
aparecen ni el verbo (menos los compuestos), ni el sustantivo; en T4cito, si (cf. Germ. 19.3.2: ridet, y en
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definirla,” la sensacién de solemnidad del dirigente romano; la tépica “majestad” de

los senadores romanos que ya un admirado Cineas, que los vio “como reyes”,
transmiti6 a Pirro.”® Bs un hecho al que volveremos luego (II 4), desde una
perspectiva diferente, porque es precisamente una de las razones por las que se juzga
de forma tan dura a Filipo: con demasiada “mordacidad satirica” (dicacior””) para lo
que corresponde a un gobernante (32.34.3); para la mentalidad romana, el macedonio
trasgrede los limites de la decentia'™ con su sarcasmo —teniendo en cuenta que se
burla de un defecto fisico, como veremos luego—, y su incapacidad para contenerlo.

2) No hay practicamente ningun texto que pretenda ‘alegrar’ o ‘hacer reir’ al

101
lector.

Cierto que el género parte de unas premisas muy definidas que lo alejan no
ya de la comedia, sino incluso de la biografia histérica, mas susceptible de dejar paso
a situaciones divertidas, anécdotas, o frases agudas o de doble sentido. Pero cabia
esperar encontrar alguno con tal finalidad entre la multiplicidad de eventos de una
obra tan amplia como es el A1”C —mas en cronologia que en registro, realmente—.
No es asi. Ni siquiera en el caso de los origenes del teatro (7.2.11); ahi, donde se
analiza el proceso de configuraciéon de la atelana, Livio sélo pretende fijar la
evolucién de ese tipo de accién y situacion: los toscos mimos que buscaban suscitar
la risa inmediata con bromas y bufonadas hasta su conversiéon en ars. Lo tnico
notable desde nuestra perspectiva ahora es la insistencia con que Livio enmarca el
hecho acompafiandolo de todo un arsenal de términos que destacan el tono jocoso-
festivo del evento o el entorno: ludus/ ludere/ lusus, ludibrium, Indicer/ ludicrum/ ludificor,

102

iocus/ ocare, o ridicutum (aqui).” Y aunque en algunos casos esta conjuncién de

varias Znridere); en Amiano, apenas ridere (sblo en 6 ocasiones: 26.9.11; 30.5.12; 16.12.3; 29.1.39; 25.4.27,
y nada risus).

97 Recuérdese, no obstante, su aserto: fam dcinitatinm quant  singulorum  hominum mores sunt
(45.23.14). Por inferencia, si sus hombres estin dominados por la entereza, imperturbabilidad, valor y
determinaciéon que se ponen de manifiesto en sus distintos héroes, la ciudad gozara de ella, como
imagen especular.

98 su respuesta al rey del Epiro fue tan paradigmatica como la brevedad de Eutropio al
referirla: Cineas dixit regum se patriam vidisse; scilicet tales illic fere ommnes esse, qualis unus Pyrrus apud Epirum et
reliqguam Graeciam putaretur (2.13).

99 Para la dicacitas, cf. QUINT. 6.3.21: viene de dicere, pero es un modo especial de decir, “atacar
a otros sirviéndose de la risa”.

100 L as f6rmulas serfan multiples: decens, aptum, accommodatum, decorum | prépon,... Luego hay que
aplicatlo a las personas, como aqui (a un comportamiento), o al discurso.

101 Quizd no sea casualidad que el Gnico caso en que Tacito pretenda explicitamente
“provocar” la risa, no sea en ninguna de sus obras histéricas, sino en el Didlogo de Oradores (39.1),
precisamente tras el conocido pasaje en el que se pone de manifiesto la falta de “libertad” politica que,
tras Pompeyo, acabé con la elocuencia (38).

102 1ncluso istrio (aqui repetido, 7.2.11), aunque sea en el plano negativo.
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103

términos es muy notable —en la caracterizaciéon de Antioco (41.20.3); o la de
Filipo (32.34.3); en la platica entre Anibal y Asdribal (30.44.5), ella misma, risus/ -dere,
igual que en el discurso de Servilio (45.39.18); o en la charla de las Fabia (6.34.6-7)—,
puede decirse que en general predomina este apoyo a la risa, con la repeticiéon o

.., , . . . 104
adicién de términos, frente a su aislamiento.

Sélo la conversacion de Escipion y Anibal (35.14.10), un fino ejemplo de

105

ridiculum liberale,” aun no teniéndola directamente como finalidad, suscita una sonrisa

espontanea: la propia de Escipion, que es la que enfatiza el texto, y la del lector

106
1;

actua y escenifica la habilidad del historiador en el uso de la argumentatio

interrogativa, como veremos luego.

De hecho, la risa espontanea, sana y alegre, parece no existir entre los propios
romanos, al menos en estas escenas oficiales, o de ambito préximo a ello; ni tampoco
en el de la vida comun de la plebe, que no se ve. Si, en cambio, en el ambiente
militar, mas lddico-festivo, o relajado —no entre la propia soldadesca, con
expresiones chocarreras, del tipo de los versos satirico-burlescos dirigidos por la
tropa a sus generales triunfadores en la ceremonia oficial—. Pero con importantes
diferencias entre ellos. En uno de los apartados (40.47.1-7; 21.20.3), los pasajes
sugieren una ética y una forma de comportamiento que otros, centrados en el tono
mas burlesco posible (7.11.10; 7.17.4; 41.10.10 y 7.10.5), ignhoran totalmente —el otro
es la sentencia de los rodios (45.23.18).

En el primero de ellos (40.47.1-7), los soldados romanos —Livio no especifica
si es el circulo reducido de la oficialidad del pretor Sempronio Graco, o la entrevista

, . 107
es mas ablerta —

“se rfen socarronamente” ante lo que a sus 0jos es una situacion
especial: los emisarios de Cértima, enviados para buscar las alianzas pertinentes con
los demas celtiberos, o en caso de no lograrlas, llegar a un acuerdo con Roma,
regresan al campamento romano tras su fracaso; y, al llegar alli, antes de nada, le
piden al pretor, Graco, que dé la orden de que les sirvan una copa; y apurada ésta,
reclaman otra. Lo insolito de la peticion y su tono desata la hilaridad de los

concurrentes, admirados del primitivismo del enemigo hispano y de su ignorancia de

103 Aqui ludificari | lusus | ludere.

104 B0 sidere/ -sus sélo hay 6 pasajes en los que apatece sola (21.2.6; 34.4.5 / 4.35.10; 21.20.3;
35.14.10; y 40.47.5); en inridere/-sus, 4 (7.11.10; 7.10.5; 7.17.4; 45.23.18).

105 gy ingenioso, indirecto y no inoportuno (Cf. Ad Her. 3.13.23: Iocatio est oratio quae ex aliguna re
risum pudentem et liberalem potest conparare); el illiberale (7b. 4.11.16) es demasiado ofensivo y poco artistico;
inadecuado, en definitiva, para Livio. La cuestién, como suele recordarse, regresa a la distincion
aristotélica (Ezh. Nie.1128 a 1ss.) entre las bromas de buen y mal gusto (eutrdpelos | bimolékhos).

106 Evidentemente, sin el caracter involuntariamente comico del ridiculo.

107 1 indica que es mediodia (§ 4), y, luego, que comienza el parlamento “el de mas edad” (§
5); un estilo directo para una respuesta indirecta de Graco.
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las reglas de urbanidad y la diplomacia."” En el segundo (21.20.3), son los galos los

que rfen irrefrenablemente cuando los embajadores romanos les solicitan, ante la
inminente presencia de Anibal en Italia, que sean ellos los que le cierren el paso; la
peticion les provoca tal risotada que solo con dificultad pueden refrenarla los mas
ancianos. Las escenas apuntan, sin que sea necesario puntualizarlo mas, tres
importantes pormenores:

a) La risa es propia de quien no sabe contenerse (los jovenes).

b) Genera, o conlleva, un alboroto indisciplinado que apenas pueden controlar,
con cierta dificultad, los mayores en edad, dignidad y gobierno, cuya moderatio es
paradigmatica;'” supone un ‘contagio funesto’, como advierte Séneca,'’ que
responde mas a la “enfermedad”, que al “buen humor”.

¢) Casi siempre incluye de fondo ese matiz de burla y desprecio que acerca el
tono al de los pasajes en que se usa znridere, donde, ciertamente, la tonalidad sarcastica
es mas notable.

3) Por otra parte, como veremos también en la mayoria de las otras escenas
importantes, la recreacion del ‘espectaculo’ dramatico, del que ella forma parte, es un
rasgo determinante en la composicion liviana: el historiador recrea ‘miméticamente’
la situacion (demonstratio), y la caracterizacion para que el publico/lector consiga la

delectatio que le supone la contemplacién (zheorein) de lo recreado'!

—aunque sea de
algo doloroso,'"” como en la amarga muerte del asesino de Asdribal, insinuando en
"% (21.2.6), producto de su /aetitia

. 114 iz z
interna; de ella, " como de otros affectus (la compasion o el temor), a través de la

su rostro, pese a los dolores, esa ridentis... speciem

108 Aunque a esta cuestiéon volveremos luego (Apdo. II 4), en la entrevista entre Filipo y
Flaminino, y aqui no podemos detenernos en todos los detalles, el protocolo, o su falta de adecuacion
a €l por los hispanos —muy bien sugerida por Livio—, resulta fundamental en este tipo de situaciones.

109 para el tépico, cf. CHAPLIN (2000: 108); y para la bibliografia, ahi entre un joven dirigente y
uno mayort, y los precedentes, cf. KRAUS (1994: 223).

110 Cf. supra, n. 70. Para el verbo, cf. Apdo. IT 1.2.

YL 1y his nona terribilisque species uisa est, quod armati —ita mos gentis erat— in concilinm uenerunt
(21,20,2) // tantus cum fremitu risus...(§ 3). La “caractetizacién permanente” (mos, § 2) se completa con
la personal; la eleccién que ha hecho el individuo en su forma de actuar y hablar, frente a las maltiples
posibles (LAUSBERG 1975: 1226): el murmullo y las risas de los jévenes (§ 3).

U2 ¢t ArisT., Poét. 4.3 (=1448b): cosas que si vemos con desagrado, en sus iméigenes las
contemplamos “gozosos”...; como a las formas de animales repulsivos, o a los cadaveres. ..

113 Obsérvese que el término species es justamente el mismo del escenario de la Galia (cf. supra,
n. 111). Su uso para este tipo de férmulas expresivas requiere un estudio mas detenido.

11474 del personaje, por empatia, produce la del lector. La evidentia —aqui como descripciéon de
personas, no de objetos (izzago rerum)—, consigue asi su objetivo: que el que escuche o lea se convierta
en testigo participando de la situacion del ‘testigo ocular’.

ISSN 1886-9440 Pagina 19



mimesis, surge el placer que es el objetivo prioritario del mythos'>—. Livio, por

supuesto, no detalla mas que lo que considera fundamental para su impacto; pero el
pdthos suscitado cumple todas las funciones requeridas: potencia el interés y la
delectatio, y fomenta la miseratio.

En el otro caso, la butla, inridere/ -risus, afecta a la propia autoridad de Roma.
Los petelios se chancean de la necedad de los romanos que se toman en serio una
victoria contra los tiburtinos hasta el punto de celebrar un triunfo (7.11.10); nada les
‘parece’ mas necio, cuando aquéllos opinan justamente lo contrario y lo solemnizan
con un acto tan representativo como ése. Mas adelante seran los propios oficiales —
y Livio los enumera en una amplificatio muy clara, pero innecesaria''°— los que se
burlen del miedo de sus soldados (7.17.4); y luego seran los soldados ademas de
otros jefes, los que hagan objeto de su escarnio al cénsul Cl. Pulcro, muy digno
merecedor de semejante actitud (41.10.10). Aqui, en todos los casos, la butla esta mas
que justificada. En la del galo no (7.10.5), pero porque es un ‘estupido gigante galo’.

4) La risa, tanto la mas jubilosa como la irénica o sardodnica, surge mas en
contextos oficiales o serios, que en circunstancias privadas donde el circulo de los
platicantes es mas reducido. De hecho, sélo en un caso aparece este relajado
ambiente familiar; el otro es un ilustrativo coloquio privado entre dos genios
politico-militares de la historia. En el primero se recrea una situacién claramente
irreal: una de las dos hermanas Fabia, esposa del que luego sera el primer cénsul
plebeyo, Licinio Estolon, mientras departe con su hermana mayor, oye el golpe del
lictor en la puerta y se sobresalta, provocando la burla de ésta (6.34.6-7): en una
Roma pequefia y politizada no cabe el desconocimiento de tal practica por parte de
nadie; menos de la hija de un pater familias que ya ha desempefiado cargos publicos, y
se ha educado en ese ambiente urbano y ciudadano. Pero Livio la refleja sin titubeo
alguno. La otra, es el distendido encuentro entre Escipion y Anibal (35.14.10). Pero,
aunque privados, en ninguno de los dos casos el tema politico brilla por su ausencia:
en uno, el desenlace de la pulla doméstica desembocara en las Leyes Licinio-Sextias
(376-366). En el segundo, la cuestion trata del juicio de los ‘mejores generales’, y
concluye en una alabanza de Escipion; pero no de sus cualidades personales, ni de

ninguna otra faceta que la principal de comandante en jefe de Roma y vencedor de
Anibal.

Como podia resultar previsible, teniendo en cuenta que, en general, la risa
requiere una dualidad de personajes —cuando menos; no suele darse sola, como en el
caso de los pensamientos de Caligula—, el gesto se produce en un debate (la

115 ARiST., Poét, 14.4 (=1449).

116 . consut legatique ac tribuni. ..
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asamblea o el Senado), en un discurso o en una entrevista de uno u otro tipo, como

hemos visto, o en un ambiente militar. Incluso en el caso del arvidere tiene como
referencia a un publico determinado.

5) Por dultimo, la risa, como resumia Desbordes, se compagina mal con la
retérica; !’ pero eso no quiere decir que los contextos en que Livio la haga aparecer
sean poco retoricos; al contrario. Sobre todo, algunos. La cuestion es que, mientras
lo patético tiene una normativa muy clara, unos momentos de utilizacién
especialmente fijados o fijos,""” y al ser capaz de suscitar los elevados sentimientos
—compasion, misericordia, o piedad; valor, coraje o decision—, que requieren los
grandes géneros, —€pica, tragedia, o la historia que puede reunirlos a los dos—, puede
ser muy bien utilizado, la risa que, en teotfa,'"’ pretende o aflojar una tensién
excesiva, o desviar la atencién de algin punto, o simplemente, relajar al publico o
lector —en definitiva, evitar el faedium'*—, presenta dificultades para su aplicacién al

texto historico:

1

a) Como parece escapar de lo aptum'” —o simplemente de lo ‘normal’; en

, : A 122
términos mas elevados, de lo rectum verumqune—

resulta de entrada muy poco
adecuada para esa gran historia que Livio escribe. Como Quintiliano apuntaba la risa
tiene siempre algo de falsum. .., ex industria depravatum. .., numquam honorificum (6.3.6); y
eso, se compagina mal con el alto nivel de dignitas y gravitas que tienen los dirigentes
romanos, o se les exige. De ahi que sélo se les aplique en ciertas circunstancias
(Escipion), a los que no lo son (Anfbal o Antioco; los reyezuelos galos o
hispanos;...), o a senadores que tienen la indignidad de burlarse de un #umor inguinum

sufrido por uno de los suyos en pro de la patria (45.39.17-8).

b) Y, en segundo, porque, si en el caso del llanto o la conmiseracién la
respuesta, por parte del interlocutor, en cierta forma, previsible y, por ende, se puede
controlar por parte del emisor, en el de la risa, como hemos visto ya, la medida es
dificil de establecer. De ahi que, segun Livio, se suscite poco y s6lo en determinadas

ocasiones.

117 Para introducir su estudio sobre la retérica y Quintiliano, cf. DESBORDES (1998: 307): la
retérica y la risa “ne font pas tout a bon ménage”.

118 Sobre todo en la peroratio.
119 Cf. LAUSBERG (1975: § 257.2 a).

120 Es 1a variacién en el hilo de las ideas, que supone el omatus del pensamiento, y en la
expresion elocutiva que es el ornatus de la diccion.

121 Una caida es siempre objeto de diversion instintiva, porque supone una alteraciéon de la
norma que es caminar bien, bajar adecuadamente las escaleras o no tropezar con quien lleva una tarta
que acaba en la cabeza de alguien.

122 cf. QuINT. 6.3.89.
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Con todo, la habilidad liviana radica justamente, como casi siempre, en utilizar

los recursos cuando los necesita, y si las fuentes no le han dado la posibilidad como
¢l la requiere, modifica la informacién y la adapta, o, casi con seguridad, recrea
inventadamente la escena. Y en todo ello maneja la combinacién e inversion de
férmulas con la misma precisiéon que en otros casos hemos visto ya, y con idéntico
proposito: caracterizador, ideolégico y literario. De ahi su peculiar aplicacién de los
elementos retéricos, que domina muy bien, pero que emplea cuando necesita, sin
dejar que la teorfa normativa prevalezca sobre su interés en cada momento, sin dejar
traslucir el esqueleto en el que se ha basado, y sin perder de vista ni la secuencia ni el
conjunto. Como siempre, en todos esos factores radica su pericia. S6lo una razoén es
mas poderosa que esa inclinacién literaria con la que espera que su mwonumentum sea
eterno: su filosofia histérica. Con todo, a ello contribuye sustancialmente aquélla. A
observar estas ultimas caracteristicas hemos dedicado el analisis de algunos de los
pasajes principales en la segunda parte de este trabajo.!??

ISABEL MORENO
Departamento de Filologia Cldsica e Indoenropeo
Plaza de Anaya, s/n (Salamanca)

Universidad de Salamanca

123 Aparecera en el nimero 6 de Talia dixit, que se publicara en Octubre de 2011.
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