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Epistemologia ¢ Histona de la Ciencia » Volumen 16. 2010

Ciencia, arte y realismo cientifico

Clandio Gonzdlez

En A metaphysics for sceenirfic realism. Knowmg the unobservable, Anjan Chakravartty defiende el
realismo cientifico y afirma que establecer analogias entre ciencia y arte es Gtl desde un punto de
vista heuristico para abordar problemas que debe enfrentar el realismo centifico en su polémica
con e antirrealismo.

El autor acepta ciertas tesis.de N.Goodman, quien traté de superar la tradicional dicotomia
que se establecia entre ciencta y arte. Segn Goodmian, ambos propotcionan conocimento, &
mcluso llega a sostener que en el arte las emociones funcionan “cognosciavamente”.

Chakravartty acepta esta viston que no considera que la ciencia y el arte sean ambicos excluyentes,
y se centra en las vanguardias artisucas del siglo XX, haciendo hincapié en el Expresionismo
Abstracto de Jackson Pollock, y también en los trabajos del grupo Fluxus, especialmente en las
performances de Yoko Ono.

De acuerdo con el autor, en estos movimientos pueden enconirarse caracteristicas que
permiten pot analogia durunar vy comprender mis adecuadamente aspectos de la ciencia. En
especial, facilitan entender el fuerte pragmatismo encapsulado en la prictica clentifica misma, v el
modo en que las teorias que contienen abstracciones e rdealizaciones pueden ser aproxtmadamente
verdaderas, aunque en sentodo estricto deban ser consideradas falsas. Permitiria ademas mostrar
que la capacidad que tiehe una teoria de generar predicciones verdaderas puede tomatse como un
dato a favor de las enudades no observables que dicha teotfa postula, vinculando asf aspectos que
los anurrealistas consideran independientes.

En este trabajo se examinan las dnalogias reahzadas por Chakravariry. Se concluye que
dichas analogias, que el autor emplea a favor del realismo cientifico, poddan ser utihizadas mis
“naturalmente” y de un modo menos forzado a favor del anurrealismo. Ello serfa indicio de
que el uso gue hace de esas analogias es un ejemplo de algo que el autor considera frecuente en
las discustones entre reahstas y anurrealistas. la argumentiacidn suele ser “seff-beggng”, vale decir,
supone ya la cotreccrdn de la postura que pretende defender.!

El pragmatismo implicito en la practica cientifica
No hay acuerdo en filosoffa de la ciencia acetca de qué afirmaciones realizadas por la ciencia
seria razonable considerar verdaderas o aproximadamente verdaderas. Los realistas, por un lado,
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sostienen que es razonable creer lo que la ciencia afirma tanto sobre los aspectos observables
del mundo como sobre los no observables. Los tivales antirrealistas, en cambio, a pesar de las
diferencias que pueda haber entre ellos, comnciden en lirmuar ka creencia a lo que la ciencia afirma
sobre los aspectos observables.

Chakravartty sostiene que los reahstas cientificos, debrdo al énfasis que ponen en la necesidad
de reconocer que la ciencia puede obtener conoctmiento sobre los aspectos no observables de
la realidad, son en patte culpables de no datle a lo observable la debida constderacién. Es cterto
que los realistas aceptan que las consecuencias observables de una teotia son importantes porque
permiten ponetla a prueba, pero ello no toma en consideracién otro aspecto al que rambién
debetia darse la importancia que merece,

En efecto, en la prictica cientifica, seflala Chakravartty, frecuentemente interesa principalmente
s1 las teorias, modelos, procedimientos, tests, etc, funcionan (work). Interesa, por ejemplo, st se
los puede utlizar para construir chups de computadoras mas veloces, para manejar ecosisternas ¥,
en general, para completar de modo exitoso la gran vanedad de tareas que pertenecen al wabajo
drario del laboratorio. Puede decirse entonces que hay un fuerte praginatsmo incorporado en
las raress clentificas dianas. Pero el éxito en la prictca se mide en términos de consecuencias
observables, el test pragmausta de significacién epistérica es la uthdad, v la uthdad es evaluada
por medio de observables.

De acuerdo con Chakravartty, los reabistas no dan la debida importancia a dicho pragmatismeo.
Por ello, segin el autor, sus nvales antirrealistas frecuentemente acusan a las nterpretaciones
realistas del conodimiento cientifico de no estar en consonancia con ¢l mundo clentifico real,
de corresponder a una “ciencia mmaginar’ referida a inobservables y no a la auténnea ciencia
en la cual rema el espinrue pragmatco antes mencionado. En partcular, la frecuente apanicion
de 1dealtzaciones y abstracciones que se aplican a sistemas que no describen correctamente, ¥y
que pot ello son falsas en sentido estnicto, aimenta segin Chakravartty el escepumsmo de los
antirreaistas acerca de poder brindar conocimiento sobre no observables.?

Chakravartty sostiene que establecer analogias entre el arte y la crencia pertrunrd arrojar huz sobre
esta polémica, permutird entender mejor el pragmansmo implicito en la pricuca cientfica, y, en
particular, permitird conectar lo que los antirrealistas consideran que $on cuestiones independientes.
por un lado, 1a capacidad de generar predicciones observables verdaderas, por otro lado, brindar
conocirniento sobre lo no observable que supuestamente subyace a dichas predicciones, Para ello,
Chakravartty considerard especialmente las vanguardias artisticas del siglo XX,

Las vanguardias artisticas
Lahistoria del arte del siglo veinte es en gran medida la histona de las vanguardias, Chakravarity
sostiene que a pesar de las difevencias existentes entre ellas, las vanguardias compartian la
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rebelién contra las formas tradicionales de representacién reahista (entendida en el sentido de
Goodman?),

Por ello, se reahizaron multiples expenimentos que buscaban producir convenciones artisticas
alternativas, tanto al servicto de la representacion, en algutios casos, comd 4l servicio de la
exprestén sin un conterudo “representacional”, en otros Este tipo de experimentacion dio ongen
a movientos artisticos como por ejemplo el Cubismo, el Surrealismo, el Constructovismo o el
Expresionistno Abstracto.

Otra caracteristica importante es que en las vanguardias se produce un cambio del foco de
interés, que se desplaza del producto artistico a la produccién ardistica misma. Vale decir que el
acto musmo de produccién de la obta pasa a cobrar una gran importancaa y a tener valor por si
mismo, en oposicidn a las particulares propiedades visnales de las obras que son el producto de
€508 PrOCesos.

Esto no significa que los productos tradicronales, como pinturas o esculturas, dejaran de
tener HNportancia para arustas y criticos de arte. Significa, en cambio, que muchos de los pioneros
de estos movimientos eran autoconscientes de] proceso de produccién de arte en el momento
en que lo estaban realizando, y que a veces estaban prmariamenie interesados en reflexionar
sobre la naturaleza de Ja produccién y de la representacién mismas, pomendo gran interés, por
ejemplo, en las vaniadas caracterisncas del cuadro como una superficie bidimensional, o en. otras
caractetistucas del musmo, perdiendo importancia la tarea tradicional de representar de modo
realista objeros trdimensionales.

El expresionismo abstracto

Segiin Chakravartty, para esta vanguardia es esencial expresar estados emocionales y otros
estados cogninvos del arfista, en lugar de realizar alghn tipo de descrapcidn pictonca de los
mismos. La metodologia de Jackson Pollock era adecuada para tal finalidad, pues dicho arasea
podia verter, gotear, chorrear, arrojar y detramar de miluples maneras la piatura en la tela siuada
en el piso, utilizando para ello movimientes corporales controlados y en ocastones atiétcos.

El proceso de creacion, en este caso, paso a ser una parte central del conterudo del wabajo.
Este artista, y también los artistas de otras vanguardias, hicteron hincapié en la matenialidad del
proceso de pintar. Por ello, la superficie de 1a tela, su forma, el grosor de la pintura, etc, adquirieron
una nueva significacton que superd fa intencién de obtener como producto una representacton

realista,

El movimiento Fluxus y el arte performance
Tambzén el arte performance es un ejemplo en el que aparece la tendencia a privilegar el
proceso de creacidn y no el producto. Los trabajos realizados por el movimiento Fluxus, y
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en espectal la obra de Yoko Ono, con su performance Cut Prece, pueden tlustrar este tema. La
performance mencionada fue realizada por Ono en cuatro oporturudades. en Kyoto (1964), en
Tokvo (1964), en New York (1965), v en Londres (1966). En cada una de esas oportunidades,
la arnsta se sentd en el escenario muentras los miembros de la audiencia se acercaban a ella,
indimdualmente y en sucesién, con el objeto de cortar partes de su vestimenta con un pat de
tjeras, hasta dejarla totalmente despojada.

Chakeavartty reconoce que se han hecho diversas mterpretaciones de Cuf Prece, pot ejemplo,
relaciondndola con la vulnerabilidad de la mujer, con la violencia sexual, l4, y también se la ha
vi1sto como una obra que alude a los horrores de 1a guerra y al desafio de una amquulacién nuclear.
Sin embargo, Chakravartry sostiene que en este caso, como en todo arte performance, la idea de
proceso o de produccién de eventos adquiere tal importancia que pasa a ser el centro mismo de
ld obra de arte. Lo que mnteresa es un evento o una serie de eventos, y se pierde la 1dea de que el
valor de la performance pueda residir en algun producto adicional.

Es clerto que las generalmente quedan fotografias y filmaciones como registros de las
performances realizadas. Pero aunque dichos testimonios puedan resulear importantes para la
ctitica, esos productos son constderados meros documentos y no algo que tenga importancia por
si mismo, menos adn son elementos centrales cuando se considera la naturaleza o la sigmficacion
de la obra.

Analogias entre arte y ciencia

Basindose en la antetior caractenizacion de las vanguardias, que permute tener en mente la
transiadn del foco de atencidn de los productos attisticos a la produccién musma, Chakravartty
efectiia la sigutente analogia, que permitiria lamar la atencidn sobre los aspectos pragmaticos de
la clencia: o

Centrarse en los procesos de producaién llevo a los arustas de las vanguardias a producir una
variedad de obras que se alejaban de las convenciones tradicionales de representacion reahsta. De
modo analogo, centrarse en los procesos de deteccién, experimentacion y en las innumerables
tareas que constituyen el trabajo clentifico diano, lievé a los ciendficos imbuidos de un espitttu
pragmitice 4 crear mgeniosas abstracciones ¢ 1dealizaciones que iampoco son “realistas” en el
sentido de set verdaderas mmplizferpero que son uties para los fines pragméncos.

El pragmatismo que caracteriza gran parte del trabajo clentifico no requiere de la verdad
szgplicster para sex exitoso, v dado que las teorias que tienen idealizaciones o abstracciones son
en general mas faciles de ser ensefadas, aprendidas v aplicadas que otras mas exactas, menos
abstractas e idealizadas, se las prefiere por esos motvos. '
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La analogia con el arte ambién ayudaria a entender ¢cémo pueden ser aproximadamente
verdaderas las abstracciones e sdealizaciones, a pesar de que en senudo esteicto son falsas Asi
como los vanguardistas ensayaron convenctones de representacion alternativas que se alejaban
del realismo tradicional, los cientificos también produjeron abstracciones € ideahzaciones gue
responden a convenciones de representacion alternativas. Inspirindose en la tesis de Goodman
que sostene que el realismo en arte depende, no de la copra ¢ 1mitacién sino de la convencion,
puede considerarse que sdeahizaciones y abstracciones incluyen disuntos tipos de contenidos de
verdad, se “desvian™ de la verdad de modo distinto, y pueden serasi aproxumadamente verdaderas s1
se las entiende como representaciones que obedecen a diferentes convenciones de representacton
que le proveen, un mayor o menot “realismo”, y una mayor o menor aproximacién a la verdad.*

Por gltmo, es debido a su verdad aproximada, que estas teorias pueden generay predicciones
verdaderas y ser aplicadas con éxito para interventr en el mundo. De este modo, queda coneceado
lo que los anntrreahistas separan: formular predicciones exitosas y tener conocumento de lo no

observables que posibilitan tales predicciones®

La critica de arte y Ia filosofia de la ciencia

Chakravartty sostiene que el énfasis puesto en fa produccién nusma ranto en arte como en
ctenca, tene un eco en las tradiciones mtelectuales que estudian estas pricticas, es deqr, ¢én la
critica de arte y en la filosofia de la ciencia, de modo que puede encontrarse una stmeufa entre la
critica de arte del siglo veinte y [a filosoffa post-posiivista de la crencra.

Chakravartty constdera ésta ultzma y afirma que una de las crincas mas frecuentes que se hacia
al positvismo légico es que se encontraba demasiado interesado en proyectos normativos basados
en reconstrucciones racionales de los productos de las crencias, como las teorfas o los modelos,
y por ello los positivistas no entendian adecuadamente la prictica cientffica real. Por tal motivo,
no es sorprendente que la declinacion del posiavismo en el siglo veinte fuese acompafiada por el
surgumuento de la hustoria de ka ciencia como una herramienta para ser utiiizada por los fildsofos.
Apoyandose en ella, gran parte de la flosofia post-positwista toma Iz préctica cientifica como el
foco de su reflexién, y desenfauza el status epistémico de las teorfas.

Comno ejemplo, Chakravarity se refiere a La estruciura de las revolnciones aentifieas, la clisica obra
de lustora y filosofia de la clencia escrita por Kuhn, en la cual ne-apareceria la palabra “verdad™,
También se refiere a Tan Hacking, ya que su filosofia da mds importancia al intervenir en el
mundo que a representatlo.

La polémica entre realismo y antirrealismo cientificos
Para evaluar las analogias de Chakravartty, serd necesarlo exponer primero Clertas tesis
formuladas por ¢l autor sobre la naturaleza del debate entre reahstas v annrrealistas cientificos,
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El autor sosnene que gran parte de la argumentacién que podran producit los rivales ya ha sido

presentada, (2007,Xu)”, y agrega que cree que hay un punto en que la argumentacién encuentra
un Hemate: '

“Tt 15 sometinres said that sentsfic reafism 15 a perensal issue of phelosophy. Indeed, one of the maplicat
theres of this book is that some dispuies between realists and antirealists... are destined to remain
uiresolved, die to an arresofvable lack of shared assumptions . It seems wilikely . that there are
convincng responses bo all forms of antirealist skepticism, and if seems enes fess likely that there are any
knock-down arguments agamst themr. Some forues of skepncism are, no doubt, wherent pbz/o.roﬁ/]zml
positrons, and it is dosbiful whether there are any non-question-beggng-arguments that wifl decide these
watters itimately” (2007, xiv)

Nos interesa rescatar dos afirmaciones presentes en el pirrafo expuesto. por un lado el
reconocnmiento de que puede no haber argumentos definiivos, y que clertas posturas antirrealistas
parecen tener una coherencia interna que las protege de ser refutadas acusindolas de incoherentes.
Por otro lado, Chakravartty sostiene que el hecho de que clertas posiciones antirrealistas sean
internamente coherentes, y la ausencia de supuestos basicos importantes comparudos por los
tivales, lleva 2 que parezca dudoso que puedan esgnimurse argumentos decisivos que no sean “seff-
begging”, vale decir, que no supongan ya la correcc1on de la postura que pretenden defender

Evaluacion de las analogias presentadas por Chakravartty

Trataremos de mostrar que las analogias entre arte y clencia que utliza Chakravartty pueden
constderarse un ejemplo de argumento que es “seff-beggmg” La analogia que permutria entender
mejor el realismo supone ya el reahsmo. Un ndicto de que esto es asi, es que las mismas analogias
podtian ser presentadas de un modo menos forzado a favor del antrrealismo. ;

Recordemos que la analogia constderaba las caracteristicas de las vanguardias artisticas para
luminar aspectos de la ciencia, como el pragmatismo encapsulado en la prictica cientifica. Darle
a dicho pragmatismo la importancia que merece perminria considerar que para los centificos
interesa principatmente la capacidad de producir efectos, que las teorias funcionen Por ello,
utihzan teorias con abstracciones e 1dealizactones que, aunque en sentido estricto son falsas,
“funcionan”, son Gtiles y mds fciles de ensefiar, de ser aprendidas y de aplicar que otras mds
exactas. Pero las mismas abstracciones e ideahzaciones pueden tener su pecubar contemido de
verdad en tanto responden a diferentes convenciones que le otorgan crerto grado de “realismo”,
asi como también en arte el “realismo” de las representacién depende de las convenciones que las

ngen De este modo puede entenderse que sean aproximadamente verdaderas.
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Finalmente, aunque en senfido estricto son falsas, es su verdad aproximada la que perpute
explicar que puedan generar predicciones exitosas y también tener éxito en su aphcacién
para ntervenir el mundo, de modo que se logra poner en conexién, la predicaién exitosa y el
conocimiento delos-no observables que subyacen a dichas predicaones, algo gie los antirrealistas
eran incapaces de hacer.® '

Pero, creemos, esta argumentacién ya supone la convicazdn realista de que la mejor explicacién
para el éxito de la ciencia es que las teorias sean verdaderas, o aproximadamente verdaderas, algo
que también es conocido como el “argumento del no milagro™ Pero es éste, precisamente, un
argumento que los anurrealistas no aceptan § un tema clasico de discusién en la polémica con
los realistas.

De modo que la analogia que permute entender mejor el realismo clendfico supone va dicha
postura De no suponetla, como hemos dicho, la rmsma analogia podta ser ntiltzada de un modo
més natural y menos forzado 2 favor del antirrealismo.

Podria entonces decitse que asi como en las vanguardias artisticas se privilegia la produccién
v se abandonan Ias pricucas dé representacion “realistas™ tradicionales, andlogamente, en el
caso de la ctenca también se prvilegia la produccidon de efectos, la aphcacion de las teordas,
que ellas funcionen, y no se hace hincapié en las pricucas “realistas” de representacion, no se
pone el énfasis en que las teorias deban ser aproximadamente verdaderas sobre los aspectos no
observables del mundo, sino en que sean uales para los diferentes propésitos perseguidos. Por
ello, la analogia estaria en-mis en consenancia con un-enfoque-antrrealista,

A favor de lo que acabamos de sostener, cabe sefalar que el mismo Chakravartty afirma que la
primacia que gana la produccién sobre el producto tene su “eco” en las discphnas que estudhan
el arte y la crenca, es dectr, la crfnca de arte y Ia filosofia de 2 ciencia. Pero, sin embargo, después
de haber afirmado que dicha primacia de la produccidn permite una mejor comprension de la
ctencia de acuerdo con el reabsmo, cuando ejemplfica e] “eco” que la misma tene en la filosofia
de la ciencia, lo hace con hlosoffas post positivistas no realistas, que son las que han dado gran
impottancia 2 la practca crentifics, al SO mempo que desenfatizan el status episténuco de las
teorias,

Lo expuesto, por lo tanto, permute conjeturar que la analogia presentada por el autor a favor
del realismo supone ya la postura realista, y es un ¢aso de argumentacion “sefbegomg” reconocrda
por Chakravartty como algo frecuente en este tipo de polémtca

Notas
1 El presente trabajo es conunuacion del que ya fuera presentado en las XX Jornadas de Epistemologia e Histora
de la Clencia, atio 2008, E/ cuncepto de aproxamacion a ln verdad: analogias enire o arte y la denca.

266




2 Expuesto de modo sunphficado, en una abstraccién se ancluyen algunos factores relevantes de un sistema, y
se omiten Otros para lograr una representacién manejable (en la representacién de un péndulo, por eemplo, se
ormite, entre otros, la consideracidn de la resistencia debida al aire) En una idealizacién, por otro lado, alguno de
los pardmetros de un sistema es representado de un modo en que no existe o no puede existr, y por ello hay una
distorsién y no omisién como en ¢l caso anterior (por ejemplo, cuando se representan las masas de los cuerpos
como si estuviesen concentradas en un punto sin extenston)

3 Goodman sostiene un fuerte convencionalismo segiin el cual cas1 cualquier cosa puede representar cualquer
otra, siempre que haya una convencién que asi se establezea En el caso del realismo en el arte, el mismo no se
logra pot eficacia en la copia o imitacion, sino por hibito, por familiarizacidn con las convenciones que establecen
que determinado dpo de representacion es realista Asi, la pintura de un paisaje no es realista porque se parezca al
paisaje, sino que se la encuentra realista porque fue pintado siguiendo el modo en que estamos acostumbrados a que
se pinte un paisaje. Una obra podria ser realista segiin derta convencion, y no setlo, segan otra,

4 Cuantos tnenos pardmetros omife una representacion abstracta, por ejemplo, mis proxima a la verdad seencuentra.
Cuanto menos distorsiona una representacién idealizada, por otro lade, mis ceréana a la verdad se encuencra,

5 En realidad, se produce un deslizamuento en Ja argwmentacion de Chakravartiy, pues €l autor comienza planteando
el problema de conectar la prediccién exitosa con el conacimiento de no observables, o, dicho de otro modo, de
afirmar que el conocimiento de los aspectos no observables del mundo es lo que explica que las prediccones sean
exitosas. Sin embargo, pasa luego al tema de las idealizaciones y abstracciones, que si bien no estd desvinculado, no
es exactamente €l mismo tema que los aspectos no observables del mundo.

6 Ya hemos aclarado que en este punto se produce un deshzamiento en la argurentacion, que cormenza refinéndose
a la dificultad de vincular predicaién exitosa-conocimiento de no observables, v termina mostrando que es posible
vincular prediccién exitosa con idealizaciones y abstracaones, que es un tema relacionado pero no estrictarente
el mismo. ’ &
7 Vale dectr, s1las teorfas cientificas no fuesen verdaderas o aproximadamente verdaderas, setia un milagro el éxuo
que tenen para predecit v al ser aplicadas.,

Bibliografia
Chakravarety, A, (2007), A melaphysics for saenisfic realiom. Knoueng the unobserrable Camnbridge Utaversity Press.
Goodman, N. (1976), Languages of Art: An Approach to a Theory of Symbols, Indianapolis. Hackett, f
Goodman, N, (1990Y, Maneras de hacer prundos, Madnd. Visor ’
Goodman, N, (1995), De /a mente y otras materias, Madnd, Visor
Psﬂlds, S., (1999, Swentific Reakisne: How Science Traces Truth. London. Routledge




	00_Página_259
	00_Página_260
	00_Página_261
	00_Página_262
	00_Página_263
	00_Página_264
	00_Página_265
	00_Página_266

