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1. VIDEOPOSIA: APOESIANATELA

Ao tratarmos da performance na poesia produzida pelo mdsico, escritor e
compositor Arnaldo Antunes, cabe nesta comunicagdo definir o que é videopoesia bem
como apresentar um breve historico da obra Nome (2005), a qual contém a poesia em
analise (Pessoa).

Machado (2000) esclarece que a discussdo sobre poesia produzida em um
suporte digital originou-se com o0s poetas futuristas e construtivistas, a partir do
surgimento do radio, do cinema e dos luminosos noturnos. O autor afirma que as
sucessivas geracOes de poetas e tedricos estdo se convencendo que o conceito de
escritura esta se redefinindo.

Ainda de acordo com este autor, quando a poesia € colocada na TV, ela adquire
inimeras possibilidades, ganha movimentos, evolui no tempo, transforma-se em outra
coisa, beneficia-se do dinamismo das cores. Dessa forma, as relagdes de sentido se
transformam e o préprio ato de leitura se redefine.

Aragjo (1999) concebe a videopoesia como um fenémeno decorrente da jungédo
de um diélogo entre a evolucdo de formas e a evolugao tecnoldgica, ou seja uma forma
transitdria da poesia visual

A partir dos anos de 1950, nos paises de expressdo portuguesa, essas ideias de se
formatar uma poesia com o auxilio de um meio eletrénico foram propagadas pelo grupo
brasileiro Noigandres, composto por Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos,
criadores da poesia concreta nos anos de 1960. Além desse, outros contribuiram para a
producao de uma “poética-digital”, a exemplo do grupo portugués PO.EX, que abrangia
cerca de uma dezena de poetas como Antdnio Aragdo, Salette Tavares, Herberto Helder,
Ana Hatherly, etc, dos quais o mais influente foi E.M de Melo e Castro.

Essa nova poesia passa a ser classifica por nomes exéticos, como poe-
telematica, ou entdo videopoesia, holopoesia, infopoesia, hiperpoesia, etc., mas talvez o

nome que mais exatamente a defina seja simplesmente poesia contemporanea.



Segundo Santaella e Noth (2001), no Brasil o polémico movimento da poesia
concreta foi o primeiro a por em pauta a discussdo a visualidade da poesia, juntamente
com a criacdo de poemas que trouxeram, para a superficie do espaco em branco,
diagramas de som e de sentido multiplamente direcionados, formas desenhando
significados. Antecipando a explosdo das variadas manifestagdes da poesia visual
(poema processo, poesia experimental, alternativa, arte postal, gestual, poesia visiva,
grafismo, letrismo), a poesia concreta, especialmente nos desdobramentos por que viria
passar na obra de Augusto de Campos, antecipou também o pulsar dos movimentos em
luz ou som de uma poética eletrénica na era da automacéo.

Em Culturas e artes do p6s-humano (2003), Santaella, afirma que alguns poetas
ligados a poesia concreta e a tradi¢do intersemiotica por ela instaurada nas suas relacdes
com a masica eletronica e eletroacustica, com a vanguarda das artes plasticas e com 0s
meios de impressdo e reproducdo mais avancados, fizeram experimentos com a poesia
digital, antecipando a arte poética digital atual.

Plaza (1993) explica que os artistas que “trocam” o lapis e o papel pelos tubos de
raios catodicos (TV) podem visualizar de forma instantanea as imagens de sua poética e
explorar essas novas possibilidades, modificando-as interativamente. Segundo este
autor as Novas Tecnologias da Comunicacdo (NTC), instituem uma contradi¢cdo ndo
antagbnica com as imagens da historia de tradicdo humanista, pois as criac@es sintéticas
ndo sdo mais concebidas por um sujeito que prepara sua arte “de forma roméantica”: O
sujeito € um ser interativo que convive com inimeras linguagens, com varios meios. O
que hoje chamamos de “arte”, contamina-Se € mimetiza 0s processos de hibridagéo da
infra-estrutura eletrdnica com tendéncia a bricolagem. (PLAZA, 1993).

Isso pode ser verificado de forma concreta no video Nome (2005) de Arnaldo
Antunes. O objeto selecionado para analise foi produzido nos trés suportes: livro, CD e
video, lancado em 1993 e relancado em 2005. A obra de Antunes apresenta temas
provocantes sobre poesia, midia contemporénea, memoria, espago urbano, relacbes com
0 corpo, entre outros assuntos pertinentes. Além disto, propde uma discussdo mais
especifica no que concerne a literatura e sua relacdo tensa e, a0 mesmo tempo, criativa
entre escrita e voz, entre imagem e som.

Machado (2000) define Nome como resultado do didlogo entre diversas
linguagens, distintos cddigos que, simultaneamente, articula-se em um sO produto.
Mdasica, video e poesia convivem em uma perspectiva de revelar uma obra

intermidiatica.



Embora Arnaldo Antunes utilize bastante a palavra em seus videopoemas,
inclusive sob a forma da escrita, a questdo da palavra em sua poesia ndo é tanto de
auséncia, mas de intersemiose. A palavra, escrita ou dita, incluida em um contexto
especifico que é inter por natureza, fator este que faz com que haja uma quebra no
habito do letramento como monosemiose, a palavra em um contexto que apaga todas as
outras relaces, como a pagina branca do livro.

Para abordar videopoemas, o analista tem que se livrar do preconceito que diz
que informacdo significa Unica e exclusivamente informacdo livresca, pois a
significacdo se da na e para além da escrita e da palavra.

Nome, como sera abordado ao longo deste trabalho, contém questBes instigantes
sobre poesia, midia contemporanea, memaria e espaco urbano, ritmo da vida diaria dos
habitantes das grandes cidades, além de questdes mais especificas da literatura, como as
relagGes tensas e criativas entre escrita e voz, entre imagem, som e letra etc.

O projeto Nome foi produzido nos trés suportes: livro, Compact Disc (CD) e
video, tiveram seu lancamento em 1993 e o relangamento ocorreu em 2005. Antes de
adentrarmos na analise da obra é importante apresentar mesmo que de forma resumida a

trajetoria artistica de Arnaldo Antunes.

2. PESSOA: A PERFORNANCE NA ESCRITA

O videopoema Pessoa (0.55s) € iniciado apresentando ao “leitor-expectador”
inimeros rabiscos que estdo dispostos no fundo da tela, sobre uma superficie branca. Ha
um siléncio. Enquanto se observa apenas os rabiscos, atravessam a tela horizontalmente

0 texto:

Coisa que acaba. Trogo que tem fim. Sujeito. Que ndo dura, que
se extingue. Mingua. Negdcio infinito, que finda. Pessoa. Troco
que definha. Que sera cinzas. Que o chdo devora. Fogo que o
vento assopra. Bolha que estoura. Sujeito. Liquido que
evapora. Lixo que se joga fora. Coisa que ndo sobra, socobra,
vai embora. Que nada fixa. A foto amarela o filme queima
embolora a memoria falha o papel se perde ndo se repete.
Pessoa. Pedaco de perda. Coisa que cessa, fenece, apodrece.

Fome que se sacia. Negocio que some, que Se CONsome.



Sujeito. Agua que o sol seca, que a terra bebe. Algo que morre,

falece, desaparece. Cara, bicho, objeto. Nome que se esquece.

Antunes, em off, inicia uma analise morfo-sintatica do texto. Mas tal analise
choca ndo pelo inusitado da situacdo que se desdobra, sobretudo porque ela embota o
acompanhamento da leitura do poema, funciona como uma espécie de ruido, tanto do
ponto de visto de uma entropia da recep¢do quanto pelo nonsense e o descabido na
experiéncia da recepcdo habitual de um tal tipo de analise. A seguir as palavras que
estdo rolando horizontalmente na tela comecam a se apresentar de forma mais rapida,
quase que ilegiveis, acompanhando o ritmo da voz do poeta, que também se acelera.

Essa andlise que Arnaldo realiza no video pode ser uma metafora da
racionalidade excessiva, que negligencia o sentido humano das coisas, que
despersonifica ou despersonaliza o signo, e o trata como coisa, marginalizando todo
sentido em favor da técnica, remete indiretamente a prépria tradicdo da analise
poematica.

Ela pode significar também um aprofundamento na qualidade material do signo,
em suas propriedades técnicas, como a desencobrir sua “esséncia” linguageira, seu
aspecto de sistema, ordem, tradicdo etc. os dois pontos sdo opostos, um positiva a
analise o outro a negativiza. Por outro lado, os rabiscos aparecem de novo como a dar
volume, densidade, a analise e como se fosse memoria, memdria do que literalmente
passou e/ou foi desumanizado pela abstracgao.

A tradigdo é, sob este aspecto, a tradi¢do linguistica, intelectual e abstrata, que
embota a significacdo do poema, que, no entanto existe e permanece ndo so passando,
fica como rabisco na parede, como marca do gesto e do corpo. Tal relacdo é de carater
performativo.

Santaella (2005a) ressalta que a performance ou happening, mesmo quando ndo
acompanhado de fala, sdo extensbes do gesto, mais propriamente gesto teatralizado,
encenado. Essa encenacdo do gesto € um ato ritualizado e encontra sua origem na
narrativa. Mesmo na auséncia da fala, performances e happenings tém uma raiz
narrativa, e, consequentemente, verbal.

A performance em Pessoa ¢é a performance da escrita. O corpo agora ja ndo é
mais o0 corpo do poeta, mas o corpo da escrita duplamente, enquanto passa, com

tamanho privilegiado, e enquanto fica na parede como rabisco.



De acordo com Glusherg (2009), performance pode significar execucao,
desempenho, preenchimento, realizacdo, atuacdo, acompanhamento, acdo, ato,
explosdo, capacidade ou habilidade, uma cerimdnia, um rito, um espetaculo, a execugdo
de uma peca de musica, uma representacéo teatral ou um feito acrobético.

A performance, segundo (COHEN 2009), estd ontologicamente ligada a um
movimento maior, uma maneira de se encarar a arte. De forma cronoldgica, pode-se
estabelecer o inicio da performance com o século XX e o advento da modernidade.
“Antropologicamente falando conjugar o nascimento da performance ao préprio ato do
homem se fazer representar (a performance é uma arte cénica) e isso se da pela
institucionalizagdo do codigo cultural” (COHEN, 2009, p. 40).

Performance implica competéncia. Além de um saber-fazer e de um saber-dizer,
a performance manifesta um saber-se no tempo e no espaco. O que quer que, por meios
linguisticos, o texto dito ou cantado evoque a performance lhe impde um referente
global que é a da ordem do corpo. E pelo corpo que nds somos tempo e lugar: a voz o
proclama emanacdo do nosso ser. (ZUMTHOR, 1997). Acdo (e dupla emissédo-
recepcao), a performance pGe em presenca atores (emissor, receptor, Unico ou Vvarios e,
em jogo, meios (voz, gesto, mediacdo). Quanto as circunstancias que formam seu
contexto, remeto-as aos parametros de tempo e de lugar.

Neste poema supracitado Arnaldo Antunes problematiza este competéncia da
performance ao jogar com a inabilidade do leitor em ler textos em movimento. Neste
caso, a performance tem um carater politico na medida em que aguca no leitor a
consciéncia de sua inabilidade para tal tipo de semiose contemporanea e o convida,
indiretamente, para uma chamada de consciéncia sobre as novas e velhas maneiras de
fazer signo e linguagem.

Apesar de sua caracteristica anarquica e de, na sua prépria razao de ser, procurar
escapar de rotulos e definicBes, o poema é antes de tudo uma expressdo cénica: se um
quadro sendo exibido para uma plateia ndo caracteriza uma performance; alguém
pintando esse quadro, ao vivo, ja poderia caracteriza-la, como afirma Cohen (2009), em
Pessoa é a escrita que encena sua producao.

Os signos na parede, raramente legiveis, s6 quando em close ou camera lenta,
lembram a proposta surrealista da escrita automatica, em que vale o jorro, o fluxo e ndo
a construcdo racional programada. De uma forma semelhante ao teatro e a danca, o
poema se caracteriza pela realizagdo de atos em uma situacdo definida (COHEN, 2009,
p. 73).



Por outro lado, o texto que flui em primeiro plano remete as experiéncias
altamente elaboradas de James Joyce, que procura reproduzir o fluxo vital da emocéo e
do pensamento em diversos momentos do Ulisses e dos Finnegans Wake.

Os rabiscos contém a marca do gesto, ou seja, quando as qualidades ndo tém
nenhum poder de referencialidade em relacdo ao mundo exterior, elas acabam
apontando para o gesto que lhes deu origem. Dessa forma, as qualidades se imprimem
através das marcas de como foram produzidas. N&o se trata apenas do gesto corporal-
humano, mas do gesto produtor em geral, ou seja, marcas fisicas impressas na qualidade
das formas e dos suportes dessas formas.

N&o ha como apagar por completo de uma qualidade visual, seja ela a cor, a
linha, o tragcado, o volume, a dimens&o, a textura, a marca do gesto através do qual essa
qualidade foi produzida, por isso mesmo, marca qualitativa do gesto quer dizer
impressdo de origem.

Os tracos com sua concentracdo e diluicdo encarna simultaneamente linha e
volume, ritmo e toque, campos de tensdo, o vazio e o pleno. Nesse tracado, desenha-se o
movimento mais brando ou mar enérgico impresso pelo artista no ato de realizar sua

obra.
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