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Premessa

Il presente volume & frutto di numerose ricerche condotte
dall’Autrice sia per il suo insegnamento universitario sia per i Suoi
particolari interessi filologici e scientifici, ai quali ha associato una
fine e puntuale conoscenza filosofica e antropologica, necessarie per
entrare nel vivo dei problemi affrontati dalla tragedia.

Se il presente volume costituisce un fondamentale punto di arrivo per
gli studi sulla tragedia di Euripide, offre tuttavia una base necessaria ed
indispensabile per ulteriori studi ed approfondimenti, che propsio la
tragedia di Euripide, e non solo, lascia ancora aperti, in attesa di essere
meglio lumeggiati.

Le necessarie citazioni dei tragici sono tratte dall edizione curata da
Denys Page per Eschilo, da A. C. Pearson per Sofocle e da G. Murray
per Euripide. Eventuali discordanze con le citate edizioni sono riportate
e discusse nelle note. Sono altresi riportate nelle note precisi e puntuali
riferimenti ad altre edizioni critiche, di cui I’Autrice si ¢ necessariamente
servita. La bibliografia riferita, pur vasta ed aggiornata, com’é ovvio per
un’opera di cosi vasto respiro, non ha la pretesa di essere completa, ma
si prefigge il compito di offrire solo un orientamento a quanti si
accingano a studiare la tragedia e si propongano di approfondirne
qualche aspetto.

I nomi dei personaggi incontrati nella tragedia sono riportati nella
trascrizione umanistica, pin usuale in luogo della semplice
traslitterazione, forse piu adeguata e rispondente al testo in esame.

In questo libro I'Autrice approfondisce temi e problemi trattati
o accennati in ricerche precedenti, pubbicate tutte in “Czlowiek
Eurypidesa”,

Orazio Antonio Bologna






Prefazione

1l periodo, in cui Euripide svolse la sua attivita di tragediografo, ¢ il
piu convulso e travagliato della storia della Grecia in generale e di
Atene in particolare, che sotto 1’egemonia di Pericle aveva toccato il
sommo della democrazia e, con la disastrosa conclusione della guerra
del Peloponneso, aveva raggiunto il culmine del disordine politico e
sociale. Ai valori umani e spirituali, che ad Atene si erano affermati
durante la prima meta del V sec. a. C., subentra un senso di
smarrimento e di confusione, davanti ai quali il cittadino non riesce a
darsi una spiegazione e trovare una via d’uscita. Atene assiste alla
nascita della Sofistica e ascolta I'insegnamento di Socrate.

Le riflessioni di Fraclito e Democrito sul comportamento
dell’uomo nella ricerca dell’eVdopovio. e del mpénov riflettono la crisi
incipiente delle coscienze piu nobili davanti all’inarrestabile progresso
dominato dal razionalismo e dall’ateismo.

Davanti al continuo ed inarrestabile progresso dello spirito
sembrano traballare persino i valori religiosi, che avevano coeso
I’animo dei cittadini e della néAi¢ e li avevano indirizzati verso
conquiste uniche dello spirito umano.

Con lo scoppio della guerra nel 431 a. C., I’assetto interno della
noAig e gli equilibri esterni con le altre noAeig risultano completamente
alterati: oltre Sparta, ’inveterata avversaria e nemica di Atene, sulla
scena politica si profilava Tebe, che non desiderava essere succuba né
dell’una né dell’altra, ma ora con [’'una ora con l’altra mirava ad un
ruolo egemone che non le era proprio. Sara proprio Tebe, nella lotta
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trentennale, a costituire, con il suo passaggio dalla parte ora dell’una
ora dell’altra, I’ago della politica militare tra le due maggiori potenze in
lotta per la supremazia.

In questo quadro convulso e frammentato da interessi e spinte
diverse si inserisce il teatro di Euripide, che non puo essere né letto né
compreso se non all’interno della realta del suo tempo. A tal riguardo
I’ Autrice del presente lavoro fa intendere in piu luoghi che il teatro di
Euripide non puo essere interpretato in modo adeguato e corretto se non
si valuta con estrema attenzione la situazione politica e religiosa,
nonché economica e finanziaria di Atene nell’ultimo trentennio del V
secolo a. C. In questi ultimi decenni il problema, sul quale i critici e gli
interpreti del teatro antico hanno posto maggiore attenzione, & lo stretto
rapporto tra ’opera d’arte e il pubblico, cui essa & diretta. Senza
procedere ad indebiti accostamenti, bisogna tener presente che le opere
teatrali greche erano concepite e rivolte ad un pubblico ben preciso, che
non era omogeneo ed indifferenziato, ma si differenziava per estrazione
sociale, per vedute ed interessi religiosi e politici diversi, per grado di
istruzione e di cultura.

Anche se non emerge con chiarezza, il teatro di Euripide non esula
da problemi economici e commerciali, che costituivano 1’asse portante
delle néAelg e di Atene in particolare: i suoi interessi al di fuori
dell’ Attica non sono stati mai messi in discussione.

E azzardato e fuor di luogo parlare di societa ateniese nella seconda
meta del V sec. a. C. e trascurare, come fattori irrilevanti o secondari, i
forti e non mediabili contrasti, che fermentavano all’interno del pubblico
presente alla rappresentazione delle tragedie di Euripide. Il tragediografo
ne era consapevole e la sua attivita, in linea con la politica e i fermenti
che agitavano la vita della t6A1g, non era al di sopra delle parti, ma era
necessariamente condizionata dalle lacerazioni, che tormentavano la
societa ateniese € quando si avvertivano i prodromi e durante le varie fasi
della guerra del Peloponneso.

A differenza di quanto si pud leggere nell’opera superstite di
Eschilo e di Sofocle, in Euripide si assiste ad un notevole progresso
dell’analisi storica, che ha spostato 1’attenzione della coscienza, che gli
antichi ebbero di se stessi al loro essere effettivo sociale. Un contributo
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notevole, sotto questo aspetto, ¢ stato offerto da un saggio magistrale di
V. Di Benedetto.'

Nell’acuta ed accurata disamina dei numerosi personaggi, che
Euripide porta sulla scena, la studiosa affronta il discorso sulla ¢vo1g,
sulla yoy1 e sul Yvpdg con luciditd, competenza e riflessioni originali,
le quali forniscono di ogni personaggio interpretazioni magistrali ed
originali, nonostante persistano notevoli difficolta per la perdita di
grandissima parte sia della produzione euripidea sia di quella coeva.
Questa, come ¢& facile immaginare, doveva essere un felice
coronamento e compimento dell’opera superstite. Quanto, pero,
& sopravvissuto al naufragio ha offerto all’ Autrice spunti per riflessioni
ed approfondimenti a tutto campo, perché oltre alla tragedia, ha
scandagliato con successo ed originalita tanto la cultura e i fermenti
politico-sociali contemporanei ad Euripide, quanto, e soprattutto, la
cultura precedente, dalla quale il sommo tragediografo ateniese ha
preso le mosse per la sua formazione e riflessione, € sulla quale non di
rado propone originali ripensamenti, per la studiosa istruttivi
e significativi. Proprio su questi temi, sui quali eminenti studiosi non si
sono soffermati con la dovuta attenzione, perché sollecitati da altri
e diversi filoni di indagine e di ricerca, si & concentrato ’acume della
presente ricerca ¢ della riflessione.

L’Autrice del presente saggio nell’accurata analisi, che si era
proposta di affrontare, non poteva non porre in rilievo la frattura
esistente tra la prima produzione di Euripide, razionalista e, in qualche
modo, ispirato all’'umanesimo sofistico e dall’ideologia periclea dell’
glpnv, e l'autore delle tragedie dominate dalla tiyn. In questa
seconda parte della produzione Euripide si mostra sfiduciato nei
confronti delle strutture della méAig e, in generale, del mondo: piu
incline ad una prospettiva di evasione dal particolare impegno politico e
civile, nonché religioso ed economico, si rifugia nella sfera dei
sentimenti privati e familiari. Questa parte, la piu importante giunta
fino a noi, viene correttamente illustrata dalla studiosa in relazione agli
avvenimenti della guerra del Peloponneso ed alla conseguente crisi
della téArg democratica. '

''V. D1 BENEDETTO, Euripide: ieatro e societd, Giulio Einaudi editore, Torino
1975.
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In questa complessa realtd politica e culturale, se da una parte
matura la riflessione teologica, nell’esame del complesso ed enigmatico
rapporto che ogni uomo intende instaurare con la divinita e le leggi che
regolano 1'umano consorzio, Euripide dall’altra oppone un dissacrante
razionalismo e scandaglia, proprio per eludere quella ricerca e rivolgere
Iattenzione su realtd pilt concrete e sfuggenti, la ¢voic umana nella
componente spirituale ora dominata dalla w1 ora dal Suvudc, con tutte
le contraddizioni che ne scaturiscono. Prova di cid & la complessa
operazione di psicanalisi condotta in maniera magistrale su alcuni
personaggi, dei quali mette sapientemente in risalto le luci e le ombre.

Nel processo evolutivo del pensiero euripideo questo studio compie
un altro passo, decisivo per metterne in piena luce la dialettica, che
deve essere intesa come un continuo assestamento all’interno
dell’ideologia schiavistica ed autoritaria. Questa, gid presente in
Eschilo e Sofocle, ¢ una caratteristica imprescindibile per comprendere
un certo atteggiamento culturale proprio dell’antichitd, fondato sulla
produzione e sui rigidi rapporti tra dominatore e dominato, tra regnante
e suddito, tra superiore € inferiore.

Con una visione del tutto innovativa Euripide esamina ed analizza in
relazione alla nuova cultura i rapporti non sempre scontati tra le diverse
componenti non solo della 61, ma anche le relazioni non sempre
improntate sul diritto positivo tra le varie ndAeic e i loro magistrati,

Questo articolato complesso costituiva al tempo di Euripide un
aspetto fondamentale della vita sociale ed economica di Atene. Le
strutture portanti di questa ideologia, di conseguenza, riflettono la
costanza dei rapporti tra le diverse componenti, tendono ad essere
uguali a se stesse al di 1a delle sollecitazioni che miravano a
modificarle. All’attenta lettura, cosi come la intende e la presenta la
studiosa, emergono proprio questi rapporti, in precedenza non sempre
debitamente lumeggiati.

Nella vita di Euripide ci fu indubbiamente un periodo, nel quale
egli, nell’allentamento delle tensioni sociali subentrate alla posizione
imperialistica di Atene nonché nella splendida fioritura intellettuale che
culmind nella sofistica, mostrd una viva sofferenza davanti alle
strutture repressive, sulle quali poggiava |’organizzazione sociale
tradizionale. Non a caso, continuando ed approfondendo il solco
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tracciato da Sofocle con Antigone, per bocca di Medea delinea il
quadro deprecabile della condizione femminile: con infuocate parole,
infatti, ’eroina condanna senza reticenza la condizione iniqua della
donna all’interno della famiglia e della societd.? Il malessere delle
donne, accentuato anche dai matrimoni di cittadini ateniesi con donne
straniere, in quel periodo, cominciava a serpeggiare; iniziava a prendere
consistenza, all’interno delle mura di Atene, alla luce soprattutto della
nuova cultura e dello stato verificatosi in tempo di guerra, una certa
coscienza di parita e di diritti e di doveri. In questo periodo Euripide
cred figure altamente problematiche come Medea, Fedra, Alcesti,
Ecuba, Macaria e Polissena. Euripide, pero, rispetto al suo grande
contemporaneo, € un innovatore. Questo giudizio ¢ tanto pill vero
quanto piu si prende in considerazione il modo in cui porto sulla scena
la donna, il povero, lo schiavo, i re e le regine. A questi ultimi Euripide
tolse I’alone di sacralita di cui erano ammantati e li condusse
nell’'umanita sofferente, dominati come tutti gli uomini dalla Tixn
e soggetti alle stesse traversie del comuni mortali.

Con la sua attivita di tragediografo, peraltro, Euripide non contesto
mai le categorie fondamentali, che costituivano [’asse portante sia della
sua ideologia sia dell’apparato politico ¢ produttivo della néA1ic, con
tutte le antinomie che la caratterizzavano. Questo complesso, ben
articolato anche nelle sue differenziazioni, costituiva la tradizione
culturale e politica di Atene, per cui era inevitabile che il poeta si
abbandonasse ad una prospettiva parenetica, orientata alla condivisione
delle forme tradizionali sia del pensiero sia dell’organizzazione sociale
in atto, piuttosto che aderire alla contestazione propugnata
dall’umanesimo sofistico. Euripide, del resto, non poteva scardinare
d’un colpo il secolare ordinamento sociale della ndAig. Ma additd per
primo la via del rinnoramento.

Nel momento in cui ’impero ateniese si trovo in grandi difficolta in
seguito alle disastrose sconfitte in guerra, e I’ambigua democrazia della
moAg attica mise in evidenza i crudi risvolti imperialistici e la
disumanitd del suo preteso umanesimo, Euripide venne travolto dal
riflusso dell’ideologia autoritaria, dalla quale non si era mai
completamente affrancato.

2 EUR., Med., vv. 231-266.
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L’orizzonte, che delimita I’esistenza umana dei personaggi della
tragedia, e soprattutto di quella euripidea, & costituito da un insieme di
elementi molto piu complessi e stabili degli stessi avvenimenti politici,
sebbene traumatici e sconvolgenti per tutta una generazione.
L’incidenza di questi, sia singolarmente sia nel loro insieme, su
particolari scelte del poeta sono giustamente messe in evidenza dalla
nostra studiosa nella minuziosa analisi dei personaggi.

Se nell’Andromaca la vibrata protesta antispartana riporta
apertamente al conflitto in corso tra Atene e Sparta ed attesta 1’adesione
del poeta al partito che propugnava la prosecuzione della guerra, se nelle
Troiane assume una posizione antibellicista, Euripide non dimentica
certo il recente massacro di Sicione e quello, forse non ancora perpetrato
durante la stesura della tragedia, ma senza dubbio prevedibile, di Melo.
Nella tragedia inoltre ci sono numerosi altri elementi, che ne
caratterizzano il clima e si possono pienamente comprendere solo
tenendo presente strutture permanenti, come quelle sociali, religiose e di
classe. La tematica particolare di una tragedia o di un episodio pud senza
dubbio avvertire le suggestioni di un avvenimento politico contingente,
ma le strutture fondamentali, che danno vita ai modi espressivi del
linguaggio, poggiano piuttosto su costanti durevoli, come appunto le
ideologie proprie della mdiig, che rispecchiano sostanzialmente le
strutture sociali e, anche se non in maniera determinante, i necessari
rapporti di forzata convivenza. Non bisogna dimenticare che la tragedia
nasceva nella TOALG in funzione della toAig.

Le convinzioni, che Euripide ha sulla condizione della donna, si
possono comprende non solo in base alle esplicite affermazioni formulate
sulla scena, ma anche dalle emergenze di nuove e profonde strutture
sociali, che andavano prendendo piede proprio durante la guerra. Tra
queste c’¢ indubbiamente 1’ideale, certamente riproposto, della donna,
destinata in virtli della propria ¢voig a generare e ad allevare i figli
all’interno della casa; ma nella donna non manca la presa di coscienza
della propria identita e del ruolo, che svolge all’interno della casa come
madre, come moiitng all’interno della societd. Il tema, certamente
attuale, & ripreso sotto altri aspetti e risvolti soprattutto dai comici.

Le affermazioni di Medea, come anche il personaggio, in questo
senso portano una ventata di inaudita novita, e non solo per quel periodo.
11 biasimo, unidirezionale, per la donna che viene meno all’obbligo della
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fedelta coniugale, non trova riscontro nei confronti dell’'uomo che
commetta la stessa mancanza. Di qui il significato negativo e denigrativo
attribuito all’appellativo yuv1). Anche Euripide, nonostante 1’impegno
e l’apertura, encomiabile, alle prospettive di una nuova, e diversa,
concezione della donna, che si stava profilando in maniera vistosa,
rimane sostanzialmente 1’uvomo del suo tempo e con un retaggio culturale
che non riesce a scrollarsi pienamente di dosso. Era, del resto, il retaggio
culturale, che condizionava profondamente la vita politica di Atene, ad
influire in maniera determinante anche sul pensiero del tragediografo.

Gia durante la sua vita, Euripide, con il suo atteggiamento nei
confronti della condizione della donna, ha dato adito ad interpretazioni
non sempre in linea con la sua concezione. I comici interpretavano in
maniera parziale, se non falsata, il suo preteso “femminismo”. La
critica moderna, nonostante 1’acribia di validi ingegni, ancora non ha
colto pienamente il ruolo della donna e all’interno della tragedia di
Euripide e all’interno del tessuto sociale di Atene. Il presente lavoro,
a riguardo, offre un contributo notevole e coglie il nucleo portante della
problematica agitata sulla scena e, probabilmente, nell’ dyopa.. Nel
testo delle tragedie a noi giunte vi sono piu luoghi in cui la donna, o un
coro di donne, denuncia apertamente i soprusi, che un uomo, in nome
dei propri privilegi di maschio, pudé impunemente comumettere,
o lamenta la propria condizione, subalterna rispetto a quella detl’uomo.
Per le convinzioni sociali del tempo, nel quale la donna non godeva
nessun diritto politico e rivestiva un ruolo secondario rispetto all’'uomo,
le espressioni delle protagoniste dovevano apparire dirompenti per le
discussioni, che, immancabilmente, erano destinate a sollevare e,
realmente, sollevavano.

Oltre ai ragionamenti di Medea, una vera novitd per l’epoca,
Alcesti, per citare un esempio, con consapevole lucidita ricorda ad
Admeto che avrebbe potuto benissimo non sacrificare la sua vita per
lui, ma prendere come marito un altro nobile della Tessaglia e abitare
felice in un altro palazzo simile a quello di Fere. Il suo amore per il
marito I’ha condotta al sacrificio estremo, perché non ha voluto vivere
separata da lui, con i figli orfani. Proprio per 1’autodeterminazione,
di cui come donna & capace, Alcesti ricorda al marito che ha
spontaneamente sacrificato per lui la sua giovinezza ed ha rinunciato
per sempre alla felicita.
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Sullo stesso piano si trova Medea, la quale, annunciando alle donne
di Corinto che Giasone I’ha abbandonata per convolare a nuove nozze,
denuncia senza mezzi termini la dura condizione sua e della donna in
generale. Se la rhesis di Alcesti, per contrasto, mette in evidenza la
modesta misura spirituale € la meschinita di Admeto, che ha accettato il
sacrificio della moglie, della quale ora piange la sua prossima
scomparsa, il discorso di Medea con estrema luciditd punta il dito su
diversi punti dolorosi della condizione della donna: ’essere considerata
un oggetto, a completa disposizione del marito, suo padrone,

...0EOTOTNY 1€ CWLATOC
Acpew;’

trovarsi esposta agli imprevisti del capriccio altrui e del caso, tanto che
bisognerebbe essere indovini per adeguarvisi, el poivtiv elvon?
oggetto di disprezzo nel caso che dovesse separarsi dal marito: o0 yop
gOkAeelg dmoAdiayal yovoukiv;® mentre I'uomo ha la possibilita di
alleviare propri eventuali scontenti domestici trascorrendo a suo
piacimento il tempo fuori casa, w powv,® le infelici spose devono
inevitabilmente essere fedeli ad una sola persona, dvdykn npog piow
yuxnv BArénew.” Queste osservazioni, nel periodo in cui furono
pronunciate, dovettero suscitare un certo scalpore e gli Ateniesi
dovettero certamente avvertire il cambiamento: le donne, almeno le pit
emancipate, prendevano coscienza del ruolo, che rivestivano nel tessuto
della n6ALg, e cominciavano a rivendicare diritti prima sconosciuti.
L’Autrice del presente studio non trascura le altre donne, che, come
Medea o Alcesti, denunciano la prepotenza del maschio o.la misera
condizione in cui versano. Il pill reciso attacco al bieco comportamento
maschile nei confronti delle donne & certamente costituito dalla rhesis
di Clitemestra nell’lfigenia in Aulide. Di fronte all’inganno di

3 Ibid., vv. 233-234: “prendere un padrone del proprio corpo” (tutte le traduzioni,
se non ¢ detto altrimenti, sono di O. A. Bologna).

4 Ibid., v. 239: “deve essere un’indovina”.

> Ibid., vv. 236-237: “per una donna ¢ disonorevole la separazione”.

® Ibid., v. 245; “potra andare fuori casa”.

7 Ibid., v. 247: “La donna deve essere fedele al solo marito”.
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Agamennone, che I’ha costretta a venire da Micene con il pretesto di
accompagnare la figlia per le immineneti nozze con Achille, quando
invece si riprometteva di sacrificare la giovinetta nell’interesse della
spedizione, Clitemestra gli rinfaccia tutti gli inganni e le sopraffazioni
subite durante la vita matrimoniale.

L’ingiustizia perpetrata ai danni delle donne ¢ denunciata senza
mezzi termini da Medea, da Clitemestra, dal coro dell’Ippolito e da
diverse sezioni dello fonme. Cid non ostante in tutti questi casi
Euripide, in linea con la concezione del tempo, non contesta né
mette in dubbio la superiorita o il primato dell’uomo, riconosciuto,
per certi aspetti, proprio da chi sferra contro i mariti in particolare e
gli uomini in generale gli attacchi piu violenti. Il primato dell’uomo
nel tessuto sociale ateniese, e non solo, era talmente ovvio che
Euripide non solo non lo nomina mai espressamente, ma non lo
mette neppure in dubbio; anzi lo pone come premessa, perché la
protagonista possa denunciare le violenze di cui & vittima. Il
tragediografo in questo caso diviene interprete e portavoce d’una
nuova presa di coscienza da parte del pubblico femminile, che, per
motivi contingenti, era pill numeroso e piu presente, sebbene non
partecipasse alle assemblee popolari.

Nonostante Euripide abbia della donna una concezione superiore al
modo comune di pensare, non pone tuttavia mai in discussione il
primato dell’uomo, che intende come una realta voluta dalla natura. Del
resto non pone in discussione neppure la schiavitl: anzi in diversi brani
il rapporto tra uomo e donna ¢ eguagliato a quello tra uomo libero €
schiavo. Questo ¢ quanto la studiosa fa emergere dalle acute analisi
sulla ¢¥o1c umana. Le donne offese nella tragedia non reagiscono mai,
perché i paradigmi sociali, strutturati in funzione dell’armonia
all’interno della mdAig e, soprattutto, del rispetto dei ruoli, le
costringono ad essere sottomesse.

Integrate nei paradigmi etici dell’epoca, le donne non hanno
coscienza né sospetto di questa loro soggezione, che ritengono del tutto
naturale: ma reagiscono con decisione davanti alla prevaricazione del
maschio, quando le vuole scacciare dalla sfera in cui sono arroccate.
Giasone scaccia dal Aéxog Medea, che, per seguirlo, non aveva esitato
ad abbandonare la patria € i suoi
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... it Evpdépovs’ Iooout
finep peyiotn yryvéton cwrnpial,
Grow yovn mpdg divdpa. prj Siyootory.®

La disperazione di Medea, nel brano che precede quello sull’infelicita
del genere femminile, €& chiaramente incentrata sul tema
dell’abbandono:

... Xai Biov
xOpLv pebeical korBavety xpilw, didot.
&V @ ydp TV HOL TOVTOL YIYVWOKELY KAA®DCG,
KAK1GT0G Avdpwv £kBEPNY obRog woo1c.’

Non vi ¢ dubbio che il risentimento di Medea risieda nella violenza
subita nella sfera privata, che anche il coro ribadisce come la piu grave
delle sventure che possano capitare ad una sposa.

Alla sottile analisi psicologica dei personaggi, che portano sulla
scena la loro umanitd sofferente, colta nella monotonia della
quotidianita, si aggiunge una lettura sociologica nuova dell’ambiente,
nel quale le diverse protagoniste si muovono. La studiosa, con
consapevolezza filologica, affronta le varie tematiche e le sviluppa alla
luce delle piu recenti ricerche, cui offre nuovi impulsi e spunti originali
ed una via ancora da percorrere.

Un cenno a parte meritano le Baccanti, che & stata affrontata sotto
diversi aspetti, tutti concorrenti a fornire un quadro di insieme
esemplare. Che le Baccanti siano la tragedia pii complessa del teatro
greco giunto fino a noi ¢ fuori dubbio. In questo lavoro, rappresentato
postumo, Euripide concentra in una mirabile sintesi I’'umano e il divino,
la sapienza umana e quella divina, la lucidita e la follia, la fede cieca e
I’altruismo, la persecuzione e ’adesione incondizionata al nuovo culto.
Insistendo soprattutto sui limiti della conoscenza e delle possibilita

8 Ibid., vv. 13~15: “per affidarsi interamente a Giasone, perché la pill grande
graranzia di salvezza per una donna consiste nel non essere mai in contrasto con il
marito”,

® Ibid., vv. 226-229: “ho perso la gioia di vivere, e desidero morire, amiche. Il mio
sposo, nel quale riponevo ogni speranza, e lui lo sa bene, si ¢ rivelato il peggiore degli
uomini”.
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umane, dimostra in modo chiaro ed evidente i limiti della sofistica.
Nella complessita degli argomenti un ruolo particolare ¢ occupato dalla
cwppoovvn, su cui conviene offrire qualche riflessione, anche se
marginale.

Le Pdxyot, le sacerdotesse di Dioniso, sono accusate di
scostumatezza da Penteo, il quale, nutrendo sospetti sulla nascita
stessa del dio, raccoglie la maldicenza di famiglia ed insinua che sua zia
Semele,

.. vopdevBEIoO £k BUNTOL TLYOG
&g ZnV dvopépey Ty apoptiow Aéxovg,”

11 re di Tebe, succeduto al vecchio Cadmo, presume che le Baccanti
fingano di celebrare Dioniso, ma in realta

ocM»nv & dirod’ emg epnuww
TGOV swoug GpCEVwY VINPETELY,
npdPooLy HEV i 81 ponvddog Bvooxdoug,
™ 8" Adpoditny mpocd diyew 1ov Bakyiov.!

Penteo ripete lo stesso concetto un po’ pill avanti, insistendo sulla
prostituzione e la corruzione delle donne tebane:

Yuvou&i yoip
Omov Borpvog &v donti ywve'cou yowog,
oby, Oy obdEv En Aéyw tdv Opyiwv.”?

I sostenitori del nuovo culto, come Cadmo e Tiresia, invece, insistono
sulla purezza delle seguaci del dio. Tiresia, davanti alle infondate
accuse di Penteo, afferma esplicitamente:

19 EUR., Bacch., vv. 28-29: “sedotta da un mortale, ha voluto attribuire a Zeus le
sue colpe amorose”.

W Ibid., vv. 222-225: “Acquattandosi chi qua chi 13 in luoghi solitari, volentieri
giacciono con gli uomini; col pretesto di menadi addette ai riti sacri, onorano pil
Venere che Bacco”.

12 Ibid., vv. 260-262: “lo dico che quando le donne nel banchetto gustano la
dolcezza del vino, posso dire che non vi & pit nulla di sano nei riti”.
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ovy, 0 ALGVo0G CWAHPOVELY QVOYKO.CEL
yovoikag £¢ Ty Kompw,

ma il comportamento virtuoso in ogni circostanza & contenuto &v 1
¢voer.' Tiresia invita Penteo a considerare che

TOVT0 GKOTELY Xprf, kKOl Yalp &V Baxyevpaowy
oo’ 1] ye cudpwv od Sradbapricetar.’s

Alle insinuazioni di Penteo che i riti notturni sarebbero pericolosi
per le virtu delle donne, Dioniso, ispirandosi allo stesso principio,
ribatte che kv Nuépe 6 ¥ aioypov EEevpor Tig dv.'® Dioniso, da vero
sofista, ribadisce che la donna virtuosa non si fard corrompere
dall’oscurita della notte, come la depravata pud trovare anche di giorno
occasione di colpa.

Il comportamento delle Baccanti non contraddice queste
affermazioni: il messaggero che riferisce a Penteo come le ha viste sul
Citerone, per quanto sia sollecitato dal re a dire tutto il male possibile,
insiste sulla loro compostezza. Ribadisce inoltre che le ha viste
appoggiate ai pini o giacere per terra in maniera composta, non gii
ubriache per i boschi in cerca di amori. Quando Agave, la madre di
Penteo, leva il grido di richiamo, tutte si alzano, Bovp ’i8elv
el’mocuiag.” Dioniso stesso conferma a Penteo che egli, contro la sua
aspettativa, vedra le Baccanti coppovoc'.

Questa continua insistenza di Euripide sulla bontd naturale
dell’istinto delle donne virtuose sembra contraddire con il punto di vista
costantemente assunto in altre tragedie dal poeta, in quanto il 0 pudpov
¢ un elemento distintivo della natura delle donne. Del resto Euripide
afferma spesso che la cawdpocvvm pud essere insegnata. In base a questo

13 Ibid., vv. 314-315: “Non sari certo Dioniso che costringera le donne ad essere
caste nei confronti di Afrodite”.

¥ Ibid., v. 315: “Ma nella natura”.

B Ibid., vv. 317-318: “Bisogna riflettere che anche durante le orge una donna
casta non si lascerra corrompere”.

' Ibid., v. 488: “Anche di giomo si potrebbero scoprire azioni impudiche”,

Y7 Ibid., v. 693: “Una visione di meravigliosa compostezza”.

18 Ibid., v. 940: “Assennate”.
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principio Peleo rinfaccia a Menelao la promiscuitd sessuale nelle
palestre spartane e conclude che non bisogna stupirsi €l p1 yvvoikog
cddpovag mondevere. '

Con questa espressione Euripide afferma senza ombra di dubbio
che responsabili di questa cattiva educazione sono gli uomini, coloro ai
quali & demandato per natura il compito di indirizzare le donne verso la
cwdppocvVN grazie alla loro capacitd normativa. Nel caso specifico
delle donne tebane, saranno sessualmente cwdpoveg quelle che hanno
ricevuto a riguardo un’educazione tale, da lasciare un’impronta stabile
nella loro natura, che non permetta loro di lasciarsi corrompere dalle
circostanze, che possano eventualmente presentarsi.

Nell’acuta e dettagliata analisi della ¢pvoig, operata dalla studiosa,
emerge il dissidio in tutta la sua complessita tra esperienza umana ed
esperienza divina, tra iniziazione ai misteri e razionalismo, tra
Pattaccamento e la conservazione della religione atavica e
I’accettazione d’un nuovo culto, per giunta proveniente dall’oriente,
con tutto il suo fascino e I’incognita della sua introduzione. Anche se €
poco accennato il -culto della fecondita, di cui Dioniso in territorio.
greco introduce un nuovo e rivoluzionario rituale, vivo in territorio
orientale fino a tutto il primo millennio a. C., la studiosa richiama
I’attenzione del lettore su alcuni temi di fondamentale importanza per la
comprensione ¢ ’analisi della tragedia, che dalla sua prima
rappresentazione fino ai nostri giorni ¢ stata letta ed interpretata
secondo tutte le prospettive offerte e richieste dalla cultura dominante.

In linea con quanto ¢ ampiamente chiarito dalla studiosa, piace
concludere con le parole di Tiresia, che ammonisce Penteo a rispettare
le antiche tradizioni religiose:

natpiovg mopadoy g, dg 6 opTidikag xpovy
kektrined , obdeig oo xatoBarel Adyo,
008 €1 81 dkpwv 10 codov nipnToL dppeviov.?’

% EUR., Andr., v. 601: “se non educate le donne ad essere costumate”.

2 EyR., Bacch., vv. 201-203; “Nessun ragionamento scardinera le avite tradizioni,
antiche quanto il tempo, che noi possediamo, sebbene con acuto ingegno si possano
trovare sottili cavilli”.
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L’argomentazione di Tiresia si accorda con il clima di sospetto e di
diffidenza, che si era diffuso in certi strati della cultura greca tanto da
conferire a VEOG e KO(WOG un significato inquietante, che serpeggia in
tutta la tragedia. All’accusa di esercitare una critica nei confronti della
nuova divinitd, Penteo replica attaccando il “nuovo dio”,*' venuto a
“suscitare nuovi mali”® nella cittd. Il vecchio vate invita Cadmo,
fondatore di Tebe e colui che ha importato il nuovo culto dalla Fenicia,
ad unirsi a lui per pregare ed onorare il dio, perché non compia nulla di
nuovo, vale a dire non commetta nulla di terribile nei confronti della
citta e del re, per quanto empio si possa mostrare.

Orazio Antonio Bologna

2 Ibid., v. 219: 10V vewori Soipovo.
2 Ibid., v. 216: VEOYMU ... KOKAL.



1. Biografia di Euripide

Sulla vita di Euripide abbiamo poche informazioni; ¢ le notizie
giunte fino a noi sono contrastanti € spesso poco attendibili. Della ricca
produzione nei quasi cinquant’anni di attivita, durante i quali compose
22 o 23 tetralogie, la tradizione bizantina ci ha conservato 18 drammi,
escluso Reso, unanimemente considerato spurio. Il numero ¢
considerevole in confronto ai drammi superstiti di Eschilo e di Sofocle.

Le fonti piu importanti, che trattano della vita e delle opere del
drammaturgo, si trovano nel I'swg Evpinidov kot Siog, premesso alle
opere del poeta in alcuni codici medievali. La fonte pit nota, pero, €
I’opera di Satiro Biog Eﬂomrz'dov,1 che, per il carattere delle notizie
contenute e le sue caratteristiche, ha richiamato ’attenzione della
critica. Per le sue peculiarita viene citato € commentato molto spesso.
Notizie su Euripide ancora riferisce anche La Suda, s. v. Etpinidnc, il
Marmor Parium ed Aulo Gellio.

Sulla biografia di Euripide’ sono fiorite molte leggende e riportati
molti aneddoti. Come nel gia citato Satiro, in Esichio, in Filocoro, in

' Cf. nota 3.

2 GELL., XV, 20.

3 SATIRO, Vita di Euripide, a cura di G. Arrighetti, Pisa 1964; EURIPIDE, Medea,
introduzione, traduzione e note di V. Giannone, Ragusa 1997; GELLIUS, Noctes Atticae
XV, 20, in AULU-GELLE, Les Nuits Attiques, t. 111, texte établi et traduit par R. Marache,
Paris 1989; HESYCHIOS, Suda, s.v. Evpinidng, Scholia in Euripidem I, ed. E. Schwartz,
Berlin 1887; M. DELCOURT, Les biographies anciennes d’Euripide, “L’Antiquité
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Girolamo di Rodi, in Eraclide Pontico, in Ermippo di Smirne e in
Aristosseno, non mancano racconti scandalosi. Alcune notizie, data la
scarsezza delle informazioni, sono difficili da verificare; le altre,
invece, si possono controllare senza difficolta, come questa, secondo la
quale il poeta abbia rimproverato gli Ateniesi per aver condannato a
morte Socrate. Diogene Laerzio,* che riferisce la notizia, cosi si
esprime: Eopunidng 8¢ kal oveldiler avtoig év 1@ MModapndel Aéywv,
gxbivet’ €kdvete mOvoopov, <® Aavooi>, Tav 0VdEV dAydvovoov
Gndova Lovoay. Kol Tade puev Mde. PLAdYopog 8¢ enoL Tpd TeEAevTRGOL
tov Evpunidnv 100 Zokpdrove. L’infondatezza della notizia ¢ data
dalla cronologia: Euripide mori nel 406 a. C., Socrate nel 399.

La fonte di molte informazioni controverse sulla vita e sulla
concezione di Euripide furono, senza dubbio, i violenti ed impietosi
attacchi dei comici, specialmente di Aristofane, che molto spesso
rappresento nelle sue commedie il personaggio del poeta, deridendo la

Classique” 2 (1933), pp. 271 ss.; U. von WILAMOWITZ-MOLLENDORFF, Das Leben des
Euripides, in Euripides, Herakles 1, 1, Berlin 1889, ss. 142 (2 Aufl., Darmstadt 1959);
W. NESTLE, (Euripides, der Dichter der griechischen Aufklirung, Stuttgart 1901) il
primo capitolo (pp. 9-41), Die Personlichkeit des Euripides, dedicato alla vita del
poeta, descrive il suo comportamento € il suo pensiero sulla poesia. E. SCHWARTZ,
Charakterkbpfe aus der antiken Literatur, Leipzig 1903, pp. 33-44; A. DIETERICH, RE
6 (1907), col. 1242 ss.; H STEIGER, Euripides, seine Dichtung und seine Persénlichkeit,
Leipzig 1912; G. MURRAY, Euripides and His Age, London 1913, pp. 20-59;
M. POHLENZ, Die griechische Tragddie, Leipzig-Berlin 1930, pp. 240 ss.;
M. DELCOURT, La vie d Euripide, Paris 1930; G. PERROTTA, / tragici Greci, Bari 1931,
pp. 151 ss; D. F. W. van LENNEP, Euripides mointii ocopdc, Amsterdam 1935;
W. ScHMID, O. STAHLIN, Geschichte der griechischen Literatur, Miinchen 1940,
pp. 309-310, 313 ss.; P. T. STEVENS, Euripides and the Athenians, “Journal of Hellenic
Studies™. 76 (1956), pp. 87-94; A. LESKY, Geschichte der griechischen Literatur, Bern
1957/1958, pp. 395 ss.; M. LEFKOWITZ, The Euripides Vita, “Greek, Roman and
Byzantine Studies’’ 20 (1979), pp. 188-210; ID, The Lives of the Greek Poets, London
1981, pp. 88-104; The Cambridge History of Classical Literature, general editors P. E.
Easterling, E. J. Kenney, advisory editors B. M. Knox, W. V. Clausen, vol. | : Greek
Literature, edited R. E. Easterling, B. M. Knox, Cambridge 1987, J. LATAcz,
Einfiihrung in die griechische Tragddie, Géttingen 1993, p. 250 ss.

*DI0G. 11, 44: “Euripide nel Palamede li rimprovera, dicendo: “Avete ucciso, ‘o
Danai’, avete ucciso I’onnisapiente usignuolo delle muse che non arrecava dolori a
nessuno”. Proprio questo rinfacciava. Filocoro poi dice che Euripide mori prima di
Socrate” (trad. O. A. Bologna).
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sua tecnica drammaturgica e sbeffeggiando la sua ideologia. Anche la sua
misoginia & un prodotto della commedia, che non ha risparmiato nessuno.
Si consideri Saffo, ad esempio. Da tutte le informazioni in nostro
possesso, si pud scegliere solo una manciatina di notizie credibili.

Il Marmor Parium, 1. 60, pone la nascita del poeta tra il 485484
altre fonti, invece, la collocano nel 480. II luogo di nascita fu Salamina,
dove il padre del poeta, Mnesarco oppure Mnesarchide, aveva un
podere. Due aneddoti sono legati a Salamina ed al podere. Il primo,
falso certamente, unisce i nomi di tre grandi tragici intorno alla
battaglia di Salamina,’ il secondo, la cui fonte potrebbe essere la
commedia aristofanesca,” oppure voci maliziose, presenta il padre del
poeta come kémnhog, bottegaio, ¢ la madre Cleito come Aoyavonwig,
verduraia.” Aristofane, deridendo la provenienza di Euripide, lo chiama
dandeg, & mod thHc dpovpaiag veov.”

I genitori del poeta, certamente benestanti, appartenevano al demo
attico di ®VAn Kexponig. Il poeta nella fanciullezza dimostrdo un
ingegno versatile ed ebbe un’accuratissima educazione; si occupd
anche del servizio religioso come ballerino e mvpedpog, portatore di
torce in onore di Apollo Zosterio. Coltivo la pittura per tutta la vita: non
¢ improbabile che i quadri, esposti a Megara come opera di Euripide
e non di qualche pittore omonimo, fossero proprio suoi. Anche se la
notizia non & certa, le doti del pittore brillano molto spesso nelle sue
opere.” Nei cenni biografici troviamo anche la notizia che I’oracolo gli

3 Nella data del 480 a. C. i Greci hanno voluto accomunare due eventi di grande
portata storica e culturale: da un lato Pallontanamento dei Persiani dall’altro la
Tragedia, che con Eschilo, Sofocle ed Euripide aveva raggiunto la sua massima
espressione. Secondo la tradizione, discussa anche questa, Eschilo partecipd alla
battaglia, il giovinetto Sofocle, per la sua bellezza e la sua abilita nella danza, fu scelto
come £Ecipy @V del coro dei giovani, che cantarono il peana intorno al trofeo, Euripide
nasceva lo stesso giorno in cui avveniva lo scontro.

 ARISTOPH., Ach., 478 ¢ 457; Th., 456; Ran., 340.

7 Questa tradizione & accolta anche da Gellio, XV, 20, 1: “Euripidi poetae matrem
Theopompus agrestia olera vendentem victum quaesisse dicit”.

§ ARISTOPH., Ran., 840: “la veritd, figlio della dea agreste” (trad. O. A. Bologna).

¥ Piace qui riferire un’acuta osservazione di A. Colonna: “Nel Jone, ad esempio,
[...] la fantasia spaziando liberamente nel mito ha intrecciato le fila del pit bel romanzo
scritto nella Grecia classica, la visione di spettacoli naturali e ‘la fuga delle stelle verso
la notte sacra’, oppure la rievocazione delle immagini scolpite sul frontone del tempio
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avrebbe preannunciato le vittorie negli agoni. Percio Euripide si dedico
al pugilato;'® ma vi rinuncid presto e comincid a scrivere tragedie,
partecipando agli agoni drammatici.

Sulla vita privata di Euripide circolavano dicerie davvero
velenose, messe in giro soprattutto dalla commedia. Ebbe due mogli:"!
avrebbe sposato prima Melito, poi Cherine, oppure Cherile, anche se
la prima versione del nome, confermata anche dall’epigrafia, sembra
piu attendibile. Durante il matrimonio avrebbe avuto tristi esperienze,
legate al nome del familiare Cefisofonte, che sovente aiutava Euripide
nell’opera pittorica, € non solo in questa. Dal secondo matrimonio
ebbe tre figli, secondo Suida. La sua misoginia, rimproverata al
poeta'? ¢ di cui le eroine delle Tesmoforiazuse lo accusano, potrebbe
derivare, come maliziosamente insinua Satiro,”® dai suoi insuccessi
matrimoniali. Anche in questo caso, perd, fonte di informazione
furono probabilmente le derisioni dei comici e il malumore della
cittadinanza, perché il poeta presentd sulla scena ateniese ritratti di
donne controversi per i contemporanei. Prova di ¢id potrebbe essere il
rimprovero di Eschilo, che si legge in Aristofane.'* Nella parte
successiva della biografia Satiro fa sapere che il poeta passava il

di Apollo (vv. 190-218), traggono vita e colore da una tecnica raffinata, che non ha
nulla da invidiare al pennello dei maggiori artisti”. Cfr. A. COLONNA, La letteratura
greca, S. Lattes, Torino 1980, p. 287.

YW la notizia & riferita da Gellio, XV, 20, 2-4: “Patri autem eius nato illo
responsum est a Chaldaeis eum puerum, cum adolevisset, victorem in certaminibus
fore; id ei puero fatum esse. Pater interpretatus athletam debere esse roborato
exercitatoque filii sui corpore Olympiam certaturum eum inter athletas pueros
deduxit. Ac primo quidem in certamen per ambiguam aetatem receptus non est, post
Eleusino et Theseo certamine pugnavit et coronatus est. Mox a corporis cura ad
excolendi animi studium transgressus auditor fuit physici Anaxagorae et Prodici
rhetoris, in morali autem philosophia Socratis. Tragoediam scribere natus annos
duodeuiginti adortus est”.

"' GELL,, XV, 20, 6.

2 AT, 39, X.

®1Ip., 39, X1l e XIIL

4 ARISTOPH., Ran., 1043: AAL’ od pd Ai od daidpac &noiovy mopvag odde
E6eveforag; “Ma no, per Giove, non ho reso prostitute né Fedra né Stenebea™ (trad.
0. A. Bologna).
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tempo in solitudine in una grotta di Salamina,” occupato a scrivere e
a meditare.'®

Euripide, come ¢ stato unanimemente tramandato, trascorse gli
ultimi due anni di vita alla corte del re macedone Archelao, presso il
quale trovavano ospitalita anche altri artisti, come il poeta ditirambico
Timoteo di Mileto, il tragico ateniese Agatone, il poeta epico Corilo € il
famoso pittore Zeuxi. Non si discute sulla morte di Euripide, avvenuta
nel 406 in Macedonia. Sulla sua morte nacquero molti aneddoti, uno dei
quali, raccolto da Satiro, racconta che il poeta in un bosco sia stato
dilaniato dai cani da caccia di Archelao. Questa notizia offre a Satiro!”
I’occasione di parlare della kvvog dikn, la “giustizia dei cani”, praticata
in Macedonia. Non sembra infondata la notizia secondo la quale,
quando nella primavera del 406 ad Atene giunse la notizia che Euripide
era morto, Sofocle si presentasse nel proagone vestito a lutto e facesse
avanzare il Coro senza corona. Il grande rivale cosi rese onore al suo
degno compatriota, il cui corpo fu sepolto a Pella, in Macedonia. Gli
Ateniesi invece sulla via del Pireo gli dedicarono cenotafio, su cui
fecero incidere i delicati versi, riferiti dalla Vita ed audacemente
attribuiti a Tucidide o a Timoteo.

1.1. L attivita drammaturgica di Euripide

Il carattere e la specificita delle opere di Euripide, la loro
straordinarietd e I’innovazione si possono capire pienamente solo se
inserite nel contesto dei successi poetici € le convinzioni religiose
¢ morali dei suoi due grandi predecessori, Eschilo (525456 a. C.)
e Sofocle (496406 a. C). I tre grandi tragici di Atene, anche se
contemporanei, appartenevano a tre generazioni diverse: Eschilo era il

15 La notizia, oltre ad essere tramandata da Gellio, “Philochorus refert in insula
Salamine speluncam esse taetram et horridam, quam nos uidimus, in qua Euripides
tragoedias scriptitarit”, & stata confermata da una recente e fortunata scoperta
archeologica effettuata da una missione portoghese, la quale in un anfratto di una grotta
di Salamina ha trovato un bicchiere di ceramica, che recava il nome del poeta. Ad
un’accurata analisi paleografica la scritta € risultata coeva al poeta.

' SAT,, 9, XXXIX.

" Ip., 39, XXL.
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rappresentante della generazione dei maratonomachi; Sofocle della
fioritura della democrazia ateniese e del suo potere, Euripide, invece, di
una nuova generazione, che divideva con i sofisti le angosce, chiedeva
prioritd morali, religiose e politiche. Gli eventi storici che informarono in
modo cosi diverso la loro personalita, ebbero una grande influenza sulle
loro opere, sulle loro vicende e, infine, sulla loro attivitd politica.
Euripide, il solitario, il piu tragico dei poeti, come lo defini Aristotele
nella Poetica,' dotato di natura riflessiva e filosofica, apparteneva sia al
mondo della poesia sia a quello della filosofia,”” che, secondo
M. Heidegger, “sono vicini”.’

Euripide, a differenza dei suoi predecessori, non prese parte attiva
alla vita politica della polis, ma non ne fu scevro; limitd, invece, la sua
attivitd politica all’opera scenica: guardava, infatti, gli eventi della sua
epoca con 1’occhio del ricercatore. Gli diedero ispirazione i pensatori
del suo tempo:*' Anassagora e Protagora, che tenne conferenze in casa
del tragediografo; Prodico, Socrate e il sofista Antifonte. Euripide trovod
un ricco materiale da rielaborare e proporre nelle riflessioni filosofiche

8 ARIST., Poet., 1453a, 24-29. &0 xoi ol Evpunidn éyxadodvieg 10 adtd
apaptévovory 6t todto dpi év Talg Tporywdiong kel ol moAAei adtod elg Suvotvyioy
tedeviddowy. 10010 Y&p éonv domep eipnron GpBOV: onpelov 8¢ péyiotov: Emi yop @V
OKMVAV Ko TV Gydvov TporytkdTotal ol Towdton goivovian, v kotopBmddoLy, Kod &
Evpunidng, ei xoi 16 dAlo pfy €D oikovopel, GAAY tpayikdroatdc ye @Y morTddY
goiveton. “Per cui incorrono nello stesso errore coloro che criticano Euripide, perché fa
questo nelle sue tragedie, la maggior parte delle quali si concludono con la sventura.
Questo, come si € detto, ¢ esatto; anzi ¢’& un segno molto importante: sulle scene e nelle
rappresentazioni di quelle cosi intessute, se ben rappresentate, sono le piu tragiche, ed
Euripide, anche se del resto non & accurato nel lavoro, tra i poeti tuttavia risulta almeno il
piu tragico” (trad. O. A. Bologna).

' W. JAEGER, Paideia, Milano 2003, pp. 555 ss., soprattutto pp. 590-597.

2y, ARENDT, Myslenie, Warszawa 1991, p. 160.

2l W. NESTLE, op. cit., conduce un’accurata analisi sugli influssi filosofici nelle
opere di Euripide, descrivendo in modo particolareggiato e dettagliato i problemi legati
alle opere del poeta. Alcuni aspetti del medesimo problema sono stati presentati da:
R. J. YANKOW, Socratic émorrjun in Two Plays of Euripides, the Medea and the
Hippolitus, Novi Eboraci 1978; J. MOLINE, Euripides, Socrates and Virtute, “Hermes”
103 (1973), pp. 45-67; T. H. IRWIN, Euripides and Socrates, “Classical Philology” 78
(1985); HOHNE, Euripides und die sophistic der Leireschaft, Plauen 1867.
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di Senofane, Eraclito, Empedocle, Epicarmo, come pure nella dottrina
degli orfici e dei pitagorici, dai quali i drammi del poeta prendono
molto spesso le mosse.

L’attivita scenica del poeta abbraccia un arco di tempo, che va dal
455 al 406 a. C., durante il quale fece rappresentare ventidue tetralogie,
a prescindere dalle tragedie messe in iscena alla corte di Archelao a
Pella, non piu tematicamente legate. In tutta la sua vita fece
rappresentare 88 tragedie, ricevendo il primo premio solo quattro volte,
che, in rapporto alle 13 di Eschilo e alle 18 di Sofocle, sono davvero
poche, anche se aggiungiamo la vittoria postuma, conseguita con la
trilogia, che conteneva Le Baccanti, Ifigenia in Aulide ed Alcmeone a
Corinto. Come ci informa Marmor Parium, 1. 60, il poeta ottenne il
coro la prima volta nel 441 con una tetralogia sconosciuta. Oltre a
questo, nel 428 il poeta vinse con la tetralogia, a cui apparteneva

" Inmddvtoc otepavngopoc, il secondo dramma dedicato all’eroe® dopo
‘InnéAvrog KaAvETduEvo.

Euripide esordi nel 455 con la tetralogia, in cui faceva parte la
tragedia Peliadi, nota solamente dai pochi frammenti superstiti. Il
dramma si riferiva ad uno degli episodi del mito di Medea, in cui
Peroina, sfruttando la fama delle sue facolta magiche, riusci a
convincere le figlie di Pelia ad uccidere il padre. Su questi motivi
Euripide tornera ancora due volte: la prima volta con I’4lcesti, nel 438,
il dramma in cui I’eroina del titolo & una delle Peliadi; la seconda con
Medea, nel 431. Entrambe le tragedie non piacquero al pubblico, per
cui ottennero il terzo posto.

Diversamente dai due grandi rivali, negli agoni tragici Euripide non
riportava vistosi successi, anche se godeva di grande popolarita fra i
suoi compatrioti. Durante tutta la sua vita fu preso di mira soprattutto
dai poeti comici. Ne & conferma la commedia di Aristofane, che lo
deride negli Acarnesi, nelle Tesmoforiazuse e nelle Rane. La popolarita
delle sue opere, fu davvero grande, come testimonia anche 1’aneddoto

2. HAMMER, O wplywie tragedii Eurypidesa “Hippolytos” na poezje
hellenistycznq, Poznan 1921, p. 5, nota che il poeta apportd cambiamenti nel secondo
dramma e “sostitui Fedra svergognata con Phaedra addolorata”. Grazie alla Phaedra di
Seneca e alle Heroides di Ovidio possiamo avere un’idea di questa tragedia; cfr.
A. LESKY, op cit., pp. 406-407.
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riferito da Satiro,?® in cui si racconta che gli Ateniesi, fatti prigionieri
durante la spedizione in Sicilia, rimasero meravigliati che Euripide era
pitt famoso tra i Macedoni e i Siciliani che tra i suoi concittadini.
Quanti tra i prigionieri erano in grado di recitare i versi di Euripide
potevano ricevere la libertd: tanto grande, secondo Satiro, era
I’ammirazione per il poeta in Sicilia. Sappiamo, inoltre, e la tradizione
manoscritta lo conferma, che la rappresentazione delle sue tragedie,
dopo la morte, fu di gran lunga piu frequente rispetto agli altri
tragediografi.

La consuetudine di ripetere ogni anno una tragedia di uno dei tre
grandi tragediografi risale al 386. Solo le tragedie di Eschilo
cominciarono ad essere ripetute dal 456. Bisogna notare che le opere di
Euripide godevano di tanta popolarita, che furono rappresentate spesso,
come nel 399, 341, 340.

Incontestabile inoltre € I’influsso di Euripide sullo sviluppo della
successiva arte drammatica: innegabile, infatti, ¢ la sua presenza sia
nella Commedia Vecchia® che nella Commedia Media, che parodia
dalla scena tragica i motivi mitologici. Euripide fu veramente di moda
al tempo della Commedia Nuova,25 1 cul autori, come vediamo nelle
commedie di Menandro, si servivano volentieri dei motivi dell’amore,
della dea TOxn, degli elementi psicologici, del ritratto dei personaggi e,
in modo particolare, delle donne.

In seguito all’innovazione euripidea gli autori della véx
introdussero il monologo e il prologo, elementi caratteristici della
tragedia di Euripide, le scene del riconoscimento, dell’avayvwpiopdc.

B SaT,, 39, XIX.

24 J. CZERNATOWICZ, Eurypides w komedii attyckiej, “Eos” 45 (1951), pp. 55-89;
W. STEFFEN, Rola karykatury w komediach Arystofanesa, in Arystofanes. Materialy
z sesji naukowej Komitetu Nauk o Kulturze Antycznej PAN, Wroctaw 1957, pp. 117-
138.

» L’analisi profonda sulle influenze di Euripide nella Commedia Nuova, in
particolare nella commedia di Menandro, ¢ offerta da M. BOROWSKA, OIKEIA
ITPATMATA. Z dziejéw dramatis personae rodzinnej komedii greckiej nastepcow
Arystofanesa, Warszawa 1995; cfr. J. LANOWSKI, Wstep, in MENANDER, Wybor komedii
i fragmentéw, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdafisk—.6dZ 1982, in particolare pp. XV
ss.; S. DWORACKI, Technika dramatyczna Menandra, Poznan 1975; J. LANOWSKI,
KENH TPAIQIAIA. Menander on Tragedy, “Eos” 55 (1965), pp. 245-253.
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Nelle commedie abbonda la yweun, spesso con carattere riflessivo e
filosofico, di cui il dramma euripideo ha lasciato vistose tracce. Queste,
declamate nella commedia con tono patetico, aggiugono maggiore
comicita.

Le opere di Euripide diventarono, subito dopo la morte del poeta,
molto popolari e il tragediografo fu considerato maestro ed esempio per
gli altri poeti, si da ricevere I’appellativo di Euripide d’oro. A questo
punto dobbiamo chiederci perché durante la sua vita non riportd i
successi meritati € le sue opere erano aspramente criticate, a cominciare
da Aristotele fino ai critici contemporanei, come A. Schlegel,
F. Nietzsche, J. Burckhardt e altri.

La causa di questo fenomeno va probabilmente cercata nel fatto che
in Euripide la materia tragica viene trattata in modo di gran lunga
diverso da Eschilo e Sofocle, suoi contemporanei. Euripide, interessato
all’aspetto psicologico della ¢voi¢ umana, nei suoi drammi toccava le
fonti della sfera emotiva, indagava I’animo umano con acume fino ad
allora sconosciuto, poneva in risalto la correlazione tra 1’clemento
razionale e quello emotivo.

Mostrava inoltre che la potenza delle passioni umane, insite nel
Yvudg, spesso nell’uomo pud risultare piu forte della parte razionale
dell’anima, pud impadronirsene e dominarla. Mettendo dunque in
iscena nel Teatro di Dioniso le sue tragedie, introduce 1’amore, che
nell’immagine metaforica di Eros, presentato come moi9o¢, si manifesta
nella sua evidente dicotomia. Per rivelare I’interezza di tale natura, il
poeta crea un nuovo tipo di eroina tragica, la femme fatale, di cui
Medea e Fedra sono personaggi indimenticabili e insuperabili.
L’interesse di Euripide per la psicologia raggiunge anzi Ila
psicopatologia dei sentimenti, quando esamina a fondo, € con lucida
determinazione, gli aspetti piu diversi e contrastanti delle cause, che
danno origine alla pavie umana, come nell’Eracle, nell’Elettra e nelle
Baccanti.

Euripide fu molto sensibile alle istanze dell’epoca, nella quale
I'illuminismo sofistico non divenne solo il tramite per manifestare le
sue idee, ma motivo di ricerca e¢ di confronto delle convinzioni
sofistiche con le proprie osservazioni sulla vita. L’illuminismo ateniese
trova in lui terreno fecondo sui dubbi circa le tradizioni, sulle
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convinzioni, che i contemporanei si erano costruite sul mondo, sugli dei
e sull’'uomo. Euripide esprime questo mondo complesso con 1’angoscia
dei pensieri, che danno vita alle sue opere, dove non esistono regole
stabilite a priori. Formulava le sue opinioni lentamente, paragonandole
costantemente con la vita reale € con I’uomo reale: presentava il mondo
dell’uomo senza il tocco teatrale, ma nella cruda realta, in cui gli eroi si
incontravano e agivano a livello umano.

Aristotele fu il primo a notare questa caratteristica: nella Poetica
osservava che Sofocle presentava gli uomini quali dovrebbero essere ed
Euripide quali sono.”® Secondo la sua opinione lo Stagirita riteneva che
i poeti, che per un bisogno necessario introducevano sulla scena un
personaggio ordinario, meritavano biasimo.”” Nel mondo degli eroi
reali, che scoprivano ed evidenziavano la verita psicologica dell’uomo,
Euripide non trovava il posto sia per le dramatis personae ideali, sia per
la moralita, intesa nel suo duplice aspetto positivo e negativo, né per la
separazione della dimensione tragica dell’esistenza umana dai suoi
aspetti comici. La giustapposizione di elementi tragici € comici tuttavia
non si limitava solo alla tragicommedia, perché in molti drammi
osserviamo la coesistenza del patetico misto ad elementi comici, che
esercitano sempre una funzione importante nella tragedia di Euripide.

Attraverso una scena oppure un personaggio grottesco, il poeta
accresceva il potere drammatico. La maschera assunta dal patetico
allora smetteva di essere un attributo inseparabile delle dramatis
personae. Riunendo in sé elementi tragici e comici Euripide istruiva ed
informava gli spettatori che nel suo teatro c’era, insieme con la
categoria del dramma, soprattutto la vita.

Per esprimere i suoi pensieri il poeta non smise mai di cercare
nuove soluzioni al dramma. Esperto nell’arte retorica, la cui teoria ad
Atene fu introdotta dai sofisti, Euripide si serviva dell’dydv come
mezzo per intavolare un discorso letterario. La nuova forma d’arte
permetteva al poeta di esporre in modo particolareggiato il conflitto
tragico, su cui era imperniato il dramma, e mostrare la relativita delle
ragioni, rappresentate dagli eroi. La retorica e la dialettica erano
1 mezzi, che il poeta usava volentieri.

26 ARISTOT., Poet., 1460b, 33.
2 Ibid., 1461b, 19-20, cfr. n. 18.
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Euripide conferi un carattere nuovo ai prologhi, che, oltre ad
assumere la funzione narrativa, importante per mostrare le ragioni
necessarie per la modificazione dei miti, in riferimento alla tradizione
diventavano un elemento indispensabile per manifestare le sue idee.
Nei suoi drammi non era insolito inserire anche soluzioni a lieto fine,
con 'happy end, sorprendente per lo spettatore. Tipico del teatro
euripideo, a fine dramma, & I’intervento degli dei, soprattutto il deus ex
machina.

All’interno dei suoi drammi Euripide inseriva volentieri scene di
ikeotia, che costituirono un materiale di prim’ordine per la parodia da
parte dei comici. Se prendiamo in considerazione alcuni eroi, i re
straccioni, i personaggi femminili particolarmente esposti, i bambini,
usati per scopi drammatici, il tono forse troppo intellettuale di alcuni
discorsi tenuti dagli eroi, le rivoluzionarie innovazioni musicali oppure
le monodie, ricaviamo una ben precisa immagine dell’opera tragica
attuata da Euripide e riceviamo, nello stesso tempo, la risposta alla
domanda delle cause che portarono il tragediografo alla sconfitta. Le
innovazioni, proprio per le loro arditezze, sorprendevano gli spettatori,
che in quel preciso torno di tempo, non ne comprendevano né la
grandezza né I’importanza.







2. La cronologia delle opere di Euripide

Tutti gli studiosi, quando hanno cercato di determinare la
cronologia delle opere di Euripide, sono incorsi in notevoli difficolta.
Le testimonianze antiche, a riguardo, in seguito alla perdita della
documentazione, dicono poco o nulla. Solo per alcuni drammi abbiamo
scame notizie sull’anno della loro rappresentazione. Per gli altri drammi,
invece, le date poggiano sulle ipotesi dei ricercatori in base alle fonti,
agli scolia e all’analisi metrica.' Prendendo in considerazione i drammi
gia citati, ricaviamo I’elenco cronologico delle opere conservate per
intero o in frammenti: nel 455 Euripide ebbe, ma senza successo, la
prima volta il coro. Fra i drammi proposti c’erano le Peliadi, la sua
prima tragedia su Medea; nel 447 con una tetralogia sconosciuta gli fu
assegnato il secondo premio; nel 441 gli fu conferito il primo premio
con un’altra tetralogia sconosciuta (Mar. Par. 60); nel 438 con una
tetralogia perduta, composta da Cretesi, Alcmeone a Psofide e Telefo,
ove al posto del dramma satiresco inseri Alcesti, ottenne il secondo
premio; nel 431 si presentd al pubblico ateniese con Medea e le
tragedie perdute Filottete e Diktys, conseguendo il terzo premio; nel

L C. COLLARD, Euripides, Oxford 1981, pp. 1-4; The Cambridge History of Classical
Literature, general editors P. E. Easterling, E. J. Kenney, advisory editors
B. M. Knox, W. V. Clausen, vol. 1 : Greek Literature, edited R. E. Easterling, B. M. Knox,
Cambridge 1985, p. 768 ss.; J. LATACZ, Einflihrung in die grechische Tragidie, Gottingen
1993, pp. 259 ss.; T. ZIELINSKI, Tragodumenon libri tres, vol. 11, Cracoviae 1925.
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430, secondo lo Zuntz, furono messi in iscena gli Eraclidi, con scarso
interesse sia del pubblico sia dei giudici; nel 428 con Ippolito Euripide
ottenne il primo premio. Il poeta, perd, gia in precedenza aveva portato
sulla scena ateniese la torbida storia di Fedra, presa da folle amore per
il figliastro Ippolito. Questa prima tragedia, intitolata Hippolytos
calyptomenos fu disapprovata, mentre pieno successo ottenne la
seconda, Hippolytos stephanophoros o stephanias. Verso il 425 fuori
Atene, forse ad Argo o nel paese dei Molossi, fu messa in iscena
Andromaca. Prima del 423, secondo altre fonti nel 424 oppure 426, fu
rappresentata Ecuba. Nel 424 o 423 mise in iscena Le Supplici e nel
423 la tragedia Cresfonte, andata perduta. Nel 422 fu rappresentato
Erechteus, perduto anche questo; dopo il 420 fu la volta del Phaeton,
conservata solo parzialmente. Prima del 415, ma, secondo altri, anche
nel 417 o nel 416, furono rappresentate Eracle ed Elettra, che pud
essere anche del 417. Nel 415 fece rappresentare Le Troiane, che con
Alessandro e Palamede costituivano la trilogia troiana, seguita dal
dramma satiresco Sisifo; il poeta fu insignito del secondo premio. Prima
del 412 o del 413 Euripide fece rappresentare Ifigenia fra i Tauri
e Jone; non manca chi sostiene che la rappresentazione sia avvenuta nel
418/417 oppure nel 414. Nel 412 fu messa in iscena Elena € Andromeda,
quest’ultima andata perduta. Intorno al 412 fu rappresentato il dramma
satiresco il Ciclope:2 tra il 411 e il 408, se non addirittura nel 409,
furono messe in iscena le Fenicie, probabilmente con Antiope
e Hypsipyle o, secondo A. Lesky, con Oenomaos e Chrysippos. Nel 408
fu rappresentato Oreste. Dopo la morte del poeta, intorno al 406, furono
messe in iscena le tragedie Ifigenia in Aulide e Le Baccanti con
Alcmeone a Corinto, andata perduta. In quest’ultima rappresentazione
al poeta fu assegnato il primo premio. Nell’elenco non si trova Reso, il

? Sulle date del Ciclope si pud agevolmente consultare: D. F. SUTTON, The Date of
Euripides’ Cyklops, Ann Arbor 1975; D. J. CONACHER, Euripidean Drama: Myth,
Theme and Structur, Toronto 1967, pp. 317-326; R. G. USSHER, Euripides, Cyklops,
Roma 1978. Per la ricca biografia sul Ciclope cfr. L. PAGANELLI, Echi storico-politici
nel “Ciclope” Euripideo, Padova 1979.
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quale, benché considerato unanimemente spurio, potrebbe indicare
un’altra tragedia di Euripide con lo stesso titolo.’

3. LATACZ, op. cit., p. 255 ss.; cfr. D. EBENER, Rhesos, Tragidie eines
unbekanten Dichters, Berlin 1966; H. J. METTE, Euripides (Bruchstucke) 1968-1981,
“Lustrum” 23/24 (1981/1982); A. P. BURNETT, Rhesus: Are Smiles Allowed?, Burian
1985, pp. 13-51; J. ZANETTO, Euripides, Rhesus, Stuttgart-Leipzig 1993 (con ricca
bibliografia).
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3. La tragedia di Euripide

Nella seconda meta del V sec. a. C., nel periodo della maggiore
attivita di Euripide, si profila il conflitto tra la vecchia cultura
aristocratica e le sue idee ed il nuovo modello di apetr, imposto dalla
nuova cultura sofistica. “Ma appunto questi esempi capitali del sorgere
del nuovo problema — Stato e spirito, — presupposto dell’esistenza dei
Sofisti, si mostrano con piena chiarezza come il superamento della
vecchia aristocrazia del sangue e delle sue pretese, per parte dello
spirito, crei immediatamente un nuovo contrasto al posto del vecchio”.!
Questa idea si fa spazio per mezzo della sofistica, veicolata della quale
si “affaccia per per la prima volta in un vasto ambiente ’esigenza di
fondare 1’areté sul sapere”’ Le tendenze collidenti della vecchia
tradizione e delle novitd apportate dalla cultura sofistica, esercitavano
un’influenza decisiva sugli autori di quest’epoca. Esse trovarono il
proprio riflesso anche, e soprattutto, nel teatro di Euripide.

Gli interessi filosofici del poeta non ispiravano mai dubbi. Gia gli
antichi chiamavano Euripide il poeta filosofo; ¢ W. Jaeger, autore d’un
saggio oggi considerato classico, ha espressamente affermato che
“L’antichita lo chiamo filosofo in teatro. In realta egli appartiene a due

mondi”,;® alla poesia e alla filosofia, che, secondo il parere di

' W. JAEGER, Paideia, trad. L. Emery. vol. 1, Firenze 1978, p. 500.
2 Ibid., p. 500.
3 Ibid., p. 580.
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M. Heidegger, “sono limitrofi”* La poesia, infatti, gli forniva la metafora
e la filosofia gliela faceva riempire, perché la sua poesia sollevava
problemi presenti nella filosofia del tempo, soprattutto in quella sofistica.

Il dramma di Euripide, pero, nello stesso tempo era di ispirazione
per le idee e i concetti filosofici, in quanto le sue tragedie fornivano
materia abbondante, attinta dalle osservazioni della vita quotidiana,
e potevano, percid, essere utilizzate dai sofisti.

La sofistica, ponendo 'uomo al centro dei suoi interessi, lo faceva
oggetto della riflessione filosofica, che, pero, entrava nell’ambito della
filosofia morale ed aspirava a determinare “cos’¢ I’entita, cioé la natura
umana”.’ Proprio le domande sulla ¢¥ol¢ umana, che troviamo
ampiamente attestate anche nel dramma di Euripide, aprono un ampio
dibattito sulla validita e sull’incisivita di questa elaborazione.

I drammi di Euripide richiamano [’attenzione dello spettatore
soprattutto sull’aspetto psicologico. E’ bene osservare che il sec. XIX,
nelle arti e nelle scienze, proprio sulla scorta di Euripide, ¢ stato
chiamato il secolo dello psicologismo. In quel periodo Euripide era
riconosciuto come “lo psicologo” per eccellenza, perché “egli aveva
fatto della psicologia il fondamento della drammaturgia”.®

Nel secolo seguente, caratterizzato dal contegno antipsicologico,
Euripide ¢ chiamato “I’autore ‘del dramma dell’anima’ (Seelen-
dramat)”.” Su questa interpretazione, pero, non tutti sono d’accordo.
Questa tesi si trova affermata la prima volta nella dissertazione di
W. Ziircher.® Lo studioso, in pratica, apprezza in Euripide gli interessi
per la psicologia; ma, sulla scorta di Aristotele, afferma che per la
tragedia un ruolo fondamentale & costituito dalla trama, non dalla
presentazione dei caratteri dei personaggi sulla scena. Secondo
W. Ziircher, i caratteri e il modo di agire degli eroi dipende dallo
svolgimento della trama e dal modo di costruire le singole scene nei

* H. ARENDT, Myslenie, Warszawa 1991, p. 160, trad. propria.

* G. REALE, La storia della filosofia antica, vol. I: Vita e Pensiero, Milano 1976.

®S. SREBRNY, Teatr grecki i polski, Warszawa 1984, p. 130.

7 Ibid., p. 130.

§ W. ZURCHER, Die Darstellung des Menschen im Drama des Euripides, Basel
1947.
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loro particolari. D’avviso diverso & A. Lesky,’ il quale afferma che,
riguardo a Medea, a Fedra e ad Ecuba, secondo I’opinione di Aristotele
sulla tragedia, ¢ I’imitazione delle azioni e non 1’imitazione degli
uomini ad essere messa in dubbio.

Molto importante, e lodevole, nella dissertazione di W. Ziircher élo
sforzo che lo studioso pone nel comprendere e nell’illustrare la natura
umana nella concezione di Euripide: nelle tragedie, infatti, analizzd con
estrema lucidita le condizioni intime dei comportamenti dell’uomo.™

Dato che nel dramma euripideo il problema della ¢¥o1g umana
¢ analizzata sotto molti aspetti, nel presente lavoro, per ovvie necessita,
la nostra attenzione viene concentrata solo su alcuni problemi. Le
nostre ricerche, infatti, vertono in modo particolare sui seguenti quesiti:
cos’¢ la natura umana, soprattutto nelle situazioni estreme, come la
guerra o la minaccia della vita; da che cosa dipende la $¥o1g umana;
cosa succede nell’anima dell’uomo, quando & in preda ad un amore
appassionato o all’estasi religiosa. L’analisi di questi problemi servira a
chiarire in quale modo Euripide immaginava la natura umana, la
$vo1g, il suo funzionamento e come indagava sui motivi che rendono
"uomo infelice.

L’oggetto della dissertazione consiste nell’analisi dei comportamenti
e dei caratteri umani delineati da Euripide. Molto spesso essi vengono alla
luce in circostanze drammatiche. Il poeta tragico tratta questa materia non
per caso e nei drammi manifesta chiaramente un interesse crescente verso
la psiche umana. Il problema viene analizzato sulla scorta e sull’esempio
degli eroi opportunamente scelti dalle tragedie di Euripide. Cosi vengono
alla luce Macaria, Meneceo, Polissena, Ifigenia, Polimestore, Agamennone
ed Ermione, che si richiamano rispettivamente ai seguenti drammi: ghi
Eraclidi, le Fenicie, Ecuba, Ifigenia in Aulide ed Andromaca.

La loro lettura offre un ricco materiale, grazie al quale il lettore
riceve I'immagine dei vari atteggiamenti e del comportamento
dell’uomo. Gli elementi caratteristici di questi eroi tragici sono il simbolo
delle singole qualitd della natura umana. Molte domande, in quel
tempo, accompagnavano la conoscenza della $Vo1g umana. Tra queste

® A. LESKY, Psychologie bei Euripides, “Entrentiens sur I’ Antiquité Classique’’ 6
(Vandoeuvers—-Geneve 1958).
1% W. N, BATES, Euripides. A Student of Human Nature, Philadelphia 1930.
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particolare importanza ¢ data soprattutto dalle riflessioni se la natura
umana € solo un’eredita atavica oppure pud essere creata e forgiata
anche con il processo d’educazione.

Questa indagine, nel teatro euripideo, costituisce un chiaro
riferimento ad un problema elementare, ma fondamentale, che in quel
periodo era al centro della discussione se ’OPETI| si pud apprendere
a scuola, seguendo I’insegnamento dei filosofi, oppure € una dote
naturale, innata nell’animo dell’uomo.

Subito dopo, al secondo posto, c’¢ la passione, il VNG, che
emerge dal confronto con la parte intellettuale della personalita umana.
Questo tema ¢ analizzato soprattutto nella tragedia Medea.

Personalmente riteniamo che il dramma di Medea mostri, in modo
esauriente e concreto, la relazione che intercorre tra gli elementi
emotivi e razionali, presenti nell’anima dell’'uomo appassionato.
L’analisi che il tragediografo traccia di Medea e della situazione in cui
la protagonista si trova, permette di determinare la fonte delle passioni
violate e di coglierne le tragiche conseguenze.

Solo in un secondo momento rivolgiamo 1’attenzione alle Baccanti.
Tra le opere di Euripide, giunte fino a noi, questa ¢ una tragedia
eccezionale, perché & una fonte preziosa ed insostituibile per il presente
lavoro. Vi si trova, infatti, I’immagine metaforica dell’anima umana
sullo sfondo di esperienze mistiche ed il conflitto tra I’elemento
intellettuale e quello emotivo. Per evidenziare la doppia dimensione del
carattere umano, un ruolo molto importante acquistano i misteri. Da
questo sfondo prende il via la discussione sulle caratteristiche della
natura umana, cosi come la concepisce e descrive Euripide.

Questa tragedia, infatti, costituisce il coronamento delle riflessioni
di Euripide sulla $VG1¢ umana. Quest’opera, che chiude la vita creativa
del poeta, permette anche di trarre alcune conclusioni, che costituiscono
il coronamento della presente fatica.

Le tragedie di Euripide incentrano la discussione sull’uomo e sul
suo destino cosi come si snoda attraverso i secoli nella cultura greca.
Per questo bisogna ricordare il contesto storico e letterario, nel quale le
diverse opere sono state concepite e realizzate. Solo se si ha presente lo
sfondo socio-culturale dell’epoca, le opere del poeta si comprendono e
si leggono in modo giusto ed esaustivo.
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Per la verita, i singoli problemi sono stati gia ampiamente analizzati
e descritti, ma su questo punto non ¢’¢ ancora uno studio specifico. Una
grande ed importante dissertazione, che si occupa della problematica
che ci interessa, ¢ data dall’opera di W. Nestle,!! che si caratterizza per
un’accurata analisi filologica della tragedia, nonché per le acute
considerazioni sull’immagine dell’'uomo come emerge dai drammi di
Euripide.

L’eroe euripideo ¢ analizzato dall’autore sotto 1’aspetto individuale
¢ sociale, come cittadino della méiig. W. Nestle, pero, non si interessa
della costituzione dell’anima umana e del significato dei singoli
elementi che la costituiscono. Proprio questi argomenti sono al centro
dei nostri interessi.

Anche se P’elaborazione di W. Nestle fornisce un ricco materiale,
non ci consente, perd, di condividere tutte le conclusioni cui perviene.
La monografia, che lo studioso dedica alla tragedia di Euripide, ¢ stata
pubblicata nel 1901, per cui ’autore descrive la ¢io1g umana in base
alle conoscenze scientifiche del XIX secolo.”” Da allora, anche in
questo campo, si sono registrati notevoli progressi.

W. Schmid e O. Stihlin* nelle loro ampie e dotte dissertazioni
illustrano le opere di Euripide sullo sfondo delle metamorfosi culturali,
politiche ed economiche del loro tempo. La tragedia euripidea, invece,
inquadrata e colta nel contesto della filosofia sofistica ¢ stata
acutamente analizzata da Hohne,' il quale nell’esaminare le opere del
tragico ateniese, si concentra soprattutto sui problemi psicologici degli

"' W. NESTLE, Euripides, der Dichter der griechischen Aufklirung, Stuttgart 1901,

12 Nell’analizzare i testi di Euripide W. Nestle segue il metodo filologico. Ma per
mostrare in modo chiaro e preciso il pensiero del poeta cosi come emerge dai testi un
ruolo importante hanno i risultati della scuola fenomenologico-ermeneutica. Sembra
che alcune idee di Nestle, in generale, non prendano nessuna posizione particolare
sull’intuizione, che sara importante nell’analisi della coscienza umana nel XX secolo.
W. Nestle non conosceva le ricerche di E. Husserl autore di Logische Untersuchungen e
iniziatore della fenomenologia, la psicologia della descrizione. Questo metodo
particolare era all’inizio della fenomenologia esistenziale, sfruttato anche da
M. Heidegger e J. P. Sartre.

13 W. ScHMID, O. STAHLIN, Geschichte der griechischen Literatur, Miinchen 1940.

' HOKNE, Euripides und die Sophistic der Leidenschaft, Plauen 1867.
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eroi tragici. Nella sua convinzione lo studioso vede la causa di questi
problemi nel cedimento alla passione.

I problemi legati all’aspetto psicologico del dramma euripideo sono
stati illustrati anche da A. Lesky.”” Pubblicazioni di particolare
importanza, con magistrali interpretazioni delle Baccanti, sono i
commenti di J. Roux'® ed E. R. Dodds."” Da non trascurare sono anche
le recenti ricerche di studiosi polacchi, tra i quali degno di nota
& R. Turasiewicz,'® i cui articoli costituiscono una ripresa inaspettata di
numerosi temi presenti nella tragedia euripidea.

Noi, invece, fermiamo la nostra attenzione sulla concezione
religiosa del poeta. Il substrato mitologico e rituale della tragedia
costituisce il punto di partenza per un’indagine sull’immagine
psicologica dell’eroe euripideo.

Molti ricercatori, invece, seguendo altre direzioni nell’analisi del
dramma antico ed euripideo in particolare, hanno rivolto la loro
attenzione sul carattere dei personaggi, ponendo al centro dei loro studi
I’animo dei diversi protagonisti. Tra le figure di primo piano in questo
genere di studi sono da annoverare E. R. Dodds,19 H. Diller,”® H. D.
Voigtlander’ ed E. Schleisinger,?? che hanno analizzato la nozione di
Bupde, le emozioni e le passioni. T. H. Irwin,? invece, descrive il
Yupdg cosi come appare nelle tragedie d’Euripide, mettendolo in
relazione con la dxpoocio di Aristotele. Lo studioso, inoltre, nella

1 A. LESKY, op. cit.

16 3. Roux, Euripide, Les Bacchantes, t. 1, Paris 1970.

17E, R. Dopps, Euripides, Bacchae, Oxford 1960.

18 R. TURASIEWICZ, Migdzy pobozinosciq a bezboznosciq. Studium religii w dra-
macie Eurypidesa. “Prace Komisji Klasycznej Polskie) Akademii Umiejetnosci” 23
(Krakéw 1995), ed anche: W poszukiwaniu koncepcji ideowej dramatu: “Bachantki”
Eurypidesa, “Meander” 9/10 (1994) e Opetanie Penteusza: “Bachantki” Eurypidesa,
“Eos” 83 (1995), pp. 217-226.

19 E. R. Dopps, Euripides und das Irrationele, “Wege der Forschung” (Darmstadt
1968).

X H. DILLER, Ouuog 8€ kpeicowy oy éuwv PovAveucizwy, “Hermes” 94
(1966).

2'H. D. VOIGTLANDER, Spatere Uberarbeitungen in grofen Medea-Monolog,
“Philologus” 101 (1957).

2 E, SCHLESINGER, Zu Euripides’ Medea, “Hermes” 94 (1966).

B T. H. IRWIN, Euripides and Socrates, “Classical Philology” 78 (1983).
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tragedia di Euripide, partendo dagli esempi offerti da Medea e da Fedra,
analizza anche la relazione tra la conoscenza e il comportamento
dell’'uomo secondo la dottrina di Socrate. J. Moline® si occupa
dell’opposizione dei termini Hupdg e Bovievuoto nella Medea.

Significato particolare, in questo contesto, assume una disserta-
zione di B. Meissner,” nella quale lo studioso descrive le relazioni fra
I’anima e il corpo, mettendo in risalto il carattere psico-fisico del
protagonista. L’autore elabora un’analisi filologica e storica del
sostantivo Buudg, grazie alla quale possiamo notare le mutazioni del
valore semantico di questo sostantivo da Omero ad Euripide.

La monografia di G. M. A. Grube,” invece, prova a determinare ed
interpretare il dramma euripideo sullo sfondo della vita della Grecia in
quel periodo. Secondo I’autore, la verita contenuta nei drammi euripidei
ha dimensione eterna, grazie all’accurata osservazione della vita
quotidiana: il tragediografo, infatti, congiunge il realismo spietato,
ruthless realism, con la critica della moralitd, che G. M. A. Grube
definisce come black and white morality. Lo studioso afferma che
Euripide comprendeva bene la natura umana, perché era interessato ai
problemi della néAig greca di quel particolare periodo. Gid in
precedenza, sul contegno razionale di Euripide avevano espresso la loro
opinione A. Verral,”’ U. von Wilamowitz-Méllendorff,?® G. Norwood,”
H. Steiger,’® F. Nietzsche®' e W. Nestle.?

Nuove ed interessanti osservazioni sullo stile e sulle derivazioni
drammatiche da Eschilo e da Sofocle da parte di Euripide sono fornite
dalla ben documentata monografia di H. D. F. Kitto.*® L’autore ritiene

24 J. MOLINE, Euripides, Socrates and Virtute, “Hermes” 103 (1973).

5 B. MEISSNER, Mythisches und Rationales in der Psychologie der euripideischen
Tragddie, Gottingen 1951.

% G. M. A. GRUBE, The Drama of Euripides, London 1941, rist. 1961.

" A. VERALL, Euripides the Rationalist, Cambridge 1895.

B U. VoN WILAMOWITZ-MOLLENDORFF, Griechische Tragodie, Bd. 1, Berlin
1901; ID., Euripides, Herakles, 2 Aufl., Darmstadt 1959.

% G. NORWOOD, The Riddle of the Bacchae, Manchester 1908.

% H. STEIGER, Euripides. Seine Dichtung und seine Personlichkeit, Leipzig 1912,

31 FR. NIETZSCHE, Narodziny tragedii, trad. L. Staff, Warszawa 1907.

32 W. NESTLE, op. cit.; ID., Vom Mythos zum Logos, Stuttgart 1942,

3 H. D. F. KITTO, Greek Tragedy, A Literary Study, London-New York 1990.
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che la fonte del tragico nel teatro euripideo ¢ una forza particolare,
universal force, che si trova nella natura umana. Il poeta la interpreta e
la porta sulla scena. L’irrazionalitd mostrata nei drammi, osserva H. D.
F. Kitto, & fuori della logica del dramma, come il carro magico di
Helios nella scena finale della Medea e ’annuncio di questa forza
inesprimibile, come ’epifania di Dioniso nelle Baccanti, che noi non
capiremo e domineremo mai, pur prendendovi parte.
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4. L’uomo di fronte alla morte e alla guerra

Euripide vive in un periodo in cui vige la relativitd d’intendere,
come esplicitamente mostra la dottrina e I’insegnamento sofistico.

Euripide trasferisce la metodologia dei sofisti dalla conoscenza
filosofica a quella poetica: partendo, infatti, dall’analisi psicologica
dell’eroe, dirige I’indagine sull’immagine della ¢v¥o1¢ umana e con le
dramatis personae cerca di precisame i caratteri o le condizioni. La
tragedia, grazie alla sua forma ed al carattere mimetico, permette al
poeta di racchiudere la natura umana nella metafora, come se fosse
dipinta nel ritratto dell’eroe tragico.

Nelle succesive tragedie euripidee vengono mostrati i volti
differenti dell’'uomo, che possiamo chiamare “maschere”, perché sono
esempi delle caratteristiche della natura umana. Davanti ai nostri occhi
sfila il corteo policromo dei personaggi. Ognuno di questi, con la
maschera in mano, copre la sua faccia. Ogni maschera & diversa, perché
in esse si riflette la varieta dei volti umani. Questi “volti — maschere”
sono simboli dei caratteri diversi della natura umana. La loro
convenzionalitd eleva di pill e potenzia il disegno teatrale. Queste
maschere nascondono 1’omonimia e la complessita della natura umana:
costituiscono 1’oggetto della descrizione poetica di Euripide. In quel
corteo di personaggi marciano Ifigenia, nell’lfigenia in Aulide;
Macaria, negli Eraclidi; Meneceo, nelle Fenicie, Polissena nell’Ecuba.
Tutti portano la maschera, che esprime eroismo e dedizione.
Successivamente appare Ermione con la faccia contrassegnata dalla
smorfia d’una gelosia violenta; Clitemestra ed Elettra con le maschere
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atteggiate a bramosia di vendetta; il viso di Eteocle, segnato dalla
brama del potere; Admeto e Ferete, invece, incarnano il desiderio
appasionato della vita, anche a costo della morte delle persone amate;
Pilade, la personificazione della dedizione completa e della fedelta
nell’amicizia. Grazie a questi sentimenti 1’eroe & pronto ad aiutare
’amico nel delitto e a trasgedire la legge.! Un grande amore riflette la
maschera di Medea ¢ di Fedra. Ecuba, invece, copre la sua faccia con
due maschere: in una ¢ la mater dolorosa, nell’altra & Alastore, lo
spirito di vendetta. Euristeo indossa la maschera del tiranno crudele.
Questa maschera alla fine della tragedia cade dalla sua faccia, che
rivela un uomo tormentato, ma libero dal timore.

Sull’esempio dei caratteri o delle passioni attribuite ai singoli
personaggi Euripide incentra lo studio psicologico sulla natura umana.
Ma dopo aver raccolto uno dopo 1’altro tutti i caratteri presenti nelle sue
opere, il tragediografo presenta la ¢p¥o1g umana solo in linea generale,
anche se vi si trovano tutte le predisposizioni, molto spesso differenti,
dell’uomo: la mitezza e la crudelta; la dedizione senza precedenti e il
calcolo cinico; I’amore smisurato e !’egoismo, come bisogno di
impossessarsi di quanto non possiede.

Tutti 1 suddetti caratteri dell’'uvomo si trovano nell’immagine
dell’eroe tragico, creato da Euripide. Il poeta lo colloca in situazioni
difficili, qualche volta estreme, € ne osserva il comportamento, dando
agli spettatori il potere di controllarlo e di prendere le decisioni
nell’intimo processo psicologico. Nello stesso tempo ci mostra che le
circostanze diventano il momento catalizzatore, che rivela i caratteri
nascosti dell’uomo.

! Per capire, almeno in questo contesto, il termine ‘amicizia’ ¢ il suo preciso
ambito semantico, bisogna tener presente quanto é da Cicerone puntualizzato nel
dialogo Laelius de amicitia (X, 33) il quale scrive che nell’amicizia ci sono limiti, che
non si possono oltrepassare. Percio, secondo Cicerone, bisognerebbe decretare la legge
secondo la quale nessun amico osi chiedere al suo amico qualcosa di male. Pilade,
invece, quando Oreste gli chiede il favore di accompagnarlo quando si reca ad Argo per
uccidere Clitemestra ed Egisto, non dovrebbe accettare. E’un pretesto indegno per un
uomo giusto, come scrive I'oratore: “Haec igitur lex in amicitia sanciatur, ut neque
rogemus res turpes nec faciamus rogati. Turpis enim excusatio est et minime accipienda
cum in ceteris peccatis, tum si quis contra rem publicam se amici causa fecisse fateatur”
(XII 40).
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I legami dei comportamenti umani con le circostanze della sua vita
hanno una motivazione profonda nella situazione politico-sociale dei
tempi. In quel momento si concludeva il conflitto fra la vecchia cultura
aristocratica e le sue idee ed una nuova cultura democratica, creata dal
pensiero sofistico. “Dalla contraddittoria molteplicita delle forze
storiche e creative piu diverse, sorge la vita intelettuale di Atene di
quell’epoca. Alla forza della tradizione, ancora ben radicata soprattutto
negl’istituti dello Stato, nelle sue costumanze riguardanti il culto e il
diritto, si oppone per la prima volta presso larghe masse un impulso
individuale illuministico-culturale d’una inaudita libertd di movenze,
quale nemmeno la Jonia aveva mai conosciuto. Cosa significa invero, in
fin dei conti, anche il pil brusco ardimento d’un singolo poeta
o pensatore che si emancipa, in mezzo ad una cittadinanza che vive
nelle usate rotaie, al paragone di un’atmosfera cosi irrequieta come
I’ateniese, gia satura dei germi di tutta quella critica della tradizione
€ dove ogni singola persona, nel campo intelettuale, rivendica in
massima la stessa liberta di pensiero e di parola che la democrazia gli
accorda, quale cittadino, nell’assemblea del popolo?”.2

Oltre alla lotta € allo scontro violento di due culture, incompatibili
nelle loro tendenze e valori, la vera causa della metamorfosi fu la
guerra, che durava gia da 25 anni e aveva provocato una profonda crisi
intelettuale. La contestazione dei valori tradizionali ridusse la societa
alla dissoluzione. W. Jaeger, a riguardo, scrive: “La disgregazione della
societa non era che I'immagine esteriormente appariscente dell’intimo
dissolvimento dell’uomo”.? Il processo della metamorfosi profonda, che
riguardava tutta la societa e, in particolare, anche la personaliti umana,
¢ descritto soprattutto da Tucidide nella sua opera.

Euripide visse e sperimentd la spietatezza della stessa guerra, che lo
storico ateniese osservo ed indago nelle sue cause pill profonde. Nelle
tragedie, perd, per rappresentare la sua immane vastitd e crudelta
nonché il deleterio influsso sulla natura umana, il poeta ricorse alla
tradizione mitologica. Proprio la guerra, che contrapponeva Ateniesi
e Spartani, fa molto spesso da sfondo ai suoi drammi. Anche quando
tratta della guerra di Troia oppure di un’altra lotta, nota dalla mitologia,

? W. JAEGER, Paideia, trad. L. Emery, La Nuova Italia editrice, Firenze 1978,
pp. 575-576.
3 Ibid., pp. 571-572.
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il ritratto dell’eroe tragico sul suo sfondo ¢ in costante riferimento con
il ritratto dell'uomo contemporaneo. Bisogna anche notare che
Euripide, con il trasferimento delle situazioni e¢ degli atteggiamenti
umani nello spazio mitologico, gli conferisce una dimensione
universale, conforme alla tradizione drammaturgica del tempo.

4.1. L’eroismo del sacrificio

Analizzando il comportamento e le decisioni degli womini in
situazioni complesse e difficili, nelle quali bisogna compiere la scelta
morale, Euripide mostra che attributo e carattere particolari di ogni
uomo ¢ la dimensione eroica, mediante la quale tende ad un ideale di
vita superiore e per valore ¢ per concezione. Nel corteo degli eroi
euripidei, pero, pochi soltanto sono pronti a queste aspirazioni: sono “in
realtd un gruppo di personaggi ideali. La loro etd giovanile, protesa
verso valori ideali e verso ’eroismo, li induce ad affrontare la morte —
volontariamente — se la morte ¢ utile”.*

Eroi determinati ad assumere questo atteggiamento sono uno sparuto
numero di uomini e qualche donna, che, pur nella sua condizione, non
lesina sacrifici e non appare per nulla inferiore all’antagonista maschile.
Esempi di questo atteggiamento sono Macaria negli Eraclidi, Meneceo
nelle Fenicie, Polissena nell’ Ecuba, come pure Ifigenia, nell’lfigenia in
Aulide. Euripide tuttavia costruisce ogni atto eroico in maniera diversa: il
poeta, infatti, riprende la trama pitt volte, arricchisce il racconto e, nello
stesso tempo, fa notare la varieta del problema. Ogni personaggio si trova
in una situazione diversa: ognuno ha le sue ragioni per occupare il posto
che gli compete nell’economia della tragedia. La differenza ¢ solo nelle
circostanze e nei motivi, nei quali gli eroi agiscono e si lasciano guidare,
fino al sacrificio della vita. Grazie a ci0, Euripide mostra, in ogni caso,
una situazione diversa ed un eroe diverso. Di conseguenza, anche se
Poccasione del sacrificio della vita e la categoria generale sono proprieta
imprescindibili dell’uomo, nella realtd il sentire € ’agire eroico si
manifesta in modi diversi.

* J. de ROMILLY, Tragedia grecka, Warszawa 1994, p. 127.
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4.1.1. Macaria negli Eraclidi

Il primo personaggio che analizziamo ¢ Macaria, perché offre un
esempio davvero incomparabile per il valore ed il sacrificio della sua
vita. Questa eroina, come le altre dramatis personae degli Eraclidi,
¢ stata abbozzata per sommi capi. “Il motivo del sacrificio volontario —
ha notato S. Witkowski — si presenta in sei’ drammi di Euripide:
Alcesti, Eraclidi, Fenicie, Supplici, Ifigenia in Aulide. 1l sacrificio della
vita per la patria appare per la prima volta negli Eraclidi. Nell’ Alcesti,
invece, tragedia precedente agli Eraclidi, I’eroina non dedica la vita alla

by

patria, ma alla salvezza dello sposo. Anche questo motivo & stato
introdotto nella tragedia per la prima volta da Euripide”.®

La trama, che il poeta svolge negli Eraclidi ha, senza dubbio, come
sfondo politico la guerra del Peloponneso. Questa tragedia racconta le
peregrinazioni dei figli di Eracle, i quali, perseguitati da Euristeo, trovano
asilo e protezione a Maratona presso Demofonte, figlio di Teseo. Dopo la
morte del loro padre, gli Eraclidi restano soli sotto la tutela dell’anziana
Alcmena e di Iolao, figlio d’Ificle. Il nipote e, contemporaneamente,
amico fedele di Eracle cerca di garantire loro la sicurezza come loro
parente, kndeotig, obbligato dai legami di sangue, ma anche dalla
profonda amicizia, che lo legava all’amico morto.

Fin dalle prime parole del prologo, che introducono questa tragedia,
si evince il motivo e ’atteggiamento pienamente consapevole verso il
sacrificio, lodato per bocca di Iolao. Secondo la sua opinione, un uomo
giusto vive pensando ai suoi; chi, invece, vuole conseguire solo il
profitto per se stesso, ¢ di peso ed inutile alla sua noArg:

511 sesto dramma, di cui non fa menzione S. Witkowski, ¢ Ecuba. 1l personaggio
che si sacrifica ¢ Polissena. Nell’elenco riferito si pud notare la mancanza di questa
tragedia e di questo personaggio; ma suli’elenco e sul problema torneremo pitit avanti.

6 S. WITKOWSKI, Tragedia grecka, t. 11, Lwéw 1930, p. 58.

7 Cfr. J. A. SPRANGER, The Political Element in the Heracleidae of Euripides,
“Classical Quarterly” (1925), pp. 117-164; E. BURIAN, Euripides’ Heraclidae. An
Interpretation, “Classical Philology” 72 (1977), pp. 1-27; A. P. BURNETT, Tribe and
City, Customs and Decree in Children of Heracles, “Classical Philology” 71 (1976),
pp. 4-26; A. LESKY, On the Heraclidae of Euripides, “Yale Classical Studies” 25
(1977); G. ZuNTz, Is Heraclidae Mutilated?, “Classical Quarterly” (1947).
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[Téhon ot éoti todt'épol dedoyuévov:

6 pev dixouog 1olg méAag TEQUK’ i,

0 &’ é¢ 10 képdog Afin’ €xwv dveyuévov
noOAEL T EYpnoTog Kol cuvadAdacoey Popic,
abdrd 8’ dpotoc.”

Nel discorso di Iolao, la parola ‘giustizia’, 8ikn, ¢ legata al suo
carattere politico.” Un uomo pud distinguersi per le sue virtd personali,
come !’individuo migliore, dp1oTOG, pud essere di nobili natali,
gbyeviic. Ma tutti questi attributi non lo rendono ‘un uomo giusto’,
dixaog, in senso politico. Si presentera cosi, quando sard un buon
cittadino, quando sara utile alla sua moAig. Percio, secondo Iolao,
I’uomo inutile per la cittd, néier dypnotoc,'® & opposto all’uomo
giusto, al dixaiog.

Allo stesso modo Iolao, nel v. 5 e ss., € Macaria, che gli spettatori
conosceranno solo successivamente, di fronte alla minaccia testimoniano
con la propria vita, fin dal principio e senza tentennamenti, il loro
atteggiamento verso il sacrificio supremo. Siccome non possiamo
dimenticare il contesto politico, in cui questa tragedia & stata concepita e
la cui prima rappresentazione avvenne ad Atene nel 426-427 a. C.,
¢ evidente che la manifestazione di questo atteggiamento era per quei
tempi un messaggio molto importante e, diremmo, fondamentale
nell’economia stessa della tragedia. Atene, in un periodo cosi critico della
sua storia politica, aveva bisogno di eroismo, di uomini capaci di offrire
la propria vita per la patria.

Euripide impostd cosi il suo dramma, per far capire agli spettatori
ateniesi, in caso di minaccia, il senso e la necessita del proprio
sacrificio: davanti al bene comune passa in secondo piano quello

$Tutti i testi citati di Euripide, come si & gia detto, sono tratti da: Euripidis
Fabulae, ed. G. Murray, first published, t. 1 1902, t. II 1904, t. III 1909, Oxonii; le
traduzioni italiane, invece, sono prese da: Euripide, Tutte le tragedie, prima edizione
1988, a cura di F. M. Pontani, vol. I-II, Roma 1988. Her., vv. 1-5: “E da lungo tempo
che ho questa convinzione: I’uomo giusto & nato per il bene del prossimo; chi invece ha
un animo che si abbandona senza freno al guadagno ¢ inutile alla citta e difficile nelle
relazioni”.

* Cfr. M. BOROWSKA, Le theatre politiqgue d Euripide, Warszawa 1989, p. 61.

1 Ibid., p. 61.
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personale e lo stesso attaccamento alla vita, che & nobilmente vissuta
solo in visione del suo sacrificio per la patria minacciata.

L’eroina del dramma, pero, sacrifica la sua vita per i suoi fratelli.
Cio, pero, non attenua il senso profondo del messaggio, perché le
circostanze in cui esso si verifica sono molto drammatiche. I fuggitivi a
Maratona sono raggiunti dall’esercito di Euristeo, il quale mediante il
suo messaggero fa avvertire Demofonte che, nel caso in cui non gli
consegni i figli di Eracle, metterebbe a rischio il suo Paese. Intanto
Demofonte decide di prendere sotto la sua protezione i bambini, anche
contro le minacce del nunzio e la presenza del pericolo. Mentre la citta
era gia pronta alla battaglia, Demofonte chiede consiglio agli indovini,
i quali dicono che Atene conseguira la vittoria su Euristeo solo se una
vergine nobile'' si votera volontariamente al sacrificio.

Demofonte, commosso per questa profezia, dichiara'? che non
avrebbe permesso di uccidere la propria figlia e non avrebbe forzato
nessuno dei suoi concittadini, perche sacrificasse la propria. La decisione
del re, secondo I’opinione di Iolao, pregiudica il destino degli esuli
perché perfino Demofonte”® non vede la possibilitd di aiutarli. La
situazione € senza via d’uscita, quando sulla scena appare Macaria, che,
con il suo eroismo, cambia profonamente il corso degli eventi.

Il personaggio di Macaria,'* pero, & stato abbozzato da Euripide in
modo schematico ed unilaterale. Fin dalle prime battute, lo spettatore
ha I’impressione che 1’eroina, personificazione dei soli valori positivi,
diventi il personaggio modello ed un esempio da imitare. Dalle prime
parole proferite da Macaria balzano evidenti il pudore e la modestia.
All’inizio del dramma 1’eroina chiede scusa per la sua temerariet,
perché entra in un discorso proprio degli uomini. Secondo Macaria, la
donna deve stare zitta e rimanere in casa:

' Ibid., v. 401 ss.

"2 Ibid., v. 410 ss.

B Ibid., v. 471 ss.

'S, WITKowsKI, op. cit.,, p. 57, richiamando I’opinione U. von WILAMOWITZ-
MOLLENDORFF, Griechischen. Tragddie, Bd. 1V, Berlin 1923, p. 149, osserva che:
“L’episodio di Macaria & idea di Euripide”, che, “introducendo il suo sacrificio
riecheggiava la rabbia popolare”, Lo testimonia anche J. de ROMILLY, op. cit., p. 128, la
quale ribadisce che 1’episodio di Macaria ¢ solo idea di Euripide. In questo motivo
“troviamo un tema caro al poeta”,
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Eévot, Bpdoog pot undv e£6801 Enaic
npoodfjte: mpdrov Y&p 168’ ¢Eantioopan:
yovorki yap ouyf 1€ Kol 1O COEPOVETV
KéAMoTov, elow 8’fiovyov pévewy Sopwv.'

Macaria, perd, non ¢ solo un esempio di virtu femminili, perché
negli atteggiamenti del personaggio sono nascosti i valori propri degli
uomini, indipendentamente dal suo aspetto esteriore. Il valore, che
traspare dal sembiante virile di Macaria, ¢ il coraggio, ’eroismo,
1’atteggiamento attivo e reattivo di fronte agli eventi.'®

Specialmente nei tempi difficili e tormentosi prendere personalmente
Iiniziativa invece di aspettare l’aiuto degli dei &, nell’opinione
dell’eroina, I’atteggiamento piu giusto e conveniente:

.. YEAOTOG GEr0L,
otévewy ptv ikétog Sopudvoy kadnuévoug.'’

Cosi dice Macaria e da sola mette in atto le sue parole, perché si rende
conto del pericolo che incombe sui suoi fratelli e sugli abitanti di Atene,
che li ospitano; non aspetta gli eventi con calma, ma cerca una
soluzione favorevole per il suo gesto virtuoso. Tutto cid che pud
realizzare € sacrificarsi con prontezza per quanti le stanno vicini, come
espressamente dichiara:

£yd yop avth mpiv keAevodijvon, Yépov,
BviiokeLy £Toiun kai mapictactor opoyf.'®

15 Her., vv. 474-477: “Stranieri, non tacciatemi di sfrontatezza perché sono uscita
dal tempio: questa & la prima richiesta che vi rivolgo. Per una donna nulla & piu bello
che il silenzio e ’essere discreta e il rimanere tranquilla tra le mura domestiche”.

1'S. WITKOWSKI, op. cit., p. 58, constata: “Nei drammi Eraclidi, Fenicie, Ifigenia
in Aulide il personaggio della tragedia si dedica alla salvezza dei parenti e alla patria.
Tutte queste tragedie furono scritte durante la guerra del Peloponneso e il poeta, in
questo modo, voleva incoraggiare gli altri”.

7 Her., vv. 507-508: “E’ ridicolo piangere seduti come supplici qui presso gli
altari”.

8 Ibid., v. 501-502 “io, di mia spontanea volontd, prima che me ne giunga
I’ordine, vecchio, sono pronta a morire e ad affrontare il sacrificio”.
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Macaria, dicendo che ¢ pronta a sacrificare la propria vita per
i fratelli, per le sorelle e per quanti le stanno a cuore, mette in risalto la
spontaneitd del sacrificio. La scelta, dice, ¢ frutto della sua decisione
personale, ad11], percio non € d’accordo sulla proposta di Iolao:

ndoog dSerpig Thiode dedpo xpM KAAELY,

x39” 7| Aoxxodoa Ovrioxétm yévoug Snep. '

Rispondendo a queste parole, ’eroina afferma che la morte
assegnata dalla sorte non le procura la gloria, ydpig, perché sara
costretta da un altro, che & al di fuori della sua volonta. Macaria non
vuole morire sotto la pressione della necessitd dvoyxacfeioca 800,
Desidera, invece, che la scelta sia sua.

Questo significa che Macaria non accetta la morte come risultato
del destino cieco; ma, con I’espressione THV EU{V YVX 1|V, mette in
risalto che desidera votarsi alla morte di sua spontanea volonta:

0¥k &v BGvoyat Tfi TOYN Aayods’ Eyd:

X9p1G Y0p 00 mpdoeot: pfy AEEng, Yépov.
GAL’, €l pév evdéyeabe xai PourectE pot
xpficBou mpoBiuwe, Ty Euiy Yoyl éyd
3idmp’ £xodoa T0i0d’, dvorykaodeioa 5°00.2°

Macaria desidera morire libera, come espressamente dice éAev0épwg
8Gva;? vuole diventare degna di suo padre, einep méguka ToTPOC
odmep etyopon;? disprezza la vigliaccheria € non acconsente al disonore
del destino, perché non ¢ degno delle persone nobili ed oneste.

Nella tragedia di Euripide, dunque, Macaria diventa il personaggio
che avverte intimamente il dovere di continuare la gloria paterna.

¥ Ibid., vv. 544-545: “chiamare qua tutte le tue sorelle e sia la sorte a decidere chi
debba morire per i suoi”.

2 1bid., vv. 547-551: “Non vorrei morire dietro indicazione della sorte io: non vi
sarebbe alcun merito. Non dirlo neppure, vecchio. Dunque, se accettate ¢ se volete
servirvi di me, io offro la mia vita a costoro spontaneamente, ma non per costrizione”.

2 Ibid., v. 559: “muoio per mia libera scelta”.

2 Ibid., v. 563: “e io mi glorio di mio padre, dal quale sono nata” (trad. O. A.
Bologna).
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Questo significa che concepisce I’OpeT come dovere e mezzo
indispensabile per ugualiare le virti del padre. L’eroina, per la quale il
senso di virtu ¢ legato alla grandezza e alla giustizia degli antenati,
concepisce ’GpETN in senso ereditario ed elitario.

Ma la virtt di Macaria non risulta dal fatto che & nobile, etyevric:
non distingue, infatti, il suo valore individuale, dpiotn, ma — ed
Euripide lo accentua — diventa una persona degna di rispetto, perché &
“giusta”, dixonc, nel significato sociale, come Iolao la chiama nel
prologo. Macaria non ¢ d’accordo sulla propria salvezza, contando sulla
vita dei suoi fratelli. TToAAol yap 7idn tfide mpovdocav ¢ilovg,”
afferma ’eroina.

Queste parole ci ricordano la triste sorte di Admeto™ e le sue
speranze fallaci sulla salvezza, sulla felicitd e sulla vita. Macaria,
dunque, sceglie una via diversa da quella seguita da Admeto, perché
sacrifica consapevolmente la sua vita per salvare i suoi fratelli e le sue
sorelle: unico premio che si aspetta ¢ la gloria, che vuole conquistare
con la morte.

Il motivo del sacrificio volontario appare anche nelle seguenti
parole dell’eroina:

i3€ yop yoxi népor
éxodoa kovk dxovoo: kaEoyyéldopon
Oviiokely aBedpdv T@VOE kGpavTthg Grep.
elpnpa Y&p to um erhoyvyods’ éya
KGAALoTOV NUpNK’, £VKAERC Aelv Blov.?

2 Ibid., v. 522: “Molti per questa speranza tradirono i propri cari”.

2 Cfr. R. SCODEL, Admetou logos, “Harvard Studies of Classical Philology”
83 (1980), pp. 51-62; A. P. BURNETT, The Virtutes of Admetus, “Classical Philology”
60 (1965), pp. 240-255; Twentieth Century Interpretations of Euripides’ Alkestis,
ed. J. R. Wilson, Englewood Cliffs 1968; G. G. BETTS, The Silence of Alkestis,
“Mnemosyne” 18 (1965), p. 181 ss.; A. LESKY, Alkestis, der Mythus und das Drama,
“Sitzungberichte der Akademie der Wissenschaften in Wien” 203 (1925), pp. 1-86;
M. LLoYD, Euripides’Alkestis, “Greece and Rome” 32 (1985); R. NIELSON, Alkestis:
A Paradox in Dying, “Ramus” 5 (1976), pp. 92-102.

3 Her., vv. 530-534: “Ecco che avete questa mia vita nelle vostre mani.
Pieno il consenso, € senza riluttanze. Io per i miei fratelli vi prometto di morire,
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In questi versi, non divesamente da quelli gia citati, il poeta insiste
sul suo atteggiamento di scelta volontaria, ékovoa. L’eroina, infatti,
dichiara che €& pronta a morire, senza prendersi cura della vita, un
MAoYUx0Vc’EY®, perché & un gesto degno dei piu grandi eroi uscir di
vita in modo degno e nobile, edxlewg kol Aunelv Blov.

Le parole di Macaria mostrano non solo ’eroismo, ma anche
Pequilibrio e la calma interriore della ragazza di fronte ad una
situazione molto drammatica, in cui si trova. Molto piu sorprendenti poi
sono le sue ultime parole sulla morte, perché prendono lo spetttore alla
sprovvista, visto che escono dalla bocca d’una persona cosi giovane.

All’inizio I’eroina dice che la completa dedizione alla famiglia ¢& il
suo tesoro piu grande, kewuniia, che porterd con sé nel mondo dei
morti. Poi aggiunge che sarebbe meglio se sotto terra rimanesse
nell’oscurita, ignota a tutti: perché dopo la morte la gente non deve
lottare pili contro nessuna sventura, pepipvag. La morte, secondo
Macaria e 1’opinione degli antichi,”® era la migliore medicina contro
tutti i mali che 1’uomo incontra nella sua vita:

0V Yop EvdeENg
Vpiv mopéotny, ALY TpovBovov YEvoug.
6&’&vti moidov éoti pot keyuiio
kol mapbevelog, el T 81 xdto yBovig:
€in ye pévror undév. el yop EEopev
kel pepipvog ol Bavovpevor Ppotdv,
ovk 018’8ror g Tpéyetan- 10 ydop Bavelv
KoK®V péyiotov ehppoxov vopitetar.”’

e per me. Non m’interessa la vita, e una bellissima trovata & lasciarla cosi
gloriosamente”.

26 { .a morte era considerata dagli antichi come un evento naturale defla vita umana.
Ma le riflessioni sul tema della morte ci mostrano che nella letteratura greca c’erano
molte idee e che non tutti gli autori condividevano if pensiero di Macaria.

27 Ibid., vv. 589-596: “Non vi ho fatto mancare il mio aiuto, anzi, ho dato la mia
vita per la nostra stirpe. Sono questi i miei tesori, invece dei figli e della mia
giovinezza, se davvero ¢’¢ qualcosa sottoterra. Come vorrei che non vi fosse nulla! Se
chi deve morire avra anche laggil le sofferenze dei vivi, non so dove si potrebbe
trovare rifugio: perché si pensa che la morte sia il rimedio pit efficace ai mali”,
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11 discorso di Macaria si riferisce alla concezione della morte, tema
molto riccorente nelle tragedie di Euripide, perché, senza dubbio, molto
vicino alla concezione del poeta.”® Nelle parole dell’eroina sulla morte,
perd, ravvisiamo le dissertazioni e le riflessioni di un filosofo sulla vita
e sulla morte. E> poco probabile che simili riflessioni siano potute
uscire dalla bocca di una ragazza giovane ed immaturata, come
Macaria. Si pud forse pensare che il poeta abbia agito con poca
consequenzialita, rendendo la sua eroina una donna saggia, pur nella
tenera eta d’una giovane.

L’analisi accurata della tragedia tuttavia induce a considerare che
nel caso di Macaria non si puo parlare di incongruenza da parte
dell’autore, ma di un ritratto ed un intento non ben definito: Euripide,
infatti, nella composizione del dramma non si concentrava solo sullo
studio psicologico degli eroi, ma soprattutto sul valore politico e
patriottico della sua opera. Percid non dedicheremo ai loro caratteri
troppo spazio, ma cerchereremo, come al solito, di trattare in modo
diverso i problemi legati alla psicologia.

Negli Eraclidi Euripide illumina solo le situazioni particolari e sul
loro sfondo abbozza un piccolo ritratto dei personaggi, senza
richiamarsi alle esperienze degli eroi, per informare lo spettatore in qual
modo si erano formati i loro caratteri. In questo dramma 1’eroe viene
delineato mediante singoli episodi, necessari per lo svolgimento della
trama.

Queste osservazioni riguardano anche Macaria, della quale lo
spettatore non conosce le sue esperienze passate. Quando I’eroina
appare sulla scena, Euripide non descrive i suoi dissidi interiori:
Macaria non riflette, non esita a dedicare la sua vita per i suoi
congiunti; ma li informa solo delle sue decisioni. Sembra una persona
seria e matura, per cui, secondo la nostra opinione, il poeta non cade in
nessuna incongruenza, perché questa ragazza, pur giovane, di fronte
alla morte parla come un co¢dg. Non ci soffermiamo a tratteggiare il
suo processo di maturazione interiore, che ducumenterebbe il

B1] tema sulla morte, come gia altre volte abbiamo avuto modo di notare,
& frequente nelle tragedie di Euripide. Cfr. J. CZERWINSKA, Motywy prodikejskie
w koncepcji Smierci u Eurypidesa, “Collectanea Philologica” 2 (1995), pp. 65-78.
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comportamento e le parole dell’eroina, ma poniamo in luce solo il
risultato, perché la situazione, in cui Euripide fa agire Macaria,
permette di capire il processo della matamorfosi interiore. II suo
ingresso e il contatto con la vita matura la pone di fronte allo scontro
estremo con la morte.

4.1.2. Meneceo nelle Fenicie. 1 genitori di fronte al sacrificio dei
figli: Creonte, Prassitea, Ifi.

Una certa somiglianza con Macaria ha, nelle Fenicie, il personaggio
di Meneceo, il cui ritratto & stato delineato da Euripide in modo diverso,
perché il poeta aveva gid i personaggi centrali del dramma e del
conflitto drammatico. Confronto ad essi, Meneceo scende in secondo
piano, anche se ha un ruolo molto importante per il significato del suo
sacrificio, per lo sviluppo degli eventi drammatici® ed il contrasto del
suo atteggiamento con quello, altrettanto grande ma anche controverso,
di Eteocle.

Nelle Fenicie®® Euripide riprende il mito, che racconta le disgrazie
della stirpe dei Labdacidi, ma mostra il loro destino con una visione ed
una versione propria, che veniamo a conoscere dalle parole di Giocasta,
contenute nei vv. 1-87.

 pensiamo qui naturalmente agli eventi nella versione del mito che presenta
Euripide nelle Fenicie, dove narra il sacrificio della vita. Oltre agli altri motivi, era
probabilmente proprio il pensiero del poeta. “Il poeta, poi, introdusse anche alcuni
motivi nuovi, soprattutto quello della dedizione del giovane Meneceo. Anche il ruolo di
Giocasta era una sua idea; il mito non lo conosceva. Il poeta, contro il mito, presenta
Giocasta ancora viva durante il dissidio e la morte dei figli”, come afferma
S. WITKOWSK], op. cit., p. 149.

' D. EBENER, Die Phoenizierinnen des Euripides als Spiegelbild geschichtlicher
Wirklichkeit, “Eirene” 2 (1963); H. ERBSE, Beitrdge zum Verstdndnis der
euripideischen Phonissen, “Philologus” 110 (1966), pp. 1-34; Y. GARLAN, De la
poliorcetique dans les Pheniciennes d’Euripide, “Revue de Etrudes Anciennes” 68
(1966), pp. 264-277; M. FEDOROVA, Le theme de la patrie dans la tragedie d'Euripide
les Pheniciennes, “Nautny Dokladny VysSes Skoly” 1 (1960), pp. 116-128;
CH. MULLER-GOLDINGER, Untersuchungen zu Phoenissae, “Transactions of the
American Philological Association” 93 (1962), pp. 355-373; P. TREVES, Le Fenicie di
Euripide, AR 11 (1930), pp. 171-195.
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Giocasta ed Edipo vivono ancora, anche se, secondo la tradizione
iniziata da Omero ¢ accolta da Sofocle, essi non sono pit in vita,
quando Eteocle e Polinice si scontrano ed uccidono. Euripide porta
sulla scena il dramma dei due fratelli in maniera radicalmente diversa
dai due tragici che lo precedono. Del resto diversa & anche I’idea ¢ la
concezione della sua tragedia.

Quando il poeta, verso il 410, metteva in iscena il suo dramma,
esisteva gia il dramma di Eschilo, Sette contro Tebe, che trattava degli
sfortunati figli di Edipo. Anche Sofocle aveva attinto, € a piene mani,
allo stesso mito. La trama generale consisteva “nell’adempimento
dell’imprecazione sui figli di Edipo; 1’argomento era la spedizione dei
Greci contro Tebe e la morte dei fratelli che si uccidono in duello”,
come ha osservato H. D. F. Kitto, il quale aggiunge che “bisogna
osservare cosa [sc. Eschilo] scelse, ma soprattutto cosa rifiuté. [...]
Bisogna porre ’accento su una caratteristica importante, che spiega la
differenza: la trama di Sofocle ¢ magnifica per quello che accetta, la
trama di Eschilo, invece, per quello che rifiuta. Nella tragedia, e lo
dobbiamo rilevare, si avverte la mancanza del personaggio di Polinice.
Tutta la tragedia € incentrata solo su Eteocle. Il fatto che Polinice non
appare come personaggio, forse non ¢ sorprendente: difficile sarebbe
mostrarcelo in modo credibile. Molto sorprendente, invece, ¢& il fatto
che il conflitto non influisce sullo stato d’animo di Eteocle. Tra i fratelli
non ¢’é¢ né una parola, né una confessione; prima del momento fatale
non ¢’é nessun cenno di Polinice. [...] Osservazione molto importante &
che Eschilo, per effetto drammatico, tenne nascosto il nome di Polinice.
Certo, la trama della sua tragedia poggia su questa reticenza, per
concentrarsi su un fratello solo. L’aspetto drammatico in Eschilo, come
anche il suo pensiero, poggiava sui rapporti tra uomo e Dio, tra uomo
e destino, tra uomo € Cosmo e non sul rapporto tra uomo e uomo.
Sofocle, possiamo affermarlo con certezza, incentrd il dramma
sull’influsso fatale e deleterio di un fratello sull’altro. Eschilo, invece,

analizza il problema di un uomo con il suo destino” *!

S'H. D. F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, Bydgoszcz 1997,
pp. 50-51.
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Anche Euripide mostra una sua visione e versione nelle Fenicie.
Perci0 si puo analizzare questa tragedia come una ripresa polemica del
poeta, che, come i predecessori, piega il racconto mitologico a servizio
delle sue idee.

Ritorniamo alla tragedia. Dalle parole, che Giocasta pronuncia nel
prologo, apprendiamo che Polinice era stato esiliato da suo fratello,
anche se, secondo i patti, dopo un anno, doveva succedere al fratello
Eteocle sul trono di Tebe:

énel &' €mi Loyolg
KoBECET Gpyfig, o0 pediototon Bpdvey,
QUY6do &’ dmwlel Tiiode Molvveixn xBovic. >

Siccome Eteocle ¢ venuto meno ai patti, Polinice torna con
Pesercito, con il preciso intento che il fratello gli restituisca il potere e i
beni paterni:

noAATv dBpoicog donid’ Apyeiwv dyer-
én’ odti &' EABGV Entdmuda Teiym Téde,
notp®’ Gmontel oxfintpa kol pépn xBovog.*

Gia dalle parole della madre Giocasta gli spettatori vengono
informati che il figlio esiliato ha la legge dalla sua parte, il diritto cioé
di regnare su Tebe. Nel corso della tragedia le richieste giuste di
Polinice sono pesentate diverse volte.* Il suo personaggio, inserito con
Eteocle nel dramma,*® da Euripide € dipinto come un tiranno, dominato
dalla brama del potere. Occorre, pero, ricordare che i popoli antichi

32 Ph., vv. 74-76: “Ma da quando si ¢ insediato ed ha nelle sue mani il potere, non
vuole abbandonare il trono e tiene Polinice lontano da questa terra, in esilio”.

33 Ibid., vv. 78-80: “Dopo aver raccolto molti armati Argivi, qui li ha condotti. Ora
schierato di fronte alle mura ¢ alle sette porte, chiede lo scettro del padre e quanto gli
spetta di questa terra”.

 Ibid., cfr. vv. 154-155, 258-260, 319, 369, 493.

35 Anche se non si puo rifiutare a Polinice la giustizia dei postulati, anche lui,
come suo fratello Eteocle, ¢ posseduto e spinto dalla brama del potere, che, come
conseguenza, porta alla guerra fra loro. Le intenzioni di entrambi i fratelli diventano
chiare nel contrasto dell’atteggiamento eroico di Meneceo.
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consideravano il tiranno un uomo che prendeva il potere senza il favore
della legge, anzi contro la legge. Sulla sua bocca nella tragedia risuona
’affermazione, fin troppo nota, che il potere ¢ per lui I’idolo pit
grande.*®

Un agone sulle ragioni di entrambi gli eroi nel dramma, a
cominciare dal v. 469, informa gli spettatori che Giocasta sperava di
poter conciliare i due figli ed appianare il loro litigio, come si apprende

dai seguenti versi:

gyar 8 Epv Adovs’ drbomoviov HOAETY
greroo mondi maido mpiv yodoon dopds.
fikewy &' O nepgBeig pnotv avtdv dyyehos.
GAL, & goevvig ovpavoD volmv TToYG
Zed, odoov udg, do¢ 8¢ odpuPoaciv tékvolg.
xpM &', €l copdg mépukag, ovk £6v Bpotodv
OV odTdV el Svotuyf xabeotdvon.t’

Siccome la contesa si concludera con la morte di entrambi, Tebe si
sta preparando alla bataglia ed Eteocle, grazie a Creonte, prima dello
scontro, chiede consiglio a Tiresia.

Tiresia & un personaggio emblematico: ¢ 1’“idea del cieco poeta che
canta’,”® i cui occhi, anche se chiusi alle cose terrene, possono vedere e
guardare quelle divine. Dalla sua bocca escono le parole famose:

énel 8¢ kpelocov 10 kakdY €0 Thryodod,
pi’ gotv AN pnyovi compiag.*

% Ibid., v. 506: v Gedv peyiomy dot Exewv topavvide: “Si che tra gli dei non
¢’é nume che abbia il massimo potere” (trad. O. A. Bologna).

37 Ibid., vv. 81-87: “lo, da parte mia, ora sto cercando di porre fine alla contesa
e sono riuscita ad ottenere che mio figlio, garantito dalla tregua, potesse parlare con
Ialtro figlio, prima di brandire le armi. Il messaggero che ho inviato ha detto che verra.
E tu, Zeus, che hai la tua sede negli abissi del cielo, salvaci, fa’ che i miei figli siano in
pace e vengano ad un accordo. Se tu hai la sapienza, ed ¢ in essa la tua natura, non devi
permettere che il destino degli uomini sia sempre quello d’essere infelici”.

3% H. ARENDT, Myslenie, trad. H. Buczyfiska-Garewicz, Warszawa 1991, p. 163.

% Ph., vv. 889-890: “Ma visto che il male prevale sul bene resta un’unica via di
scampo’.
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Questo pensiero contiene I’annuncio d’un augurio, che porta con sé
la speranza, la medicina della salvezza, il ¢oppoxov cwtnpiog,®
Creonte sperimentera 1’amarezza estrema di queste parole.

Secondo la profezia dell’indovino Tiresia, la salvezza di Tebe &
riposta nel sacrificio del figlio di Creonte, Meneceo. Solo in questo
modo la citta, recuperando la benevolenza di Ares, si salvera, perché il
sacrificio di Meneceo riparera la colpa di Cadmo, che aveva ucciso il
drago, figlio della terra, ed aveva esposto la cittd all’ira del dio. Il
sangue del giovinetto regolerd i vecchi debiti dei Tebani ed Ares
diventera favorevole alla citta:

opatou Mevorkéo TOvOe el ¢ Drdp méTpac,
odv naid... *!

E continua:

Sel 16vde Badapoug, ol dpdxwv O yryevig
£yéveto Alpkng vopdtov éniokonog,
opoyévio eoviov aipa Y dodvon yodg
Kédpov, nodondv “Apeog €k pnvipdtov,

0¢ ynyevel dpdxovi THMPET OVov.

kol Todta Spdvreg odpupayov xtioesd "Apn.
%0y &’ dvi kopmod kopmdv dvii 8 aipatog
adp’ fiv AdPn Bporetov, EEet’ edpeviy.”

Le parole della profezia annunziano che Meneceo deve essere
sacrificato per la salvezza e la gloria di Tebe:

“ Ibid., v. 893.

A Ibid., vv. 913-914: “Devi sacrificare Meneceo, tuo figlio, per la patria...”.

42 Ibid., vv. 931-938: “C’¢ un covo dove risiedeva il drago nato dalla terra, come
custode della fonte Dirce. La tuo figlio deve venire sgozzato e dare il suo sangue, rivi di
sangue, alla terra, per placare I’antica collera di Ares contro Cadmo: la vendetta per
Puccisione del drago nato dalla terra. Se agite cosi, vi conquisterete 1’alleanza di Ares.
Se il suolo ricevera frutto in cambio di frutto e sangue umano in cambio del sangue del
drago”.
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Tkpov & Adpootw vooTov Apyeloisi te
OrioeL, pédovow knp Sppaoy Body,
Khewdic 1e Onpoc.®

La profezia incombe minacciosa ed inesorabile sul destino di
Meneceo. Dopo averla pronunziata Tiresia concede a Creonte la facolta
di scegliere tra la salvezza della citta e quella del figlio:

701v8’ Aol Svoiv moTROLY
. n - - !
Tov &1epov- fj Yop malda odoov 1| molv.

Creonte, paralizzato delle parole dell’indovino, cerca di lottare per
la vita di suo figlio; dice che non sara mai d’accordo ad immolare suo
figlio per la salvezza della patria, aggiungendo, successivamente, che
tutti durante la vita amano i propri figli e nessuno vuole mai destinare
suo figlio alla morte, neppure per un fine nobile:

£yd yop obmot’ég 108 el cVpPopdc,
@ote opayévia noido mpoobeivon mOAEL.
naowy yop dvBpdrolot rhotekvog Piog,
o08'av OV abTod Taidh Tg Soin kKraveiv.”

L’atteggiamento di Creonte appare giusto dal punto di vista
psicologico. La sua disperazione al cospetto dell’indovino doveva
muovere a vera compassione gli spettatori, specialmente coloro che,
come Creonte, amavano i propr figli, per i quali avrebbero preferito
morire piuttosto che vederli morti.

L’atteggiamento di Creonte dimostra in modo chiaro ed evidente
I’atteggiamento del cittadino greco, che vede nei figli il prolungamento
della}w propria vita, che non manca d’amore per i figli, ¢rAdtexvog
plog™.

B Ibid., vv. 948-951: “Ad Adrasto ¢ agli Argivi rendera triste ed amaro il ritomo
saettando d’ombre nere e di morte i loro occhi, e dara gloria a Tebe”.

4 Ibid., vv. 951-952: “Devi scegliere fra due destini: o salvi il figlio o salvi Tebe”.

5 Ibid., vv. 963-966: “Non intendo arrivare a tanta sventura: sacrificare mio figlio
a favore della cittd. L’amore per i figli ¢ comune a tutti gli uomini: nessuno
consegnerebbe la propria creatura perché venga immolata”.

“ Ibid., v. 965.
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Questo episodio ci richiama alla mente il dialogo di Platone, il
Simposio, nel quale troviamo la continuazione e lo svolgimento del

panciero euripideo, esprecso nelle Fonicio. Diotima, infatti, teattands il
problema dell’immortalita, dice che I'uomo la pud raggiungere. Dalle
sue parole, perd, si evince che 'uomo pud conseguire 1I’immortalita
grazie alla procreazione, perche la nuova creatura ¢ il suo corpo € la sua
anima. Nel dialogo di Platone leggiamo 6t deivyevég €oti kot
dbdvatov ¢ Bvmd®’, e successivamente aggiunge: 1 OvTy dpvoug
Letel kot 10 Suvartov del te elvon kail abovatog. Avvotol 88 ot
udvov, tn yevéoel, Ot del xoatoAeiner €tepov véov dvil 1oL
nohoov;® un po’ pill avanti prosegue VW YOP O POMW TV TOV
Ountov ogletan, o O TOVTIORAOLY T0 010 del £lvoil domep 10
Belov, GAAG, T AV Kol TadooVpevov £1epov véov Eykataleinety
otov avto . ¥

Quando osserviamo la disperazione di Creonte, che tenta in tutti
modi di salvare quella parte della sua immortalita, che ¢ nell’esistenza
del figlio Meneceo, possiamo facilmente capire la sua ribellione, che
non si discosta molto dalla UBpig, perche si oppone al volere degli dei
¢ persuade suo figlio a partire di nascosto dalla citta:

&AL gla, Tékvov, Tpiv pabely ndcav oAy,
dxoraoT édoag pavienv feoniopotd,
QeDY’ g ThroTe THoS dmaAioyBeig x0ovic. ¥

47 PLAT., Symp., 206e: “generazione & cosa eterna ed immortale per un mortale”
(trad. O. A. Bologna). Platonis opera, recognovit brevique adnotatione critica instruxit
I. Brunet, t. II, Oxonii 1979.

8 Ibid., 207d: “la natura mortale cerca, per quanto pud, di divenire eterna
e immortale. E pud riuscirvi solo per questa via, la via della generazione, perché essa
lascia sempre dietro di sé un altro essere nuovo in luogo del vecchio” (trad. O. A.
Bologna).

9 Ibid., 208a~b: “che in tal modo si conserva tutto cid che & mortale: non col
restare sempre assolutamente identico, come il divino, ma in quanto quel che
invecchiando vien meno lascia al suo posto un’altra copia giovane di se stesso” (trad.
0. A. Bologna).

0 Ph., vv. 970-972: “Ascolta figlio: prima che tutta la cittd ne sia al corrente,
lascia perdere i deliranti vaticini dei profeti e fuggi lontano da qui”.
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Nalla sua trapadia Eurinida affeanta il tama dal sasrifisia umans su
due piani: dal punto di vista della vittima e, in modo piu drammatico,
dal punto di vista dei genitori. Creonte esita: non ¢ d’accordo ad
immolare la vita di suo figlio, anche se € consapevole d’essere punito
dagli dei. Cio non ostante € pronto a sacrificare la prosperita della citta
e il nome, gia famoso, del figlio pur di salvare la sua citta.

Lo stesso problema appariva gia negli Eraclidi, dove Demofonte, re
di Atene, non acconsente al sacrificio di sua figlia e non ha il coraggio
di forzare altri al sacrificio, anche se si mostra benevolo ed ospitale
verso gli Eraclidi. Entrambi i riferimenti mostrano chiaramente che
persino in una situazione disperata, in cui la morte del figlio porterebbe
gloria al proprio nome e vantaggi alla patria, i genitori si oppongono
fermamente di fronte al sacrificio dei figli e non acconsentono alla loro
II'I.OITG.S1

L’incontro con Tiresia e il dialogo con Creonte, come pure la
profezia che gli dei fanno conoscere per bocca dell’indovino, possono
essere intesi come preludio della scena, in cui emerge il personaggio
affascinante di Meneceo nel suo atteggiamento eroico. L’adolescente,
spinto da Creonte a fuggire da Tebe, perché gli dei hanno emesso nei
suoi confronti una inesorabile sentenza di morte, acconsente solo in
apparenza alla proposta del padre, per liberarlo dal timore. Quando,
pero, resta solo, manifesta al Coro i suoi piani, rivelando che la citta si
salvera con il sacrificio della propria vita:

elpt kol oo oMV
yoxiv 18 3how tiHod’ drepboveiv xBovic.

In questi versi si vede chiaramente che Meneceo non vuole perdere
I’occasione di immolarsi per la salvezza della patria. Nello stesso tempo
afferma che se scappasse, come vuole il padre, si coprirebbe di disonore
e porterebbe con sé per sempre il marchio d’infamia, come vigliacco e
traditore della patria. Per lui, come si legge nei seguenti versi,

31 Si deve, perd, aggiungere che atteggiamento diverso ha Prassitea, I’eroina della
tragedia di Euripide, I’Eretteo, andata perduta. Sul suo comportamento ritorneremo pit
avanti.

52 Ibid., vv. 997-998: “io andrd e salverd la cittd, mi immolero per lei”.
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aioypodv Yap- ol pév becpdtmv EAetdepor
KOUK £ig dvaykny Soupdvov dprypévor
oT4vteg mop’ domid’ odx dxviicovolv Bovelv,
nopyev ndpode poydpevor ndtpog Grep:
£yo 8¢, Tatépa kol kKoolyvirov mpodods
oMV T’ EpauTod, SEIAG AG EEw (Bowdg
dmeyl” mov &' &v {®, kaxde pavioopo. >

Le deliberazioni del giovane ricordano molto i monologhi interiori
degli eroi omerici,”* i quali, di fronte alla scelta della battaglia
pericolosa o della salvezza, scelgono sempre la lotta, nonostante il
rischio, percheé convinti che, solo affrontando il pericolo, 1’'uomo &
degno d’essere chiamato valoroso.

La fuga potrebbe salvare la vita a Meneceo, ma coprirebbe
d’infamia il suo nome. Meneceo allora, come i personaggi di Omero,
con la loro eroica decisione escludono la possibilita della fuga e
dell’infamia. Percid Meneceo, in linea con le sue convinzioni, immola
la sua vita per la patria e per i suoi ideali. J. de Romilly, commentando
I’atteggiamento del giovane eroe, osserva che Meneceo “non vuole la
vita, se la sua morte potrebbe salvare la patria. Per lui sarebbe un
grande onore. Spontaneamente vuole gettarsi giu dalle mura.
Commuove ’immagine viva del sacrificio per la citta, che in questa
tragedia manca sia ad Eteocle che a Polinice””.

Della sua morte, come sempre accade nella tragedia, gli spettatori
sono informati dalla relazione del Nunzio, riportata nei vv. 1090-1092.
Creonte, invece, narrando 1’eroico gesto del figlio, dice con amarezza

53 Ibid., vv. 999-1005: “sarebbe turpe: liberi da oracoli e non soggetti all’imperio
dei numi quelli, schierati in armi, senza remore moriranno, lottando per la patria 1i di
fronte alle mura; e io, tradendo mio padre, mio fratello e la citta, devo andarmene via
come un vigliacco? dovunque io viva, soro certo un infame”.

5% Dedicheremo qualche osservazione in pill ai monologhi interiori degli eroi
omerici nella parte successiva.

55 J. de ROMILLY, op. cit., p. 128, cfr. E. RAWSON, Family and Fatherland in
Euripides’ Phoenissae, “Greek, Roman and Byzantine Studies” 11 (1970), pp. 109-
127; J. de ROMILLY, Les Pheniciennes d'Euripide ou ['actualité dans tragedie grecque,
“Revue de Philologie” 39 (1965), pp. 28-47.
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che Meneceo, morendo per la patria, ha guadagnato la gloria per s¢, ma
ha inferto un insopportabile dolore al padre:

&g e Yop Tl g SAwA’ vrepBavidv,
tobvopo AaBav yewvaiov, dviapdv &' uoi *°.

L’atteggiamento di Meneceo e di Creonte, cosi come sono stati
creati da Euripide, si assocciano col Simposio di Platone, dove sono
riportatt i modi per raggiungere ’immortalita. Entrambi gli eroi di
Euripide cercano di conseguire I’immortalitd, perché cosi desidera il
popolo. Creonte cerca di salvare la vita di suo figlio, perché con lui si
conservi in vita quella parte di se stesso, che ha dato al suo discedente.
Nel caso di Creonte, dunque, la via verso l’immortalita & la
procreazione, nella quale, secondo Platone, si trova “un elemento
immortale”, aSdvotov.

L’esempio di Meneceo, invece, dimostra che si pud percorrere la
via verso l’immortalita mediante azioni gloriose, che permettono,
proprio per la loro esemplarita, di raggiungere 1’immortalita.
All’atteggiamento di Meneceo si riferiscono anche le osservazioni di
Platone, il quale osserva che la gente cerca di kAéog &¢ 1TOv del
xpdvov &Bbvatov kotoBécBor,’’ perché crede che GOGvoTov pvApnY
apetiic mépL Eavtdv Eoecon.”

I Coro con il suo intervento assicura ’immortalitd ottenuta da
Meneceo ed esprime la sua ammirazione, drycipue®d’ diyoed , al giovane
perché, immolando la sua vita, ha lasciato al padre il lamento, Aunwv
yooug, ma alla patria ha garantito la vittoria e, di conseguenza, la
salvezza:

Cydped’ dydyed’,
6¢ éni Bdvatov oiyeton
Y0 rgp matpdo,

56 Ph., vv. 1313-1314: “mio figlio ¢ morto, immolandosi per Tebe. Si & acquistato
il nome di eroe, ma di dolore per me”.

STPLAT., Symp., 208c: “acquistarsi gloria immortale per 'eternitd” (trad. O. A.
Bologna).

*8 Ibid., 208d: “rimarra di se stessi la memoria immortale della virti” (trad. O. A.
Bologna).
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Kpéovu pev Mmdv yooug,
<& én‘c(’xnl)pyoc Kkﬁepoc vég
xoAAivika cwv.

yevoiped Gde potépeg
Yevoiued’ ettexvor ... *

Le due ultime frasi del canto del Coro, formato da schiave fenicie:
“Ah come vorrei/ avere un figlio simile,/ essere una simile madre!”,
testimoniano che queste donne non solo ammirano la prodezza di
Meneceo, ma esse vorrebbero anche essere madri di figli come lui.

Esaltando il sacrificio per la patria, le Fenicie ricordano un’eroina
di Eretteo, tragedia perduta e nota solo da pochi frammenti. Essa
richiama il mito, noto anche da Tucidite,® della guerra di Eretteo,
leggendario eroe ateniese, contro i cittadini di Eleusi, alleati con il re
della Tracia Eumolpo, figlio di Posidone. Dopo aver consultato
I’oracolo di Delfi, Eretteo viene a sapere che avrebbe®! vinto se avesse
immolato sua figlia.*? In questa tragedia, fra 1’altro, tiene il discorso

% Ph., vv. 1054-1061: “Ammiriamo, ammiriamolo il giovane che va cercando
morte per la terra dei padri. Egli lascia il pianto a Creonte a rendere gloriose le porte
serrate di Tebe. Ah, come vorrei avere un figlio simile, essere una simile madre!”.

% Thuc, 11, 15, 1.

81 W. ScHMID, O. STAHLIN, Geschichte der griechischen Literatur, Miinchen 1940,
p. 229.

52 In un’altra tragedia, Jone, Euripide racconta che Eretteo immolo non una figlia
sola, come risulta dalla conversazione di Ione con Creusa, la figlia salva di Eretteo, vv.

277-280:

Tw. notip Epexfedg o €8vce ouyydvoug;

Kp. £tAn mpd yolog opdyio TopBévous KTavely.
Io. oV 8’ éEecdbng TiG KACTYVITOV povn;

Kp. Bpépog veoyvov pntpdg fiv £v drykdong.
Ione: Le tue sorelle le immolo tuo padre?

Creusa: Vittime. Oso scannarle, per la patria.

Ione: E come mai ti salvasti tu sola?

Creusa: Ero in braccio a mia madre, appena nata.

Nell’Eretteo, invece, Euripide presenta un’altra versione di questo mito,
secondo cui I’eroe parlava con sua moglie Prassitea sull’immolazione di una figlia. Le
altre due si sarebbero uccise. Cfr. W. ScHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 229.
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Prassitea, la moglie di Eretteo,®® considerata il vero simbolo
dell’atteggiamento patriottico. Sulla base di questo discorso dell’eroina
possiamo concludere che la donna ¢, senza dubbio,* pronta ad
immolare sua figlia per la patria, quando dice:

£yo 3¢ dhow maido TV EUTV KTOVETV.
Loyitopon 88 moAA&®,

Poi enumera le cause che la indussero ad una scelta tanto dolorosa
quanto gloriosa:

TPATH PEV OV
odk v v’ GAATY Tfiode Bedtio AaBeiv™.

Dice innanzitutto che ad Atene abita gente autoctona e non
immigrata, percid 1’amore per la patria ¢ cosi sentito ed ¢ cosi prezioso.
Altro argomento importante, su cui si sofferma 1’eroina, ¢ contenuto
nelle seguenti parole:

Enerta téxvo 1008 Ekartt TikTopEY,
@ BedV e Poopode matpida te pudpeda”.

Secondo Prassitea, che riflette il pensiero politico del tempo,
i cittadini, anche se sono molti, sono legati da vincoli politici, civili e,
soprattutto, religiosi. La loro incolumita e continuita nel tempo dipende
dall’unione di tutti i componenti; e, in caso di pericolo collettivo, se la

8 Fr. 362, secondo I’edizione: EURIPIDES, Tragoediae, vol. 111, ed. A. Nauck,
Lipsiae 1908.

%11 fatto che Prassitea non esitava ad immolare sua figlia per la patria &
testimoniato da tutto il suo discorso, ma, soprattutto, dai primi versi di questo
frammento, nei quali I’eroina esprime il suo comportamento expressis verbis.

8 Erecheh., fr. 362, vv. 4=5: “lo dard mia figlia perché sia immolata. E per questo
ho molte ragioni” (trad. O. A. Bologna).

8 Ibid., fr. 362, vv. 5-6: “In primo non si potrebbe trovare un’altra citta migliore
di questa” (trad. O. A. Bologna).

87 Ibid., fr. 362, vv 14-15: “Poi generiamo i figli per questo fine: difendiamo gli
altari e gli dei della patria” (trad. O. A. Bologna).
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vita di una persona pud salvarli, nessuno deve esitare a sacrificare la
propria vita per la comunita. Prassitea non esita, perché

eimep yop dpBpov oida koi ToVAGooOVOg
10 pnetlov, odvdg oixog ov wAfov oBéver
nraioag andong moAeog ovs’ icov péper. 5

L’eroina aggiunge che, contrariamente alle altre madri, non piange,
ma spera che i cittadini lottino con coraggio contro i nemici. Alla fine
osserva:

Hiod yovaikag oitiveg mpd 100 kohod
¢Av noidog eilovt’ | mopfivecay koS

Queste ultime parole, in particolare, hanno carattere polemico, in
netta opposizione al discorso di Creonte nelle Fenicie. Questi, come si &
ricordato, cerca di convincere il figlio a fuggire da Tebe, anche se
Poracolo gli aveva ordinato di immolarlo per la patria. Creonte tenta
tutti i modi di salvare Meneceo dalla morte. Per lui la vita del figlio &
molto importante, perché per il padre il figlio costituisce la parte
d’immoralita, assicurata ad un uomo dalla propria prole.

Prassitea, invece, come madre, non ha cura di questa dimensione:
’eroina non pensa al particolare legame tra il figlio e i suoi genitori: per
lei sono importanti altri aspetti. La donna non pensa alla figlia, come a
qualcuno che fa parte di se stessa, perché la figlia, sebbene sia “sua” per
effetto della generazione, appartiene, una volta nata, soprattutto alla
citta, nei confronti della quale essa deve ottemperare a doveri ben pit
grandi.

Parlando agli Ateniesi, I’eroina raccomanda loro di accogliere sua
figlia immolata per la loro salvezza:

8 Ibid., fr. 362, vv. 19-20: “Anche se io so contare e distinguere il pitt dal meno,
la rovina di una sola casa non gli sta a cuore pitt di quella della cittd intera e non ha
egual peso” (trad. O. A. Bologna).

% Ibid., fr. 362, vv. 30-31: “Io odio le donne, che, per i loro figli scelgono il
cammino verso la gloria piuttosto che consigliare loro la malvagitd” (trad. O. A.
Bologna).
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Euripide, trattando il problema del sacrificio umano, frequente presso
le comunitd primitive, considerato il dono piti grande che possa essere
offerto ad una divinitd, mentre lo illustra sia dal punto di vista delle
persone che si immolano sia dal punto di vista dei loro genitori, mette in
evidenza le differenti opinioni. Creonte si batte per la vita del figlio, si
abbandona alla disperazione e, pensando alla sua perdita, non acconsente
al suo sacrificio; e, pur convinto che la morte del figlio pud salvare la
citta, non prova nessun conforto. Per Prassitea, invece, i valori patriottici
sono pill importanti persino dell’amore materno.

Dagli esempi rispecchiati in questi eroi’’ Euripide porta sulla scena
due persone, che, di fronte alla stessa scelta, prendono decisioni
assolutamente diverse, perché sono il risultato di impulsi e stimoli
diversi; sono frutto di due culture diverse, almeno in rapporto al tempo.
A questo punto si pud argomentare se il confronto dell’atteggiamento di
una donna ateniese e di un cittadino di Tebe sia accidentale, se Euripide
abbia esaltato il gesto sovrumano di un’eroina ateniese, che non solo
glorifica la sua cittd, ma dimostra anche che essa sola ¢ degna del
sacrificio di sua figlia.

Prassitea, come ogni donna greca, conosceva bene il suo destino: il
fine principale della vita d’una donna era, secondo gli antichi greci, la
procreazione di un discendente maschile, il quale, nell’ordine sociale
costituito, era per natura il difensore della patria. La sua vita, in quel
momento, era particolarmente preziosa per la vita delle altre donne,
chiamate alla stessa missione.

Immolando sua figlia, Prassitea realizza il suo dovere nei confronti
della patria. Lei giustificava la morte della figlia come le sue nozze

™ Ibid., fr. 362, 50-52: “Servitevi, o cittadini, del frutto del mio ventre, salvatevi,
vincete, perché con il sacrificio di una vita non € possibile che io non ottenga la
salvezza della cittd” (trad. O. A. Bologna).

7! Possiamo qui omettere il coro delle donne fenicie, perché, in verita, esprimono
ammirazione per Meneceo. Le schiave fenicie si limitano solo ad accenni, perché il loro
destino non le poneva davanti ad una scelta di vita pratica.
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simboliche e, nello stesso tempo, il compimento del suo dovere di
donna, che, pur non avendo generato un maschio, offre sua figlia per la
salvezza degli uomini, difensori della patria e degli dei.

Creonte, Prassitea ¢ Demofonte” nelle tragedie di Euripide non
sono gli unici eroi, che affrontarono in maniera decisa il sacrificio dei
figli: il poeta durante tutta la vita vi tornerd ancora molte volte,
sviscerandolo in modo diverso.

Dalla tragedia Supplici,”® a cominciare dal v. 1031, apprendiamo
che Ifi scongiura sua figlia Evadne di non gettarsi sul rogo, dove arde il
corpo del marito, per dimostrare al morto la sua fedelta coniugale e ai
vivi il dispezzo della vita e della vedovanza.

A questi vanno aggiunti i testi che si soffermano sull’irrisolutezza
di Agamennone di fronte al sacrificio della figlia Ifigenia. Il padre
addolorato e incertro esita se immolare sua figlia per la propria carriera
politica, oppure salvarla, dando ascolto al suo amore paterno. Su
quest’ultimo esempio Euripide fa vedere che le magniloquenti parole e
la fede negli ideali furono solo il pretesto per il sacrificio di sua figlia
sull’altare degli interessi privati e personali. Oltre Agamennone
prenderemo in considerazione anche sua moglie Clitemestra, la quale,
come Creonte, cerchera di salvare la vita di sua figlia. Ma, quando
I'impresa diventa impossibile, tutta la sua disperazione si muta in
odio contro Agamennone, su cui fard cadere la colpa della morte
d’Ifigenia.

Prenderemo in esame anche Ecuba, la mater dolorosa, che il
destino mise alla prova in maniera anche pit dolorosa. All’inizio ha

72 Negli Heracl. Demofonte dice a [olao, vv. 410-414:

£yar 8 Exom pév, o Opds, tpobupiov

7001V’ £¢ UGG moida §° olt” dunv kTevd

oUT’ dALOV GOV TRV EPdV dvarykdon

dxovD’- €xiv 88 Tig xaxdg 0¥t epovet,

botig 1 giktar’ &k xepdv ddoel tékvar

“lo, come vedi, sono molto ben disposto verso di voi: ma non ucciderd mia figlia
né costringerd nessun altro dei miei concittadini a farlo contro la sua volonta. Ma chi ¢
tanto folle da consegnare spontaneamente con le proprie mani i figli adorati?”,

 P. GILES, Political Allusions in the Supplices of Euripides, “Classical Review” 4
(1890), pp. 90-98; J. W. FITTON, The Supplicant Women and the Heracleidai of
Euripides, “Hermes” 89 (1961), pp. 430-461.
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assistito alla morte dei suoi parenti € dei figli, caduti durante la guerra,
poi alla distruzione della patria, al subdolo assassinio di suo figlio
Polidoro, infine al sacrificio della figlia Polissena, immolata sul
sepolcro di Achille, ’aborrito nemico della sua patria. La morte di
Polissena, anche se cosi bella € degna di grande ammirazione, come
dicevano gli Achei, per Ecuba fu un colpo durissimo, che le strazio il
cuore.

Il discorso del Coro, anche se si riferisce ad Ifi, I’eroe delle
Supplici, ¢ veramente il commento perfetto alla situazione di Ecuba.
L’atteggiamento di questa eroina € in evidente contrasto con il
comportamento di Prassitea. Ecuba ¢ I’eroina della tragedia che mostra
tutte le crudelta della guerra e le vicende in cui ¢ coinvolto I'uomo. Il
suo scopo non ¢ la glorificazione delle operazioni di guerra né
I’incoraggiamento a parteciparvi, perché questo dramma, a differenza
degli Eraclidi, delle Fenicie o di Eretteo, che contengono un messaggio
morale e politico e propagandano valori importanti per la cittd, come
Peroismo € la prontezza al sacrificio per la patria, mostra in tutta
evidenza la cruda realtd della guerra con le efferatezze ¢ le tristi
conseguenze soprattutto sulle persone pit deboli.

Euripide in questo periodo della sua produzione non accenna piu al
sacrificio dei figli, come nel caso di Prassitea, il cui atteggiamento pud
essere comprensibile e giustificato pienamente solo nelle tragedie di
carattere a sfondo politico. Le sue parole nell’ultima parte del discorso
illustrano il valore, che 1’eroina accentua solo in riferimento allo spirito
patriottico, che doveva distinguere tutti i cittadini della wéiig:

@ motpic, £i0e névreg ot vaiovoi ot
ot grhoiev ag Eyd- kol pading
oikoiuev &v oe koUdEY &v mhoyolg Kooy,

Lo stesso senso riflettono anche le ultime parole di Meneceo, il
quale osserva che tutte le ndlerg avrebbero un futuro piu favorevole,
se i loro cittadini sarebbero pronti a sacrifici maggiori per il bene
comune:

" Erechth., fr. 362 vv. 53—55: “O patria, oh se tutti i tuoi abitanti ti amassero come
me: facile sarebbe in te la vita e non soffriremmo alcun male” (trad. O. A. Bologna).
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In queste parole pronunciate da Meneceo emerge chiaro il tono
patriottico, per nulla estraneo al poeta € drammaturgo ateniese. J. de
Romilly, nel commento alle Fenicie scrive che “proprio il patriottismo
indusse il poeta, nel 411, alla presentazione dei due figli di Edipo, che
si contendevano con le armi il potere; della madre, ridotta alla
disperazione; della patria votata alla perdizione, mentre il giovane
Meneceo, senza esitazione, si immola per la patria”.76

J. Lanowski osserva giustamente che Euripide utilizza un vecchio
mito, per accentuare e trasmettere il senso patriottico. Il filologo,
considerando in quale modo, durante la guerra, Euripide poteva “cavar
fuori e costruire una nuova storia dai vecchi simboli del mito, una storia
che incoraggerebbe e motiverebbe la ragione della patria del poeta in
questa guerra”,” scrive che bisognava “mettere davanti agli occhi degli
spettatori Atene nella reale situazione in cui si trovava: difendere
intrepidamente gli oppressi, respingrere ’ingratitudine di quelle
popolazioni, a cui avevano dato una volta tutto il loro aiuto. Se ¢’¢ la
giustizia, ci deve essere anche il premio per I’eroismo del sacrifico,
mentre la vigliaccheria deve essere punita. E cosi il dramma diventa
morale e politico, attuale e propagandistico™.”®

Il poeta non approfondi in maniera dovuta la posizione di Meneceo,
come aveva fatto nel caso di Macaria, che, di fronte alla situazione
estrema, parla e si comporta come una persona saggia ed accorta. Ci si
pud, dunque, chiedere perché Euripide abbia privato Meneceo d’una
riflessione profonda.

Abbiamo detto all’inizio che il poeta cred nelle Fenicie con Eteocle e
Polinice personaggi di alto e profondo eroismo. Il conflitto tragico si

™ Phoen., vv. 1015-1018: “Se ognuno traducesse le sue virtl in atto e le offrisse
alla patria per il bene comune, le citta patirebbero mali minori e godrebbero di un futuro
sereno”.
7. de ROMILLY, Tragedia..., p. 112.
Z J. LANOWSKI, Wstep, in EURYPIDES, Tragedie, vol. 111, p. 20.
Ibid.
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svolge fra loro, come emerge dai loro agoni poetici e drammatici, che
inducono a riflessioni politiche ed etiche. Euripide, in altre parole, nel
dramma riusci a moralizzare gli spettatori e ad esprimere profondi
pensieri filosofici anche al di fuori del personaggio di Meneceo,
considerato un eroe di secondo piano.

Probabilmente per questo motivo S. Witkowski ha osservato che
“I’episodio di Meneceo, siccome non influenza 1’azione, era inutile dal
punto di vista drammatico. E’ stato introdotto per esigenze di scena”.”
Per¢ ¢ difficile condividere 1’opinione che il personaggio di Meneceo
nella tragedia sia superfluo, visto che con la presenza di questo eroe il
poeta poteva mostrare gli eventi in modo pilt drammatico. L’eroe inoltre
dava ad Euripide ’occasione di far ricorso ai sentimenti patriottici degli
spettatori. Un giovane, siccome non c’¢ contrasto evidente tra i perso-
naggi di Eteocle e Creonte, € perfino, come ha gia notatato J. de Romilly,
con il personaggio di Polinice, restava disorientato, perché nessun eroe si
immolava in modo eroico e disinteressato per la patria, come Meneceo,
che nella tragedia diviene un esempio di vero patriottismo, degno di
ammirazione € imitazione da parte degli ateniesi. Il fatto & che anche
nelle altre tragedie Euripide descrive eroi come Meneceo, per cui si pud
dire che non era solo “un effetto immediato di scena”, ma che gli erano
vicini i valori rappresentati dagli eroi giovani, entusiasti per il sacrificio.
Del resto manca da parte di Euripide una solida profondita di pensiero,
perche il dramma ¢ legato alle esigenze della politica.

4.1.3. Polissena. Valutazione eroica della propria dignita

La prontezza al sacrificio, ‘tema caro al poeta’,*® & 1’argomento

portante della tragedia Ecuba,” nella quale Polissena non rifiuta di

7 S. WITKOWSKI, op. cit., p. 151.

80 ). de ROMILLY, op. cit., p. 128.

!1E. L. ABRAHMSON, Euripides’ Tragedy of Hecuba, “Transaction of the
American Philological Association” 83 (1952); A. W. H. ADKINS, Basic Greek Values
in Euripides Hecuba and Heracles, “Classical Quarterly” n. s. 16 (1966), pp. 193-219;
A. P. BURNETT, Hekabe the Dog, “Arethusa” 27 (1994), pp. 151-164; D. J. CANACHER,
Euripides’ Hecuba, “American Journal of Philology” 82 (1961), pp. 1-26; G. GELLIE,
Hecuba and Tragedy, “Antichtchon” 14 (1980), pp. 30-44; J. C. HOGAN, Thucidides 3
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immolare la propria vita. Ma, introducendo nella tragedia questo
concetto, Euripide inserisce la morte di Polissena in circostanze diverse
da quelle che spingono altri eroi, come negli Eraclidi Macaria e
Meneceo nelle Fenicie, ad un sacrificio simile: la situazione, in cui si
trova Polissena, ¢ diversa e diverse sono le cause, che condurranno
’eroina ad accettare il pensiero della morte.

Anche se il personaggio centrale &, ovviamente, ’eroina, cui &
intitolata la tragedia, il personaggio di Polissena® tuttavia & stato
elaborato da Euripide in modo diverso e, in certo qual senso, pil
completo. La sua presenza, infatti, riempie tutta la prima parte della
tragedia, a cominciare dal prologo, vv. 1-97, nel quale appare lo spettro
di Polidoro, il cui racconto informa gli spettatori sullo sviluppo degli
eventi precedenti, che influenzano tutta I’azione drammatica.

Dalla sua bocca veniamo a sapere la triste storia dell’ultimo dei
Priamidi, il quale era stato mandato dal padre presso il re della Tracia,
Polimestore, con il tesoro di Troia, perch¢ Priamo voleva, in quel
modo, provvedere al futuro dei figli dopo la caduta della cittd. Ma gli
eventi si svolsero in maniera ben diversa: dopo la vittoria degli Achei, il
re della Tracia, spinto dalla brama e accecato dalle ricchezze, uccide
Polidoro e getta il suo cadavere nel mare, lasciandolo senza sepoltura.
Questo misfatto, perd, non pone fine alle sventure della famiglia di
Priamo. Lo spettro di Polidoro, presentandosi come prima delle
dramatis personae, profetizza il futuro di Polissena.

E molto importante che proprio lo spettro, I’ombra del morto, abbia
capacita divinatorie:* Polidoro, infatti, nonostante sia morto, conosce il

52-68 and Euripides’ Hecuba, “Phoenix” 26 (1972), pp. 241-257; G. M. KIRKWOOD,
Hecuba and Nomos, “Transaction of the American Philological Association” 78 (1947),
pp. 61-78; J. A. SPRANGER, The Problem of the Hecuba, “Classical Quarterly” 21
(1927), pp. 155-158.

827, GREGORY, Euripides and the Instruction of the Athenians, Michigan 1997,
osserva che Polissena, oltre ad Ecuba, ¢ unica schiava troiana, che nella tragedia ha
elementi caratteristici individuali, come si legge a p. 94. In realt3, le altre donne, che
formano il Coro delle prigioniere troiane, costituiscono solo lo sfondo, in funzione di
queste due troiane.

51 simbolismo, molto interessante, qui richiamato alla memoria, si trova gia
nella tradizione greca. La descrizione della necromanzia si legge gia nel canto XI
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destino di Polissena e preannuncia che la sorella deve morire proprio
nel giorno in cui viene espugnata Troia, proprio perché ’ombra di
Achille ¢ apparsa ad esigerne il sacrificio:

oitel 8’ adehnv Thv éufv IToAvEévmy
TouBe @ilov mpdopaypo kol Yépag AoPBelv.
kot Tevgeton 1008°, 00’ admpnTog pilwv
goton TpOG AvdpdV: 1) mEmpapévn &’ dyer
BarveTv AdeAgnv TS ety év Hrar ¥

Appena Polidoro finisce di pronunciare la sua profezia, appare in
iscena Ecuba, turbata dalla visione funesta d’un sogno. La regina aveva
visto una cerva macchiata di sangue, alla quale il lupo recideva la gola.
Nel sogno della regina apparve anche ’ombra di Achille, esigendo il
sacrificio di una troiana. Ecuba spaventata presagisce che la cerva vista
nel sogno & Polissena ed incomincia a pregare gli dei, perché
allontanino il pericolo che minaccia la figlia:

£1dov yap Bohdv Ehagov Adkov afpovt YoAd
opolopévay, o’ Eudv yovdtov onacteioav dvoiktmg.
Kol TO8e Betpd pov AAD’ Drtp dxpag

TopBov KopLEAg

odvroop’ Axthémg fiter 88 yépog

1@V molopdyBov tve Tpwrddwv.

dell’Odissea; cfr. T. ZIELINSKI, Po co Homer, Wergiliusz, Dante, Krakéw 1970,
pp. 264-291. L’autore analizza il fenomeno della negromanzia a partire da Omero,
paragonando tra loro il mondo sotterraneo dei tre autori. Le radici del simbolismo, pero,
sono profondamente radicate nella cultura mediterranea antica e non. Esse si riferiscono
alla pratica iniziatica. Cfr. M. ELIADE, Mity, sny i misteria, trad. K. Kocjan, Warszawa
1994; Ip., Sacrum, mit, historia, trad. W. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1993; per
Pestasi degli stregoni, cfr. ID., Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, trad.
K. Kocjan, Warszawa 1994; per la morte come simbolo di sapienza, cfr. M. ELIADE,
in: Mity, sny..., p. 237, dove annota: “perciod i morti sanno tutto € conoscono anche il
futuro, percid i poeti si ispirano vicino alle tombe”.

8 Hec., vv. 40—44: “chiede mia sorella Polissena, scannata sul suo tumulo. E un
dono che gli amici gli faranno di certo: & questo il giomo che il Destino sta per
condurre mia sorella a morte”.
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Euripide narra il sogno di Ecuba in modo particolarmente
emozionante, in una forma poetica molto elaborata sia nel metro che
nel ritmo. Il poeta se ne serve come elemento portante, per conferire piu
corpo all’azione drammatica. Per questo motivo, fin dall’inizio della
tragedia, introduce 1’atmosfera d’una minaccia crescente, sospesa sul
destino delle prigioniere troiane, in modo particolare sulla sorte di
Ecuba € di sua figlia.

L’immagine di Polissena, nel ritratto metaforico della cerva
strozzata dal lupo, conferisce alla tragedia una grande carica emotiva ¢,
nello stesso tempo, da informazioni sugli eventi successivi, che lo
spettatore puo ricavare dalla straziante visione di Ecuba. La regina
desidera allontanare il sogno avuto la notte precedentre, durante il
quale, dice:

[e180v Y&p] poBepdy [Byv Epabov] £86Gmv.
® x86vion Beot, omoate T’ Epdy,

66 povog ofkawv dykvp’ &1 epdv

TRV Lovddn Opiiknv kotéyet

Egivov matpiov guiaxaiow.

Queste parole, di indubbio effetto tragico, introducono I’atmosfera
dell’oniromanzia, che per gli antichi aveva un senso particolare, perché
in quel tempo si pensava che gli dei proprio mediante il sogno
trasmettessero alla gente segni particolari ed istruzioni illuminanti,
grazie ai quali si poteva prevedere il futuro.”’

8 Hec., vv. 90-97: “Ecco: ho visto una cerva gaietta: I’artiglio d’un lupo rosso di
sangue la scanna — strappatami senza pieta. Altro terrore & che sulla punta piu alta del
tumulo ¢ apparso il fantasma d’ Achille: reclama per sé una donna, fra noi sventurate di
Troia. Quest’orrore da lei, da Polissena mia, stornatelo, dei, ve ne prego!”.

8 Ibid., vv. 76-82: “fu una visione che il cuore spauri. O dei della mia terra, voi
salvate mio figlio! E’ I’unica ancora della mia casa, e sta nella terra di Tracia, protetto
da un ospite antico del padre”.

87 Secondo S. OSWIECIMSKI, Zeus daje tylko znak, Apollo wieszczy osobiscie,
Wroctaw 1989, p. 75: “Gia Platone da la motivazione filosofica di questo fenomeno,
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Il Coro delle prigioniere troiane, nei versi successivi, conferma la
profezia di Polidoro e il sogno profetico di Ecuba. Lo sventurato figlio
di Priamo, nei vv. 98-159, dice che durante 1’assemblea i Greci
avevano deciso di immolare Polissena, per placare ’ombra di Achille,
caduto sotto le mura di Troia.®®

Polissena, pero, non lamenta tanto il suo destino, quanto quello
della madre, quando dice:

& dewvd toBodo’, & movtAdpwy,
® dvotdvov parep Protdg

otav olav ad ot AdPBav
éxbiotav dppitav 1’

dpotv g daipwv;®

e, rivolgendo gli occhi sui lutti che si erano abbattuti sulla regina,
aggiunge alle vecchie una nuova disgrazia, che consiste nel rendere la
madre orfana di un’altra figlia, che non potra esserle di consolazione e
di aiuto nella miseria e nel disonore della prigionia.”® Il suo destino &
I’ Ade, dove scendera “con la gola recisa” sulla tomba di Achille.”!

Ci sbalordisce la distanza e quasi l’'indifferenza di Polissena di
fronte alla morte, che accetta senza proteste.”” Le sue parole sono prive

che ritiene molto vicino alla veritd. Questo ¢ dato dalla posizione dell’uomo durante il
sogno, quando prende il sopravvento la parte sapiente dell’anima e le altre due, cioe
I’elemento impulsivo e sensibile, sono quasi nel letargo e nell’inoperositd”. Platone
analizza questo problema in Repubblica, IX 1, 571d-572b. A queste osservazioni si
riferisce anche Cicerone nel dialogo De divinatione 1, 30, 62-64. Nella letteratura greca
troviamo testimonianze di sogni profetici a cominciare da Omero: /1., [, 62-63, Od., VI,
20-24, XIX, 535-569.

8 Hec., vv. 107-115.

8 Ibid, vv. 197-200: “Che sorte tremenda! Povera te, che vita penosa, o madre
mia! Che male un dio ti suscito sul capo, avversita inenarrabile!”,

% Ibid., vv. 202-204.

*' Ibid., v. 208.

%2'S. WITKOWSKI, op. cit., p. 93, descrivendo il personaggio di Polissena, annota:
“Polissena ¢ meravigliosa. La sua morte ¢ piut grande della morte di Macaria degli
Eraclidi, perché la principessa troiana va alla morte senza arrecare alcun vantaggio alla
sua famiglia o alla patria. Decide di morire virtuosamente senza esitare un momento e
muore come eroina. Tutto ’esercito greco la ammira”. 1l filologo sottolinea il motivo
della morte disinteressata di Polissena. La sua morte si pud associare, per alcuni
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di emozioni, perché lei € rassegnata alla sua sorte; & una persona che si
- pone in disparte e racconta la storia d’un altro uomo; si preoccupa solo
delle insopportabili sofferenze ed umiliazioni di sua madre, il cui
destino la commuove profondamente:

kol 00D pév, parep, SuvoTAVOL
KAatio movddprorg Bprvolg,

oV &udv 8¢ Biov AdPav Adpav 7'
0¥ petoxAaiopot, GALG Boveiv pou
Evvtuyia kpeisowv éxvpnoev.”

Un elemento degno di considerazione, e di compassione, € costituito
dal fatto che nelle parole e nel comportamento di Polissena non si avverte
la voglia di vivere, né in particolare né in generale: si sottomette alle
esigenze degli Achei e, soprattutto, ottempera alle richieste di Achille, di
cui, pur morto, rispetta con umilta sia il potere che la richiesta. L’eroina
stessa risponde a questa domanda nel discorso, che tiene davanti alla
madre ed Odisseo,”* che proprio lui, pochi istanti prima, annuncia alle
due donne il giudizio emesso dall’esercito acheo.”

elementi, con il sacrificio della vita di Ifigenia, un’altra grande eroina di Euripide.
La morte di tutte e due ¢ legata alle vicende della guerra troiana: Ifigenia & stata
sacrificata perché gli Achei possano andare a combattere contro Troia, Polissena,
invece, perché tornino. Tuttavia Ifigenia sacrifica se stessa per conferir successo
alla spedizione e diventa, per questo, I'eroina non solo greca, ma panellenica; cfr.
Ifigenia in Aulide, vv. 1375-1400, 1420, 1446, 1470-1476, 1552-1560, anche
J. LANOWSKI, op. cit., p. 489.

% Hec., vv. 211-215: “Se piango madre, piango te, con lugubri lamenti. Non
storno il pianto alla vita mia che piu che sozzura e rovina non ¢&: ventura migliore la
morte per me”.

% Ibid., vv. 342-378. Polissena tiene il suo discorso alla presenza di Ecuba, ma
parlava direttamente ad Odisseo. S. Witkowski, commentando questa parte della
tragedia ha scritto: “Il suo discorso ad Odisseo ¢ perfetto, perché vi & rispecchiato
Peroismo tranquillo, il pudore verginale, il suo animo pieno d’orgoglio; il tono delle
parole della principessa si atteggiano alla naturalezza. Il personaggio della giovane
vittima ha tratti molto delicati”.

% J. GREGORY, op. cit., p. 94, dice che, dopo aver udito il giudizio dell’esercito
greco sulla sua morte, Polissena tiene il suo discorso. In quel momento dice di non aver
intenzione di chiedere pieta ad Odisseo. Secondo I'autrice Polissena desiderava la
morte.
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Le parole dell’eroina sono semplici e tranquille; ma sulla bocca
della giovane donna hanno un senso ed un significato molto profondo:
educata nel palazzo reale di suo padre, che governava su tutta la
Frigia, Polissena, destinata ad essere moglie d’un re, nutriva grandi
speranze; era la donna, la 8éomowa, che tutte le donne dell’lda
invidiavano; e, se non fosse mortale, sarebbe quasi simile alle dee:
{om Beolot v 10 kaBtevelv pdvov. Ridotta in schiavity ha perso
tutto.

Qui va cercata la vera causa della morte, non altrove, perché donna
libera non era abituata a portate il giogo turpe della prigionia, a passare
la vita nelle umiliazioni, Avompav Npépav, nella casa di un padrone.
Lei, principessa e futura regina, doveva servire il suo padrone, come
i domestici; doveva attendere alle pulizie della casa e, infine, andare ad
infamarsi nel letto con uno schiavo. Percio, “Mai”, dice altezzosamente;
ed aggiunge che, non avendo nessuna speranza di felicita, preferisce
consegnare il suo corpo all’Ade:

i motip pev fiv dvag
Ppoydv andvtov: todtd pot npdrtov Piov:
gnert’ €0pépBnyv éAnidav kaddv Gmo
Bacihedor vipen...
{.]
viv & eipi SoOAN. mpdra pév pe tobvopa
Bavelv €pav TiBrioy ovk elwbog Gv-
énert’ {owg Qv decTOTAV OBV Ppévarg
Toxoy' &v, dotig dpydpov p’ dvicetat,
v “Extopdg 1€ x0tépav moALGY xdoy,
7pocBeig 8’ dvéykmy ortonodv £v dbpog,
caipely e Sdpo kepkiow T £QEcTévOL
Avmpav dyovoav fpépay p’ dvaykboer
Aéxn 8¢ topd SoBAog dvntdE ToBEY
xpavel, Topdivvarv mpdodev NELwpEva.
0¥ 8fit’ dpinn’ dupdrev EAevbépov
géyyog 168', “A1dn mpoomBelc’ Eudv Sépac.”®

% Hec., vv. 349-368: “Ero figlia del re dei Frigi, quando venni al mondo; liete
speranze di nozze regali mi nutrirono [...]. E adesso schiava: una parola insolita, che
basta a darmi voglia di morire. E poi, mi pud toccare anche un padrone crudele che mi

82



Nel suo discorso I’eroina sostiene che I'unica alternativa alle infamie
della prigionia & la morte. In realta la ragazza non ha questa scelta, di cui
parla. Polissena sacrifica la sua vita senza lotta e rancore, perché le si
prospetta un avvenire triste ed infelice, che le balza in tutta evidenza
davanti agli occhi in seguito alla caduta di Troia. Solo adesso si rende
conto della degradazione, della schiavitt e della miseria. “Vivere che
significa?” si chiede’”’ e vede nella sua morte I'unica via di salvezza.
A questo punto preferisce la morte,”® perché non riuscirebbe a vivere
sotto il carico delle umiliazioni. Questo ¢ il senso dei seguenti versi:

ovpPodrov 3¢ pot
Bavely mpiv aioypdv pi) xat’ &Eiav Togeiv.”

Si esprime cosi, perché non riuscirebbe a vivere sotto il carico delle
umiliazioni.

Polissena non ¢ simile né a Macaria né a Meneceo. Questi muoiono
per il bene dei propri concittadini o per la patria, Polissena, invece,
scegliendo la morte, non aiuta nessuno. Il suo sacrificio, chiuso in un
tetro egoismo, diventa inutile; anzi favorisce i suoi nemici, i quali
sperano di tornare in patria al pil presto.

Secondo le costumanze greche per un sacrificio umano era
necessario il “consenso”. Gli uomini che opponevano resistenza, infatti,
non venivano immolati, percid erano debitamente “preparati” al loro
ruolo. Se Polissena avesse resistito, avrebbe messo gli Achei in una
situazione difficile oppure avrebbe condiviso il destino di Ifigenia, la

compri a peso d’oro come sorella d’Ettore e degli altri, e, obbligandomi a fare il pane in
casa, a scopare, ad attendere alla spola, mi dia giornate amare. Anche il mio letto sara
contaminato da un uomo schiavo qualunque, un letto gia degno di re. No: la luce degli
occhi & ancora libera se questo corpo lo consegno all’Ade”.

%7 Ibid., v. 349.

%8 J. GREGORY, op. cit., p. 95, osserva giustamente che Polissena, accettando la sua
morte, ha accolto il punto di vista, di cui parlava prima Odisseo a sua madre: doveva
acconsentire alla situazione e non lottare contro le necessita. L’autrice inoltre scrive che
solo questa decisione le permette di morire con onore.

% Hec., vv. 373-374: “Condividi la mia scelta: meglio la morte che gli oltraggi
indegni”. J. de ROMILLY, Tragedia..., p. 128, commentando I’atteggiamento dell’eroina,
scrive che “per Polissena non & possibile la vita senza il regno”.

83



quale, secondo Eschilo, viene trascinata all’altare con il bavaglio sulla
bocca.!®

Il “sacrificio” dell’eroina sulla tomba di Achille potrebbe essere
interpretato in modo equivoco, anche se il problema nella tragedia non
esiste, perché si parla solo dell’onore per il pill grande eroe, che ha
preteso questo sacrificio. Polissena non pensa all’ambiguitd. Andando
incontro alla morte, pensa a se stessa, chiusa nel suo orgoglio e nella
sua dignita regale: la degradazione, cui andrebbe necessariamente
incontro, non le permetterebbe di vivere in maniera degna, Bovav & &v
ein péAlov evtoyéotepog / fi {ov.”

Alla fine del discorso ’eroina dichiara a chiare lettere che una vita
misera ed infelice ¢ la disgrazia pit grande che possa capitare ad una
donna, per cui preferisce morire piuttosto che vivere senza onori e
senza dignita:

dotig yop odk elwde yeveoBon xokGv,

oéper pév, dhyet & adyév’ évnbeic Luyd-
Bovav &’ v ein paiiov edroyéotepog

1 {@v- 10 yop {Av pn kokidg péyag movoc.'?

Polissena, dunque, ¢ troppo ambiziosa e superba, perché possa
vivere senza dignita‘l;lo3 ma non fa assolutamente nulla perché muoia
con dignita. Questo ¢ il motivo per cui affronta la morte con orgoglio
ed alterigia. Il suo atteggiamento dimostra che anche una schiava
barbara sa morire in modo degno, contro la considerazione di Odisseo,
che insiste sul differente livello etico tra Greci e barbari.'™

100 AEscH., dgam., vv. 234-245,

1 Hec., v. 377, per la trad., cfr. n. 102.

192 Ibid., vv. 375-378: “Chi non avvezzo al sapore dei guai, regge, ma il collo sotto
il giogo duole. Pit felice sara, dunque, se muore: la vita senza onore & una tortura™,

1931 *osservazione dell’eroina che la vita senza dignitd non ha nessun valore &
drammatica. Polissena, come nota J. de ROMILLY, op. cit., p. 128, “accetta il sacrificio
della sua vita” senza protesta. Invece della morte gloriosa, vede davanti a sé solamente
la vita di prigioniera.

1045, LANOWSKI, Wstep, in EURYPIDES, Tragedie, t. 11, Warszawa 1972, p. 66, nota
che “Polissena ¢ un piacevole personaggio di Euripide: & una ragazza cresciuta molto
presto, votata al sacrificio di sé”.
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Il suo coraggio di fronte alla morte destd meraviglia anche
nell’esercito acheo.'”® Nel comportamento dell’eroina il Coro vede
ancora un aspetto: Polissena si comporta come nobile, gvyevig. Nei
seguenti versi:

SeLvdg yopaxTip kanionpog év Ppotoig
£00ADV yevEaOou, kdami peilov Epyeton
Tiig edyeveiog Svopa toiowy diog,'®

interpretando le parole dell’eroina, che si allacciano alla celebre frase:
“La vita senza onore € una tortura”, la corifea rileva che 1’atteggiamento
altero di Polissena ¢ legato alla sua provenienza nobile e regale, perché
una buona famiglia, come 3ewvog yapoktip Kamionpog ... E6OAQDV,
“I’alto lignaggio ¢ un marchio di carattere imponente”,'”’ che influisce
sull’uomo, ne mostra la nobilta e provoca il desiderio di gloria, proprio di
chi discende da nobile prosapia, edyevia.

Secondo le considerazioni del coro esiste uno stretto rapporto fra la
famiglia buona e la “nobilta” dell’uomo. Ne & esempio Polissena, per la
quale, nella situazione, in cui si trova, I>unico modo per dimostrare non
solo la propria dignita, ma anche la Libertd, & il suo consenso al
sacrificio.

Taltibio,lo8 testimone oculare, descrive con compassionem9 il
momento in cui Polissena viene sgozzata. All’udire le sue parole desta
meraviglia il coraggio incrollabile, ’orgoglio, la calma e la dignita, con
cui Polissena “porge il collo”,''® per morire come persona libera.
Chiede soltanto: “Libera, in nome degli dei, lasciatemi, perché libera

muoia!”:

1% M. BOROWSKA, op. cit., p. 41.

19 Hec., vv. 379-381: “L’alto lignaggio & un marchio di carattere imponente, € la
fama dell’origine negli spiriti degni si potenzia”.

Y97 1bid., vv. 379 ss. cfr. n. prec.

198 S, WrTkowskI, op. cit., p. 93, annota: “Il racconto di Taltibio sulla sua morte
commuove profondamente: & pieno di meraviglia e di pietd. La morte della giovane
eroina € una vera poesia”.

' Hec., vv. 518-520: “Donna, tu vuoi che il pianto si raddoppi: parlerd
lacrimando di pieta, come mentre moriva, sulla tomba”.

"0 Ibid., v. 549.
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La morte, nel caso di Polissena, ¢ un vero regalo del destino, che
’eroina accetta volentieri. Se I’ombra di Achille non avesse richiesto il
suo sacrificio, avrebbe dovuto condividere senza dubbio la sorte con
Andromaca. Percid la morte & per lei sinonimo di liberta ed assume un
doppio significato: in primo luogo la scelta di Polissena € cosciente e
libera, nonostante la pressione degli Achei; in secondo luogo I’eroina sa
che la morte le evita la sorte infelice d’una schiava. E’ cosciente, infatti,
di non aver scelta: vivere da schiava oppure morire, per il rifiuto della
prigionia. Pud, invece, scegliere tra una morte gloriosa ed una vita
infame. Grazie a questa scelta 1’eroina dimostra la sua liberta interiore.

L’idea della liberta di scelta, descritta da Euripide sull’esempio di
Polissena e di Macaria, non permette di dedurre che la loro morte
dipenda dal destino oppure dalle parole dell’oracolo. Nel caso delle due
donne si riscontrano due situazioni differenti, con differenti risvolti e
scelte: Macaria si immola spontaneamente per i suoi concittadini,
Polissena, anche se additata dall’ombra dell’eroe caduto, accetta
volentieri di andare incontro alla morte, con una differenza ed una
sfumatura non indifferente: Polissena deve morire e per esplicita
richiesta di Achille e per evitare la vita infame durante la prigionia.

11 filo sottile che unisce le due eroine consiste nella dimostrazione di
scegliere liberamente il proprio destino. Macaria, non forzata da nessuno,
va incontro alla morte volontariamente, invece Polissena rifiuta lo stato
di schiavitt e l’infamia della prigionia, per cui la morte ¢ solo una
conseguenza della sua scelta. Solo Macaria,'"? diversamente da Meneceo

M 1bid., v. 550-552: “Libera, in nome degli dei, lasciatemi, perché libera muoia!
Fui regina: essere schiava fra i morti m’offende”.

112 Un’altra eroina, che qui non abbiamo ricordato e che, nonostante le richieste di
suo padre, sceglie la morte & Evadne nelle Supplici, v. 980 e ss. Voleva morire sullo
stesso rogo del marito Capaneo, perché, come dice con orgoglio, nella virtu € riposta la
vittoria di tutte le donne, vv. 1059—-1065. Pero I’eroina elenca anche altre cause, per cui
& pronta alla morte: vuole “risolvere la vita faticosa, le difficoltd della vita” come si
legge nei vv. 1004-1005, e poi lo fa, come osserva, “per la gloria”, v. 1016.
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¢ da Polissena, sceglie la morte spontaneamente. Polissena, dunque, non
¢ un esempio di sacrificio eroico per gli altri, ma un esempio della
propria dignita per evitare uno stato che le porti infamia.

Descrivendo il personaggio di Polissena in quel modo, Euripide
polemizza con Eschilo''? e con la sua eroina, Ifigenia, che con forza &
stata trascinata all’altare. Polissena € per cio stesso diversa dall’Ifigenia
di Eschilo: Euripide vuol dimostrare che 1’'uomo, prima della morte,
pud comportarsi in modo diverso; descrive sugli esempi degli altri eroi
la diversita del comportamento umano di fronte alla morte.'™*

Ma torniamo alle relazioni dell’uomo con la morte.

4.2. La polarita dell’atteggiamento umano

I personaggi descritti negli eroi giovani e nobili sono, come osserva
J. de Romilly,’” “i temi piu stabili nell’opera di Euripide. Lui
ricompensa generosamente le crudeltd; ma, si pud dire, le conferma,
perché solo i personaggi ideali, nelle sue tragedie, conservano la loro
bellezza per la giovinezza, breve grazie alla morte”. Questi dimostrano
chiaramente che gli atti di un uomo possono seguire le parole, perché la
sfida degna di un uomo consiste nell’essere bello nelle parole e nei fatti.
“Euripide, scrive J. de Romilly, conosce il cuore umano troppo bene,
perché non soffra di nostalgia nella luce del giorno”.!'

L’immagine ideale di questi eroi, creata dal poeta, fa pensare che
essi siano esempi vivi di virtd, della sua incarnazione; siano una
proposta alternativa di fronte agli altri atteggiamenti, presenti nelle altre
dramatis personae, come Polimestore nell’ Ecuba.

3 A questo punto, tuttavia, bisogna notare che erano diverse le idee sottese
all’Agamennone di Eschilo e all’Ecuba di Euripide. Cid influisce necessariamente
anche sui ritratti delle due eroine.

1" Ecuba, 1a madre di Polissena, alla fine della sua vita lotta e cerca di convincere
la figlia sulla necessita della vita. Lo stesso sentiamo nelle parole di Eracle, il quale
dice di non avere paura di vivere. Anche un Frigio nell’Oreste, desiderando evitare la
morte dalle mani dell’eroe del titolo, osserva al v. 1523: nég évip, xév SoBrog {i Tig,
fideton 10 @dx op@dv, “Ognuno, persino lo schiavo, gode, quando vive”.

1153, de ROMILLY, Tragedia..., p. 129,

18 Ibid., p. 130.
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4.2.1. Polimestore. Un delitto punito

Polimestore & !’esempio tangibile di un uomo, nel quale
confluiscono le inclinazioni peggiori. Il re della Tracia, nella sua
crudelta e brama di ricchezze, uccide Polidoro, 1'ultimo dei
Priamidi,'"” che gli era stato affidato,'® violando cosi la legge santa
dell’ospitalita. E’ un uomo, che, come dice Ecuba, non avendo paura
né degli dei inferi né dei celesti, aveva agito con empieta, perche
aveva ucciso il suo ospite e, senza dargli sepoltura, ne aveva gettato il
cadavere nel mare:

8¢ otte Tovg yijg vEpbev oBte Todg dvam
deioog 8&dpokev Epyov avootdrortoy,
xowfig tpaméing moAldxig toxdv Epot,
Eeviag T’ oplOpud mpdTExwv EpdV gilav,
Toxdv 8'omv dei—. xal AaPhdv tpoundicv

Exrewve: TopPov &, &l ktavelv ¢BovAeTo,
119

LI

ovk AEimoev, AAL'Gofike TOVTIOV.

Il motivo, che determina il comportamento di Polimestore, ¢ 1’oro
troiano, che con Polidoro era stato inviato da Troia nella Tracia.'

Polimestore era stato un vecchio amico e una persona di fiducia alla
corte di Priamo, per cui doveva ospitare e proteggere il giovane inviato
nella sua reggia. Ma, alla vista di tante ricchezze, le promesse non hanno
nessuna importanza. Quando Polimestore “venne a sapere della caduta di
Troia”,"*! ’onesta e la lealta verso gli amici non ebbero pit valore. Nella
conversazione con Ecuba, il re della Tracia, cinico e falso,'*? mostra solo

"7 R MERIDOR, The Function of Polimestor’s Crime in the Hecuba of Euripides,
“Eranos” 81 (1983), pp. 13-20.

"8 Hec., vv. 707-720, 771-776, 781.

U9 1pid., vv. 791-797: “che non temé gli dei del cielo e gl’inferi, ¢ commise il
delitto pitt nefando. Dopo avere diviso la mia mensa e la mia casa piu d’ogni altro
amico e avere ricevuto ogni premura, uccise e al morto (se voleva uccidere) nego la
tomba, lo gettd nel mare”.

20 Ibid., vv. 712, 772, 775.

2! Ibid., v. 776.

122 Ibid., vv. 986-997.
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un’apparente compassione nei riguardi della regina; piangendo, enumera
le infelicita che si sono abbattute sulla sua casa; consola la regina e, nello
stesso tempo, le dice che in questo mondo niente ¢ eterno, per cui anche
un destino infelice ha breve durata:

& giltat dvdpdv Mpioyte, gritérn 3¢ o,

‘ExdPn, Saxpiw ¢’ elcopdv mdMV 1€ oMy
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Il discorso del trace testimonia, senza dubbio, 1’ironia'** del poeta
stesso: Polimestore, mentre accenna alla mutabilitd della sorte umana,
si rende presto conto che anche la sua situazione sta subendo un
cambiamento radicale. Il documento pil impressionante di questa
certezza ¢ costituita dagli eventi, descritti dall’esodo, nel quale 1’eroe
recita quanto ¢ stato sopra riferito.

Anche Polimestore & oggetto di vendetta: Ecuba, infatti, conosciuto il
tradimento, tenta in tutti i modi di vendicarsi. La vecchia regina, con uno
stratagemma lo adesca nelle tende delle schiave troiane, perché riveli in
segreto dov’é nascosto I’oro di Troia. La vendetta si ¢ compiuta: le
prigioniere dapprima uccidono i figli di Polimestore e poi lo accecano.

Punito e ferito, Polimestore chiede giustizia ad Agamennone,
lamentando davanti agli Achei il delitto delle troiane e vantando la sua
lealta.

Nel discorso davanti ad Agamennone, che ha inizio con il v. 1132
ed ¢ costellato di bugie e di adulazioni, sono sparite completamente le
apparenti commiserazioni per Ecuba. Nel narrare la sua versione degli

12 Ibid., vv. 953-957: “Priamo povero amico! Mia carissima Ecuba! Guardo la
citta, tua figlia or ora morta, ¢ non resisto al pianto. Ah! Non ¢’¢ nulla di certo, né la
fama, né la stabilita della fortuna”.

124 Tono ironico hanno anche le parole di Ecuba, che, durante la conversazione con
Polimestore, prima commenta le sue bugie con le parole: & ¢ilta®’, dg &b wdEing
Myeig otev, “Che bella nuova, ben degna di te!”, al v. 990, e poi: dg mévta mpéEag
v oe del oteiyng maAv / Edv mouoiv odmep 1OV 2udv dricag yovov, “Quando avrai
fatto cio che devi, coi figli, 13 dove hai messo mio figlio!”, nei vv. 1021-1022.
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eventi, cerca di convincere 1’ Atride che lui si & comportato giustamente,
anzi nobilmente, perché ha ucciso 1’ultimo dei Priamidi: prova a
scambiare 1’aviditd e la violazione del diritto d’ospitalitd come lealta
verso i Greci; vuole persuadere il condottiero greco di aver assassinato
Polidoro per il bene degli Achei: grazie a quel delitto non ha permesso
la restaurazione del potere troiano e, in fine, la vendetta troiana: ha
impedito, dunque, la ripresa della guerra con Ilio:

tobtov katéktely’ vl 6tov 8 Ekrevd wiv,

dcovoov, g £ kol copfi Tpoundic.
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Tphbwv, &v Hrep viv, dvak, gxdgrvopev.'?

Polimestore successivamente al cospetto di Agamennone lamenta

che Ecuba lo ha attratto con insidie nella tenda delle prigioniere; gli si

rivolge, quando gia la vendetta era stata compiuta dalle troiane; *® gli fa

capire charamente di aver sofferto per I’uccisione del nemico degli
Achei:

T0L80€ oTEVBWV Y GpPLV
nénovBo TV offv TOAEPIOV TE OOV KTAVAY,
"Ayépepvov.'?

125 1bid., vv. 1136—1144: “To Iuccisi. Perché uccisi? Ascolta € vedrai quanto lo feci
a proposito. Temevo che il ragazzo, tuo nemico, ripopolasse Troia coi superstiti, e gli
Argivi, sapendo che un Priamide era vivo e montando un’altra impresa contro i Frigi,
infestassero la Tracia di scotrerie, sicché per noi, vicini, tutti i recenti guai si ripetessero”.

126 R. MERIDOR, Hecuba’s Revenge, “American Journal of Philology” 99 (1978),
pp. 28-35; T. G. ROSENMEYER, Euripide’s Hecuba. Horror Story or Tragedy, Proc. 1
Int. Meeting of Ancient Greek Drama at Delphi, 1985; C. P. SEGAL, Violence and the
Other Greek, Female and Barbarian in Euripide’s Hecuba, “Transactions of the
American Philological Association” 120 (1990), pp. 109-131.

127 Hec., vv.1175-1177: “Tutto questo ¢& stato per te, perché ho soppresso un tuo
nemico, Agamennone”.
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Commentando il discorso di Polimestore, contenuto nei vv. 1132—
1182, S. Witkowski'?® dice che queste frasi sono state scritte con
slancio, ma anche con la consapevolezza della realtd richiesta dalla
scena. Lo provano, secondo la nostra opinione, gia le prime parole di
Polimestore, in cui il traditore accenna ai motivi del delitto.

Nel racconto del barbaro re della Tracia, il poeta ricorda le cause
dell’assassinio, perché possano, in quella situazione, diventare molto
probabili: se cio¢ Polimestore, uccidendo Polidoro, fosse davvero stato
leale verso i Greci, da poter evitare, curando la sicurezza del proprio
stato, ’invasione della Tracia

kénerta Oprkng nedia tpifolev t4de
Aenhotodvieg, yeitooty 8’ ein xaxdv
Tpdwv, &v drep vidv, dvak, éxduvopey,'?

€ una nuova guerra, scatenata dall’ultimo dei Priamidi.

L’argomentazione di Polimestore ¢ precisa e la descrizione degli
eventi, nella parte successiva del discorso, altro non ¢ se non la
relazione concreta dei fatti. Nella descrizione degli eventi drammatici il
poeta si serve del dettaglio: osserviamo, infatti, il comportamento
particolareggiato e perfino i gesti degli eroi, che partecipano all’evento
descritto; riconosciamo i dettagli dal vestito oppure dall’armamento. La
descrizione dettagliata di questa scena ¢ stata creata ed effettuata con
piena e consapevole intenzione artistica, che le conferiscono il valore
della realta' e della pittura.

128 5. WITKOWSKI, op. cit., p. 94.

' Hec., vv. 1142-1144: “¢ infestassero poi queste pianure della Tracia con
scorrerie, sicché per noi, i vicini, tutti i recenti guai si ripetessero”.

1S, SREBRNY, Teatr grecki i polski, Warszawa 1984, p. 161. In riferimento al
mutamento della tragedia greca annota che in essa era strano 1’accostamento alla vita
quotidiana, che osserviamo nelle opere di Euripide. Nei suoi drammi, infatti, vede “gli
elementi del realismo”, che non si trovano nella nascita e nello sviluppo della tragedia.
“Pero, quando la tragedia comincia a procedere, aggiunge S. Srebrny, si nota soprattutto
la disarmonia tra la forma e le tendenze reali. Il suo rappresentante nella tragedia fu
proprio Euripide, poeta molto interessante, uno dei personaggi piti curiosi dal punto di
vista psicologico nella storia della letteratura greca; ma nella trama della tragedia, come
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Polimestore alla fine del suo discorso chiama le Troiane td
uouddvoug kdag,”! cagne sanguinarie, e nel prosieguo, maledicendo
tutte le donne, cosi si esprime:

el TG yovaikog Tdv mpiv eipnkev kokdg
fi vov Myov €oty tig ff pédder Adyey,
dnovro TadTo GUVIERDV EYd Pplow:
Yévog ydp otte mOvrog ovte Y Tpéoet
00V O &' aiel Evviuyav éniotatan.

Alle sue parole, risponde il Coro, secondo cui le sofferenze patite
non possono giustificare I’odio violento di Polimestore per tutta la stirpe
femminile: dice, in realta, che, sebbene alcune siano biasimevoli € degne
di odio, le altre sono buone e non meritano attacchi cosi violenti:

undev Bpociivov unde toig covtod kokoig
10 BfiAv cuvBeig BBe nav pépyn Yévog.
[roAAai yop Tudv, at pév eic’ énigbovor,
ol 8 eig GpLOPdY 10V kakdv negikapev].'>

Dopo le giuste osservazioni del Coro, Ecuba tiene il suo discorso,
mediante il quale I’eroina smaschera il calcolo cinico, I’empietd e
Pipocrisia di Polimestore e mostra, nello stesso tempo, i motivi veri del
suo infame crimine; dice chiaramente che il tiranno della Tracia ha
ucciso il figlio di Priamo per la sete di ricchezza, perché causa del delitto
€ ’oro, ypuood, e il desiderio del profitto, képdm, non la lealtd verso gli
Achei; ricorda, infine, che Polimestore ha commesso un crimine
particolarmente infame, perché ha ucciso un ospite, che, secondo la
tradizione greca, era sotto la protezione del padrone e degli dei:

nella sua forma organica, ¢ un simbolo di rottura”, ibid., p. 169; cfr. A. NiCOLL, Dzieje
dramatu, t. 1, rozdz. IH, Warszawa 1962, pp. 53-73.

B! Hec., v. 1173.

B2 fbid., vv. 1178-1182: “Se qualcuno prima ha mat parlato male delle donne, se
se ne dice o se se ne dird, io ne faccio una sintesi, ed & questa: né dalla terra né dal mare
nasce tale genia: chi la trova lo sa”.

133 Ibid., vv. 1183-1186: “Meno baldanza! Se soffri, nel biasimo non coinvolgere
il sesso femminile. [Molte di noi, infatti, sono biasimevoli, altre invece siamo nate per
sobbarcarci i mali]”,
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tiva Soxelg neioerv Thde;
6 xpvodg, €i Bovroto TAANBR Afyery,
éxterve 1OV uov matdol, kol képdn 1o od.
énel 5idakov todtor nidg, &t evTOYEL
Tpoia, népE 8¢ mopyog ely’ € mrdAy,
#ln e Tpiopog “Extopdg T fivier 80pv,
11 &' 00 107, €inep 1B’ EPovAndng xdpLv
0éc8ou, Tpépmv TOV Toida KAV dopoig Exav
#xtewvag i (@vt MABeg "Apyeiog dywv;
GAN Aviy’ Helg odkét opdv &v pder—
xanvd & éofipny’ dotv—noiepinv o,
Eévov xotékTog ofv HoAdvT €0’ éotiav.'*

Con il ritratto di Polimestore il poeta aveva intenzione di mostrare
la vasta gamma degli elementi negativi, che caratterizzano 1’uomo.
Sull’esempio di questo eroe, Euripide illustra quali delitti 'uomo puod
commettere in un’identica situazione; ma in queste stesse circostanze
altre persone possono mettere in evidenza la bellezza e la nobilta della
natura umana.

11 poeta esprime la differenza degli atteggiamenti umani grazie alla
combinazione nel dramma di Polimestore ¢ di Polissena, descritti in
precedenza. I due personaggi differiscono per aspetto e per carattere.
Ma soprattutto la dignita e 1’orgoglio di questa giovane eroina illustrano
1 tratti caratteristici dell’ipocrita criminale, incarnato in Polimestore.

4.2.2. Agamennone:

ovk &0t Bvitdv Sotig Eot’ dhedBepoc.

11 personaggio di Agamennone, che funge da giudice nell’agone fra
Ecuba e Polimestore, non € una persona né positiva né negativa. Il

134 Ibid., vv. 1205-1216: “Me chi ci crede? A uccidere mio figlio, se dicessi la
verita, fu I’oro, il tuo profitto. Spiegami un po’: com’¢ che, quando Troia prosperava,
ben cinta dalle mura, quand’era ancora vivo Priamo, ed Ettore vinceva, per amore di
Agamennone non uccidesti il bimbo che ospitavi € non lo consegnasti vivo ai Greci?
No! Fu quando i nemici ci distrussero (e il fumo te lo disse): allora "ospite giunto al tuo
focolare "uccidesti”.
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carattere forte e deciso dei due contendenti ¢ in evidente contrasto con
la mancanza di fermezza di Agamennone, il quale, sebbene duce degli
Achei, non sa prendere il posto giusto, temendo la responsabilita, come
nella tragedia Ifigenia in Aulide,”* nella quale il capo supremo degli
Achei non riesce a prendere nessuna decisione.

Questi elementi negativi di Agamennone, sui quali fermiamo la
nostra attenzione, si trovano tutti nell’ Ecuba, nei vv. 658-904,
durante la conversazione, che occupa tutto il terzo episodio. In questo
lungo brano la regina di Troia rivela ad Agamennone il triste destino
del figlio Polidoro e chiede, nello stesso tempo, che lui come uomo
giusto non condanni il delitto di Polimestore, ma ne riconosca invece
la vendetta.

L’eroina cerca di convincere Agamennone a favorirla, perché il
delitto di Polimestore ¢ stato empio € un uomo giusto deve punire gli
assassini, come dice chiaramente:

£00A0D yap &vdpdg tii diky 8 Lrmpetely
Kol Todg Kkokodg Spay movtayod Kakdg del.'>

Polimestore inoltre aveva ucciso un fratello di Cassandra, la quale
adesso come sua schiava dorme con lui, con il re degli Atridi: mpog
colol mAevpolg moig €un kowuileron.’’’ Percid, secondo Ecuba,
Agamennone deve favorire le persone, cui ¢ legato, perché sono proprio
questi rapporti a renderlo leale di fronte a lei € a suo figlio ucciso.
Trattando Polimestore come merita, Agamennone non rende un servizio
ad un estraneo, ma al cognato:

\ Z 4 y ¢
TOV Bavdvto TOHVd’ Opac;
tobTOoV KaAGG Spdv Gvio kndeaTh v ofbev
Spaoec. '

135 J4., vv. 94-123, 356-364, cfr. S. WITKOWSKI, op. cit., pp. 201-202, 204.

36 Hec., vv. 844-845; “L’uomo nobile serve la giustizia e ai malfattori fa del
male, sempre”.

Y7 Ibid., v. 826: “Mia figlia dorme al tuo fianco”.

138 Ibid., vv. 833-835: “Vedi questo morto? Se gli farai del bene, lo farai a tuo
cognato”.
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Non la vendetta, dunque, ma ’affinita, knd€ia, di cui parla Ecuba,
deve obbligare il comandante degli Achei a condannare Polimestore per
I’efferato delitto.

Con il suo discorso Ecuba cerca in tutti modi di trarre Agamennone
dalla sua parte e averlo come alleato. Per raggiungere lo scopo usa
come argomento le notti passate assieme con Cassandra. Tutte le
ragioni addotte mirano al raggiungimento d’un unico scopo: ottenere
P’appoggio del comandante dei Greci € la necessita di punire il re della
Tracia, perché ha violato la legge divina ed umana.

Agamennone si interessa della sorte della regina di Troia e si
indigna per il delitto di Polimestore; €, nella conversazione con Ecuba,
anche se si lascia convincere dalle sue parole, non ha il coraggio
necessario per appoggiare la regina pubblicamente, come si evince dal
suo breve discorso:

£y®d of Kol 6OV Taida xai TOy oG otbey,
‘ExdéPn, 8’ ofxtov xeipd 0 ixeoiov Exo,
xoi Bovhopon Bedv 0 ovex’ dvoowov Eévov
xol 100 Sikaiov THvde oot Sodvour dikny,

&l g gavein v’ dote oot 1’ Exerv kaddg,
otpatd 1e U doEoyu Kachvdpog xbptv
Oprikng dvoktt tOv3e Poviedoon pdvov.
fotv YOp fi Toporypog Epnéntwré por

—Tov &vdpo. todtov gidov fiyeiton otpatde,
10v katfovivia &' €xBpdv- el 8¢ oot gilog
80’ éoti, yopic 10010 KO KOLVOV OTPOT®. —
npdC TodTe Ppdvnl- dig BEhovta pév p’ Exelg
ool Evumovijoon kol Ta v Tpocopkéco,
Bpadvv &', "Ayouoic &l SwaPAndroopon. '

139 Ibid., vv. 850-863: “Io di te, di tuo figlio, dei tuoi guai, della tua mano supplice
ho pietd, o Ecuba. Rispettoso del giusto e degli dei, voglio che I’empio sia punito:
voglio soddisfarti e non dare I’impressione d’aver ordito al re trace la morte soltanto per
amore di Cassandra. C’¢ un punto che mi turba assai: quell’uomo I’armata lo considera
tuo amico, mentre il morto un nemico: ¢ amico mio privato, con ’esercito non c’entra.
Rifletti, dunque: il buon volere ¢’¢ d’aiutarti e soccorrerti al pill presto, ma saro lento se
gli Achei mi accusano”.
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Agamennone, per la verita, compatisce Ecuba; ma, nello stesso
tempo, ha paura di manifestarle tutta la sua simpatia alla presenza di
tutti, perché ha paura, dice, della scontentezza dell’esercito. Non vuole,
in altre parole, che i soldati gli obiettino che per la schiava Cassandra'®
uccida il re dei Traci; poi, prosegue, non pud aiutare Ecuba per paura
che il proprio esercito lo condanni come assassino d’un alleato per
vendicare Polidoro, un nemico. All’esercito non interessa Polidoro, ma
Polimestore, amico degli Achei.

Alla situazione descritta da Euripide, nella quale un nemico diventa
amico, si riferiscono le parole del Coro:

dewvdv e, Bvnrolg ¢ dmovro GUHTITVEL
Kol TOG GvAayKog ot Voot didploay,

@lAovg TIBEVTEC TOUC YE TOAEUIOTATOVG
¢xBpovg 1€ Todg mpiv edpeveic motovpevor. !

Queste parole possono ugualmente riferirsi ad Ecuba, che aspetta
aiuto dal comandante greco, e ad Agamennone, che si mostra solidale
con Ecuba e Polidoro, non con Polimestore.

Nelle parole del Coro troviamo un bellissimo pensiero: i nemici di
oggi possono diventare amici, come Ecuba ed Agamennone, e gli amici di
oggi diventare nemici. L’ultima parte della frase riguarda, naturalmente,
Polimestore, che, nonostante in apparenza risulti nemico dei Troiani e di
Ecuba, in realta non riscuote né riceve simpatia da parte di Agamennone.

Euripide aveva gid affrontato la complessa personalitd del
personaggio Agamennone'* con la tragedia Ifigenia in Aulide,'” nella

140 Cfr. in particolare i vv. 855-856.

4! Ibid., 846-849: “Per i mortali strane sono le congiunture degli eventi! Norme
fatali assegnano le parti: rendono amici nemici implacabili, chi fu benigno lo rendono
ostile”. '

M2H. VRETSKA, Agamemnon in Euripide’s IA, “Wiener Studien” 74 (1964),
pp. 18-39; F. M. WASERMAN, Agamemnon in the IA: Man in the Age of Crisis,
“Transaction of the American Philological Association” 80 (1949), pp. 174~186.

143 J. FERGUSSON, 14, “Transaction of the American Philological Association™ 99
(1968), pp. 157-163; V. FREY, Betrachtungen zu Euripide’s Aulischer Ifigenie, “Museu
Helveticum” (1947), p. 9 ss.; H. FUNKE, Aristoteles zu Euripides’ Iphigeneia in Aulis,
“Hermes” 92 (1964), pp. 284-299; A. O. HULTON, Euripides and the Iphigenia Legend,
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quale gli conferisce tratti simili a quelli riscontrabili nell’ Ecuba. Gia nel
lungo prologo,' che si estende dal v. 1 al v. 163, I’instabilita,
caratteristica di Agamennone, si rivela soprattutto nella scena, nella
quale il condottiero degli Achei conversa con il Vecchio ed esprime le
sue riflessioni sulla vita umana. In questa occasione cosi parla
sull’instabilita dei pensieri degli uomini:

To010 8¢ v’ 8oTiv 10 KOAOV GQaAepdY,
Kol 10 TpOTILOV

YAUKD pév, Aonel 8¢ mpooistdpevoy.
TOTE eV TO Bedv 0VK OpBwBivT
avérpeye Piov, tott §' avlpdnwv
Yvapon moAlol

xod Svodpeotol Sifkvaucav, ¥

e nota anche che essa ¢ causa di dissidi interiori e di angoscia.

I Vecchio, con cui il nostro eroe parla, osserva che il
comportamento di Agamennone ¢ per lui incomprensibile. Scrive sulla
tavoletta alcune parole, che subito cancella. E’ una scrittura ufficiale,
munita di sigillo, che il comandante scaglia a terra stizzito.

I comportamento di Agamennone, cosi come & osservato dal
Vecchio, insieme con le sue parole mostra I’instabilitd del carattere
umano: senza dubbio si riferiscono allo stesso Agamennone. Cid
emerge anche dai vv. 49 ss, che contengono il discorso di
Agamennone, il quale, dopo aver annunziato il vaticinio di Calcante
sulla necessita del sacrificio di Ifigenia, invia una lettera a sua moglie,
perché conduca la figlia in Aulide. Qui era raccolta tutta ’armata achea
ed aspettava, in seguito al sacrificio di Ifigenia in onore di Artemide, i
venti favorevoli per salpare alla volta di Troia.

“Mnemosyne” (1962), p. 364 ss; G. MELLERT-HOFFMANN, Untersuchungen zur
Iphigenie in Aulis des Euripides, Heidelberg 1969.

4D, BAIN, The Proloque of Euripides’ IA, “Classical Quarterly” 71 (1977),
C. W. WILINK, The Proloque of I4, “Classical Quarterly” 65 (1971), pp. 341-364.

"5 14., vv. 21-27; “E’ un bello rischioso; gli onori sono dolci, ma portano pene.
E quello che gli dei non indirizzano a buon fine sconvolge la vita. Talvolta anche
i pensieri scabrosi degli uomini colpiscono il cuore”.
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Nella scena del prologo Agamennone parla con se stesso: ora
avverte solo I’amore paterno e vuole salvare sua figlia, ora invece solo
I’ambizione politica: mediante il sacrificio della figlia potra ricevere la
gloria di condottiero come vincitore di Troia.

Preso da questi sentimenti, Agamennone con stizza e disperazione
scaglia a terra la seconda lettera, con la quale invitava Clitemestra a non
tenere in nessun conto gli ordini impartiti in precedenza. Alla fine
decide di trattenere sua moglie e sua figlia in Aulide. Invia dunque il
Vecchio con ordini nuovi: condurre nel campo, se le incontra per
strada,'*® Clitemestra ed Ifigenia.

Menelao tuttavia intercetta la lettera di Agamennone e, in questo
modo, sventa i piani del fratello. Indignato per le nuove decisioni del
comandante supremo, Menelao lo critica e gli rimprovera ’incostanza,
Pinstabilita e la mancanza di coerenza verso la causa comune; gli
rinfaccia il carattere mutevole, soggiungendo che un uomo di tal fatta
poteva arrecare solo male al prossimo.'*’

1l discorso di Menelao'*® muove una critica violenta sull’operato e
sul comportamento di Agamennone. Le parole di Menelao, che si sente
tradito dal fratello, lumeggiano molto bene il carattere di entrambi:
Menelao vede solo i suoi interessi, suo fratello invece pensa soprattutto
all’ambizione politica, divorato dalla brama di dominio e di potere
assoluto sull’esercito acheo. Ricevuto il potere, Agamennone diventa
orgoglioso ed inaccessibile perfino agli amici.'*® A questo punto dalla
bocca di Menelao esce una YWun, che, pur riguardando Agamennone,
si riferisce al carattere dell’uomo in generale:

&vdpa &' 0d ypedv
1OV Gryoldv mpdiocovta peydAa Todg Tpdmovg pedrotévor...'

Y6 Ibid., v. 149 ss.

7 Ibid., v. 334 ss.

8 Ibid., vv. 334-376.

9 Ibid., vv. 339-345.

50 1bid., vv. 345-346: “L’uomo che veramente vale non dovrebbe cambiare
carattere, quando arriva ai vertici del potere”.
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Nella parte successiva del discorso, Menelao rimprovera il supremo
condottiero degli Achei, perché si ¢ mostrato incerto nelle sue
decisioni. Questi, infatti, dopo aver sentito il vaticinio di Calcante,
secondo il quale doveva immolare sua figlia Ifigenia ad Artemide,
perché la guerra contro Troia si concludesse con esito felice, in un
primo momento, ha acconsentito senza nessuna esitazione, pur di non
perdere, come convinto e sicuro afferma Menelao, il comando
dell’esercito acheo. Questa impresa gli dava I’occasione per guadagnare
gloria e rinomanza. Il re di Sparta, non senza ironia, chiama pio
Agamennone, perch¢ ha mandato a prendere volentieri e senza
costrizione sua moglie e la figlia. Ma Agamennone si pente subito della
decisione presa, forse, troppo in fretta, e muta opinione, dicendo che lui
altro non ¢ se non ’assassino di sua figlia."'

Menelao finisce il suo discorso'> con un’altra yaSun molto efficace:
osserva, infatti, che la mancanza di fermezza ¢ comune a molta gente,
che cerca di detenere il potere, anche se non ¢ ben preparata. Percio,
secondo il parere di Menelao, deve governare lo stato non colui che
¢ prode in guerra, perché il coraggio non lo rende co¢dg, ma colui che
si distingue per doti di intelletto e di giudizio."*

Agamennone cerca di difendersi da queste obiezioni, attaccando
Menelao e sua moglie Elena."* Solo il Nunzio riesce a metter fine al
dissidio tra i fratelli, quando riferisce che Clitemestra e sua figlia
Ifigenia sono giunte nell’accampamento acheo. In quel momento
Agamennone, spaventato dalla notizia, si rende conto che gli uomini
durante la vita sono guidati da progetti ambiziosi; si accorge che anche
lui € divorato da un’ambizione cosi grande, da diventare il servitore del
popolo;'*® conferma, in questo modo, le parole del fratello, il quale gli
aveva detto che aveva dato un buon esempio, perché, sotto la pressione
dell’esercito in attesa di partire, aveva acconsentito al sacrificio della
figlia.”*® Menelao stupefatto dalle parole di Agamennone, gli chiede:

! Ibid., vv. 363-364. Gia nel prologo, nei vv. 94-96, Euripide dice che
Agamennone non ha alcuna intenzione di uccidere sua figlia.

152 Ibid., vv. 365 ss.

'3 Ibid., vv. 373-376.

15 Ibid., v. 378 ss.

155 Ibid., vv. 449-450.

1% Ibid., vv. 511-512.
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70 notov; obrtol xpi Aoy ToapPeiv Syrov,'’
ed Agamennone gli risponde:
#xeivo 8 ov d8dowkac O &’ doépyeton.'

Successivamente il condottiero dei Greci proclama apertamente che
lui non pud salvare la vita di sua figlia, perché teme la vendetta
dell’esercito. E il triste pensiero lo assilla. Ma non ¢ assillato meno
dall’altro, che lo renderebbe un uomo finito gia all’inizio dell’impresa:
Ia sua mente, infatti, & tormentata dalla presenza di Odisseo, il quale,
conoscendo la profezia di Calcante, lo inseguirebbe fino alle frontiere
di Argo e rovinerebbe il suo regno.

Non solo Menelao, ma anche Clitemestra rimprovera 1’eccessiva
arrendevolezza di Agamennone di fronte alle richieste dell’esercito,
quando dice ad Achille che suo marito ¢ un vigliacco e teme troppo i
suoi soldati:

f i Y - ;159
xakdg Tig o kol Aav topPel otpatdv. 5

I discorsi di Menelao e Clitemestra, come il comportamento ¢ le
parole di Agamennone, dimostrano che la pressione esercitata dalla folla
su Agamennone ¢ molto forte. Cid ¢ confermato anche dal discorso di
Achille, il quale, nel narrare I’incontro di Agamennone con l’esercito,
riferisce che il condottiero per poco non ¢ stato lapidato dai soldati,
perché cercava di aiutare Ifigenia e voleva opporsi al suo assassinio.'®

Clitemestra, commentando le parole di Achille, osserva che “la
folla & una bestia terribile”.'' Agamennone dunque non ha il coraggio
necessario per opporsi alla pressione della folla, ma non ha nemmeno la
forza sufficiente per annunziare ai suoi congiunti il sacrificio di
Ifigenia, la verita dolente della sua decisione.

157 Ibid., v. 517: “Quale? Non bisogna temere eccessivamente la massa”.
58 Ibid., v. 522: “Ma non hai paura di ¢i6 che mi € venuto in mente?”’.
159 Ibid., v. 1012: “E un vile. Teme troppo Iesercito”.

1% Ibid., v. 1350 ss.

'Y Ibid., v. 1357: 1 TOAD Y&p Se1vdV KOKOV.
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Finché la verita non verra alla luce nella sua sconcertante durezza,
per tutto il tempo mente, perché inganni sua figlia e sua moglie:

cogifopon 8¢ kami toiol rAtérong
Téxvog mopilm, mavtoyfi vikdpevog.'®

In Ifigenia in Aulide, secondo S. Witkowski “Il carattere di
Agamennone ¢ stato abbozzato molto chiaramente: il generale dei Greci
¢ instabile cosi come appare anche nell’lliade [...]. Le circostanze lo
hanno messo di fronte ad un dovere, che necessitava di forza di volont3;
Agamennone, perd, non era maturo per questo ruolo difficile”.'®

L’instabilita di Agamennone emerge dal dissidio tra le due funzioni
che assomma in sé: da una parte sente vivo il sentimento dell’amore
paterno, dall’altra ¢ spinto dall’insaziabile desiderio di realizzare le sue
ambizioni politiche.

Queste riflessioni invitano a considerare che I’esempio di
Agamennone fornisce ad Euripide 1’occasione per mostrare ’instabilita
del cuore umano, la tergiversazione e la docilita dell’uomo di fronte
alla pressione, che I’ambiente circostante pud esercitare sulle sue
decisioni; per dimostrare che il conformismo ¢ una componente propria
della natura umana.

Con meditazione dolente, il drammaturgo riprende il motivo nella
tragedia Ecuba, nella quale I’eroina eponima, venuta a sapere da
Agamennone che lui non puo aiutarla, perché ha paura dell’esercito,
pronuncia le parole famose: “Fra la gente non c’¢ nessuno libero, ma
diversamente, ognuno ¢ uno schiavo, 80VAd¢ &otw, sia dei beni, sia del
destino”.'® La pressione dell’ambiente, infatti, non permette di
compiere niente, che vada contro la volonta di tutti. Anche la legge
influisce sugli uomini, dettando loro il comportamento giusto. Ecuba
soggiunge anche che la paura della folla e del suo pensiero spinge alla
sottomissione e diventa molte volte causa di un consenso acritico di
fronte alle sue richieste:

162 Ibid., vv. 744-745: “Cerco astuzie e pretesti con 1 piti cari, ma sono vinto in
tutto”.

163 S. WITKOWSKI, op. cit., p. 204; cfr. pp. 201-202.

164 Cfr. nota 165.
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ovk fon Bvmtadv Sonig E0T'EAE0BEpOC

fi xpnpdrav yép Sodrig oy fi TOXNG,

i mARBog ardTdV mdAeog §i vopmv ypopai
eipyovot xpfictot Ui KaTd Ywhpnv TpomoLs.
énel 8¢ TopPeilc 1@ T SyAw mAlov VEREL,
£yd oe Bow 1008'¢AevBepov @dpov.'®

L’uomo, dunque, non & una creatura libera.!®® Molti fattori, fra cui
il destino, i beni e la pressione dell’ambiente influiscono in maniera
determinante sul suo atteggiamento; decidono quali azioni I’uomo deve
intraprendere €, di conseguenza, quale vita deve condurre all’interno
della societd. L’eroina nelle sue riflessioni mette in giusto risalto anche
il ruolo, molto importante, che la legge acquista nel contesto sociale in
cui I'vomo vive. Secondo quanto ha detto in precedenza, la legge
influenza anche la religione:

Vopw yap Tovg Beovg fyovpeda.'®

Secondo la nostra interpretazione, nel discorso di Ecuba si deve
sottolineare 1’indicazione delle cause, che limitano la liberta
dell’uomo, e il silenzio sull’intervento degli dei. Ecuba in un primo
momento invoca i nomi degli dei; ma, considerando la sua situazione
drammatica, concentra la sua attenzione su quale potrebbe
difenderla:'®® presa dal dubbio, infatti, chiede a se stessa: “Quale dio
o demone mi aiuta?”.'®

L’azione del dramma e tutti i discorsi di Ecuba fanno chiaramente
capire che lei non aspetta ’intervento divino, ma prende il destino nelle
sue mani e infligge il castigo al nemico. Per lei gli elementi piu

165 Hec., vv. 864-868: “Ah! Non c’¢& proprio nessuno che sia libero. Si & schiavi
del danaro o della sorte, i cittadini o le leggi impediscono di regolarsi come ognuno
crede. Hai timore? Fai conto della massa? Dalla paura ti libero io”.

1% Cfr. S. G. DAIrz, Concepts of Freeedom and Slavery in Euripides’ Hecuba,
“Hermes” 99 (1971), pp. 217-226.

157 Hec., v. 800: “per legge noi crediamo negli dei” (trad. O. A. Bologna).

168 1bid., v. 159: ti¢ apdver poy;

'® Ibid., vv. 163-164.
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importanti nella vita umana sono i fattori gia descritti. E in questi,
strano a dirsi, mancano gli dei.

Dobbiamo considerare ed accettare questo fatto come un segno del
suo tempo, in cui il pensiero sofistico aveva una grande importanza. In
quello stesso tempo Protagora aveva detto degli dei: mepi pév Bedv
ovk E€xw eidévon, o0’ dog eiclv oU0’ dg ok giclv oB8’ dmolol Tiveg
id€av- modAd yap Ta kwAVovio eidévar i TadnAOTNG xai Bporydg
&v 6 Blog 10D dvephnov.'™

Le considerazioni dei sofisti sul tema ¢¥o1¢ e vopo¢ contribuirono
notevolmente a mostrare i nuovi aspetti della natura umana, delle sue
condizioni sociali, geografiche e politiche. Si cercavano in quel tempo
i fattori che determinavano la sorte umana nella natura dell’uomo e
nella societa, perché, dicevano i sofisti, la ¢voic e i doveri di fronte
alla mdAig decidono e condizionano la vita umana. Viene, in ultima
analisi, addotta razionalmente la prova che le cause delle azioni
umane non dipendono dalla volonta divina.

Le osservazioni di Euripide sulla natura umana si riferiscono allo
stesso ambito di interessi, propri della sua epoca. I pensieri del poeta
si legano con il problema della libertd di scelta e, a proposito
dell’vomo, al determinismo. Le tragedie di Euripide offrono
’occasione per discutere sulla libertd o sulla schiaviti dell’uomo.
Molto importanti, infatti, sono le osservazioni pertinenti alle
condizioni sociali.

In Euripide quasi non esiste la dipendenza dell’vomo dagli dei,
perche I’uomo, nelle sue tragedie, si dimena nelle varie dipendenze e
nelle relazioni sociali, che costituiscono i limiti della sua liberta. D’altra
parte il poeta non si sottrae alla necessita, la forza che risulta dalla
natura umana € che determina molto spesso le azioni dell’'uomo. Questa
forza consiste nella passione, ¢ le eroine pilii determinate sono, ad
esempio, Medea e Fedra.

' Die Fragmente der Vorsokratiker (FVS), hrsg. von H. DIELS, Bd. I, Berlin
1954, Bd. 11, Berlin 1952, Bd. III, Berlin 1956, B 4: “Riguardo agli dei non posso
affermare né che esistono né che non esistono né quale sia la loro essenza, perché molte
circostanze quali la loro invisibilita e la brevita dell’esistenza umana impediscono che
si possano conoscere” (trad. O. A. Bologna).
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La limitazione sociale ¢ stata mirabilmente descritta nel
personaggio di Agamennone, esemplare per le influenze esercitate su di
lui dalla folla. 11 personaggio, in certo senso prediletto da Euripide, vive
in tutta la sua drammatica complessita nell’Ecuba e nell’lfigenia in
Aulide.

Questo illustre protagonista, che ¢ anche il generale supremo degli
Achei, subisce a tal punto la pressione dell’esercito, che non riesce ad
espletare in maniera adeguata i suoi doveri: trascorre, infatti, tutto il
tempo in balia dell’opinione altrui, perché, in una situazione
conflittuale, non sa prendere una decisione netta. E proprio lui
I’esempio vivente dell’'uvomo che Ecuba chiama “schiavo della folla”.
Nonostante la grandezza, data dal grado gerarchico che occupa nella
scala sociale, non ¢ difficile smascherarne la debolezza e 1’instabilita.

I poeta voleva argomentare che nella stessa persona esistono
elementi che provano, nello stesso tempo, la sua grandezza e, soprattutto,
la sua piccolezza. Questa, senza dubbio, cosciente e dal punto di vista
drammatico piu incisiva, conferma gli interessi psicologici di Euripide.
Conferendo alle sue dramatis personae caratteri comici, il poeta fa si che
il suo eroe diventi un vero uomo per restituirgli il coturno. La maschera
patetica cessa di essere un attributo dell’eroe tragico € diventa qualche
volta un quid che non esiste nel mondo di Euripide. Le sue tragedie in
questo modo diventano piu vicine alla vita quotidiana: si orientano,
infatti, verso il realismo cosmico, che costituisce I’elemento caratteristico
della sua opera.

Dopo molti secoli M. Scheler dira che il tragico non & solo una
categoria scenica, ma anche un aspetto della vita stessa.!’' I suo
Pelemento precipuo ¢ la comicita, di cui si fa interprete in maniera
esemplare Euripide. Questi, per mostrare agli spettatori presenti e futuri
la sostanza e la natura umana, doveva necessariamente far emergere
ambedue gli elementi, insistendo sui caratteri sia comici che tragici.
Guardando la vita, dal poeta descritta nelle tragedie come uno spettacolo

"' M. SCHELER, O zjawisku tragicznosci, in Arystoteles, D. Hume, M. Scheler.
O tragedii i tragicznosci, z j¢z. gr., ang., niem., przet. W. Tatarkiewicz, T. Tatar-
kiewiczowa, R. Ingarden, wybér, przedmowa i oprac. W. Tatarkiewicz, Krakéw 1976,
p. 51.
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particolare, potremmo ripetere con H. Bergson: “quanti drammi diven-
tano commedia!”.!”

E’ proprio cosi, perché nel teatro della vita, la gente assume il ruolo
che le conferisce il destino senza curarsi di adattarlo in modo conveniente.
Un uomo come Admeto, che ha paura della morte, si trovera nella
situazione, in cui, come marito e padre, dovra necessariamente trovarsi;
Agamennone, invece, sebbene debole e vigliacco, assumera il ruolo di

generale, di comandante supremo.

4.3. Il teatro della guerra in Euripide

Gli eroi della tragedia euripidea finora descritti sono implicati negli
eventi drammatici della guerra, uno specchio crudele, in cui prende
corpo la duplicita della natura umana. Di fronte alla minaccia ultima, la
gente assume 1’atteggiamento estremo sia nella brutalitd criminosa che
nell’eroismo.

Grazie all’estremismo di questi atteggiamenti, Euripide pone in
risalto i contrasti esistenti nella psiche dell’uomo, che un forte impulso
mette necessariamente in luce. Lo stesso sprone causa reazioni estreme
anche nella gente comune. La dimostrazione viene descritta negli
atteggiamenti assunti dai giovani e nobili eroi, come Polimestore ed
Agamennone.'” La guerra, quindi, pud essere definita un elemento
molto importante, che influisce decisamente sul comportamento
dell’uomo e determina un particolare modo di vivere.

Le riflessioni di Euripide sulla guerra e sulle metamorfosi, che nella
natura umana avvengono sotto la sua influenza, nella letteratura greca
non costituirono un fenomeno isolato. Un autore che vi dedicd molte ed

172 1 BERGSON, Smiech. Esej o komizmie, Warszawa 1995, p. 10.

' Questi accorgimenti di Euripide fanno riflettere che non si pud parlare
dell’uvomo a priori e che solamente in una situazione definita si pud dire di pin. Per cui
non si pud decidere se lo stesso uomo, se si trovasse di nuovo in un’analoga situazione,
opererebbe la stessa scelta. Ancora oggi questo problema ¢ attuale. Lo testimoniano le
parole d’una poetessa contemporanea, che osserva: “Tanto sappiamo di noi stessi,
quanto ci siamo sperimentati”. W. SZYMBORSKA, Minuta ciszy po Ludwice
Wawrzyrniskiej, in EAD., Wybor wierszy, Warszawa 1979, pp. 25-26.
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acute osservazioni fu Tucidide: lo storico ateniese, infatti, nel corso
della sua opera si & soffermato ad esaminare piu volte I’influenza che la
guerra poteva avere sul comportamento e sull’atteggiamento degli
uomini.

Descrivendo lo svolgimento della guerra, lo storico non tralascid il
raccapricciante racconto della peste, che colpi e decimd i cittadini di
Atene. Gli eventi sono narrati sullo sfondo di un’approfondita analisi
del comportamento umano. Tucidide nota acutamente che la situazione
della minaccia offriva ’occassione per osservare tutti i contrasti, che
esistevano nella natura umana. Davanti alla morte alcuni decidono di
assumere un atteggiamento eroico. Testimoni lampanti sono le parole
dello storico, il quale oserva che, durante la peste: eite mpoocioiev,
diegbeipovto, kol pdhoto ol &petfig TL petomoloVpevol aioybvn
Yop feeidovv codv adtdv €odvieg mopd Todg @ilovg, énel xai
10 OAogOpoelg TV dmoylyvopévav TeAevTdVTeG Kol ol oikelol
gEéxapvov HTd 10D moAAoD Kakod vikdpevor.'”*

Dalla relazione di Tucidide, pero, risulta che, nello stesso tempo, le
situazioni pericolose riguardo alla morte fanno si che la gente si privi di
tutti gli scrupoli e commetta azioni disonoranti, incompatibili con la
legge. Coglie I’occasione per riferire un’osservazione raccapricciante:
é¢1pamovro kai iep®dv kol d6clwv opoioe.'”

Da quanto dice in seguito, apprendiamo che la gente violava le
leggi funebri e non rispettava i corpi dei morti, che venivano bruciati
facendoli passare furtivamente sui roghi degli altri. Poi, lo storico
aggiunge: Ilpdtév e Np&e xal &g tdAAa 1fi wOAer €ni mAéov
avopiog To voonua [.] toxelog Thg €navpéoeig kol TPOG TO
teprvdv NElovv moleioBot, épApuepo Té T cOpaTH Kol T& XpANLOTO

7 TycIDIDE, La guerra del Peloponneso, trad. di E. Savino, Milano 2003, II, 51,
5: “Chi coltivava amicizie e relazioni, perdeva egualmente la vita: quelli in particolare
che tenevano a far mostra di nobilita di spirito. Mossi da rispetto umano, si recavano in
visita dagli amici, disprezzando il pericolo, quando perfino gli intimi trascuravano la
pratica del lamento funebre sui propri congiunti, abbattuti e vinti dalla sferza della
calamita”.

1 THuc., 11, 52, 3: “non si attenevano pit alle leggi divine e alle norme di pieta
umana’.
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opolmg fyoduevor [..] Bedv 8¢ @oPog i avBpdrwv vopog ovdeig [...]
fiv mpiv éumeceiv eikdg elvon 100 Piov T dmoradoon”.'”

Riflessioni pressoché identiche troviamo in seguito, quando lo
storico descrive lo svolgimento delle lotte di partito a Corcira. Si
accorge allora che il desiderio del potere puo essere la causa per violare
la legge: EuvtapoyBéviog 1€ 10D PBlov €¢ TOV Kapov TodTov T
noreL kol TV VOpoV kpotioaca 1 &vBponeio goolg, elwdvia kol
Topd ToVg VOpovg Gdikelv, dopévn €dMAwoev dkpotig pev opyfg
odoo, kpetcowv &¢ 1tod dikaiov.!”

La raccapricciante relazione sulle lotte di partito a Corcira fornisce
il pretesto per la dimostrazione di risultati catastrofici: intento
principale era la volontd di soddisfare le ambizioni politiche. Della
crudelta degli eventi che ne seguono, dure sono le parole dello storico:
Kepkopaiol cepdv odtdv 100G £x0podg dokodvrag elvar épdvevov
[..] t&od 1€ idéa xatéotn Bavatov, kol olov GLAET év T To100T®
yiyvesBon, ovdev 6t 00 EvvéPn kol €11 mepaLtépw. kal Yop moThp
noldo ArékTELVE Kol Gmd 1AV lepdv AnecTAdVIO Kol TPOG avTolg
gxteivovto, ol 3¢ Tiveg kal neploikodoundévieg €v Tod Alovicov
0 iep®d Gnédavov.'™

Lo storico fa osservare che le angosce politiche, come le catastrofi,
che si abbattono sulla vita umana, costituiscono la causa di un radicale
cambiamento dei fondamenti etici. Mostrando gli eventi di Corcira,
Tucidide, a proposito, cosi si esprime: €v pév y&p eipfivn kol &yaoig

76 Ip., II 53: “Anche in campi diversi, 'epidemia travolse in pil punti gli argini
della legalita fino allora vigente nella vita cittadina. [...] Considerando ormai la vita e il
denaro come valori di passaggio, bramavano godimenti e piaceri che s’esaurissero in
fretta, in soddisfazioni rapide e concrete. [...] Nessun freno di pieta divina o di umana
regola. [...] Inoltre nessuno concepiva il serio timore di arrivar vivo a rendere conto alla
giustizia dei propri crimini”.

Y7 Ip., 111 84, 2: “In quel momento critico la vita nella citta infranse gli argini: la
natura umana, in cui & vivo sempre e rigoglioso I’impulso a calpestare le leggi, ha
stabilito su di esse il suo scomposto dominio”.

7 Ip., 1L, 81, 4-5: “I Corciresi seguitarono a massacrare chiunque fosse sospetto
d’inimicizia nei loro confronti. [...] Imperava la morte, con i suoi volti infiniti: € come
di norma accade in circostanze simili, si raggiunse e superd di molto ogni argine
d’orrore. 11 padre accoltellava il figlio: dagli altari si svellevano i supplici e li sul posto
si crivellavano di colpi. Alcuni furono murati e soppressi nel tempio di Dioniso”.
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npdrypacty of 1e moOAelg kol ol idudral dpeivovg TG Yvdpog
gxovol i 10 un &g dxovolovg dvaykag mimtetv: & 8¢ mdAepog
bpeddv v evmoplav tod ko’ Muépav PBionog ddokadog koi
TPOG T TAPOVIOL TAG dPYAG TV TOAAGDY dpotol.'”

Durante le lotte a Corcira ¢ profondamente cambiato il concetto di
valore: i cittaddini di Corcira, infatti, hanno impresso un nuovo
significato ai concetti e, soprattutto, alle nozioni, che fino ad allora
avevano considerato buone o cattive. La riflessione era considerata
pigrizia, la moderazione paura. Questo stato acquistava rispetto, che,
grazie all’astuzia, diventava norma di dolo: toApo pév yop &rdyrotog
avdpeia prlétoupog vopicdn, péAAnoig 8¢ tpoundng deldia edmpenic,
70 8¢ od@epov 10D avavdpov Tpdoynua, Kol TO TPOS drav Evvetdv Emi
7oV Gpyov: 10 8’ éumAnktmg 6ED &vdpodg poipa TpoceTédn, dopaleio
8¢ 10 émBovievoachor &notponiic mpdYooLg eVAOYOE. kol & pd
xoAenaivov motog alel, 6 8 avudéyov adtd Srontog. EmBoviedoag
8¢ T1c TuYAV Euvetdg kol drovonoog £TL detvdtepog mpoBoviedoa
8t Omog undév avtdv detioet, thg e Etouplag Siedvtig kol Todg
gvovtiovg éxmenAnypévoc. AnA®G 8¢ 6 @Bdoog TOV PéALovio KokdV
T 8pdv énnveito, kod & émikededoog TOV ui Stovoodpevoy. '

" Ip., 111, 82, 2: *“Quando splende la pace e I’economia ¢ florida, le citta e i privati
godono dei pil limpidi intelletti, poiché non sono ancora inchiodati a fronteggiare
ristrettezze implacabili. La guerra, invece, che strappa dalla vita il quotidiano piacere
della prosperita, ¢ una maestra brutale e sa porre a modello, per orientare € accendere le
passioni della folla, le circostanze del momento”.

1% Ip,, 4-5: “La temerita irriflessiva acquistd valore d’impeto eroico al sacrificio per
la propria parte; la cautela accorta di maschera decorosa, per panneggiare uno spirito vile.
La prudenza fu ritenuta un ripiego per celare la paura, spregevole in un uomo;
Pintelligenza sollecita a scrutare ogni piega di un problema fu spacciata per totale
inettitudine all’azione. Si valuto la furia selvaggia e folle qualitd veramente degna di un
ingegno virile; il ponderare guardinghi gli elementi di un’iniziativa, per dirigerla sicuri,
onesto schermo per ripararsi nell’ombra. Il sordo ringhio della critica, del malcontento,
ispirava sempre fiducia; ma la voce che si levava a contrastarlo si spegneva ogni volta nel
sospetto. Operare un tradimento con mano pronta e felice pareva indizio di operare
sveltamente, e prevenirlo un traguardo di destrezza anche piu fine. Sulla meditata rinuncia
a uno di questi metodi s’addensava "accusa d’essere un fattore d’eversione per il proprio
partito, e il futuro dello spavento di fronte all’avversario. In una parola, anticipare il
collega di parte in una trista impresa era alta lode, come eccitaverlo, se non ne aveva
ancora concepito il progetto”.
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Tucidide, mostrando il cambiamento nella natura umana come
evoluzione del sistema dei valori, indicava non solo la guerra come la
causa di questa metamorfosi. Dalle sue osservazioni risulta che una
delle cause dei cambiamenti era la fame insaziabile di potere, che
veniva alla luce nei tempi di confusione politica ed etica: 00 yop petd
TV Kepévev vopwv Geeriag oi toladtor Ebvodor, GAAL Tapd
100 kobectdTOg MAeoveEie. !

Sia Euripide che Tucidide, che vissero la loro stagione piti bella
nell’ Atene dilaniata dalla guerra e soprattutto dalle passioni politiche e
dalla brama di potere, erano pressoché d’accordo che la guerra, come le
altre situazioni che portano con sé direttamente la minaccia della vita
umana, scopre atteggiamenti estremi, spesso molto oscuri. La
situazione dell’annichilimento universale, come la crisi del sistema
etico, favoriva 1’instabilitd interiore dell’'uomo. Sotto ’influsso della
paura per la morte, la coscienza di non poter salvare la propria vita
oppure la ricchezza e soprattutto la fede nell’impunita dopo il delitto,
sopraggiungeva il rilassamento dei freni, la manifestazione delle brame
piti basse e il risorgere delle passioni spente.'®

La guerra, che fa da sfondo a molte tragedie di Euripide ed offre
Poccasione per alcune riflessioni sulla natura umana, fu il sogetto
preferito di importanti considerazioni da parte del poeta. Nelle sue
tragedie, perd, non si trovano solo osservazioni sulla guerra, formulate in
modo univoco: il rapporto del poeta con la guerra non & sempre negativo.
Nell’Ifigenia in Aulide si percepisce la guerra come un’impesa santa per
gli Achei; nelle Troiane, invece, definite da J. Lanowski come “uno dei

by

piu tragici drammi sulla guerra nella letteratura mondiale”,'®® ¢ stata

descritta come “una guerra di rapine, aggressiva ed ingjusta”."®*

'8! Ip,, 6: “Giacché sodalizi di tale carattere non sorgono con filantropici intenti,
nel rispetto dell’ordine legale, che anzi calpestano per dissetare I’immorale febbre di
potere”.

182 A, KEPINSKI, op. cit., p. 37, commentando questi comportamenti umani,
osserva: “Il cittadino buono in tempo di pace pud diventare un mostro crudele e brutale
durante la guerra, la rivoluzione o la calamitd. La brama dell’assassinio durante la
guerra ¢ libera grazie all’approvazione sociale”.

::3 1. LANOWSKI, Wstep, in EURYPIDES, Tragedie, t. I, Warszawa 1967, p. 281.

* Ibid.
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Gli Achei hanno vinto. La vittoria, pero, non fu felice: divenne un
preavviso di sconfitta futura'® non ad opera dei nemici troiani, ma del
destino. 11 tempo doveva mostrare che la sconfitta di Troia era stata
niente di fronte alle future disgrazie dei loro aggressori:

oAy 8¢ Seifw tivde poxoplatépav
1j Tovg *Ayanovg, 't

Le parole di Cassandra, in preda alla povie divina, nelle Troiane,
risuonano come monito di futuri guai sia per i Frigi sia, sopratutto, per
gli Achei:

¢ XPVoOG oOTH TG Kol PPUYDY KaKA
7 - 187
8okeL ot eivan,'

Agamennone morira subito dopo esser tornato a casa € i suoi figli
condivideranno il destino di matricidi;'®® la casa degli Atridi cadra in
rovina e gli Achei uccisi sotto le mura di Troia renderanno orfane le
loro famiglie. Anche 1’augurio del viaggio ramingo di Odisseo e della
sua partenza solitaria verso la patria non pud essere considerato indizio
e nunzio della gloria e della felicita, che ha guadagnato a Troia."® B’ f{
1098’ émodivov o otphtevp’ éndEiov,'” dice Cassandra.

Dal suo discorso possiamo trarre la conclusione, paradossale, che i
vincitori sono, di solito, piu infelici dei nemici sconfitti, perché la
vittoria su Troia ¢ diventata una vera disfatta per gli Achei."”!

Gli esempi addotti dimostrano che riguardo alla guerra ¢ molto

difficile definire in maniera univoca il concetto di “bene” o “male”,

185 Tr., vv. 65-97.

186 1pid., vv. 365-366: “Mostrerd questa citt piu felice degli Achei” (trad. O. A.
Bologna).

187 Ibid., vv. 432-433: “Le mie sventure ¢ quelle dei Troiani, un giomo oro
sembreranno loro” (trad. O. A. Bologna).

188 1bid., vv. 354-359.

18 Ibid., vv. 431-444.

190 1bid., v. 383: “Un’impresa ben degna, certo, d’un tale elogio” (trad. O. A.
Bologna).

BUCfr. J. DE RoMILLY, Tragedia..., cit., p. 115.
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“felicita” o “infelicitd”. La vittoria, che doveva portare agli Achei la
prosperita, ¢ diventata inizio di tante disgrazie. Si puo parlare, quindi,
solo di un valore relativo del bene e del male, della felicita

e dell’infelicita,'® perché, durante la guerra, cid che & bene per

una parte del conflitto, per I’altra deve necessariamente essere male.
Anche la guerra per il poeta era un fenomeno non soggetto ad una
valutazione chiara ed univoca: una volta, infatti, assumendo
Iatteggiamento del grande patriota,'” non rifiuta la guerra per il bene
della patria,'®* altra volta, invece, quando dice: “La guerra bisogna che

fugga chi ha giudizio™® oppure “lo amo la pace”*® assume un

evidente atteggiamento pacifista. Nello stesso tempo il poeta attacca

192 Riscontriamo riflessioni simili in Tucidide, che, seguendo gli eventi della guerra
del Peloponneso, faceva notare che, nel riferimento sia alla guerra, sia alla politica, non
poteva definire chiaramente questi termini. Ma la stessa guerra, di cui scriveva Tucidide,
era anche lo sfondo della vita e delle riflessioni drammatiche di Euripide.

' Her., vv. 1-5, 198 ss., 286, 309-332; Ph., vv. 358-360, 388-407.

1% J4., vv: 1378-1401; 1467-1476; 1517-1531:

€Udpocot maryoil

ratpda pévovot yépviBég t€ oe

otpatds T’ TAyoudv 8w

TAlov TOALY pLOAETV.

GAAL Thv ALdg xOpoy

xAfiowpey “Aprepty,

Bedv &vaooav, g €n’ eVTUYEL MOTU®.

& movia, totvial, Bopaoty Bpomoiolg

xopeioo, méuyov ég Gpuydv

yoiov EAldvev otpotdv

~ xoit dohdevra Tpoiag €3n,

"Ayopépvove e Adyyong

‘EAAGSL kAewvVOTaTOV GTépovov

380G el kbpor EOV ~

xAfog GeipvnoTov aupLeeivot.

“Aspetta la limpida acqua del rito nelle mani del padre e I’esercito acheo, che vuole
la terra di Troia. Invocheremo Artemide, sovrana tra le dee, per un felice destino.
O veneranda, veneranda, lieta per le vittime umane, invia nella terra dei Frigi I’esercito
greco, e concedi la cittd ingannevole di Troia, e per mezzo delle armi rendi Agamennone
illustre corona per I’Ellade, perché cinga eterna gloria” (trad. O. A. Bologna).

1% Tr., v. 400.

1% Her., vwv. 371-372.
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violentemente la guerra, come, per esempio, nelle Troiane oppure in
Ecuba. Nelle Supplici, invece, si rivolge alla gente sfortunata,
® tohaintmpot fpotdv, e chiede cosa ne faccia delle lance, dello
spargimento di sangue e dei massacri; la supplica di frenarsi,
nodoache, e per custodire le sue citta come la gente che ama la pace,
invita ad essere ficuy ot ued’ Novywv, perché la vita & troppo breve per
essere sciupata in passioni inutili:

@ ToAainmpor Ppotdy,
Tt k1600 Abyx0g Kol kot GAARAmV pdvoug
118e00e; nodoact’, dAAG ANEavieg mOvav
dotn guldooed’ fiovyor ped’ nodywv.
opkpdV 0 Xpiipo 1o Biov: Todrov 88 xpn
@G ploTa Kol ui odv movorg Srexmepav. '’

L’impossibilita di definire ed assegnare alla guerra un posto chiaro
dimostra che, malgrado le riflessioni profonde a proposito dell’assurdita
della guerra, e lo vediamo nell’immagine metaforica della guerra
condotta per il fantasma di Elena,'® Euripide era, perché doveva essere,
condizionato dal tempo in cui viveva ed anche dalle circostanze della
propria vita: non era solo un filosofo della scena, ma anche un uomo
che viveva hic et nunc.'”

Giusta, quindi, € D’osservazione di J. de Romilly, la quale,
descrivendo I’orientamento politico delle tragedie di Euripide, osserva
che “seguendo le tragedie di Euripide osserviamo 1’alternanza dello
spirito patriottico e del pacifismo”*® In Euripide lo scontro si
avvicendava e prendeva via via corpo su un duplice piano, perché egli,

197 Suppl., vv. 949-954: “0 miseri uomini, perché impugnate le lance e spargete il
vostro sangue? Smettetela, avanti, cessate i tormenti e custodite in pace le citta. La vita
¢ breve: bisogna trascorrerla il piii serenamente possibile e senza dolori”.

8 Hel., vv. 575-624, 673697, 703-708, 926-931, 1114-1136, 1220: & Ipioyie
kol yn Tpwdg, <i¢> ppelg potny: “O Priamo, o terra di Troia, come perisci
invano” (trad. O. A. Bologna).

1% Da questo momento iniziano i motivi antispartani, che testimoniano la sua
coscienza nazionale, il sentimento della comuniti e, in qualche senso, I’identita con la
sua OALG.

20 . de ROMILLY, Tragedia..., p. 109; cfr., soprattutto, pp. 111 ss.
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come filosofo e come cittadino, si € trovato nella concreta situazione
politico — sociale, che viveva nel suo tempo. Ma, grazie alla sua opera,
era quasi fuori di esso. Non ci si pud meravigliare che nei drammi
dell’ateniese siano presenti riflessioni di carattere generale, dedicate
alla valutazione etica del comportamento degli eroi, che si sono trovati
in situazioni, che sconfinano nella dimensione eterna. Nello stesso
momento percepiamo netta la consapevolezza che gli eventi delle
tragedie di Euripide sono stati ispirati dalla sua concreta esperienza: il
poeta, infatti, osservava diligentemente gli eventi nella loro realta.
E uno dei temi era proprio la guerra, sulla quale ritorna anche
nell’Elena, nella quale le parole piene di sdegno pronunciate dal Coro
contro la guerra suonano cosi spontanee, che si possono considerare un
discorso dello stesso poeta:

dppoveg Boot Tag GPETOS ROAEN®
Aoyyouoi t'ddkoiov dopdg
KTao0E, TOVOLG GUab®dg Ovo—
TV KoTOmorudpevoL:

el yop &udda kpivel vy
aipotog, obrot Epg

Asiyer ko' dvBpdnmy morerg. ™!

Nei versi citati Euripide chiama insensati e stupidi, &dpoveg, quelli
che pensano che le virtl, g dpetas, si possano conseguire durante la
guerra. Il poeta avverte che non finird mai lo spargimento di sangue e la
lotta fra le citta, se la guerra sara considerata |’elemento piu importante.

4.4. L’uomo di fronte alla morte

Il problema della guerra in Euripide ¢ legato indubbiamente alle
considerazioni sulla morte ¢ alle osservazioni sugli atteggiamenti degli
uomini, come ¢ confermato dagli esempi e dagli atteggiamenti degli

' Hel., vv. 1151-1157: “E pazzo chi cerca la gloria a suon di lancia nelle
battaglie: ¢ un modo rozzo di porre fine ai problemi dell’umanitd. Se le decisioni
vengono affidate alla lotta di sangue, la violenza non abbandonera mai le citta”.
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eroi, 1 quali ad ogni costo dovevano affrontare e sfidare la morte. Uno
dei personaggi, implicati nella guerra, € senza dubbio Ifigenia, I’eroina
protagonista dell’Ifigenia in Aulide.

4.4.1. Ifigenia in Aulide: 1a metafora del ritratto dell’eroina

La tragedia, nella quale Euripide torna sul tema della guerra &
Ifigenia in Aulide*” Le vicende dell’eroina, evocata gia nel titolo, sono
implicate nella storia della guerra di Troia e si possono associare,
almeno per alcuni aspetti, con le vicende di Polissena. In entrambi i casi
lo sfondo della tragedia ¢ la stessa guerra: Ifigenia ¢ immolata perché i
Greci possano partire per Troia, Polissena perché tornino in patria.*®
Abbiamo, dunque, due grandi eroine, con due volti diversi della guerra.
“Nell’Ifigenia in Aulide, la stessa guerra, osserva J. Lanowski, diventa
un evento panellenico, una guerra santa e giusta”,”™ in Ecuba e, in
particolare, nelle Troiane essa ¢ il marchio destinato ad essere impresso
sul destino delle inermi donne troiane.

Accanto alle osservazioni sulla guerra, nell’lfigenia in Aulide,
Euripide parla della morte. E un fatto assolutamente comprensibile,
visto che tra gli interessi specifici di Euripide c’era la natura umana.
Considerando il problema del carattere della ¢bo1¢ umana, il poeta non
poteva evitare il problema della mortalita dell’uomo.

Un’occassione per riprendere il tema viene offerta ad Euripide dai
gia descritti personaggi di giovani e nobili eroi, i quali acconsentono di
andare incontro alla morte. Questi sono, ricordiamo, Polissena
nell’Ecuba, Meneceo nelle Fenicie € Macaria negli Eraclidi. Nel
descrivere gli atteggiamenti, che i protagonisti assumono davanti alla
morte, Euripide li mostra, di solito, nel momento in cui informano gli
spettatori della loro decisione di affrontare il sacrificio come un atto di
valore. Ma non mostra in quale modo 1’avevano presa, anche se gli eroi
presentavano argomenti, mediante i quali motivavano la loro risoluzione.

202 . GRIFFIN, Characterization in Euripides: Hippolytus and Iphigenia in Aulis, in
Characterization and Individuality in Greek Literature, ed. C. Pelling, Oxford 1990,

% Hec, vv. 35-39,109 ss.

204 5, LANOWSKI, Wstep, in EURYPIDES, Tragedie, t. 11, p. 487.
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Nel caso di questi personaggi il poeta si limita a mostrare 1’ultima
tappa di un lungo e complesso processo. Riguardo ad Ifigenia, pero,
Euripide ha adottato un metodo differente: il drammaturgo traccia
progressivamente il ritratto di questa eroina, mostrandoci in modo
conseguenziale le tappe successive della metamorfosi. Dapprima
introduce sulla scena una giovane ragazza, che, per la verita, era ancora
una bambina; e solo successivamente, quando diventa adulta e
responsabile, la bambina diventa donna, che assimila lentamente il
verdetto di morte. In questo modo il poeta & riuscito a creare il ritratto
psicologico piu pieno della sua eroina e, grazie a questo processo, lo
spettatore riceve nello stesso tempo sia la spiegazione sia la
dimostrazione della sua decisione. Cosi il personaggio di Ifigenia ¢
calato nella realtd e la sua azione diventa piti comprensibile per gli
spettatori.

L’immagine di Ifigenia nella tragedia viene presentata in tre
momenti diversi, che danno vita ¢ si fondono in un’unitd drammatica
e formale. Questo metodo, escogitato da Euripide, aveva una funzione
molto importante, perché gli permetteva di mostrare la metamorfosi
dell’eroina, la quale nel processo di maturazione accettava ed andava
incontro alla morte con coraggio e fermezza.

Le nuove dimensioni, che il drammaturgo mostra nell’lfigenia in
Aulide, si manifestano fin dalla prima scena, nella quale ¢ possibile
scorgerle per la prima volta. Queste in modo piu evidente appaiono nel
secondo episodio,” 13 dove viene descritto I’incontro di Ifigenia con
suo padro:.m6 Qui Euripide mostra a bella posta ’ingenuita e
I’innocenza della ragazza.

Il poeta scopre questi atteggiamenti caratteristrici dell’eroina
mediante il confronto premeditato, secondo il nostro modo di vedere,
tra la spontaneita di Ifigenia con ’autorevolezza e la moderazione di
sua madre. Clitemestra, vera regina € donna matura, saluta suo marito
con calma; Ifigenia, invece, corre incontro ad Agamennone con
impazienza, per abbracciarlo dopo una lunga separazione.

205 14., vv. 590 ss.
26 1bid., vv. 631-676.
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Si scorge in questo gesto un finissimo tratto psicologico, colto
nell’ingenuita e nell’immediatezza. Il comportamento dell’eroina viene
spiegato dalle parole della madre, la quale dice che, come tutti i
bambini, anche Ifigenia era legata in modo particolare al padre, ad
Agamennone.”” Questo spiega, secondo Clitemestra, la grande gioia
della figlia nell’incontro con il padre e il saluto affettuoso.

Ifigenia appena vede il padre prova una gioia indescrivibile, &
euforica, quasi fuori di sé; ma si accorge subito dell’imbarazzo e della
tristezza che vela il volto del padre; €, con lo slancio e la gioia propria
d’una bimba, chiede ad Agamennone di non turbare la loro felicitd
comune e di dimenticare le sue preoccupazioni.’®®

Percid S. Witkowski, commosso dallo slancio e dalla spontaneita
con cui Ifigenia manifesta la sua gioia al padre, mette giustamente in
risalto che “non c’e, probabilmente, nella poesia mondiale scena cosi
affascinante, come quella dell’incontro di Ifigenia con il padre”.®

Per quanto il primo ritratto mostri la gioia spontanea, che risulta
dalla fede ingenua della bambina, il clima del secondo ritratto,
concentrato nel quarto episodio,”'” rapisce lo spettatore nel mondo della
passione di Ifigenia, che in questa parte esegue una canzone di Orfeo.
La ragazza ha gia conosciuto il motivo per cui & venuta in Aulide; sa
anche che non ¢ stata fatta venire per sposare Achille, ma perché fosse
immolata come vittima in onore della dea Artemide. Il cambiamento
inatteso della situazione € per Ifigenia particolarmente doloroso. Eppure
poco prima era tanto contenta dell’incontro con il padre e il pensiero
del matrimonio con il divino Achille sollecitava le sue legittime
ambizioni. Adesso, invece, si sente non solo delusa nelle speranze, ma
anche ingannata dal padre. I sentimenti per il padre ¢ la speranza con
cui ¢ giunta in Aulide hanno fatto si che la situazione presente
diventasse per lei piu tragica.’!' Percio dalla sua bocca non possono
uscire se non parole di accusa. Dice che se avesse avuto la facolta di
Orfeo, 10V ’Opeéwg Abyov, avrebbe commosso le rocce con il canto

27 Ibid., vv. 638 ss.
28 Ibid., vv. 644 ss.
29§, WITKOWSKL, op. cit., p. 204.
1074, vv. 1211 ss.
21" M. BOROWSKA, op. cit., p. 178.
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e con le parole avrebbe avvinto tutti gli astanti. Percid nota con tristezza
che le restano solamente le lacrime, con cui cerchera di convincere il
padre, perché le permetta di restare in vita:

el u&v 10v ‘Oppéag elyov, & nétep, Adyov,
neiferv Endidovo’, God’ dpoptelv pov métpac,
KMAETY 1€ T01¢ Adyorotv odg £BovAduny,
Evtadd’ Gv fiABov- Vv 84, tdn’ uod copd,
Sdkpuo mopéEm: Tadta yop Suvoriped’ dv.?'?

In questa scena Euripide mostra Ifigenia che, in preda alla
nostalgia, rammenta i tempi della sua infanzia felice; ricorda al padre le
sue conversazioni, i piani comuni e I’amore e la sensibilitd vicendevole.
La ragazza evoca questi ricordi con la speranza che Agemennone, il
padre, muti proposito e, preso da pieta, le regali la vita:

8L’ aiSecod pe xod koroixtipov Piov. !

Nella conversazione con il padre Ifigenia non solo ricorre ai suoi
sentimenti, ma, lottando per la vita, cerca di convincere il padre di
danarle, come dice, “una sola parola”;*"* gli ripete che per la gente sulla
terra il dono piu bello & guardare la luce, 10 @d¢ 108’ &vBpdmolGLY
fidiotov BAémery, > perché sotto terra ¢’¢ il nulla, & vépBe &’ o0dév,26
€ solo un pazzo pud desiderare la morte. L’eroina infine, pronunciando le
parole, con le quali si chiude la sua esperienza dolorosa, nota che perfino
una vita vile ¢ migliore di una bella morte, xax®dg {Av xpeiocov A

koA@d¢ Borveiv.?!” Ma torniamo ancora una volta alle parole dell’eroina:

2 14., vv. 1211~1215: “Padre mio, se avessi la voce di Orfeo e sapessi indurre le
pietre a seguirmi e potessi incantare con le mie parole chiunque volessi, a questo mezzo
sarei ricorsa. Ora invece user0 la sola arte che posseggo, le lacrime”.

23 Ibid., v. 1246: “Risparmia la mia vita, abbi pieta!”.

214 Ibid., v. 1249.

3 Ibid., v. 1250: “Il dono piu bello per gli uomini & vedere la luce” (trad. O. A.
Bologna).

218 Ibid., v. 1251: “quanto si trova sotto terra & nulla” (trad. O. A. Bologna).

217 Ibid., v. 1252: “una vita spregevole & preferibile ad una morte gloriosa™ (trad.
O. A. Bologna).
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10 @idg 168" dvBpdnoowv fidrotov PAéneLy,
o vépBe & oOBEV- paiveton §' Og evyxETON
Bavely. xaxdg fiv kpetooov 1} KoA®dg Boveiv. 2!

Le accorate richieste della figlia non hanno mutato le decisioni di
Agamennone,219 il quale, motivandole, dice che Ifigenia deve morire
per il bene dell’Ellade. Dopo il discorso del padre, Ifigenia viene
lasciata sola e, nella sua infelicita, si sente abbandonata anche dal
padre.

La decisione del comandante degli Achei ha stabilito il destino
della figlia, perché il padre, nella convinzione di Ifigenia, non le ha
lasciato nessuna speranza per aver salva la vita. Percio Ifigenia si
sofferma a meditare con tristezza sulle mutevoli vicende umane; parla
sia dell’infelicita sia della felicita della vita umana; paragona le vicende
degli uomini al soffio del vento, che arreca gioia e tristezza; ma alla
fine, anche se in ritardo, la sorte di ogni uomo risulta sempre infelice:

tolol 8¢ Admawv, Tolot & avaykay,

101 8’ éEoppudv, Tolg 8¢ otéhAeLy,

ToloL 8¢ pEAAELY.

7 moAdpoxBov &p’ Av Yévog, 1| moAdpoyBov
apepiov, <td> xpedv 8¢ T ddomotpov
avdpbotv &vevpeiv.2?

Il paragone mostra in tutta la sua veridicita la continua mutabilita
della sorte umana, che, secondo ’eroina, per tutti diventa infelice. Le
parole e il comportamento di Ifigenia testimoniano che la sua vita
precedente, serena e spensierata, di diverso aveva solamente la visione
della morte, sulla quale non pud e non riesce ad acconsentire.

28 1bid., vv. 1250-1252: “per gli esseri umani la luce del sole & il piacere pill
bello. Sotto la terra ¢ il nulla. Pazzo chi si augura di morire! Vivere male ¢ meglio che
morire bene”.

29 Ipid., vv. 1255-1275.

20 1bid., vv. 1327-1332: “aura contraria, lui che la brezza tempra in varia guisa ai
naviganti si che agli uni si gonfino le vele e salpino felici, altri le ammainino crucciati
del forzato indugio. Ah, sventurata specie dei mortali effimeri! Com’¢ duro per gli
uomini riconoscere la necessita!”.
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Le profonde riflessioni contenute nelle parole di Ifigenia provano
che in questa parte della tragedia non vediamo pil una ragazza giovane
€ spensierata, lieta come nella scena dell’incontro con il padre.221
Adesso, invece, ¢ sola, donna ormai matura, che con dolorose
considerazioni riflette sull’infelice sorte degli uomini. Ifigenia &
profondamente cambiata: il suo discorso sulle vicende umane, variabili
come il soffio del vento, & la continuazione del canto di Orfeo ed
entrambe le scene del quarto episodio, soprattutto nella seconda parte,
dell’eroina delineano un ritratto completo, umano e tragico nello stesso
momento. Dopo questa scena subentra il quadro conclusivo, nel quale
la protagonista giganteggia su tutti come nessun’altra.

La figura di Ifigenia, sempre diversa nell’aspetto e nei sentimenti,
riempie quest’ultima parte della tragedia, nella quale I’eroina non
ricorda né una bambina deliziosa, quale si presentava all’inizio del
dramma, né una giovane ragazza, che piange e prega per aver salva la
vita. In lei, invece, vediamo incarnata una donna orgogliosa e forte, che
attinge serenita dalla decisione, anche se spietata e crudele, di suo
padre. Sparisce il rancore, che 1’aveva opposta al genitore, con il quale,
come mette giustamente in risalto M. Borowska,?** tratta da pari a pari,
perché non solo capisce le sue decisioni e le accetta, ma arriva persino a
giustificarlo davanti alla madre, dicendo che per nessuno ¢ facile lottare
contro la prepotenza e la pressione della folla. Nello stesso tempo
informa Clitemestra che, dopo aver considerato la situazione, &
convinta che la sua morte & necessaria; le confida di avvertire lo
sguardo di tutta la Grecia, che aspetta il suo sacrificio, e che grazie a lei
gli Achei potranno navigare verso Troia e punire i Frigi.

Secondo il pensiero di Ifigenia, che ormai si avvia al sacrificio di se
stessa sotto gli occhi dell’esercito acheo, assembrato davanti all’altare
di Artemide, la sconfitta dei Troiani deve essere un severo monito per
tutti i barbari, perché in futuro non rapiscano piu le donne elleniche;?*
mette in risalto anche il fatto che offre la sua vita per tutta la Grecia, per
la sua liberta e per il suo predominio sui barbari.”*

21 Ibid., vv. 631 ss.

22 M. BOROWSKA, op. cit., p. 180.
23 14., vv. 1378-1382.

24 Ibid., vv. 1397-1401.
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In questa scena vediamo un ritratto completamente diverso
dell’eroina, che appare decisa e sicura, diversa dai quadri precedenti. Il
cambiamento & sostenuto da argomentazioni profonde, per cui desidera
morire, in seguito ad una scelta volontaria.

Nell’improvviso cambiamento di giudizio da parte di Ifigenia,
M. Borowska scorge un esempio perfetto dell’ironia di Euripide. Davanti
agli uomini pit valorosi della Grecia raccolti in Aulide, accentra tutto
nelle sue mani una ragazza, e per giunta molto giovane: Ifigenia, infatti,
porta a compimento quello che essi, nonostante i trucchi € le bugie € le
diverse macchinazioni, non potevano concludere; e, grazie alla nobilita di
cuore, ha deciso di morire. Con questo gesto ha salvato Achille dalla
morte, Agamennone dalla perdita della posizione politica, I’esercito dal
rilassamento morale €, in senso simbolico, se stessa.

Con decisione eroica preferisce una morte gloriosa all’infamia della
vita futura. Anche se poco prima aveva detto che una vita vile era di
gran lunga migliore della morte, adesso sceglie la morte nella speranza
che le porti gloria. Parlando con la madre, osserva:

ola &' eiofilBév 1, dxovoov, pfitep, Evvooopéviy:
KotBarvelv pév pot 8édokton: t00to &' aitd BodAopon
eOKAERG mpdEan, nopelod ¥’ Ekmodmv 1O Svoyevéc, 2

Le parole pronunziate da Ifigenia esprimono lo stesso pensiero di
Polissena,”®® la quale preferisce morire piuttosto che sopportare
I’infamia della schiavitt. Polissena ed Ifigenia sono sullo stesso piano
ed hanno la stessa convinzione: affrontano la morte per liberarsi dalle
disgrazie future. Nel caso di Ifigenia, pero, il sacrificio della vita viene
affontato con la speranza nella vittoria futura e per la gloria degli
Achei. L’annuncio della gloria futura, che attendeva Ifigenia dopo la
morte, guadagna 1’eroina.

J. de Romilly, interpretando il brano drammatico di Euripide,
osserva: “La svolta improvvisa dimostra che lei acconsente di andare

25 1bid., vv. 1374~1376: “Ascolta piuttosto, madre mia, quello che, riflettendo, mi
¢ avvenuto di pensare. Ho deciso di morire e desidero andare incontro nobilmente a

questa fine allontanando da me ogni ombra di vilta”.
2 Hec., vv. 373-374.
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By

incontro alla morte. Questa non ¢ solo spavalda innovazione
psicologica, perché il poeta ha trasformato il mito, introducendo il
sacrificio cosciente”.?’

Si deve anche, ¢ giustamente, mettere in risalto il ritratto di Ifigenia
nella tragedia Agamennone di Eschilo, per capire bene 1’innovazione
euripidea. Nel dramma di Eschilo Ifigenia viene immolata sull’altare
con prepotenza, contro la sua volonta;”® Ifigenia, creata e presentata da
Euripide, invece, “grazie al suo orgoglio ed accettazione — come scrive
J. de Romilly — riempie tutto il finale della tragedia”.*’

L’argomento piu importante ¢ per Ifigenia il bene comune degli
Achei e, come accentua J. Lanowski, nella dimensione panellenica.”’
Della stessa opinione sono W. Schmid e O. Stihlin.?!

La seconda causa, e la pid importante, che spinge Ifigenia ad
affrontare la morte, ¢ il desiderio di gloria, che guadagnera in forza
della sua dedizione. Motivo, questo, gia noto dai ritratti di Polissena,
Meneceo, Macaria, ma anche di Evadne nelle Supplici. Secondo S.
Witkowski tuttavia “I’eroismo del sacrificio ha assunto in questa
tragedia [Ifigenia in Aulide] una nuova dimensione, perché Ifigenia &
ancora una ragazza di pochi anni e la paura della morte e la drastica
decisione, presa in seguito, arrivano al cuore”?? Lo studioso nota,
nello stesso tempo, che Ifigenia & I’unita perfetta della ragazza ancora
immatura e della donna, come aveva gid osservato F. Schiller, che
vedeva in questa eroina sia la fragilita sia 1’eroismo. Ma nella
descrizione di Ifigenia, la sua eroica dedizione e i nobili impulsi, come
si puo pensare, non sono gli elementi pitt importanti. Cid che dobbiamo
mettere in evidenza, invece, & I’evoluzione che 1’eroina subisce a mano
a mano che la trgedia si snoda. Ifigenia si avvia lentamente ad accettare
la morte: da bambina ingenua, si trasforma in una giovane ragazza

275, de ROMILLY, Tragedia..., pp. 128—129.

28 AESCH., Agam., vw. 234-244.

9§ de ROMILLY, op. cit, p.129.

20§ LANOWSKI, Wstep, in EURYPIDES, Tragedie, t. 111, p. 489

31w, ScHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 428, notano: “Makaria opfert sich fiir ihre
Geschwister, die Erechtheustochter fiir ihr Vaterland, Iphigenia fiir ganz Hellas”; cft.
M. BOROWSKA, op. cit., p. 180.

#23. WITKOWSKI, op. cit., p. 204.
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impotente per giungere, infine, ad essere una donna cosciente ed
orgogliosa, che opera scelte definitive, orientate verso il senso della sua
missione.”® Con la sua decisione discredita le azioni di alcuni uomini,
i quali, messi spesso di fronte a scelte meno drammatiche, non sono
decisi, perché, sebbene maturi, non hanno la forza della loro maturita.

In seguito a queste considerazioni ne consegue che, nel caso di
Ifigenia, il poeta ha adoperato una particolare forma di descrizione
poetica, che consiste nel creare tre differenti ritratti dell’eroina.
Concepita in quel modo, I’immagine dell’eroina, secondo la nostra
opinione, pud essere letta come una metafora, che mostra il
comportamento umano di fronte alla morte.

Euripide con Ifigenia descrive in qual modo un uomo maturi il
pensiero della morte, come vi giunga e 1’accetti. I ritratti, nella
loro successione, illustrano i cambiamenti nella psiche dell’nomo
nel momento, in cui questi si rende conto che la morte & ormai
inevitabile.

1l primo ritratto di Ifigenia mostra la gioia della vita, cosi come &
avvertita dall’uvomo, quando la sua coscienza ¢ ancora libera dal
pensiero della morte. Il secondo descrive la disperazione dell’uomo,
che, pur consapevole della sua mortalitd, non condivide I’idea della
morte ¢ si ribella. E una reazione piti che naturale.

Nel descrivere questa reazione, Euripide mostra le circostanze,
nelle quali si mette in movimento il congegno difensivo dell’'uomo. La
coscienza della morte imminente permette di capire pienamente i
piaceri dell’esistenza terrena. Percid nel gia citato discorso di Ifigenia
non a caso viene detto che sulla terra per I’'uvomo niente ¢ piu bello della
luce, 10 @@¢ 108’ &vOphTOLoLY Hd1GTOV Brémev, > perché sotto terra
c’¢il nulla, T vépBe &’ 00dév. 2’

Nel discorso pronunciato da Ifigenia la vita & chiamata luce, perché
il sostantivo 0 ¢dog, che, se nella tradizione greca aveva un campo
semantico pitt ampio e significava innanzitutto “luce” e “giorno”, era

B34, v. 1446: ax edtuyodod v’ ‘EAAGBoc © edepybric: “certo, perché sono
fortunata: la benefattrice dell’Ellade” (trad. O. A. Bologna). cfr. vv. 1378-1401, 1420,
14721476, 1552-1560.

24 Cfr. n. 215.

25 Cfr. n. 216.
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associato molto spesso con la vita. Quando si diceva Aénely 10 @dg
oppure elvot 8v @éet generalmente si intendeva dire “vivere”. 6

Una situazione simile si riscontra in questa tragedia. Leggendo,
infatti, le parole di Ifigenia 10 @idg BAénerv, le colleghiamo subito col
senso e col desiderio di “vivere”. La definizione della vita come la luce

si incontra anche nei seguenti versi:

KOUKETL Lot (G
008’ deriov 108 géyyog.”

Davanti alla madre 1’eroina lamenta la sua sorte infelice, quando le
dice che per lei non c’e piu la luce.
Nel citato discorso di Ifigenia®® si fa esplicito riferimento alla gioia
di guardare la luce del sole ed anche alla paura del “nulla sotterraneo”.
La vita, come la luce, contrasta con la morte. Una simile antitesi si
trova anche in altre tragedie di Euripide, come in Meleagros, nella
quale si legge che per la gente ¢ piacevole la luce in contrasto con il

buio dell’Ade, sottoterra.”®®

4.4.2. Visione poetica della morte nei drammi di Euripide

L’inquietante realta della morte ha sollecitato e mosso da sempre
I’immaginazione dell’uomo, timoroso d’un avvenire sconosciuto ed
incerto; ha sollecitato soprattutto 1’immaginazione dei poeti, che hanno

236 1 a luce come vita appare molto spesso in Euripide, che la utilizza anche nella
tragedia A/lcesti, in cui ’eroina, stando per staccarsi dal marito, con tristezza da I’addio
alla Iuce del sole, perché lei sprofondi nell’oscurita dell’ Ade. Cfr. vv. 205-206, 691.

7 14., vv. 1281-1282: “Non ¢’¢ piti luce per me, non pil il raggio del sole”.

28 14., vv. 1250-1251.

% Mel., fr. 537

1epnvdVY 1O e 1687 6 8 Omd iig “Adov oxdTOg

008’ gi¢ Sverpov 1180 &vBpmmolg LoAETV.

gyo pév odv yeydoo Tk’ g

AménTuo’ ovTd Kobmot” edyopon Bavelv.

“Dolce & questa vita e piacevole; ma sotto terra I’oscurita dell’ Ade per gli uonimi non ¢
piacevole neppure per andarvi in sogno. o, a questa eta, la detesto ¢ mi auguro di non
morire mai” (trad. O. A. Bologna).
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dato vita a visioni ed immagini di rara bellezza, nelle quali la presenza
della morte era I’elemento dominante per lo spavento, che destava
nell’uvomo. Il timore, che attanaglia 1’uomo, ha la sua origine nel
pensiero fisso della necessita della morte e del viaggio verso un mondo
sconosciuto, il cui segreto nessuno conosce.’* Documento di tale
atteggiamento sono le parole che la Nutrice pronuncia nella tragedia
Ippolito.241 La donna dice che, in realta, la nostra vita ¢ piena di fatiche;
ma di fronte all’impossibilita di conoscere quello che ci aspetta dopo la
morte, amiamo la vita sulla terra e 1’uomo, poiché non & capace di
capire il segreto dell’Ade e le immagini che se ne danno, secondo
’eroina, genera solamente fobie.

La tragedia euripidea mostra che esistevano nella societa dell’epoca
molte concezioni sulla vita dell’oltretomba e sulle sue tracce. Una di
queste si trova appunto nelle parole di Ifigenia,”* la quale & convinta
che dopo la morte non c’¢ nulla. Corre 1’obbligo di ricordare a questo
punto la riflessione di Macaria®® di fronte alla morte. L’eroe, in ultima
analisi, dice che sarebbe meglio se sotto terra non esistesse nulla,
perché anche dopo la morte I’'uvomo dovrebbe sopportare tormenti e
sofferenze. Contemporaneamente, perd, Macaria dice che la morte & per
I’'uomo la migliore medicina contro tutte le disgrazie, cui I'uomo va
incontro durante la vita sulla terra:

70 Y&p Bovelv
O ; 244
Kok®v péyiotov eappaov vopileton.

Altre riflessioni sulla nullitd del mondo dei morti si trovano anche
in altre tragedie, nell’dlcesti’* nell’Ifigenia in Tauride®® e nei
frammenti delle tragedie perdute, come, per esempio, in Meleagros**’

20 Cfr. Her., vv. 592 ss.

' Hip., vv. 189-197.

22 14, v. 1251,

3 Her., vv 589-596.

2 1bid., vv. 595-596: “La morte & considerato il migliore antidoto contro i mali”.
5 gle., wv. 322,330, 381, 387, 527.

26 1 T, vv. 484 e succ.

7 Mel., fr. 536.
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e Cresfontes.* Le considerazioni dei brani citati sono molto vicine alla
dottrina attribuita a Prodico, espressa nel dialogo Axiochus,*®
pseudoplatonico, nel quale si dice espressamente che I’anima muore
insieme con il corpo.?*® Oltre alla considerazione sulla nullita dopo la
morte, nelle tragedie di Euripide la visione dell’Ade®' concorda con le
credenze tradizionali. Il poeta riferisce anche dottrine vicine alle
credenze orfiche sulla trasmigrazione delle anime®*,

Non di rado la dottrina seguita ed accettata da Euripide coincide
con quella di Epicarmo, di Diogene di Apollonia oppure di
Anassagora™, secondo i quali la morte non ¢ altro che la separazione
nell’uvomo della parte “spirituale” da quella “terrena”. Questa credenza
viene formulata dall’indovina Teonoe nella tragedia Elena, quando dice
che I’anima del morto non vive nella realtd, ma mantiene la sua mente

cosciente € nel momento della morte ascende nell’etere immortale:

0 voig
v kotBavovtov Lff pev ob, yvopny 8 Exe
&B4vartov eig GBGvatoy oibép’ Eumecdv.”>

Nel brano citato si evince che Euripide accetta e diffonde una
dottrina in voga ai suoi tempi,””® secondo la quale tutto il mondo &
composto di aria e di terra e I"'uomo, come si legge in un frammento

M8 Cresf., fr. 454.

49 PSEUO-PLATONE, Axioch., 369b-.

301 a dottrina di Prodico sulla mortalita dell’anima ¢ trattata da E. DUPREEL,
Les Sophistes, Neuchitel 1948, pp. 172-176. Cfr. J. GAIDA, Sofisci, Warszawa 1989,
pp- 138-140, 256-259.

B! Andr., v. 414; Hel., w. 1122, 1161; Tr., v. 594; lon., v. 274; Hec., vv. 209, 368,
418, 1106.

%2 Frix., fr. 833; Pol., fr. 639; HF ., v. 655; Hip., v. 948; Suppl., vv. 1080-1086;
Cret., fr. 472. Secondo W. NESTLE, Euripides, der Dichter der griechischen
Aufkldrung, Stuttgart 1901, p. 160 ss. e p. 173, Euripide non trattd mai sul serio la
dottrina della metempsicosi, perché per il poeta era solo un’immagine colorita.

253 Cfr. W. NESTLE, op. cit., pp. 161-163.

4 Hel., vv. 1014-1016: “La mente dei defunti non vive pili, ma mantiene una
coscienza eterna, quando entra nell’etere immortale” (trad. O. A. Bologna).

5 W. NESTLE, op. cit., pp. 161-163.
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d’una tragedia perduta,”®® & costituito dalla mescolanza di questi

elementi. Un inconfutabile accenno allo stesso tema si trova anche nelle
Supplici, quando Teseo dice:

géoat’ 1M YH xoAvedfivor vexpog,

80ev &' Exootov £¢ TO PG deikeTo,

gvtadd’ duredBely, mvedpo pev mpdg aibépa,
10 odpo & &g yiijv: 0¥ ydp kexTApuedo
fuétepov atd TATY évoikiicon Piov,

xémerta Ty Opéyacay adtd dei AaPeiv.’

Anche se riflessioni simili erano presenti, e ripetutamente, anche in

altre tragedie di Euripide®™® e si parlava gia, nei versi citati dell’Elena,

“di intelletto sapiente”, non significa che il poeta credeva
nell’immortalita della $¥o1L¢ umana. Secondo W. Nestle, Euripide non
pensa alla continuazione dell’esistenza individuale dell’uomo, ma
presenta solo un argomento di discussione su l’etere del mondo,
considerato anima immortale, per cui se ’anima umana vi ritorna,
partecipa alla sua coscienza e conoscenza.””

B8 Chr., fr. 839.

37 Suppl., vv. 531-536: “Lasciate che i cadaveri vengano seppelliti e che ogni
cosa ritorni 13 da dove & venuta alla luce, I’anima all’etere € il corpo alla terra: noi lo
possediamo solo per trascorrervi la vita poi deve accoglierlo chi I’ha nutrito” (trad.
0. A. Bologna).

28 Considerazioni analoghe incontriamo nelle Suppl., v. 1140, nelle Ph., v. 809, in
MS., fr. 484. Cfr. S. WITKOWSKI, op. cit., p. 225.

29 W. NESTLE, op. cit., pp. 163164 suggerisce che Euripide probabilmente
seguiva la stessa dottrina anche nelle altre tragedie, come, ad esempio nella Medea,
quando I’eroina, riferendosi alla morte dei suoi bambini, la definisce “un’aitra forma di
vita”, é¢ &Ado oxfi’ d&mootdvteg Piov, v. 1039 ss. Anche nell’lfigenia in Aulide
incontriamo una definizione simile della morte, quando I’eroina, salutando la vita,
esclama nel vv. 1505-1509:

Aapradodyog dpépo

Al te oéyyog, Etepov Etepov

oi®dva kol poipov olkfiGopEy.

xoipé pot, pidov @doc,

“Fiamma del giomno, bagliore di Zeus, altra esistenza altra sorte vivremo. Addio, luce
amatal!”.
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Perd dalla relazione di Euripide risulta precisamente che, durante
tutta la vita, 'uomo € costantemente accompagnato dal pensiero della
morte, alla quale ¢ condannato fin dal momento della nascita e lo
accompagna con la paura che essa provoca.

W. Nestle, commentando un interessante brano, nel quale Euripide
affronta il tema della morte, cosi scrive: “Per I’uomo ¢ tenebroso lo
spazio non raggiunto dal suo sguardo” 2%

La paura di realta sconosciute fa si che la gente si attacchi ancor di
piu alla vita, preferisca allungarla, anche se ¢ infelice e piena di
sofferenze. E tuttavia normale che la vita e la felicith umana siano di
breve durata e il destino, con il suo continuo mutare, porti spesso con sé
disgrazie invece di prosperita.

Ifigenia esprime questo pensiero nel momento in cui viene a sapere
che invece delle nozze I’aspetta la morte sull’altare e dice che la vita
umana ¢ instabile ¢ mutevole.?®' Gia Omero paragonava le vicende
umane alle foglie trascinate dal vento.”® Anche Mimnermo, senza
discostarsi dalla tradizione epica, utilizzd la stessa similitudine.?®
Riflessioni simili si trovano nelle opere degli altri poeti greci, come in
Archiloco, Simonide e Pindaro.

Gli uomini, pero, non vogliono separarsi della vita, perché il mondo
sotterraneo € misterioso €, percio, terribile, dtepnéa xa)pov
E difficile, scrive Omero, per i vivi guardare in faccia a questa realta
xoremdv e 14de {wolotv opaobot’’. Achille esprime la nostalgia
per la vita precedente, la tristezza ¢ la miseria della vita nell’oltretomba
mentre conversa con Odisseo: gli dice perfino che i piu grandi onori
nell’ Ade non possono sostituire la vita, anche la pitt misera.?®®

Non solo I’eroe di Omero, che conosce “il buio dell’Ade”, sa
apprezzare i valori della vita sulla terra, ma li vede anche Alcesti,

260 W, NESTLE, op. cit., p. 42.

261 14., vv. 1327-1332.

22 J1.,V1, v. 146,

263 Fr, 2 West.

24 0d, » X1, v. 94: “lugubre luogo”.

% Ibid., X1, v. 156: “E’ terribile per i vivi vedere queste realtd” (trad. O. A.
Bologna).

8 bid., X1, vv. 376-379.
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I’eroina dell’omonima tragedia di Euripide. Aspettando la morte, la
donna parla con un grande affetto della bellezza e dell’irripetibilita
della vita umana. Nel confronto con la visione della morte, il
drammaturgo, soprattutto in questa tragedia, scopre ’incanto della vita.
Nell’Oreste, poi, scrive che la vita umana ¢ instabile Bpot@v &’ 6 mag
&oTAOUNTOG oidv?® e il destino molto spesso distrugge le speranze
umane, o¢ mop’ EAmidoag poipa Paiver.”®® Il concetto e le riflessioni
sull’instabilita della vita umana sono presenti sia in molte tragedie di
Euripide’® giunte integre fino a noi sia nei frammenti,?”
in uno dei quali, si legge che gli uomini sono felici, quando sono in
vita.?"!

Il poeta con belle metafore descrive il carattere delle vicende
umane e la loro instabilita: a volte le associa al soffio del vento,
pediotoran 88 mvedpato;’” a volte alla pazzia ot ToyaAL, SUTANKTOC
wc  GvBpwroc.’” Nelle Supplici, invece, Euripide adopera una
similitudine molto poetica, quando 1’eroina Etra associa le vicende
umane al gioco dei dadi:

Kddpov 6’ dpdoa Aodv ed renporydra,

i1 avtov dAla PApot’ v xdBoig Bakelv

rémod’ 6 ydp Bedc mave” dvootpéger mahy.t™

%7 Or., v. 981: “Instabile & tutta la vita degli uomini” (trad. O. A. Bologna).

28 Ibid., v. 977: “Come il destino avanza contro ogni attesa” (trad. O. A.
Bologna). Del destino, che contro la volontad dell’'vomo decide della sua vita, fanno
menzione anche alcune conclusioni delle tragedie di Euripide. Incontriamo questa
situazione nell’4le., vv.1159 e ss., nella Med., vv. 1415 e ss., nell’Andr., vv. 1284 e ss.,
nell’Hel., v. 1688 ¢ ss., nelle Bacch., v. 1388. Cfr. J. LANOWSKY, Pieé eurypidejskich
“korcowek”, “Eos” 86 (1966), pp. 237-241.

269 Esempi possono essere Suppl., v. 608, Or., v. 981; IT,, v. 475; Hip., vv. 981,
1105; Tr., v. 614; Ion., v. 968; Ef, vv. 1314 e ss.

I per esempio Dan., fr. 330; In., fr. 415; Chr., fr. 843, 916.

1 Eyr., fr.1058.

272 Jon., v. 1506, Cfr. il gia citato discorso di Higenia, vv. 1327-1332.

23 Ty., v. 1204: “La fortuna, come un uomo demente” (trad. O. A. Bologna).

74 Suppl., vv. 329-331: “Benché veda il popolo di Cadmo potente, sono persuasa
che in futuro ben altre vicende gli riservera la sorte: il dio tutto stravolge” (trad. O. A.
Bologna).
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Nelle Fenicie, invece, il poeta fa dire a Giocasta che 1’instabilita
della sorte umana, come la felicita dell’uomo, non dura a lungo:

6 8 &\Bog 0b PéBanog, GAN doripepog.”

Anche il Coro nell’Oreste enuncia una riflessione simile, dicendo
che tra gli uomini la felicita ¢ instabile:

6 péyog ABog 00 povyog &v Ppotoic.”

Osservazioni analoghe si trovano anche in altre tragedie, come le
Supplici*" gli Eraclidi’™ Eracle™ nelle quali & presente il pensiero
costante sulla caducitd della felicita umana. Ma, come risulta dalle
tragedie euripidee, anche se la vita & segnata da disperazione e da
disgrazie, gli uomini vi si attaccano tanto, che non hanno voglia di
perderla. E il caso di Admeto e di Ferete nell’Alcesti e di Eracle
nell’Eracle, che ha trovato in se stesso la forza sufficiente per vivere
con il peso del proprio delitto. Anche le parole, che Ifigenia pronuncia
nella seconda parte della tragedia, testimoniano arrebbe preferito una
vita misera ad una morte onorevole: xkokwg (v Kpelccov 1 KOAGG
dowe. ™ Questa frase dell’eroina suona come una polemica nei
riguardi del pensiero di Polissena nell’ Ecuba,”®' quando considera che &
meglio morire che sottomettersi all’infamia senza colpa. La riflessione
di Polissena si chiude con l’osservazione che bisogna morire con
dignita piuttosto che vivere senza dignitad. L’esempio di questa eroina
dimostra che molti uomini considerano la loro vita come una catena di
sofferenze e di infamie, percio preferiscono la morte ad un’esistenza
piena di disgrazie e di bassezze. Lo stesso concetto ¢ enunciato anche
dalle parole di Andromaca nelle Troiane, secondo la quale la morte di

275 ph., v. 558: “La prosperita non dura, & caduca” (trad. O. A. Bologna).

26 Or., v. 340: “I1 gran benessere non & mai stabile” (trad. O. A. Bologna).

27 Suppl., v. 270, 463.

28 Her., v. 610.

P HF., v. 103.

B0 14, vv. 1250-1251: “ad una morte gloriosa & preferibile una vita ingloriosa’
(trad. O. A. Bologna).

3! Hec., vv. 373-378.

s
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Polissena ¢ vista come una liberazione dalle disgrazie. Andromaca,
infine, osserva che per un uomo & meglio morire piuttosto che passare
la vita nei dolori € nelle sofferenze:

100 Liv 8& Aumpdg Kpelocdy éomt katbaveiv. s

Ecuba, perd, che soffre per la perdita della figlia e vede
chiaramente la differenza tra la vita e la morte, non & della stessa
opinione di Andromaca; anzi cerca di convincerla che vivere e non
vivere non ¢ lo stesso, in quanto la vita, anche la piti misera e infelice,
porta sempre con sé speranza:

0¥ 1avTdV, & Tol, @ PAémELv TO KoTOoveTY
0 uév yop 008év, 1d &' Everory eAnidec.”®

Andromaca esprime un’opinione diversa. Come le altre donne
troiane ¢ una schiava degli Achei, percid considera la morte di
Polissena piti felice della sua sorte.?® A dire il vero vive, anche se
prigioniera e piange la perdita degli affetti piti cari e la rovina della
patria. La morte di Polissena, secondo Andromaca, & un evento di gran
lunga migliore, perché, una volta scesa nell’Ade, non pud avvertire
nessuna disgrazia,285 mentre essa, ormai schiava, navighera come le
altre troiane verso la Grecia, dove andra incontro all’infamia della
prigionia.

Secondo Andromaca, Ecuba non deve piangere il destino di sua
figlia morta, perché la morte, che ha liberato Polissena da tutte le

disgrazie, non ¢ peggiore del destino delle altre troiane.”*® Andromaca

B2 Tr.,v. 637: “¢ meglio morire che vivere nel dolore” (trad. O. A. Bologna). Un
pensiero simile esprime Taltibio, che parlando della morte di Polissena constata che
adesso ella si sente bene, perché nessuna disgrazia la raggiunge. Cfr ibid., vv. 268-270.

23 Ibid., vv. 632-633: “Non & la stessa cosa, o figlia, vivere e morire: infatti ’uno
¢ il nulla, nell’altro invece ci sono speranze” (trad. O. A. Bologna).

8 Ibid., vv. 630-631.

% Ibid., v. 642.

¢ Ipid., vv. 677-680.
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invidia la morte della ragazza, perché lei per vivere dovra trovare in sé
pit forza di Polissena, che ha scelto di morire.

Anche Polimestore nella tragedia Ecuba considera la morte come
liberazione dalle disgrazie: accecato dalle troiane, desidera morire,
perché, dopo la perdita dei figli uccisi dalle schiave troiane, solo in
questo modo spera di trovare tregua al suo dolore. II trace, infatti,
osserva:

1j 1oV &g "Alda
HEAGYYXpeTa TOPBHOV GEM éag;,

mentre il Coro cosi commenta le sue parole:

Zuyyvdo®’, Stav tig kpeicooV’ i géperv Kok
nédn, Toehoivng sEanodAdEar Lone.

Il tema della morte mediante il suicidio appare anche nell’Ippolito.
In questa tragedia Fedra si toglie la vita, per cercare una via di fuga
dall’amore infelice, che, per colpa di Afrodite,”® nutre per il suo
figliastro. Nel canto del secondo stasimo®® il Coro cosi descrive la
morte di Fedra:

&vd’ Gv, ovy doiev épd-

Tov da1v epévag "Appodi-

1o Voo KoTEKAGotn:

xohend 8" drépavriog odoa cuppopd TEPapLVEV
&nd vopgdiov kpepaostov dyetan dpugi fpdyov
Aevkd xobappdlovoo Bei-

pat, Saipovo oTUYWV Karto-

deodeion, tov & eB60Eov ave-

B7 Hec., vv. 1105-1106: “o laggil, verso quei tramiti neri degl’Inferi, misero
balzerd?”.

288 Ibid., vv. 1107-1108: “Si perdona, a chi soffre insopportabili mali, il rifiuto
d’una vita grama”.

28 Nel secondo episodio Fedra, lamentandosi con la Nutrice, manifesta la sua
sofferenza e pensa alla morte. Cfr. Hip., vv. 677-678 e vv. 715-731.

20 Ibid., vv. 732-775.
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oupovpéva erpoLy, amoi-
Adocovod T dA-
yewdv opeviv Epata.”’!

Al pensiero del suicidio, come liberazione dalle disgrazie, fa ricorso
anche Eracle, 1’eroe protagonista dell’omonimo dramma, dopo 1’assassinio
di sua moglie e dei suoi figli. Eracle, infatti, medita il suicidio o gettandosi
dalla roccia oppure uccidendosi con la spada oppure saltando nel fuoco.??
Desidera diventare in questo modo il vendicatore del sangue dei propri
congiunti e, nello stesso tempo, evitare I’infamia del suo gesto. L’eroe non
solo rimpiange il suo delitto, ma ne prova anche vergogna:

aioydvopon ydp 1olg dedpapévorg kokolg:

Kol TVOE TpootpdTaov alipa Tpocrofdv
- - s ; 293

0V3EV Kok@oal Tovg dvontiong 8éAw.

Nel caso di Eracle sia la disperazione sia la vergogna lo spingono
verso una morte suicida.***

Di fronte a tante disgrazie diventa giusta ed allettante 1’opinione
che felici sono solamente quelli che muoiono, perché nella morte la
gente trova la dimenticanza della sfortuna e delle sofferenze, che
travagliano la vita®*® Una simile riflessione si trova anche nelle
Supplici, dove Teseo, parlando della grandezza delle disgrazie umane,
aggiunge che solo la morte permette all’'vomo di ricevere un po’ di
felicita dopo le difficolta e ’infelicita della sua esistenza terrena:

21 Ibid., vv. 764-775: “E dunque fu colpita nel cuore dalla tremenda malattia di
Afrodite, I’amore illecito, e naufragando nell’angoscia applichera forse al candido collo
un laccio sospeso al tetto della stanza nuziale, vergognandosi del suo destino odioso e
al suo posto scegliendo la buona fama e la liberazione dal penoso amore”.

2 HF., v. 1147 ss.

23 Ibid., vv. 1160-1162: “Mi vergogno dei miei misfatti e non voglio,
trasmettendogli la contaminazione del sangue, danneggiare un innocente”.

24 Ibid., vv. 1157-1158: “Ahime!, che fare? Dove potrei trovare liberazione dalla
sofferenza, levandomi in volo o scendendo sotto terra?”

% Euripide, quando mette in bocca ad Eracle il desiderio di morire, coglie
I’occasione per alcune considerazioni sul suicidio e sulla sua valutazione. 1l pensiero
del tragediografo & bene espresso nel dialogo dell’eroe con Teseo nei vv. 1241-1426.
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AL, & pérorot, yvdte TavBponov Kokd:
nodoiopod’ Hudv o Piog: evtvyodot 8¢
ol pdv 14y, ot 8' éoadeg, ot &' #om Ppotdv... 2

Un’espressione ancora piu forte sulla vita umana si trova nei primi
versi d’un frammento del Bellerofonte, nel quale si legge testualmente
che per I’'uomo sarebbe stato meglio se non fosse mai nato:

£yd 10 pgv 81 mavtoyod Bpvioducvov
xpéTiotov eivan gnui ph edvon Bpotd.

La stessa riflessione si trova anche in Sofocle:

My @dvon 1OV drovia vi-
K& Abyov- 10 &', émel pavi,
Privon xeiBev &Bev mep fi-
KEL, TTOAD Se0tEpOY, O ‘tdxto'tot.m

Il pensiero formulato da Euripide e da Sofocle & un chiaro
riferimento alla dottrina che, secondo la tradizione, era stata trasmessa
al re Mida da Sileno. Questi, infatti, aveva formulato I’opinione che
meglio sarebbe per I’'uvomo se non fosse mai nato; ma una volta nato,
deve morire al pil presto.”’

Nelle tragedie non viene in alcun modo valutato né il destino
dell’'uomo sulla terra né la paura che ’'uomo ha al solo pensiero della
morte, che ¢, tra 1’altro, un attributo elementare della ¢¥oic umana.
Euripide nelle sue tragedie € tornato spesso sull’inevitabilitad della
morte: nella tragedia Alcesti, infatti, Eracle pronuncia parole pregne di
amare considerazioni:

26 Suppl., vv. 549-551: “Ma pensate, stolti, ai mali degli uomini: la nostra vita &
una lotta: alcuni sono felici ora, altri lo saranno, altri ancora lo sono gia stati”.

7 Be,, fr. 287. “Io, come si ripete dappertutto, dico che la sorte migliore per un
uomo & non essere mai nato” (trad. O. A. Bologna).

2% SOPH., Oc., vv. 1225-1228: “Non nascere ¢ il mio pensiero piu dolce. Oppure
una volta nati, ¢ poco male andarsene subito dove eravamo”, in SOPHOCLES, Oedipus
Coloneus, in Aeschili et Sophoclis Tragoediae et fragmenta, Parisiis 1842.

2% F. NIETZSCHE, Nascita della tragedia, Warszawa 1907, rievoca questo pensiero
di Sileno a p. 32.
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i Bvntd mplypat’ oldag fv Exer euowy;
[...]

Bpotolg Gnact xatBovelv ogeireton.*®
Simile riflessione & espressa, in questa tragedia, anche dal Coro,
quando dice ad Admeto:

... Yiyvooxe &8
di maowy Huiv xarbavelv dpeireton.>”

Il pensiero dell’inevitabilita della morte appare anche nel dramma
Andromaca, in cui Teti in lacrime chiede a Peleo 1a morte di suo nipote
Neottolemo, perché ponga fine alla sua disperazione, dal momento che
gli dei hanno deciso che tutti gli uomini devono morire.”

Sulla necessita della morte in Euripide troviamo cenni anche nei
frammenti delle tragedie perdute. Come esempio si pud qui riferire il fr.
10 di Aegeus, nel quale si legge che la morte raggiunge 1’'uomo anche
se restasse chiuso in casa.’® Un pensiero simile ¢ riportato nel fr. 47
della tragedia Alessandro, dove ¢ detto chiaramente che tutti gli uomini
sono destinati alla morte, percid non devono preoccuparsene troppo.*®
Nell’Hypsipyle, fr. 757, ¢ riportato che sulla terra non esiste uomo che
non sia destinato alla morte.

30 gle., vv. 780-782: “sai qual & la natura delle cose mortali [...] tutti gli uomini
devono morire...”.

O 1bid., v. 418: “Renditi conto di questo: la morte & un debito che noi tutti
dobbiamo saldare”. Cfr. vv. 985 ss., v.1074.

392 gndr., vv. 1270-1272: “Non dolerti pilt per i morti. Gli dei hanno decretato
questa sorte comune a tutti gli uomini: inevitabile & la morte”.

3 geg., fr. 10:

kotavelv &’ dpeileton

kol 1@ kot ofxovg €kTdg Miévep mHVY.
“Ma deve morire anche colui che in casa & lontano dagli affanni” (trad. O. A. Bologna).

3% Alex., fr. 47:

wévtov 1O Boveiv: 1O 88 kovdv dixog

petpimg GAyelv copio PEAETR.
“tutti dobbiamo morire; ma la saggezza ci abitua a sopportare con moderazione il
comune dolore” (trad. O. A. Bologna).
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L’uomo dunque deve cogliere e gustare la vita come coglie e gusta
la frutta matura, senza disperarsi se un giorno deve morire; non deve
piangere, perché la morte € una legge della natura.

Alla fine, come dalla bocca d’un oracolo, sentiamo dire che niente
di cid che ¢ necessario ¢ terribile per I'uomo.*® Questa frase mostra un
atteggiamento maturo dell’uvomo di fronte alla morte: ¢ il consenso
cosciente che vediamo nel caso di Ifigenia nella terza parte del dramma,
nella quale, ricordiamo, regna concordia ed armonia non solo tra il suo
atteggiamento e le sue parole, ma anche con le riflessioni di Polissena,
un’altra eroina euripidea, per la quale la morte ¢ di gran lunga migliore
di una vita infame.*%

L’esempio di Ifigenia, di Polissena, di Macaria ¢ di Meneceo
testimonia che il poeta, mostrando 1’atteggiamento dei giovani eroi di
fronte alla morte, vuole argomentare che persino la psiche dell’uomo
ingenuo cambia, quando si trova faccia a faccia con le scelte definitive.
La meditatio mortis, dal momento che pone fine all’ingenuita dell’eta
giovanile, diventa maturita di fronte alla morte.

Euripide, come si vedra, conclude la metafora poetica della morte
con un’osservazione molto vicina alla tradizione cristiana: il poeta,

35 Hyps., fr. 757

& v’ odv moponvd, TodTd pov déEa, yovar.

gov pev ovdeig Gotig o Tovel Ppotdv,

ednteL 1e Tékvol xbtep’ ad x1dTon Véa,

o0tde e Bvfioker xail Tdld’ dyBovra Bpotoi,

€ig viiv pépovreg yiiv. dvarykaimg 8° Exet

Blov Bepilelv dote xéprylov oy,

xod tOv pev elvan, v 8¢ pAi i tadro Sel

oTévely, dnep 8l kortd POoLV Siexmepdv;

Servdv ydip 0088V 1hv dvarykoaiov Ppotoic.
“Accetta, o donna, da parte mia cio6 che ti consiglio. Tutti gli uomini una volta nati sono
soggetti al dolore, seppelliscono i figli e ne generano altri, nuovi, alla fine muoiono
anche loro; anche questo soffrono gli uomini, quando si recano da una terra verso
un’altra terra. E’ che la vita sia falciata come spiga matura, sicché ’una vive e altra
no: perché si lamenta per cid che per legge di natura deve attraversare? Per gli uomini,
infatti, di cid che & necessario niente & terribile” (trad. O. A. Bologna).

3% Dopo secoli tornera un pensiero simile nella letteratura contemporanea ed
Hemingway lo esprimera con le parole: “E meglio morire restando in piedi che vivere
in ginocchio”.
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infatti, ritiene che I'uomo raggiunga in pieno il processo di
maturazione, quando si rassegna davanti al pensiero della morte, insita
nell’eterna legge della natura, da cui ogni uomo dipende. Davanti alla
mutabilitd del mondo e dell’uomo resta I’immutabilita della morte
come conseguenza naturale ed immutabile della vita. La morte ¢ e
rimane proprieta della ¢¥o1g umana: nell’Eracle, infatti, Megara dice:

xal 10 kKotbovelv
devdv vopitw: 1® & dvaykoie tpdrw
8¢ avtiteiver oxoudv fryoduon Bpotov.

flndg &', émedn del Bovelv, BViOKELY XPEQV ... 307

307 HF., vv. 281-284: “E ritengo che morire sia una cosa terribile; ma chi resiste al
corso della necessita credo che sia un uomo ottuso, perché siamo destinati a morte”.




5. La ricerca delle fonti del bene e del male
nell’uomo

5.1. Ermione in Andromaca

Le riflessioni, presenti nelle tragedie di Euripide, dovevano
rispondere alle domande del pubblico sulla natura umana e sul ritratto
dell’eroe, che desiderava vedere sulla scena. Gli eroi descritti ed addotti
come esempi sono diventati il canovaccio per le riflessioni e la
successiva presa di posizione, nonché per le deliberazioni sugli aspetti
della @Vowg umana. In questi personaggi possiamo ricordare ed
ammirare la capacita al sacrificio della propria vita, che, come sovente
mostra Euripide, assume forme diverse. La morte, infatti, pud essere
volontariamente scelta per il bene dei congiunti, come dimostra il
sacrificio di Macaria, oppure imposta dall’oracolo ed accettata senza
obiezione per la salvezza della oAig, come nel caso di Meneceo. Oltre
a queste forme di sacrificio puo I’eroe immolare la vita in difesa della
propria dignitd, secondo lo spirito di Polissena, oppure accettare la
morte prematura sull’altare d’una divinitda per difendere valori
panellenici, come nel sacrificio di Ifigenia. Da non dimenticare né
passare sotto silenzio il sacrificio di Alcesti.

Con questi esempi Euripide mostra, nello stesso tempo, che 1’uomo,
quando pensa solo ai suoi interessi, & spesso capace di commettere
crudelta, che in altre circostanze evita ¢ condanna. Con I’esempio di
Polimestore il poeta mostra il cinismo dell’uomo, il calcolo; nel ritratto
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di Agamennone la debolezza e la vigliaccheria. Menelao, invece, & un
efficace esempio di uomo, che, per raggiungere i suoi scopi, & pronto a
condannare suo fratello alle sofferenze pit atroci e la figlia alla morte.
Il tragediografo inoltre mostra che anche le circostanze spesso sono
decisive per il comportamento umano. E il caso di Ecuba, la quale,
quando era una regina potente, era capace di mostrarsi generosa persino
nei riguardi di Odisseo, suo acerrimo nemico; come schiava, invece,
ingannata persino dal vecchio amico Polimestore, assassino del suo
ultimo figlio, medita un’atroce vendetta e porta a termine un delitto
crudele. E vero che a cid & stata spinta dalla bassezza e dell’empieta di
Polimestore, determinando gli sviluppi successivi.

L’esempio di questa eroina permette ad Euripide di dimostrare che
I’'uomo pud assumere posizioni diametralmente opposte, nelle quali
I’affetto e il bene non escludono la crudelta. Piu di una volta sono solo
le circostanze a decidere quale sentimento dell’anima umana &
scoperto, quale ¢ coperto.

Il personaggio di Ermione, ’eroina della tragedia Andromaca,
offre, invece, I’occasione per considerare le proprietd della ¢vorg
umana ¢ a cercare le fonti del bene e del male nell’'uomo. Il dramma
inoltre permette di considerare il problema anche sotto I’aspetto della
natura umana, che ¢ importante per la determinazione, che 1’uomo
assume in vista delle sue azioni.

Sull’esempio dei suoi eroi il poeta, perd, non mostra solo i singoli
aspetti dell’'uomo, in quanto le sue riflessioni aspirano a mettere a nudo
in quale modo la natura umana si manifesta, come testimonia I’esempio
gia riferito di Ecuba. Euripide, mentre creava il ritratto di Ermione,’'
teneva certamente presente queste idee portanti.

Nell’analisi del personaggio, cerchiamo di seguire due aspetti
fondamentali. Innanzitutto bisogna domandarsi quale aspetto della
¢vo1¢ umana mostra il poeta nella figura di Ermione.

A questo punto nasce spontanea la seconda domanda sulle
condizioni, che creano la natura dell’eroina e da quali motivi si lascia
guidare nel suo comportamento.

'P. N. BOULTER, Sophia and Sophrosyne in Euripides Andromache, “Phoenix” 20
(1966), pp. 51-58; J. C. KAMERBEECK, L'Andromache d’Euripide, “Mnemosyne” 11
(1943), pp. 47-67.
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11 conflitto tragico, che anima il dramma Andromaca, interessa due
donne: ’eroina del titolo, vedova di Ettore, ed Ermione, moglie di
Neottolemo, il cui padre, Achille, aveva ucciso Ettore sotto le mura di
Troia. Ambedue le donne si ritrovano nel letto di un solo uomo, perché
Neottolemo ha preso Andromaca come concubina. Questo fatto ¢ di per
sé sufficiente perché tra Andromaca ed Ermione nasca un odio
implacabile. Tuttavia, come mostra Euripide, esistono anche altre cause,
che fanno aumentare 1’antagonismo fra loro: Andromaca & una schiava,
una troiana odiosa, degna solo del disprezzo della sua padrona; Ermione,
invece, ¢ una spartana orgogliosa e superba, che ostenta la sua
provenienza € la sua ricchezza. Solo Andromaca gode la benevolenza del
padrone Neottolemo, a cui ha dato un discendente. La nascita del bimbo
ha suscitato furia e gelosia nell’animo di Ermione, che era sterile.

Appena Ermione appare in iscena, si mostra orgogliosa per il
diadema d’oro e i ricchi abiti, che, come dice con sprezzante arroganza:

KOOHOV PEV Gl KpaTl gpuotas yALSTg
oToMtOV TE Ypatds tHVEE mowkilov méndov
00 1AV 'AAAémg 005¢ TInAémg dro
Sopmv anopydg Sedp’ Exovs’ dpidpny,’

AL’ éx Aaxaivng Zraptidnidog xBowdg
Mevéhoog fipiv tadro Swpeltor mothp
moArolg oVv Edvoig, ot EAEVBEPOCTOPETY.
Duag pév odv 10ied’ dvropeifopan Adyog.’

Euripide presenta in Ermione un esempio di moglie ricca, uxor
dotata, che pud diventare una vera maledizione per il marito. Questo
tema sard il motivo preferito delle commedie di Menandro e,

? Andr., vv. 147-150: “Questo diadema tutto lusso e oro sui miei capelli, i veli
variopinti intorno al corpo, non li ho ora tolti dalla casa di Peleo e di Achille, venendo
qui”.

3 Ibid., vv. 151-153; “Provengono da Sparta, dalla Laconia, dono di mio padre, di
Menelao, col resto della dote, che mi diede perché qui a palazzo potessi dire tutto cid
che voglio. E’ questa ¢ la risposta che do a voi”.
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successivamente, di Plauto. Le parole di Andromaca, in contrasto con la
sua padrona, caratterizzano perfettamente Ermione.* Nel discorso della
moglie spartana assistiamo ad un ritratto di donna temeraria e sfrontata,
sprezzante del marito; tiene in poco conto la famiglia di Neottolemo
€ in gran conto se stessa. La spartana, secondo Andromaca, pone
I’accento solo sulla ricchezza della sua famiglia e, nello stesso tempo,
disprezza la famiglia del marito: per essa persino le imprese di Achille
sono nulla messe a confronto con la gloria di suo padre Menelao.
Andromaca, memore della sua passata esperienza di moglie felice ed
amata, mette in guardia Ermione: deve controllare il comportamento,
troppo arrogante € causa di avversione da parte di Neottolemo. Secondo
il parere di Andromaca la donna ha 1’obbligo di dimostrare amore perfino
a un marito cattivo, senza litigare con lui:

oV &’ 1iv 1L xviobfig, | Adxouva pév mohig
péy’ éoti, v 8¢ ZxOpov 0¥dapod Tiong:
nmhovteig 8 &v o0 mhovtodor Mevédeng 8¢ oot
peilov "AxiAiémg. Tadrtd tot " £x8e1 mooLS.
XPT YOp yovailke, kQv kokd mocel 500,
otépyeLy, HUALGY T 0Ok Exety ppoviipartog.’

Andromaca, rintuzzando le obiezioni di Ermione, la quale le
rimprovera di aver perduto 1’amore del marito per la stregoneria
troiana, le spiega che Neottolemo odia la moglie, perché non riesce a
vivere in sintonia con lui:

ovk €€ Eudv o€ Pappdkwv oTuyel oo,
&AL’ el Evveivon puf ‘mendeio xvpeic.®

4 Secondo Popinione di S. WITKOWSKI, Tragedia grecka..., t. 1I, Lwow 1930,
p. 79, Euripide aveva intenzione di mettere in contrasto ambedue le eroine, Andromaca
¢ Ermione, per la loro provenienza, la posizione sociale e i caratteri, tanto diversi.

5 Andr., vv. 209-214: “Tu se ti imriti per qualcosa, ecco che Sparta & una grande
citta e Sciro non vale nulla per te; tu sei ricca e poveri tutti gli altri. E Menelao lo ritieni
piu grande di Achille. Per questo ti odia tuo marito! Una donna, anche se ha uno sposo
da poco, bisogna che lo ami, non deve contendere con lui”.

8 Ibid., vv. 205-206: “Non per i miei filtri che il tuo sposo ti odia: sei tu che non
sai vivere con lui.
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Dal discorso di Andromaca si evince che la vera causa, per cui
Ermione non riesce a dar vita ad un matrimonio felice, & ’orgoglio per
la sua prosapia e, soprattutto, per la ricca dote. Ma non ¢ solo questo a
creare problemi matrimoniali alla spartana: I’eroina & ferita
profondamente nel suo ruolo e orgoglio di moglie, perché deve dividere
il letto con un’altra donna, schiava e, per giunta, feconda. Percio il Coro
cosi commenta il difficile rapporto tra Andromaca ed Ermione, in
questa strana situazione:

& yovar, & Oéndog Shmedov kol dvdkTopo BAGTELS
Sopdv 00dE Aeinerg,

DG Gpog Euolov Toti olv 'Actitido yévvay,

i 1l ool Svvoipav

dxog Tdv SvoAvtwv Tovov Tepely,

ot ot kol ‘Eppidvav €pidi otuyepd cvvékAnoay,
TAGpOV’ Gpel AéKTpav

Sddpwv énikorvov Eodoav

ol maid Axidiéanc.’

La fonte, in cui il Coro cerca I’odio di Ermione verso Andromaca, &
la gelosia,® come recita il canto, da cui risulta che le donne sposate
odiano sempre le loro rivali:

EnipBovov tor ypiipa Bnieiog epevdg
xoid Evyyépoion Svopevec pdiot’ dei.’

7 Ibid., vv. 118-125: “Donna, che siedi nel tempio di Tetide, e non ti allontani mai,
noi donne di Ftia veniamo a te, o nata in terra d’Asia, a recare forse la medicina, che
stronca le difficili pene dell’odiosa contesa, che imprigiona a causa del doppio talamo
del figlio di Achille, te ed Ermione”.

¥ La gelosia femminile ¢, secondo W. SCHMID e O. STAHLIN, Geschichte der
griechischen Literatur, Miinchen 1940, p. 399, il motivo preferito apparente nelle tragedie
di Euripide. Tuttavia nell’4ndromaca il problema non si riferisce solo alle donne, perché
vi partecipano anche gli uomini: dapprima Menelao, che favorisce sua figlia Ermione, poi
Peleo, che difende Andromaca. Giova notare che Peleo, prendendo la parte di Andromaca,
difende il bambino di Neottolemo ¢ di Andromaca. Un personaggio centrale del conflitto
€ Neottolemo, che, perd, non partecipa direttamente all’azione scenica.

% Andr., vv. 181-182: “Le donne solo gelose per natura e ostili sempre alle loro
rivali”,
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La causa che manda in rovina una famiglia va cercata nella gelosia
matrimoniale, come recita il Coro anche nel canto del II stasimo,
a cominciare dal v. 465. Le donne di Ftia cantano che non loderanno
mai né la bigamia né i bambini, nati da questo inconsueto raporrto,
perché in questo va cercata la vera causa di molte disgrazie. Secondo il
Coro, un uomo deve legarsi ad una sola donna:

ovdénote didvpa Aéxtp’ Emanvéom Ppotdv
008" apguudtopog kopovg,

£pidog otkmv Svopevelg e Admag.

piov pot oTepyétm TOOLWS YapHOG

axoLvd-

vitov évdpdg edvé. !

Un’obiezione profonda e una vera sobillazione da parte di Ermione
viene provocata non solo dal fatto che Neottolemo vive con un’altra
donna, ma soprattutto perché la rivale ¢ una schiava, degna solo di
disprezzo da parte della sua padrona. Andromaca dovrebbe, come dice
Ermione, prostrarsi ai suoi piedi, spazzare la casa, versarle
personalmente I’acqua dell’ Acheloo da vasi d’oro, rendersi conto in che
paese si trova."

S. Witkowski, commentando il comportamento di Ermione, scrive:
“E una moglie tipica, gelosa della rivale, una donna ordinaria che loda
un abito ricco e i gioielli dalla dote. In sé non ha niente della regina.
Molto spesso desidera guardare la sua rivale che spazza la casa”."?
W. Schmid e O. Stihlin invece mettono in risalto che, per Ermione,
Andromaca ¢ la strega asiatica, die asiatische Zauberin, che la
danneggia con le sue stregonerie; & una barbara disprezzabile, che non
conosce le abitudini greche sulla castiti del matrimonio; & una schiava,
die Sklavin, che dovrebbe servire la sua padrona."

1% Ibid., vv. 467-470: “Mai lodero degli uomini duplici letti né fratelli nati da due
madri, discordia nelle case, dolore e ostilita. Ami lo sposo il talamo di marito nel
matrimonio con altra donna non condiviso”.

" Ibid., vv. 165-169.

125, WiTKOWSKI, 0p. cit., p. 80.

13 W. ScHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 401.
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Intanto Andromaca, invece di servire nell’umilti, gode dell’amore di
Neottolemo. E’ proprio questa la causa per cui Ermione si ribella, si
infiamma, & presa da violenta invidia, medita la vendetta." Questi
sentimenti le fanno progettare 1’assassinio sacrilego di Andromaca, che
cerca di rifugiarsi nel recinto santo della dea."”” S. Witkowski osserva che
Ermione “non prende assolutamente in considerazione ’omicidio che
vuole commettere; negli occhi del poeta il suo piano non desta meraviglia,
perché lei & una spartana™'® L’odio di Ermione ¢ fomentato anche, €
soprattutto, dalla gelosia verso il bambino, che Andromaca ha messo al
mondo, mentre lei non ¢ riuscita a dare un erede al marito, perché il suo
grembo, per le stregonerie di Andromaca, si logora nella sterilita.!”

Euripide descrive Ermione come donna vendicativa, ambiziosa e
temeraria, che disprezza il marito e la sua famiglia, mentre loda se
stessa ¢ la sua provenienza laconica. Osservando il comportamento
dell’eroina in presenza di Andromaca e del suo bambino, ¢ facile notare
che Ermione ¢ I’incarnazione dell’odio cieco, alimentato dalla gelosia e
dall’orgoglio ferito di donna tradita.

Ermione, come Medea, non pud sopportare né il tradimento né lo
stato di abiezione né il sentimento di degradazione ad un ruolo
secondario rispetto alla rivale. Umiliata dall’infedeltd del marito, la
donna diventa per mano di Euripide esempio perfetto degli stati
d’animo messi in iscena col suo ritratto, reso vivo dalla gelosia, dallo
spirito di vendetta, dall’alterigia, dal disprezzo per il marito € per la sua
famiglia. Con questa eroina Euripide cerca non solo di mostrare quale &
la natura di Ermione, ma di definire anche il suo comportamento.

Nella tragedia I’esposizione cosi chiara del problema dell’infedelta
coniugale suggerisce che, cercando una spiegazione delle reazioni forti
dell’'uomo, Euripide le diede un’importanza particolare. L’adulterio di
Neottolemo, come mostra il drammaturgo, esercitd una grande
influenza sul comportamento di Ermione, perché, come risulta dalla

" Andr., v. 486-491: “La Spartana, la figlia di Menelao, il condottiero. In fiamme
ando per un letto rivale e uccidere vuole I’infelice donna di Ilio e il figlio per una folle
contesa”.

'S Ibid., v. 253 ss.

'®'S. WITKOWSKI, op. cit., p. 80 nota nello stesso tempo che la costruzione del
personaggio di Ermione permetteva al poeta di esprimere gli umori antispartani.

17 W. ScHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 401.
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tragedia, la bigamia, di cui il Coro in questo dramma parla con
indignazione, ¢ il focolaio dei mali, che possono condurre alla rovina. 11
poeta prende le mosse dalla gelosia, dall’odio e dal desiderio di
vendetta, che, alla fine, spingono al delitto.

Esempio di questo insano comportamento ¢ Ermione, per la quale
I’adulterio del marito diventa la causa delle sue azioni future.
L’infedeltd, dunque, da P’avvio a reazioni violente nell’eroina, la quale,
come osserva il Coro nel secondo stasimo,18 era “in fiamme”."” Ma la
furibonda gelosia di Ermione veniva alimentata anche dal fatto che la
concubina del marito era una schiava, che aveva partorito a Neottolemo
un figlio bastardo, mentre lei, moglie legittima, era affetta da sterilita.

Non restavano senza eco neppure i consigli e gli incitamenti delle
donne,” che, come dice Ermione durate la sua conversazione con Oreste,
il suo vecchio innamorato, la spingevano contro il morito € la sua
concubina. Le loro parole alimentano la gelosia verso Neottolemo ed
Andromaca. Queste donne si chiedono come Ermione possa sopportare
che una barbara stia nel letto con suo marito; dicono che in questa
situazione bisogna ricorrere alla giustizia, che consiste nell’uccidere la
rivale ed impedire al bastardo di nascere. Per istigazione delle donne
malvagie, come spiega Ermione ad Oreste, fu presa dalla pazzia; al
marito confessa d’essere stata travolta dall’onda dell’odio, abilmente
suscitato dalle accorte parole di astute donne senza scrupoli:

KoKV yovork@v e{codoi B’ drndAecay,

of pot Aéyovoor 1008’ éxadvmoay Adyovg:
TV v kaxiotv aiypdhotov év douog
So0ANv &vEEN ool Afyovg kowvoupévny;

pé Ty dvaooav, odk Av £v ¥’ éuoic dopolg
PAémovs’ Gv alydg T’ éxoprodt’ Gv Afxm.
Kay®d kAvovoo tovode Zepivov Adyoug,
[oopdv Tavovpywv towkilev Aainpdtov,]
EEnvepdeny papic.”'

8 Ibid., vv. 465-492.

19 Ibid., vv. 487-488.

2 Ibid., v. 403

2 Ibid., wv. 930-937: “Mi ha rovinato la visita di donne maligne: mi hanno
montato con chiacchiere di questo tipo: ‘E tu, in casa tua, sopporterai di dividere tuo
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Dal contenuto del dramma possiamo dedurre che sull’animo e sul
comportamento di Ermione ha avuto un’influenza decisiva anche la sua
ricca dote, di cui tesse le lodi nel primo stasimo, perché, secondo il
suo modo di vedere, la ricchezza® permette di dire cid che si vuole.
Nella stessa scena, infatti, Ermione accentua con orgoglio la sua
provenienza spartana, che, come sottolinea Andromaca, ¢ la vera causa
del suo comportamento altero.

Euripide ricorda molte volte la provenienza spartana di Ermione e
non le risparmia mai parole aspre: il poeta, infatti, rievoca le radici
spartane dell’eroina solo quando vuole mettere in risalto i suoi aspetti
negativi. Ne risulta che, quando il tragediografo cerca di trovare i
motivi negativi insiti nella natura dell’eroina, mostra anche la sua
provenienza. Solo in questo modo affronta il problema degli aspetti
atavici del carattere dell’uomo.

Sul tema degli aspetti negativi, ereditati dalla madre Elena e dal
padre Menelao, nella tragedia fa aperto riferimento Peleo, il nonno di
Neottolemo. Il vecchio padre di Achille, profondamente indignato per il
comportamento di Ermione e di suo padre, osserva che suo nipote,
sposando la figlia di Elena, ha commesso un grande errore. Peleo nel
corso del dramma dice di aver sconsigliato questo matrimonio, perché il
legame con una donna, la cui madre era fuggita con 1’amante, non
avrebbe avuto buona fortuna. Secondo Peleo Ermione insieme con la
dote aveva portato anche e, soprattutto, I’infamia di sua madre; e finisce
il suo discorso con un avvertimento per gli altri uomini, ai quali
consiglia di prendere in moglie donne caste, che non portano in sé il
disonore della madre:

Koyt pev nidov 1@ yoytodvrt pite oot
xfibog Euvayon uite ddpaoty Aofetv
Kakfig yovakog mdiov: Ekgépovot yop

marito con una schiava. Per Era, in casa mia non avrebbe continuato a vivere per
goderst il mio letto’. Ed io, udendo le parole di queste Sirene, fui travolta dal vento
della follia™.

2 Ibid., v. 147 ss.

B Ibid., v. 153 ss.
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unTpd’ Oveidn. Toto kol okonelté pot,
pvnotipec, $00AAg Buyartép’ éx piypdg Aaeiv.”

Peleo, come si vede, cercando le cause del cattivo carattere di
Ermione, parla della sua provenienza e suggerisce che la donna I’aveva
ereditato dalla madre Elena. Oltre a questo discorso, Peleo anche nella
conversazione con Menelao definisce Elena la moglie “peggiore di
tutte”; quando invece parla delle donne spartane dice:

... 008’ Qv &i Bovrotd Tig
odopwv yévorto Iropriotibov kopn,
ol Edv vioowv éEepnuodoot dopovg
yopvoiol unpoig kol mémAotg Gvelpévolg
Spdpovg noraiotpag T o0k dvooyeTodg Epol
Ko Exovot. kira Boopdlev ypedv
€1 p} YOVOTKOG OAPPOVOG nondevere;”

La provenienza di Ermione dunque, secondo Peleo, influisce sul
suo comportamento e sul suo carattere.

A questo punto bisogna domandarsi se il discorso sull’eredita
atavica di Ermione non sia stato imposto per motivi politici.
E necessario inoltre ricordare che la rappresentazione della tragedia
Anromaca & andata in iscena, come scrivono W. Schmid ¢ O. Stihlin,?
alla meta oppure all’inizio della seconda parte della guerra archidamica,
nel tempo, in cui accenni antispartani erano particolarmente vivaci,
come si evince, osservando attentamente il ritratto sia di Menelao che
di Ermione: Menelao, in questo dramma,”’ viene descritto come

2 Ibid., vv. 619-623: “Glielo dissi di non imparentarsi con te, di non prendere in
casa la figlia di una donna disonesta: quelle come lei portano con sé la vergogna della
madre. Badate a questo voi che state per sposarvi”.

3 Ibid., vv. 595-601: “Del resto, neppure se lo volesse, una donna spartana,
potrebbe essere onesta. Vanno fuori di casa insieme con i giovani, con le cosce nude ¢
gli abiti al vento, fanno con loro corsa ed esercizi ginnici. E allora, c’¢ da stupirsi se
non allevate ragazze virtuose?”

26 W, SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 397.

211 personaggio di Menelao anche nelle altre tragedie dal poeta & pesentato in
modo simile. Questo eroe appare anche nell’lfigenia in Aulide e nell’Oreste. In
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vigliacco e mentitore, perché gia due volte era venuto meno alla parola
data; sua figlia, Ermione, invece, & presentata come donna presuntuosa,
arrogante, egoista e crudele

W. Schmid e O. Stdhlin mettono in risalto che in questa tragedia
compare il primo attacco evidente contro Apollo, il quale, all’inizio
della guerra del Peloponneso, era alleato di Sparta.?’ L’eco di questa
discussione ci giunge dalla relazione di Tucidide, il quale riferisce un
ampio resoconto sul rapporto amichevole tra Apollo e Sparta, quando
descrive la pestilenza abbattutasi su Atene: pviun 3¢ €yéveto kol toD
Aakedorpoviov ypnotnpiov tolg 1861y, 6t énepotdov avTolg
Tov Bedv el xpn molepelv GvelAe xatTd Kpdtog WOAELODOL Viknv
éoecBat, kol avtdg Een EvAAfyeston.*® Nella tragedia di Euripide
troviamo la critica al dio gia nelle prime parole del Nunzio, che
racconta a Peleo le circostanze della morte del suo nipote Neottolemo:

towad8’ & toig dAlowor Beonilov dvak,
6 tdv dwcaiov rAGLY AVBpdROLG KPLTAG,
Sikag 1bovra naid Edpac’ "Axdiéang.
guvnuodvevoe &', donep &vBpunog Kokog,
nokand veikn: midg &v odv ein copdg;®!

ambedue tragedie il suo ritratto ¢ chiaramente negativo. J. Lanowski, descrivendo il
personaggio nell’[figenia in Aulide, annota che “Menelao ¢, come sempre sulla scena
ateniese, poco simpatico, perché gli stanno a cuore solo i suoi interessi, il desiderio di
riprendere Elena”. Cfr. J. LANOWsK1, Wstep, in EURYPIDES, Tragedie, t. 11, Warszawa
1980, p. 488.

B W. ScHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 398: “Diese Verstimmung findet ihren
Ausdruck in der Charakteristik der beiden Personlichkeiten, durch die der Dichter das
Spartanertum vertreten sein laBt, den doppelt wortbruchigen, feigen und lugerischen
Menelaos und seine hochfahrende und bis zur Grausamkeit selbstuchtige Tochter
Hermione, und in den heftigen Ausfallen gegen spartanische Art. Und Sitte uberhaupt”.

2 Ibid., p. 398.

3 Txuc,, 11 54: “Inoltre, quanti ne erano al corrente, rammentarono 1’altro oracolo
riguardante gli Spartani, quello espresso dal dio in occasione della loro richiesta se
dovessero dichiarare la guerra, con la risposta che la vittoria avrebbe arriso a loro se
s’impegnavano a fondo nei combattimenti e con la promessa di un ajuto particolare del
dio”.

3 Andr., vv. 1161-1165: “Cosi il Possente che ¢ profeta agli uomini, il giudice del
giusto tra i mortali, puni il figlio di Achille che accusava; non dimenticé il rancore
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La tragedia Andromaca, dunque, ebbe, come possiamo pensare,

carattere propagandistico:* il suo scopo era di presentare gli spartani

come nemici odiosi vigliacchi subdoli. Le parole pit aggressive sulla
scena sono pronunciate da Andromaca contro Menelao ed Ermione,
quando chiama i cittadini di Sparta uomini odiosi, traditori, mentitori,
subdoli. Secondo 1’eroina essi godono di eccessiva fortuna, perché
passano tutto il tempo ad uccidere e venir meno alla parola data:

® moow dvlpdnosiy Exbiotol Bpotdv
Iréptng Evorkot, 36Aa PovAevtiple,
YEVIDV dvoxTeS, pnyavoppdgol xaxdv,
EMkTe KOVBEY Vy1Eg, GALA AV TEPLE
@povodveg, adixag evtvyelt av' ‘EAAGSa.
i 8’ ovk &v Duiv éonv; ob wheiotor pdvor;
ovK aioypokepdels; o0 Aéyovreg dALa pev

YAdoon, epovodvieg 8’ GAL’ épevpiokecd’ del; Shoio’.>

Gli attacchi contro Sparta, presenti anche nelle altre tragedie,
mettono chiaramente in mostra 1’atteggiamento di Euripide verso i
nemici della sua patria durante il conflitto del Peloponneso.** Bisogna

antico come un uomo malvagio. Come dunque potrebbe essere saggio?”. La causa del
violento attacco contro Apollo durante il conflitto era questo: “Delfi - come annota
S. Srebmy ~ fin dall’inizio favoriva Sparta. Subito prima della guerra I’Oracolo aveva
risposto a Sparta che bisognava cominciare a lottare € che Apollo avrebbe aiutato gli
Spartani ‘invocato e non invocato’. Quando, nel secondo anno del conflitto, ad Atene
scoppid una grande pestilenza, gli Ateniesi non dubitarono che I’aveva scatenata il dio
come nell’lliade, per difendere il suo sacerdote. Non & percid strano che umori
antidelfici prendano forma universale e violenta. Da parte ateniese Euripide scagliava
contro Apollo parole che per i fedeli sembravano bestemmia”. Cfr. S. SREBRNY, Teatr
grecki i polski, Warszawa 1984, p. 371, cfr. p. 399.

32y, LANOWSKI, Wstep, in EURYPIDES, Tragedie, t. 11, Warszawa 1072, p. 133,

33 Andr., vv. 445-453: “Spartani, tra gli uomini i pit odiosi a tutti consiglieri
sleali, signori di menzogna, orditori di mali, i vostri pensieri sono tortuosi, insani,
sempre ingannevoli, ingiustamente avete fortuna in Grecia. Quali vizi non avete? Non
commettete omicidi a migliaia? Non siete cupidi e avari? Non vi si scopre sempre a dire
una cosa € a pensare un’altra? Possiate morire!”.

34 “E evidentissimo I’attacco politico da parte di Euripide”, annota S. WITKOWSKI1,
op. cit.,, p. 82, sottolineando, nello stesso momento, il suo tono antispartano. Nelle
pp. 83, 86, annota che un attacco simile si trova anche negli Eraclidi.
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considerare il fatto, che nelle tragedie Oreste, Troiane, Ecuba,
Andromaca, Elettra, Ifigenia in Aulide, Ifigenia in Tauride, il ritratto di
Elena, madre di Ermione, ¢ sempre e chiaramente negativo.35
Un’eccezione ¢ rappresentata dalla sola® tragedia Elena. Con questo
dramma, perd, come suppone la maggior parte dei critici, Euripide
voleva smascherare sia I'inutilita sia Iassurditd della guerra. La
speranza e l’illusione di porre ripari alla guerra oppure I’inutilita di
contrastare alcuni accadimenti umani’’ pud mostrare la guerra come
immagine metaforica della lotta contro un fantasma. Ma in quel tempo
essa diventa il simbolo della dedizione, dell’abnegazione, della scelta
dei valori migliori, come la vita, la felicita, il tetto coniugale e il
focolare domestico, perché nella caccia all’inafferrabile rovina la
tranquillita e la sicurezza della patria e della famiglia spinge a
commettere delitti, omicidi e sacrilegi.

La presentazione dell’assurdita della guerra, perod, per Euripide
sarebbe impossibile senza ricorrere all’innocenza di Elena, perché,
come si osserva nel dramma, solo il suo simulacro, avvolto dalla
nebbia, si € trovato a Troia. Ad Atene, probabilmente, & ancora
impressa nella memoria I’immagine dell’eroina innocente in seguito
alla Palinodia di Stesicoro e al discorso, La lode di Elena, di Gorgia.

311 rapporto di Euripide con gli spartani ¢ dato anche dai cenni, che si trovano
nelle Suppl. ai vv. 711-712: “O giovani, se non fermerete le forti lance degli uomini
nati dai denti del drago, le sorti di Atene saranno perdute”, oppure al v. 89 “Sparta ¢
infida e crudele” nell’Or., ai vv. 94-104, 56-60, 128-131, 418-422, 737, 741-743,
649-654, 1122, 1153, 11321142, 1306-1310, 1361-1365, 1386-1390, 1425-1500,
1584, 1629-1643; ne le Tr., ai vv. 131-137, 766-773, 780-781, 903-1032; nell’Hec.,
nei vv. 441-443, 941 ss.; nell’Andr., ai vv. 248, 603 ss., 625 ss.; nell’EL, ai vv.
478-486, 213-214; in IT., ai vv. 521-525, 566; nell’IA., nei vv. 396-398.

3 Nella tragedia Andr. Menelao, nei vv. 680684, difende sua moglie Elena,
quando dice: “Le sue tribolazioni Elena non se I'¢ cercate: gliele hanno mandate gli dei.
E questo giovo moltissimo ai Greci: loro che ignoravano 'uso delle armi e ’arte della
guerra, divennero valorosi. Tutto insegna I’esperienza ai mortali”.

¥ Troviamo motivi antispartani anche in altre tragedie, in cui Euripide mostra la
crudelta della guerra, come nelle 7r. In riferimento a questa tragedia J. de ROMILLY,
Tragedia grecka, trad. 1. Stawinska, Warszawa 1994, p. 115, ha scritto: *i discorsi in
quel dramma sottolineano I’assurdita della guerra, che ha procurato tanti delitti per una
causa insignificante”.
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L’ultimo esempio permette di osservare e, in particolare, di
argomentare che il personaggio di Elena con le sue vicende erano, in
quel tempo, un soggetto popolare sia per le opere letterarie sia per le
tirate oratorie, in quanto offriva tante possibilitd per affrontare
riflessioni etiche oppure organizzare discussioni retoriche, come
troviamo nella citata orazione di Gorgia. “I racconti mitici noti, & stato
osservato, generalmente servivano a Gorgia come materiale letterario,
in quanto la forma dell’orazione brillante ne rende facile I’accesso.
Nello stesso tempo il soggetto appagava le esigenze dell’arte retorica.
I problemi trattati avrebbero dovuto offrire la possibilita agli uditori di
richiamare alla mente soggetti vicini alla loro mentalitd; ma il poeta
avrebbe dovuto trattare in modo nuovo ed artistico questi soggetti. Per
dare una risposta al postulato di tépyg, di piacere, Gorgia vuole un
qualcosa di pit, perché difende Elena dalla diffamazione. La lode di
Elena & un Adyog non solo nel senso ‘di discorso retorico’, ma anche in
quello ‘di argomentazione’. A dire il vero ¢ una discussione filosofica
con sfondo letterario”®

Gorgia ed Euripide, perd, nei confronti di Elena piu che una difesa
offrono solo un semplice attacco, come si evince dalle tragedie
dell’artista ateniese. Euripide, in buona sostanza, non la difende, ma fa
degli spartani il soggetto dei suoi attacchi; si serve di questo
personaggio, in modo non diverso da Gorgia, perch¢ con I'aiuto del
mito pud esprimere i suoi pensieri e le sue opinioni.

L’osservazione espressa su Elena si pud senza dubbio riferire anche
a sua figlia Ermione, che nella tragedia di Euripide ¢, nonostante gli
oltraggi, perché spartana, un personaggio ben riuscito. Euripide ne
traccia con sicurezza e perizia il ritratto psicologico € cerca di valutare
i diversi aspetti del suo carattere dalla provenienza e dalle circostanze,
che influiscono in modo determinante sul suo comportamento. Percid
oltre all’inclinazione naturale e all’educazione spartana, gli eroi del
dramma la descrivono come una donna avventata, che, inferocita per
’infedelta del marito, esercita un influsso ancora piu profondo. Perciod €
difficile essere d’accordo con ’opinione di W. Nestle, il quale scrive

38 K. TUSZYNSKA-MACIEIEWSKA, Filozofia w retoryce Gorgiasza z Leontinoj,
Poznati 1987, p. 59; cfr. J. GAIDA, Sofisci, Warszawa 1989, p. 118 ss., p. 235 ss.
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che nella tragedia di Euripide il carattere dell’eroina & determinato solo
dalla natura di sua madre. Ermione, secondo lo studioso, & un esempio
di passaggio, in cui gli elementi negativi transitano dalla madre alla
figlia.*®

Anche S. Witkowski accentua il fatto che Ermione & spartana e
motiva con cio la sua crudelta e il disegno di assassinare Andromaca.*
Questo concetto tuttavia ¢ una semplificazione eccessiva, perché non
prende in considerazione i diversi elementi descritti nel dramma.
Tracciando, infatti, il carattere di Ermione, Euripide mostra circostanze
concrete, non legate alla sua provenienza, come, ad esempio, I’infedelta
di Neottolemo. Non possiamo, dunque, sacrificare il valore affettivo al
fatto che, nel caso di Ermione, Euripide tratti a modo suo il problema,
rivelando e riversando sulla protagonista solo comportamenti ed
elementi negativi, legati alla sua provenienza spartana. Descrivendo
nella tragedia Andromaca i problemi del suo tempo, il drammaturgo
non poté evitare di far cenni all’antipatia politica della societa ateniese.

5.2. La determinazione della ¢'oi¢ umana

11 problema dell’ereditarieta del carattere, trattati nell’Andromaca,
¢ presente anche in altri drammi e si unisce alla questione sulla ricerca
della determinazione della natura umana, che il drammaturgo cerca di
descrivere. Le riflessioni del poeta sulle condizioni della natura umana
sono molto differenti, come abbiamo osservato con 1’analisi dei versi
citati dalle tragedie. A volte, infatti, troviamo i segni e le tracce dei
caratteri atavici, a volte notiamo 1’influenza dell’educazione o delle
circostanze sociali o le pressioni dei cittadini. Questa diversita di
pensieri € di vedute in Euripide ¢ indice della continua ricerca degli
elementi, che plasmano il carattere dell’uomo e incidono sul suo
comportamento.

11 poeta condusse una ricerca accurata su quanto era stato indagato
e scritto, verifico opinioni e pensieri, che mise a confronto con le

3% W. NESTLE, Euripides, der Dichter der griechischen Aufkldrung, Stuttgart 1901,
p- 177.
'S, WITKOWSKI, op. cit., p. 80.
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proprie osservazioni d’ogni giomno. Ma la varieta dei pensieri e delle
esperienze &, nello stesso tempo, documento della modificazione della
nozione di dpetn ed anche testimonianza delle metamorfosi,*’ che
avvenivano nella coscienza dei Greci.

Un riflesso di quel processo si intravede nella discussione sulla
sostanza di &petn, in cui si scontrano i vecchi pensieri aristocratici
e i nuovi, rappresentati dal gruppo privilegiato degli intellettuali.
“L’esigenza di una nuova educazione, nota giustamente W. Jaeger,”
avente per fine I'uomo della polis, dovette affacciarsi di buon’ora.
Anche qui il nuovo Stato dovette raccoglierne la successione. Sulle
orme dell’antica educazione dei nobili, tenacemente attaccata al suo
aristocratico criterio di razza, dovette cercar di attuare la nuova areté,
che nello Stato ateniese, ad esempio, faceva d’ogni cittadino nato
libero, di stirpe ateniese, un membro consapevole della comunita statale
e lo metteva in grado di servire al bene comune”.

Nella letteratura esistono, e ci sono giunti, molti testimoni di questa
controversia, di cui troviamo gli elementi caratteristici sia nella
descrizione storica di Tucidide sia nella commedia di Aristofane, che,
come portavoce delle idee e dei valori della vecchia aristocrazia
gentilizia, espresse le sue opinioni nelle Nuvole. In questa commedia
descrive un agone tra due Adyor: da una parte I’onesto, il dixowog Adyog,
che difende un vecchio modello di educazione, dall’altra I’improbo,
1’&31kog Adyog, che rappresenta i pensieri dei sofisti, derisi dal poeta.®

Tutti, tranne Gorgia, sostenevano che si poteva apprendere 1’dpetn.
Si interesso al problema anche Tucidide, il quale, pero, non rispose

41 Sul tema delle metamorfosi, che avvenivano nella societa greca e si riferivano
alla questione della virti e al modello d’educazione, W. JAEGER, Paideia, trad.
L. Emery, Firenze 1978, p. 496, osserva: “Con lo sviluppo storico percorso dall’ideale
dell’areté umana nel corso dell’evoluzione del complesso sociale doveva
necessariamente mutare anche la via di conseguirlo, e il pensiero doveva in genere
appuntarsi con insistenza verso il problema del modo d’educazione da seguirsi all’uopo.
La chiarezza fondamentale nel porre il quesito, senza di cui sarebbe impensabile il
sorgere della singolarissima idea greca della formazione dell’'uomo, presuppone tutta
quella graduale evoluzione storica che abbiamo seguita dalla piu antica concezione
aristocratica dell’areté sino all’ideale politico dell’uomo dello Stato secondo il diritto™.

2 Ibid., p. 497.

4 ARISTOPH., Nub., v. 889 e succ.
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chiaramente alla domanda se si poteva o no apprendere 1’cipetn, perché,
come razionalista, pensava alla possibilita che si potesse assimilare; ma
come acuto osservatore conobbe i segreti della natura umana e ader
alla concezione di Gorgia.

La disposizione ad accogliere tutti e due i modelli di d&petn
testimonia I’analisi profonda e la ricerca accurata sul problema. Il
pensiero di Protagora e di Ippia sulla possibilita di apprendere ’&peth &
stata escogitata sulla base dell’idea che il comportamento umano
dipende dall’educazione. Tucidide & incline verso tale concezione,
anche se non la condivide picnamente, perché oltre a persone, che
hanno bisogno di vigilanza e sorveglianza, ci sono anche individui
eccezionali, ai quali I’apetn ¢ stata assegnata naturalmente, senza aver
compiuto in precedenza nessun tipo di studi.* Il pensiero di Tucidide
era noto ad Euripide, come confermano gli eroi, protagonisti delle sue
tragedie.

Nelle tragedie di Euripide si trova affermata spesso 1’ereditarieta
del carattere € del comportamento etico. In un frammento
dell’dlcmeone si legge che dagli uomini nobili nascono bambini nobili,
invece la prole della gente cattiva & cattiva come i genitori.*’

Anche in un frammento del Bellerofonte & apertamente espresso
che la natura e il comportamento dell’individuo ¢ determinato dalla sua
provenienza.*®

# J. CZERWINSKA, Koncepcia Gpetif w ujeciu sofistéw i Tukidydesa, “Meander” 6
(1986), p. 223.

* Alem., fr. 76:

® mat Kpéovrog, g aAndig fiv dpar,

E0OADV &’ &vBplv E0BAX YiyveoBor Tékva,

xox@v 8’ Spota tfi @ooet T 1od moatpde.
“O figlio di Creonte, come & vero, da uomini generosi nascono figli generosi, come da
malvagi figli della stessa natura del padre” (trad. O. A. Bologna).

“ Be., fr. 298:

avip 8¢ xpnotdg ypnotdv 0¥ picel note,

Kokdg kK@ 8¢ cuvrétnxev Hdoviy:

@LAET 88 BobuOPLAOV AVBPOROVE GyELy.
“Un uomo prode non ha mai in spregio un prode, ma uno mlavagio con piacere si
accompagna col malvagio: anzi ¢ proprio I’affinitd a guidare gli uomini” (trad. O. A.
Bologna”.
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Esempio lampante di questo modo di pensare, non estraneo ad un
certo tipo di cultura ancora radicato in alcuni ambienti dell’Italia
meridionale, si scorge in Fedra, figlia di Pasifae, che il poeta evidenzia
chiaramente nell’Ippolito, ove descrive I’amore della matrigna per
Ippolito, figlio di primo letto di Teseo.

Dalle parole di Fedra si evince che lei era convinta di aver ereditato le
colpe ataviche di sua madre, la quale, in seguito ad un’unione contro natura
con un toro, aveva partorito il Minotauro. Secondo I’eroina, la colpa della
madre si riversa anche nell’amore infelice della sorella Arianna.*’

Fedra, ricordando le vicende di sua madre e di sua sorella, ¢
convinta d’essere soggetta alla stessa sorte, perché ritiene che dalla
madre abbia ricevuto in ereditd 1’inclinazione ad un amore infelice,
come dice nella conversazione con la Nutrice:

do.. ® TAfinov, olov, pfitep, Apdodng £pov,

Tp. Ov &oye Tadpov, tekvov, 1i 1t efig T00€;

da. o607, & hhonv' Guoe, Arovicov ddpop,
Tp. téxvov, 1l Tdoyelg; cvYYOVOUg KakoppoOels;
dal. 1pitn & yod dVotnvog ax dméklupou.“

In precedenza Fedra aveva ammesso che la coscienza delle colpe
ereditate dalla madre o dal padre rende ’'uomo schiavo e ne determina
la sorte futura:

Sovlot yap &vdpa, kGv Bpacdonioyyvic Tig 1,
Srov Evveldfy prepdg A mortpde xakd.

47 Arianna si innamord di Teseo, quando 1’eroe giunse a Creta per uccidere il
Minotauro. Grazie al suo aiuto, I’eroe si salvd e la prese con sé nel momento della
partenza. Le promise di sposarla, ma la abbandono nell’isola Nasso. Dioniso la trovo e,
stupefatto per la sua bellezza, la sposo.

*® Hipp., vv. 337-341:

F: Quale amore amasti, povera mamma!

N: Dici per il toro, figlia mia?

F: E tu povera sorella, sposa di Dioniso...

N: Che dici figlia mia? Ricordi le colpe dei suoi parenti?

F: E io terza dopo di voi, muoio infelice!

* Ibid., vv. 424-425: “E come uno schiavo I’'uomo, sia pure coraggioso, che sia
consapevole di colpe materne o paterne”.
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In seguito a questo modo di pensare, come si legge in un
frammento dell’Antigone, i figli ereditano dai genitori tanto la stupidita
quanto la saggezza:

70 udpov adtd 100 Torrpdg voonu' Ew
QAT Yop 0Bt &k Kakdv £1von koxote. ™

Per una pitt ampia discussione sui caratteri atavici ereditati dai
genitori, bisogna prendere in considerazione quanto si legge in alcuni
versi dell’Andromaca, nei quali ¢ chiaramente espresso che a formare il
carattere nobile dell’uomo non influisce la classe sociale, ma la natura e
I’indole dei genitori. Dello stesso parere ¢ il padre di Achille nella
conversazione con Menelao: il vecchio Peleo, osservando la vigliaccheria
di Ermione e di suo padre di fronte alla nobilta di Andromaca, che ¢ solo
una schiava troiana e concubina di Neottolemo, a cui aveva partorito un
figlio, osserva che la terra peggiore talvolta produce frutti migliori di una

buona e il figlio illegittimo ¢ migliore di uno legittimo:

noAAdxig 8¢ Tot

Enpd BoBeiav yijv £viknoe omopd,
voBou te ToAAOL Yvnoimv dueivoveg.!

Dai versi citati risulta che 1’onesta € la vera nobilta dell’'uomo non
sono determinate né dalla provenienza né dalla ricchezza. L’esempio del
figlio illegittimo di Neottolemo testimonia che il figlio della schiava, che
¢ una donna casta e prudente, pud avere un carattere nobile e generoso.
Questo stesso concetto € espresso anche nell’ Elettra, in cui un eroe parla
delle proprieta della natura umana® e di cio che la determina:

50 4nt., fr. 166: “La follia che ¢ in lui & la malattia di suo padre: da genitori
malvagi, infatti, nascono figli malvagi” (trad. O. A. Bologna).

U Andr., vv. 637-638: “Spesso una terra arida da frutti pit che una terra
lussureggiante e molti figli bastardi sono migliori dei legittimi”.

52 Cfr. Melan. Desm., fr. 497, vv. 27-29:

Tfig pev kakfig kdxiov o03EV yiyveton

yovouxdg, E00Afic 8’ ovdev eig LepBoiiv

QUK dpiervov--Srapépovot & al QUoELs.

“Non c’@ niente di peggio d’'una donna malvagia e, nell’eccesso niente di meglio
di una donna onesta: differiscono solo per natura” (trad. O. A. Bologna).
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oed:

oUk €07’ dxpipec ovdev eig edavdpioy:
£yovor Yop Toporypdv ol @iceL; Ppotdv.
110N yo&p €idov dvdpa yevvaiov matpdg

10 Pndev Svta, xpnotéd 1 ék Koxdv TéKva,
Aoy T v &vdpdg mhovotov gpovipartt,
YVOUTY TE HEYEANV &V TETL chpaTL.
G 0OV TG odTd Srhofdv dpddG Kkpuvel;
TAOUTO; Tovipd Tdpa xpcETOL KPLTH.

1i 101G €xovor undév; GAL’ £xer vooov
nevia, S1ddoker 8 &vdpo tfj xpeigt xokdY.
AL’ eig 6nh’ EABw; Tig 8¢ mpdC AbyXnv PAénwv
péprug Yévorr' &v Sonig Eotiv dyaBdc;

[...]

0V puty gpoviiced’, ol kevdv Sofaoudtmv
nAnpelg TAavaoBE, Tfi 8’ Ouikie Bpotovg
Kpivelte xoi toig 1ifeoy tovg edyeveic;

ol yap totoBrol kot nOAEL; oikoboly €D
kol Sopad’ ol 3¢ odpreg oi xeval ppevdv
ayéApor’ dryopag eiow.”

Oreste parla della natura nobile di un contadino, di cui elogia
I’ingenuitd, ’ospitalita e 1’onestd. Nota, infatti, che, anche se il
contadino € un uomo semplice e non proviene da nobile famiglia, ¢ una
persona degna d’una stima maggiore di quelli che lodano la loro

3 EL, vv. 367-388: “Non vi & metro esatto per misurare il valore: il disordine
regna nella natura umana. Ho visto nascere da un nobile padre un uomo che non valeva
niente, e da genitori scellerati figli onesti; ho visto la meschinita nell’animo del ricco e
una mente elevata nel corpo del povero. Allora, con quale criterio si pud giudicare in
modo corretto? In base alla ricchezza? Sarebbe un giudice iniquo. In base alla poverta?
Ma la povertd ha un difetto: insegna all’'uomo a esser malvagio per necessita. Forse
considerano il coraggio in guerra? Ma chi, guardando alla lancia nemica potrebbe
testimoniare il valore di ognuno? [...] Non siate stolti, trascinandovi dietro una
montagna di inutili pregiudizi: giudicate la nobilta degli uomini frequentandoli e in base
ai loro costumi. Persone come queste amministrano bene le citta e le case; i corpi privi
di intelligenza sono solo statue per la piazza”.
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provenienza.”* Si pud pensare, in base alle parole di Oreste, che il
carattere congenito, come le disposizioni naturali, che non sono
appannaggio solo di un determinato gruppo sociale, influiscono
in maniera determinante sul carattere e sulla nobiltd d’animo. Oreste
finisce il suo discorso con le parole che si riferiscono direttamente
al comportamento del contadino, che, per ordine di Clitemestra,
ha sposato Elettra. La sua nobiltd nei confronti della sorella e la
sincera ospitalitd spingono Oreste a considerazioni, che, forse, sono del
poeta:

a gpol névrg
€in mpdBupog mhovoiov pddiov Eévoc.>

Le considerazioni dell’uomo sulla natura umana e sulle sue
condizioni sono riassunte in questo efficace aforisma di Oreste. Molto
importante, secondo I’eroe, ¢ non cadere nella confusione sugli
argomenti inerenti alla ¢¥G1g umana, perché non sempre si ha la
possibilita di determinare regole chiare, che possano mostrare gli
elementi che contribuiscono a formare la natura d’un womo concreto.
Considerando I’esempio del contadino, ’appartenenza ad un gruppo
sociale non influisce né contribuisce a plasmare nell’uomo un buono o
un cattivo carattere, anche se, come osserviamo nelle altre tragedie di
Euripide, I’influenza dell’ambiente sociale ha un’importanza capitale.

Si puo, a questo punto, richiamare alla mente il discorso gia citato
di Ecuba, la quale, quando parla di Agamennone, nota che lui, come gli
altri uomini, non ¢ libero, perché subisce l’influenza della gente
e prende le decisioni sotto la pressione dell’ambiente.’® La societa
tuttavia esercita notevoli pressioni sull’uomo allorché occupa, come
Agamennone, una posizione cosi importante.

L’influenza del contesto sociale si avverte in tutta la sua ampiezza
gia in eta giovanile e, in conseguenza di cio, si assumono i caratteri e gli
atteggiamenti del gruppo sociale, cui si appartiene € in cui si vive. Del

% Ibid., v. 380 ss.

% Ibid., vv. 394-395: “Per me un ospite povero ma premuroso & figlio di un
ricco”.

% Hec., vv. 864-867.
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resto in un frammento appartenente ad una delle tragedie perdute di
Euripide, si legge che, quando un figlio, giunto all’eta della raglone vive
tra gente buona e pia, non pud essere un ragazzo cattivo.”” Un pen51ero
simile & espresso in un altro frammento, tratto dal dramma Peliade,”® nel
quale si legge che se I'uomo ¢ cattivo, rende tutte le persone cattive,
mentre una persona buona agisce in maniera diversa. Percio tutti
i giovani dovrebbero essere amici e frequentare caratteri nobili.

Sulla dipendenza dell’uomo dall’ambiente un’importante osservazione
& riportata in un fr. della perduta Fenice, nel quale il poeta, considerando la
possibilita di conoscere la verita sull’uomo, osserva che la si puo scoprire,
guardando la natura e il suo comportamento. Non si deve, pero, cercare di
conoscere un uomo che vive in mezzo a persone cattive, perché si sa che
lui non puo essere buono:

51 8¢ moAAdV FPEBnv Ady®v KpLTiG
koi TOAL" guAAnBévto paptipmv Bmo
wvavtl! Eyvov ovpgopdg pde mépt.
Kéyd pev obtw ydong €ot dviyp coedg
Aoyilopon TaANBEG, £ig dvdpdg edoLy
oxondv dlontdv 8 fvv' fepedeTon. ..
Song &' HuAdVv fideton Kakolg avip,
o mdhnot HpdTnoc, yryviokwv dt

to10010¢ éoTLv olonep Tideton Eoviv.”

57 Fr. 1052:

1OV cdV 8¢ naida cwepovodve’ énioTapion

xpnotols 6 dpuAodve’ edoePelv T’ NoxmxdTa.

nidg odv Gv éx 101008e odpoTog Kokdg

vévort® &v; oddeig tobtd P’ &v mibor Toté.

“So che tuo figlio &€ un uomo saggio e frequenta uomini prodi e si & sforzato d’esser pio.
Come sarebbe potuto nascerre malvagio da un uomo soffatto? Nessuno mai mi potrebbe
convincere di questo” (trad. O. A. Bologna).

%8 Pel., fr. 612.

3 Phoe., fr. 809: “Sono gia stato scelto spesso arbitro di molte discussioni e su un
medesimo caso dai testimoni ho conosciuto affermazioni opposte. Cosi anch’io, come
ogni uomo saggio, prendo in considerazione la verita, volgendo }’attenzione all’indole
dell’uomo e al modo in cui tutti i giomi conduce la sua vita... lo, invece, non ho mai
chiesto un parere ad un uomo che prova piacere nella compagnia dei malvagi, perché so
che & come quelli, con i quali si intrattiene volentieri” (trad. O. A. Bologna).
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11 modo di vivere, la compagnia e ’ambiente sociale sono mostrati e
considerati criterio di valutazione per il valore di una persona. Tale
riflessione si trova nell’ Hypsipyle,” nell’degeus® e nel Bellerophontes.%?
Questi testi mostrano che I’ambiente sociale ¢ un fattore determinante,
ma, nello stesso tempo, come scrive il drammaturgo, la presenza
dell’ambiente influisce sempre sulla formazione e valutazione dell’uomo
che vi vive. Non si pud, quindi, dubitare che le condizioni sociali non
abbiano un ruolo particolare nella formazione del carattere della persona.
Oltre all’ereditarieta, indissolubilmente unita all’educazione, 1’ambiente
sociale ¢ il terzo elemento che determina la ¢?o1g umana.

Le riflessioni etiche sulla ricerca delle fonti del male e del bene si
trovano anche nella tragedia Ecuba, in cui I’eroina parla delle virtu e
della nobilta di sua figlia Polissena:

otkovv devdy, el Yij Hev Kokt

Tuxoboa katpod BedBev D oTdyLv Péper,
xpnot &’ auaptodo’ dv xpedv avthv Tuxely
Kokdv Sidwot xapmdv, avBpodrolg §° el

6 pev novnpdg 008&v dAlo TATy kokde,

6 8’€0BhOg £00h0G, 0VSE cupPopdg Yno

oOoy Séglerp’, G xpnotdg éot’ dei;

ap’ ol texdvieg Srapépovory T popai;

£xer e pévrot kol TO Bpe@Bijvon KaAdg
Sibakiv €08A0D: toro & Tiv Tig €D pésy,
oidev 16 ¥’ aioypdv, Kavdvi 100 kahoD pobdov.s

% Hyp., fr. 759:

TpOG T POOELG YPT} KO TOL HPAYHOTO GKOMETY

kol TG Sitog 1AV KokdV TE KAyoddv,

ne10d 88 10Tg Pev odxpposLy mOAANY ExeLy,

toig pun Sikaiowg 8’0088 cVPBAALELY Ypedv.
“Bisogna osservare la natura, la condotta e il modo di vivere dei buoni e dei cattivi.
Bisogna accordare piena fiducia ai saggi, ma per quanto riguarda i dissennati non
bisogna neppure frequentarli” (trad. O. A. Bologna).

! deg., fr. 7.

52 Be., fr. 298.

 Hec., vv. 592-602: “E strano: mala terra, se dio manda buon tempo, ¢ un
rigoglio di spighe; terra buona, priva di ¢io che serve, frutta male: ma tra gli uomini il
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Nella prima parte di questo discorso Ecuba considera che sarebbe
sorprendente se la terra cattiva producesse spighe ricche di grano e la
terra buona e fertile frutti cattivi. Come si puo notare, la comparazione,
in cui si nota la semplice dipendenza fra la terra e il grano, riguarda gli
uomini, perché un uomo onesto resta tale, anche quando va incontro al
male. Gli uomini cattivi, invece, non cambiano mai.

La fine del discorso di Ecuba, malgrado le struggenti
considerazioni sull’invariabilita delle predisposizioni umane, sorprende,
perché in modo inatteso la donna constata che, nell’insegnamento di
belle e nobili virty, la buona educazione trova e acquista un valore
concreto. Infine, nella risposta alla domanda se 1’educazione e
I’esempio dei genitori abbiano un valore, spiega che senza dubbio una
buona educazione garantisce 1’insegnamento del bene. In questo brano
kaAdg ed §00A0¢ si completeno e determinano a vicenda.

Nel discorso di Ecuba Euripide si serve di un bel paragone, caro ai
suoi tempi, perché radicato profondamente nella cultura dell’Attica:
pone sullo stesso livello la natura umana, come soggetto d’educazione,
e la terra, soggetto di coltivazione. Con questo paragone, artisticamente
elaborato e di sicura presa sugli spettatori, mette in luce le informazioni
che egli aveva su un argomento cosi pregnante.

E. R. Dodds, commentando i versi

... OUKOVV dervdy, €l YT pHEV KoxT

Tuyodooa xopod BedBev €D oTdyLV PépEL,
pnot & &paptodc’ dv ypedv adTV TUXELY
xaxoOv Sidwot koprdv, avBpdnolg &’ ael

O pev movnpdg 0vdev dAAo TANV Kokdg,

0 8’ £00AOg €00A0G, 0VSE GuNgopag Yo
@Oouv S1é@lerp’, GAAL xpnotic €ot’ del;

&p’ ol texdvteg Sropépovoty 1 Tpogoad;

£xer ye pévrol kol 1O Bpe@biivon KoAdg

tristo € sempre tristo, ma rimane tale il buono; gli eventi non cangiano I’indole onesta,
che rimane tale. L’educazione o la famiglia ha il merito? Certo, una retta educazione
insegna I’onesto, e chi I’impara riconosce il male, regolandosi sul bene”.

8 E. R. DODDS, Euripides und das Irrationale, “Wege der Forschung” (Darmstadt
1968), p. 63.
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SidakLv €00LoD: T0010 & v T1g €D pédY,
oidev 16 7' aioypdv, Kavdvt 100 koAoD pobiv,s

ha osservato che essi ben esprimono le convinzioni di Euripide, che
mette sulla bocca delle donne, protagoniste dei suoi drammi, le sue
riflessioni. Lo studioso solleva la questione, quando analizza le
situazioni in cui ’eroe di Euripide diventa portavoce dell’autore;
osserva che, quando i pensieri dell’eroe, che é un esponente della sua
dovota, si separano dal pvog, in quel momento si pud supporre che
intervenga ’autore. L’eroe, allora, esprime le opinioni € le convinzioni
del poeta, come si pud evincere dal discorso di Ecuba. E. R. Dodds,
inoltre, mettendo insieme le parole con il pvBog di questa tragedia,
scrive che “quando abbiamo a che fare con casi di questo genere,
possiamo essere sicuri che queste riflessioni costituiscono il discorso
diretto di Euripide filosofo, il quale successivamente deve adoperarsi
per giustificarsi di fronte ad Euripide drammaturgo”.®

Noi, perd, non condividiamo pienamente le osservazioni di E. R.
Dodds, anche se acute ed illuminanti: Euripide con i suoi drammi si
rivolgeva al medesimo cittadino, ancora fortemente legato alla terra, da
cui traeva le sue riflessioni e similitudini. Queste, tramandate da secoli
sotto forma di yvopar, sono diventate patrimonio comune. Per
convincersene basta richiamare alla mente qualche similitudine dei
poeti lirici.

Analizzando il pensiero di E. R. Dodds, si pud osservare, che
nelle parole di Ecuba sull’ereditarieta dei caratteri e sull’educazione
si trovano le opinioni e le convinzioni di Euripide, perché nei versi
citati si nota un compromesso, che unisce questi due elementi
determinanti della ¢vo1g umana. Adrasto, un eroe del dramma, dice
che la virth pud essere insegnata ai bambini, che conserveranno
quanto hanno acquisito fino alla vecchiaia; finisce il suo discorso

8 Hec., vv. 592-602: “E’ strano: mala terra, se dio manda buon tempo, € un
rigoglio di spighe; terra buona, priva di cid che serve, frutta male: ma tra gli uomini il
tristo & sempre tristo, il buono buono: gli eventi non cangiano I’indole onesta, che
rimane tale. L’educazione o la famiglia ha il merito? Certo, una retta educazione
insegna I’onesto, e chi I’impara riconosce il male regolandosi sul bene”,

% E. R. Dopbs, op. cit., p. 63.
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con i seguenti versi € incoraggia gli spettatori, affinché educhino
bene i loro figli:

1 & edavdpio
SiBaxtdcg, einep kol Ppépog SiddokeTan
Afyewv dxobev 8’ v uédnowy ovx Exer.
& &' &v pdon g, TodTa odleodon GAET
7pde Yhpac. ot maidog ed noudedere. s

Nell’lfigenia in Aulide, a riguardo, si trova un pensiero molto
importante, espresso dal coro nel primo stasimo,” dal quale veniamo a
sapere che la natura umana ¢ diversa nei vari individui, cosi come diversi
sono i comportamenti che essi assumono, sebbene abbiano innata I’idea e
la conoscenza del bene e della nobiltd. Grande importanza acquista
I’educazione, che conduce 1’uomo alla virti, €g tév Gpethy:

S1épopor 88 @uoeLg Ppotdv,
Sudipopor 8¢ tpdmor 10 &' op-
60 EcOAOV copig aiel:
tpogoi 8’ o mondevduevon
péya gépovo’ &g v dpetdv-©

come si evince dal seguente fr. tratto dal Fenice

péytotov ap' fiv 7 OoIG 1O Yop KokOV
odeig pégpov D xpnotdv &v Bein noté, ™

Euripide dice espressamente che grandissima ¢ la potenza della natura,
per cui nessuno sara cosi potente da far si che il male diventi bene. Un
pensiero simile si ritrova nei seguenti versi

87 Suppl., vv. 913-917: “Il coraggio, si pud insegnare se anche il fanciullo viene
istruito a dire, € ad ascoltare quello che non sa. E ci6 che uno ha preso, lo conserva fino
alla vecchiaia: cosi si educano bene i figli”.

8 IA., v. 549 ss.

% JA., vv. 558-562: “Diversa ¢ I’indole, diverso il carattere degli umani, ma
’autentica virti ¢ sempre chiara e molto giovano il bene e le norme impartite”

™ Phoe., fr. 807: “Qunato & grande la natura: nessuno, infatti, potra mai mutare in
bene il male che nutre” (trad. O. A. Bologna).
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oV Yép 1ig ovte moidog £ rondedoetan,
@0t &x Tovnpdv pi 00 Kakodg regukévan ',

appartenenti ad una trgedia perduta, nei quali si legge che nessuno pud
educare i propri figli in modo che da malvagi diventino buoni.

Teseo esprime chiaramente il suo scetticismo nel famoso discorso
riportato nell’Ippolito, nel quale 1’eroe non riesce a capire come sia
possibile insegnare la saggezza ad una persona priva di senno:

£v &' ok énictaod’ 008’ £Bnpdoocté nw,
gpovelv S18dokewv oloty ovk Eveont voic;

Anche il commento di Ippolito conferma le parole del padre,
quando nota che, in realtd, uno deve essere un vero saggio, perché
possa insegnare il giudizio alle persone dissennate:

Sewvdv coplotv elnag, Sotig €D ppovelv
1od¢ pf) gpovodvrog Svvartdg €0t dvarykdoor.”

1l pensiero espresso in questi versi si pud considerare un attacco
diretto ai sofisti, che solevano chiamarsi insegnanti di virtt. W. Nestle,
mettendo a confronto le opinioni del poeta con le riflessioni dei sofisti,
osserva che il drammaturgo considerd un compito difficile trasformare
la natura umana col processo educativo. Secondo lo studioso Euripide
considerd gli interventi dei sofisti poco efficaci. Lo scetticismo del
drammaturgo risultava, come scrive il filologo, dalla sua profonda
conoscenza della natura umana e dalla consapevolezza delle sue
potenzialitd. Malgrado cid Euripide era d’accordo con lo spmto della
sua epoca, che non rifiutava 1’efficacia del processo educativo.”

Le riflessioni di Teseo e di Ippolito sono in violento contrasto con
la radicata convinzione dei sofisti, i quali prendevano in seria

"I Fr. 1053. “Nessuno, infatti, educhera cosi bene i propri figli, che da malvagi
diventino buoni” (trad. O. A. Bologna).
"2 Hip., vv. 919-920: “.. e non sapete, non avete mai cercato il modo di insegnare
la saggezza agli stupidi”.
 Ibid., vv. 921-922: “Si, sarebbe un grande sapiente chi sapesse costringere alla
saggezza chi non la possiede”.
™ W. NESTLE, op. cit., p. 180.
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considerazione la possibilitd di insegnare 1’dpetn. Euripide, perd, come
risulta dalla tragedia, dubitd che fosse possibile la trasformazione
profonda della natura umana durante il processo educativo. Nelle sue
tragedie si trovano spesso osservazioni sulle predisposizioni ataviche, che
non si possono né trascurare né eliminare, perché la natura umana & piu
forte degli interventi esterni, che tendono e tentano di modificarla. Percid
essa determina qual ¢ il carattere e quali azioni ’uomo pud compiere.

Il poeta inoltre in questo verso 1 @Uo1g €BoOAED’, i VOpP®Y 0VSEV
péier,” appartenente ad una tragedia andata perduta ammette
chiaramente quanto sia grande la potenza della natura. La medesima
opinione ¢ confermata da quanto si legge nel citato fr.”® del Fenice, nel
quale si apprende che la natura ha un potere grandissimo, péyiotov ép’
nv N @Yo1g. Un pensiero simile ¢ espresso anche in un fr. del dramma
perduto Chrysippos, nel quale testualmente si legge che la forza della
natura spesso prende il sopravvento anche su un uomo assennato:

AéAnBev 0068V T@VEE p’ BV o vouletelc,
yvopunv & &xovid p’ 1 @ooig BLéLCE‘rm.W

Da questa frase si arguisce 1’idea del primato della natura umana e
della sua proprieta, della sua profondita e della sua invariabilita, percio
mantiene tutto immutato, € per sempre.

Le riflessioni di Euripide sul potere e sull’invariabilita della ¢vo1c
umana sono simili alle opinioni, espresse da Tucidide. Lo storico nota e
dimostra che la natura umana ¢ immutabile nelle sue disposizioni e
fonda tutta la sua opera su questa frase. Le descrizioni delle azioni
ripetibili nella storia della civiltd umana dovevano offrire insegnamento
e profitto agli uomini: kol &g pev dxpbdaciy iowg 1 pi pLBASEC ADTOV
Grepnéctepov gaveitar: Soot 3¢ BovAfcovion AV Te Yevopbvav TO
COQEG OKOMELV Kal TAV PeEAAOVIOV ot odOLg Kortd 1O &vBpdTLVOY
toodtwv kol mapoamAnciov EoecBor, GeEApa kpivelv adtd
Gprodviwg EEel. kTAuG Te &g aiel puéAlov § &ydviopa £¢ T

™ Fr. 912. “La natura desidera cid che non piace alle leggi” (trad. O. A. Bologna).
76 Cfr. n. 436.

" Chrysip., fr. 837: “non mi sfugge niente di cui tu ora mi rimproveri, ma
nonostante le dovute conoscenze, la natura mi rende violento™ (trad. O. A. Bologna).
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ropaxpfipe dxotvewy Evyxertar.’ Per cui “L’idea che le vicende degli
uomini € dei popoli si ripetono, perché la natura umana rimane la
stessa, € stata pill volte espressa da Tucidide””.

Cio che determina la proprietd permanente della natura umana & il
desiderio continuo di dominio e questo principio, come insegna la
storia, ¢ obbligatorio soprattutto nella politica. Tucidide osserva ancora
che una delle proprietd della ¢voi¢ umana & data dal fatto che le
passioni ¢ le emozioni hanno molto spesso la supremazia sull’intelletto
dell’'uomo.

Le stesse riflessioni si trovano anche nelle tragedie di Euripide
nell’elemento emozionale, il quale, dal momento che ¢& pit forte della
natura umana, pud dominare la ragione, il Adyog. Euripide, perd, mostra
il principio che il piti forte si impone non solo nella politica ma anche
all’interno  dell’uvomo. Anche questa ¢, appunto, una proprieta
immutabile della ¢boi¢ umana.

™ THuc,, 1, 22: “Il tono severo della mia storia mai indulgente a fiabesco, suonera
forse scabro all’orecchio: bastera che stimino la mia opera feconda quanti vogliono
scrutare e penetrare la verita delle vicende passate ¢ di quelle che nel tempo futuro, per
le leggi immanenti al mondo umano, s’attueranno di simili, o perfino d’identiche.
Possesso per I’eternitd ¢ la mia storia, non composta per lode, immediata e subito
spenta, espressa all’ascolto pubblico”.

™ W. JAEGER, op. cit., pp. 652-653.






6. L’uomo di fronte all’amore

6.1. La visione euripidea di Eros

3idvp’ "Epwg 6 xpuooxdpuag
108’ évteiveTon yopitov,

10 ptv én’ edoiovt téTpE,
8’ éni ovyydoer Protag.'

I versi riferiti mostrano il duplice aspetto dell’amore, qui presentato
come un sentimento capace di rendere felici gli uomini o di condurre in
rovina la loro vita. Una simile considerazione, pur nella sua dicotomia,
si trova anche in altri drammi di Euripide.” Di molti, perd, pur andati
perduti, sono giunti a noi numerosi frammenti, si che, in linea di
massima, possiamo farcene un’idea, per alcuni piu chiara, meno per
altri. Ma, secondo A. Lesky’, quanto ¢ giunto fino a noi basta per
stabilire che la conoscenza del suo potere pericoloso e in contrasto con
la ragione ispir0 il poeta a creare ritratti particolarmente raccapriccianti,
tra i quali si possono ricordare Medea, Ippolito ed Ecuba.

' JA., vv. 548-551: “Eros chiomadoro duplice arco di piaceri tende, 1’uno per
destino lieto I'altro a turbare il nostro esistere”.

2 Uno degli esempi, in cui Euripide mostra il carattere dicotomico dell’amore,
¢ un frammento della conversazione di Fedra con la Nutrice nella tragedia Ippolito,
vv. 347-349,

* A. LESKY, Psychologie bei Euripides, “Entretiens sur L’Antiquité Classique”
(Vandoeuvres—Genéve 1958), pp. 138-139.
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A. Lesky, da parte sua, fra le tragedie perdute enumera Cretes,
Stheneboea, Phoenix e Aeolos. Secondo [’opinione dell’illustre
filologo, la creazione della drammaticita, che trae origine dall’anima
umana, fu influenzata dalla conquista della scena attica da parte di Eros,
inteso come néceog.4 E, questo, un Eros descritto in modo diverso da
quello, che si trova nel discorso di Diotima e Socrate nel Simposio di
Platone, dove questo dio appare come simbolo dell’elemento spirituale,
come complemento dell’anima. Nel dialogo, infatti, si legge: £otiv yop
on TV kaAAiotov 1| copio, "Epwg 8’ €oTiv €pwg mepl 10 Kaddv, dote
&vorykoiov “Epwrta guhdcopov eivan ....° Eros ¢, dunque, I’amore per la
scienza che permette di guardare koAdv [...] del 6v kol oUte yryvouevov
otte G&moAAvpevov [...] GAA’00TO KB’ adtd ped’ obTod povoeldig
det ...5

Il ritratto di Eros, creato da Euripide, differisce dall’immagine
presentata successivamente nella metafora filosofica di Platone, che,
come sottolinea T. H. Irwin,’ ¢ legato a quello che Aristotele nell’Etica
Nicomachea chiama con il termine dxpaocia, incontinenza, mancanza di
moderatezza.® Aristotele adopera questa definizione, quando riflette
sulle diverse inclinazioni etiche, che I'uomo dovrebbe evitare.
All’inizio del libro VII dell’Etica Nicomachea il filosofo ennumera tre
generi di inclinazioni: la vigliaccheria, xaxic, |’intemperanza,
axpooia, e la brutalita, 8npiotng. Successivamente, analizzandone le
differenze, non esita a dire che il contrario di dxpacio & gykpéowa, la
temperanza.

4 Ibid., p. 139.

5 PLATONE, Symposio, trad. di G. Calogero, Laterza, Roma-Bari 2003, 204b: “La
sapienza, infatti, & tra le cose pil belle, e Amore ¢ amore del bello: sicché & forza che
Amore sia filosofo ...”.

8 Ibid., 210e-211b: “una bellezza che anzitutto & in sé eterna, € non nasce né
muore [...], ma essa stessa ¢ in sé e per sé uniforme ed eterna ...”.

"T. H. IRWIN, Euripides and Socrates, “Classical Philology™ 78 (1983).

§ ARISTOTLE, Nikomachean Ethics, eds. E. Capps, L. A. Post, W. H. D. Rouse,
E. H. Warmington, London The Loeb Classical Library, 1962, 1145a 1501b, 35; 1145b,
10; 1145b, 25.
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Secondo T. H. Irwin,’ le tragedie di Euripide non solo descrivono
I’intemperanza, il cui sintomo la passione, il Bvudg, & descritto nella
Medea, ma ne ammettono ’esistenza nel mondo. Secondo lo studioso, '
Eschilo ¢ Sofocle non concentrarono la loro attenzione sull’intempe-
ranza, perché non pensavano che questo stato d’animo potesse
influenzare e fornire spiegazioni sul carattere e sulle gesta degli eroi. Non
ne negarono, perd, l’esistenza, afferma Irwin, ma non ne videro le
tragiche conseguenze, perché il tragico nei loro drammi affondava le
radici in cause differenti.

L’opinione di Irwin si fonda sul fatto che Eschilo e Sofocle non
concentrarono la loro attenzione sull’analisi psicologica dei loro
personaggi. La mancanza di interesse per la psicologia in questi
tragediografi ¢ confermata da J. de Romilly, la quale, trattando di
Eschilo, scrive che egli non si prefisse lo scopo di mostrare i motivi del
comportamento oppure i sentimenti dei personaggi, perché “il poeta
cura poco I’analisi della loro psiche. Non gli interessano le loro
passioni. {...] Eschilo tace sull’aspetto psicologico delle loro azioni”.!'

Dell’altro drammaturgo, invece, J. de Romilly dice: “Sofocle
contempla la presenza della debolezza nell’uomo e I’impossibilita di
essere pienamente padrone della propria sorte. E, dicendo che la vita &
determinata dal destino, esprime solo in modo pid concreto ’esperienza
di questa impossibilita”."

Euripide trova nella psiche e nelle esperienze intime dell’uomo, che
finora ¢ stato guidato dalla volonta degli dei, le condizioni del destino
umano. Nei drammi di Euripide 1’uomo, decidendo della sua vita, non
puo rovesciare la responsabilitd sugli dei. La rivelazione di questa
verita, secondo la quale la causa delle disgrazie umane si trova
nell’anima umana, ¢ stata preceduta da un’analisi approfondita della
psiche e dei meccanismi, che la governano e decidono in maniera
inappellabile sul destino tragico degli uomini.

°T. H. [RWIN, op. cit., p. 183. L’autore rende il termine akpaisiol con I’inglese
incontinence.

Y Ibid., p. 194.

"' 1. de ROMILLY, Tragedia grecka, Warszawa 1994, pp. 64-65.

2 Ibid., p. 104.
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Le fonti del tragico, che hanno sede nella psiche dell’uomo, sono
state pienamente lumeggiate da Euripide, come testimoniano tra le
tragedie, appena ricordate, soprattutto Medea e Ippolito. In questi
drammi Euripide crea il ritratto di Eros, che diverra segno caratteristico
e dominante nelle sue opere. Come ha scritto S. Srebrny, “L’analisi
psicologica, lo studio della passione sono aspetti sconosciuti alle
tragedie di Eschilo. Aristofane nelle Rane, al v. 1044, fa dire ad Eschilo
con ogoglio che ovd’ old’ oddeig fivay’ épdoav ndRoT’ Emoinow
yovoiko “non aveva mai creato una donna innamorata”, perché il greco
dell’epoca classica considerava uno stato patologico I’ossessione della
passione. Euripide, invece, la studid con predilezione proprio sotto
questo punto di vista. Questo elemento fondamentale dell’animo umano
non ¢ degno, secondo Eschilo, d’essere portato sulla scena tragica ed ¢
incompatibile con la sostanza della tragedia™."

Nelle opere tragiche i motivi dell’amore appaiono solo nei drammi di
Euripide, il quale, entrando nella sfera della psicologia, “giunge
addirittura alla psicopatologia”,'* come giustamente osserva J. Lanowski.
A riguardo J. de Romilly aggiunge: “Euripide per primo mostré 1’uomo
in potere della passione, per primo cerco anche di mostrare gli effetti di
queste passioni” ed “¢ il primo scrittore che ha portato ’amore nel
teatro”.”

Mostrando un nuovo ritratto di Eros nelle sue tragedie, Euripide
mette in discussione la tradizione, in cui questi problemi trovavano
un’altra dimensione ed una diversa spiegazione, e confrontava i risultati
delle sue osservazioni e delle sue riflessioni con la tradizione precedente.

Per capire il pensiero contenuto nella citazione, riportata in
epigrafe, sui doppi effetti di Eros, possono offrire un valido aiuto alcuni
versi della Medea'® e dell’Ippolito."

La tragedia Medea'® mostra il dramma interiore della protagonista,
P’evoluzione dei suoi sentimenti, che prendono le mosse dall’amore

13S. SREBRNY, Teatr grecki i polski, Warszawa 1984, p. 210.

143, LANOWSK], in I. CIECHANOWICZ, Medea i czeresnie, Warszawa 1994, p. 83.

13 5. de ROMILLY, op. cit., p. 117.

1€ Med., vv. 1078-1080.

Y Hip., vv. 375-381.

8 Medea, Essays on Medea in Myth, Literature, Philosophy and Art., edd. 1. ).
Clauss, S. 1. Johnson, Princeton 1997.
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appassionato e senza frontiere, per cui tradisce suo padre, lascia la casa
e, alla fine, uccide il fratello; non rifugge dall’odio, che, ugualmente
appassionato, trova la sua tragica fine nella vendetta.

A causare 1’evoluzione dei sentimenti di Medea ¢ il tradimento di
Giasone, il quale, dopo aver abbandonato moglie e figli, medita di
sposare la figlia di Creonte, re di Corinto. Il tradimento e le umiliazioni
provate causano forti emozioni, che, prendendo il sopravvento su
Medea, ne offuscano la ragione. Sotto I’influsso di questi sentimenti
I’eroina decide di vendicarsi di suo marito e di uccidere i loro figli.

I versi, sopra riferiti, costituiscono il punto culminante della lotta
interiore di cui & vittima Medea, straziata da sentimenti contrastanti: da
una parte c’¢ I’amore materno, dall’altra il desiderio di vendetta:

xai povidve pev ola 3pav péAdom xakd,
Oopdg 3¢ kpeicoav T@V Epdv fovdevpdtov,
8onep peyictav aitiog xaxdv Bpotoig.'’

Anche nell’Ippolito & descritto un amore appassionato quanto
quello di Medea: Fedra, infatti, con la complicitd di Afrodite, si
innamora perdutamente del suo figliastro. La piena consapevolezza che
questo sentimento € per lei vietato provoca un acerbo conflitto nel suo
animo. Anche se Fedra si rende conto che I’amore per Ippolito le
procura infamia, si mostra debole e arrendevole di fronte al potere della
passione, tanto piu che dalla madre Pasifae e dalla sorella Arianna
aveva ereditato I’inclinazione verso un amore fatale. La passione di
Fedra, in effetti, diventa tragica, perché porta la morte ad ambedue i
protagonisti, a Fedra e ad Ippolito. Un riflesso del conflitto interiore
dell’eroina ¢ la riflessione contenuta nei seguenti versi, che mostrano la
debolezza dell'uomo di fronte al potere della passione, che
inevitabilmente ne distrugge il comportamento razionale:

1101 moT’ GAA®G VOKTOG €V pokpd XpOve
vntdv Egpoviic’ {i dtéebapton Piog.

1% Med., vv. 1078-1080: “So quali mali sto per compiere, BUHOE & pin forte delie
mie decisioni ed ¢ la causa delle piti grandi sofferenze per i mortali”. Successivamente
questi versi saranno analizzati con maggiori dettagli.
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6.2. L°’avBpuimero ywoxi
secondo Omero, Eraclito e Democrito

Le nostre riflessioni si concentreranno su un’accurata presentazione
dell’immagine di forze pericolose, che, cosi come sono descritte da
Euripide, si oppongono alla ragione. Si considera inoltre la relazione
che, secondo Euripide, avviene tra la ragione e le passioni. Si entra,
quindi, nella sfera degli interessi psicologici e delle osservazioni.
Proprio nell’analisi di questi interessi il drammaturgo si concentra sui
sintomi razionali ed emotivi della ¢v¥o1g umana.

1’analisi della natura umana sotto 1’aspetto psicologico non fu
esclusiva prerogativa di Euripide: il problema, noto da altri autori, era
gia apparso da tempo nella letteratura greca. Per le nostre
considerazioni particolarmente importante ¢ il fatto che alcuni autori
greci, come si evince dalle opere di Euripide, pur restando ai margini
degli interessi psicologici, sollevano questioni altrettanto importanti.
Bisogna qui richiamare alla mente la questione della relazione
e della dipendenza tra I’elemento razionale ¢ quello emotivo dell’anima
umana, che appare gia nelle opere di Omero, nei pensieri di Eraclito
e di Democrito.

Omero, descrivendo le vicende dei suoi eroi, intrecciate nella storia
della guerra troiana, dedica particolare attenzione all’aspetto psicologico
della natura umana. La sua poesia, che qualche volta scandaglia ed
illumina i pit profondi strati delle esperienze intime dell’uomo, sollecita

0 Hip., 375-381:“Gia in altre circostanze, durante le lunghe ore della notte, ebbi
modo di considerare come si corrompe la vita dei mortali. Mi sembra poi che essi
compiano cid che ¢ moralmente riprovevole, non secondo la natura della mente: vi
sono, infatti, molti che sanno ben ragionare; ma la cosa va vista in questo modo:
sappiamo e conosciamo ci® che € bene, ma non lo mettiamo in atto”.
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I'immaginazione del lettore, lo spinge ad imitare 1’ideale e, per questo,
come nota W. Jaeger,”! assume funzioni educative.

Alcune riflessioni di Omero sulla natura umana vengono
confermate successivamente da Euripide. Innanzitutto sono riflessioni
sulle passioni umane, di cui Omero mostra la forza primordiale. Queste
talvolta con il loro potere assoluto e determinante prendono il
sopravvento sull’'uomo. “La volonta e i sentimenti non devono ubbidire
alla ragione, ma possono opporvisi e perfino servirsene per raggiungere
1 propri scopi irrazionali. L’eroe si piega alle varie passioni”, osserva
A. Krokiewicz,? che successivamente aggiunge: “Di solito si puo dire
che la virth, fondata sul potere indipendente della ragione nei confronti
del sentimento e della volontd umana, non ¢ la condizione obbligatoria,
se si tratta degli eroi omerici”.?

Anche Eraclito prese in esame la natura umana sotto [’aspetto
psicologico, come testimoniano alcuni suoi frammenti, che in forma di
aforismi sono giunti fino a noi. Il filosofo considera il problema
dell’anima umana, che con il corpo animato ¢ parte integrante dell’uomo.
Riteneva, infatti, che sia il cuore che la mente appartenessero all’anima
dell’uomo e, come Omero, rivolgeva 1’attenzione al conflitto fra la mente
e il cuore, che puo talvolta desiderare il male per uomo. Il cuore
¢ imprudente: dato che nel suo potere c’¢ il controllo delle azioni, si
volge soprattutto ai piaceri corporali e non si rende conto che, mentre si
disseta alle delizie del corpo, indebolisce I’anima e, nello stesso tempo, la
umilia. Percid Eraclito incita ’'uomo a dominare le proprie passioni,
anche se ¢ un compito difficile.

Democrito ¢ il primo scrittore greco autore di trattati etici:>* nelle
sue opere si trovano riflessioni sull’anima umana. Questo filosofo opera
una netta distinzione tra le parti dell’anima, delle quali una ¢ la
“saggezza”, la seconda la “sensibile” e il “desiderio” la terza. Stabilisce
inoltre anche una gerarchia tra la mente, il cuore e il desiderio

' W, JAEGER, Paideia, trad. L. Emery, vol. I, Firenze 1978, p. 109.

22 A. KROKIEWICZ, Moralnosé Homera i etyka Hezjoda, Warszawa 1959, p. 33,
trad. propria.

B Ibid., p. 34.

2 A. KROKIEWICZ, Zarys filozofii greckiej, Warszawa 1971, pp. 228-229.
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dell’anima, che nella sua estrinsecazione piu abietta si manifesta nella
brama insaziabile di piaceri e di beni materiali.

La bonta del cuore, invece, dipende dal fatto che 1’anima ubbidisce
alla mente, per cui, grazie all’intelletto, 'uomo pud distinguere tra
1 piaceri i veri e i falsi. I godimenti corporali poi sono meno importanti
di quelli spirituali. La mente, sebbene pensi in modo razionale
e comprenda quali siano i doveri etici dell’'uomo, non ha tuttavia il
potere di influire sulle azioni, perché la natura & troppo debole. Dal
momento che le azioni sono guidate dal cuore, il quale, collaborando ed
essendo nello stesso tempo succubo del desiderio insito nell’anima, pud
diventare causa di disgrazie, solo se il cuore dipende e si lascia guidare
dal potere della mente, arreca felicita all’uomo.

I suddetti autori, nel descrivere ed analizzare i diversi impulsi
presenti nell’anima dell’uomo, operano una sottile e precisa distinzione
tra i vari moti, che spingono ad agire. Questi si possono concretizzare
nella codia 0 Gwppocvvn, insita nel dupudg, nell’Rdovr e nell’dkpacic.

Anche Euripide opera una distinzione fra elemento emotivo ed
elemento razionale nella natura dell’'uomo. Nei suoi drammi essa &
espressa con il confronto delle nozioni di Bvpdg e di Buovietpora. 11
lessema Bvpdg, adoperato nella descrizione dell’anima, ¢ utilizzato gia da
Omero, Eraclito e Democrito. Percid, secondo il nostro parere, si
dovrebbero esaminare i collegamenti semantici del sostantivo Ovuég
negli autori citati, vagliando attentamente e prendendo in debita
considerazione le loro opinioni. L’esatta definizione e comprensione
dell’ambito semantico di questo termine negli autori menzionati ci
aiutera a precisare il senso di questa parola anche nelle opere di Euripide.

Nell’opera omerica” gli eroi hanno due virtd fondamentali: la
prima ¢& costituita “dalla forza fisica”, che, legata ai sentimenti e alla
volonta, € detta del “cuore” ed ¢ espressa con i termini Bupdg e kopdin.
La seconda ¢ la “virti della parola saggia”, legata alla mente,
all’intelletto, dunque a voog, al ¢prv. Achille era dotato della prima,
della seconda Odisseo.

% Un’acuta analisi della conoscenza nelle opere di Omero ¢ di A. KROKIEWICZ
in Moralnos¢... ¢ in Etyka Demokryta i hedonizm Arystypa, Warszawa 1960,
p- 36 ss.
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A. Krokiewicz annota che, secondo Omero, “la mente non ha
immediato potere sul corpo, ma sul cuore. La mente custodisce il bene
e la giustizia, mentre il cuore, dirigendo direttamente il corpo, pud agire
non solo in modo giusto ma anche in modo cattivo ed ingiusto. [...] Il
cuore appassionato, orgoglioso ¢ cosciente del suo potere sul corpo,
puo effettivamente opporsi alla mente e, dopo aver condotto 1’eroe al
delitto, pud scaraventarlo nell’abisso delle disgrazie e della colpa
demente, in preda dell’Ate”.?® Perd ’eroe di Omero & determinato, &
peyodvopog, come ad esempio Achille, perché compie nobili gesta e si
distingue sul campo per prodezza.

Secondo ’opinione di B. Meissner,”’ nella tradizione greca, gia dai
tempi di Omero c’era la possibilita di conferire al sostantivo 8vudg il
significato di ‘ira’, ‘desiderio’ oppure ‘coraggio’, Zorn, Begehren und
Mut. Ma solo con Sofocle ed Euripide ha acquisito un preciso e
determinato ambito semantico, adoperato per definire lo stato emotivo
dell’uomo. Il sostantivo Gvube appare anche in un fr. di Eraclito,”® nel
quale si legge: Buud péyecbor yoAemdv: & yop &v OEAML, woyfig
@veiton”

Nel citato fr. di Eraclito, il termine Bvpdg & stato paragonato e
contrapposto a wyvyf. Per capire questa opposizione ed il senso
dell’aforisma, dobbiamo prima considerare quale significato nella
filosofia di Eraclito acquista il lessema yoyn, perché le sue riflessioni
sull’anima sono sparse in molti frammenti e nei commenti degli antichi
autori.

Aristotele nel De anima, rifacendosi al pensiero di Eraclito, scrive
che, secondo questo filosofo, 66ev &30E€ TiIoL whp elvon xoid yop TOBTO

% A. KROKIEWICZ, Etyka..., p. 36.

2! B. MEISSNER, Mythisches und Rationales in der Psychologie der euripideischen
Tragidie, Gottingen 1951, p. 102.

BT, H. IRWIN, op. cit., p. 189. Paragonando I'dxpacio di Aristotele con il
termine GVPGG, usato da Eraclito, Irwin considera se hanno identico significato.
Secondo la sua opinione cid & possibile solo se BUNOG governa la coscienza dell’uomo.
In questo momento non distingue il bene dal male, mentre il BVIOG pud compiere solo
il male.

P FVS 22 B 85: “¢ difficile opporsi al desiderio, perché si procura a prezzo
dell’anima cio che vuole” (trad. O. A. Bologna).
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Aemtopepéotatdv TE KOL PAAMOTO TAV OTolEimv dodpatov, &L 8¢
kveltol Te kol kel 10 dAAa mpdrwe® W. K. C. Guthrie,
commentando questo pensiero, osserva che in Eraclito “for soul we
may read fire”.*'

Nel seguente frammento di Eraclito si legge: & 88 névro olaxiler
Kepowvog, Toutéott KoTevBuvel, Kepowvov 10 Top Afywv 10 aidviov.
Aéyel 3¢ kol @pdvipov todto eivon 10 TOp kod THG Slokfoewg @V
8Mwv aitiov-? Scrive ancora: xoAel 88 odTO XPNOHOCHVV Kol Kbpov:
xpnopocruvn 3¢ gomv M Swucoc;mmg Kot’ avtdv, 1) 88 Ekmipwolg
xbpoc.® Inﬁne dice: mavro yop, onoi, 10 mOp EmeABOV kpvel xoi
koo qyeton. !

Il fuoco ¢, dunque, come dice W. K. C. Guthrie, vivo e dotato
d’intelligenza.”” G. Reale ritiene, invece, che in Eraclito “il fuoco sia un
elemento fondamentale e che le cose tutte non siano se non
trsformazioni del fuoco”.*® Questo pensiero & confermato da quanto si
legge nel seguente fr.: Topdg 1€ dvopoPn o névto kol TP ndvrwy
Sxwomep xpvood ot Kod xpnubTmy xpooog.”’

In un altro fr., invece, troviamo scritto: kbouov TOHVOE, TOV adTOV
andvtwv, obte TG Bedv olte dvBpdnwv émoinoev, GAL’ v &el koi
gonv kol €oton mdp deilwov, amTopevoy HETPO KU AmOoBEVVOUEVOV

30 ARISTOT., An., IV, 405a, 5: “Percid pensod che I’anima fosse fuoco, perché esso &
pit sottile e tra tutti gli elementi il piti incoporeo, € inoltre per primo si muove e genera
movimento nelle altre cose” (trad. O. A. Bologna).

' W. K. C. GUTHRIE, 4 History of Greek Philosophy, Cambridge 1962, p. 466.

3222 B 64: “Tutto governa la folgore, cioé guida, perché chiama folgore il fuoco
eterno. Dice anche che questo fuoco ¢ dotato d’intelligenza ed ¢ causa dell’ordinamento
del cosmo” (trad. O. A. Bologna).

3322 B 65: “Lo chiama anche privazione e sazieta: privazione secondo lui &
I’ordinamento del cosmo, sazieta invece il ritorno del fuoco™ (trad. O. A. Bologna).

3422 B 66: “Il fuoco, dice, sopraggiungendo, giudichera e si impadronira di tutto”
(trad. O. A. Bologna).

3 W. K. C. GUTHRIE, op. cit., p. 462.

% G. REALE, La storia della filosofia antica, vol. 1. Vita e Pensiero, Milano 1976,
pp. 77-78. 1l corsivo € nel testo.

3722 B 90: “Tutto & uno scambio del fuoco ¢ il fuoco di tutto come le sostanze si
scambiano con I’oro e ’oro con le sostanze” (trad. O. A. Bologna).
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pétpo.®® Un concetto analogo si legge anche nel seguente fr.: TUPOG
TpoTal TpdTov BdAawcon, BaAdoong 8€ TO pev fiuov ¥i, T 8¢ fiuiov
rpnoip.”

Da queste considerazioni risulta che il fuoco, che nella filosofia di
Eraclito diventa il simbolo del movimento, “esprime in modo
paradigmatico le caratteristiche del perenne cangiamento, del
contrasto, dell’armonia”, come osserva G. Reale, il quale, nello stesso
luogo, aggiunge che la divinita di Eraclito si identifica con il fuoco.”
Per dimostrarlo, il filosofo cita il fr. B 64 di Eraclito, nel quale si legge
che “il lampo governa ogni cosa”.*' Secondo I’opinione di G. Reale,
Eraclito nel fuoco divino vede personificato il massimo giudice come
risulta anche dal seguente fr. névro Y6&p, gnoi, 10 wdp EnedBOV kpLvel
kol korofyeton.

Questi esempi mostrano che Eraclito, determinando I’anima come
fuoco, analizza la yuxn nel suo aspetto fisico. Prova questo anche il
sequente fr. in cui osserva: yuyijtowv Bdvatog 3wp yevéoBon, Udatt &
8Gvortog v yevéoBoa, &k g 8¢ Vdwp yiveton, &€ Bdortog 8 woyh.

W. K. C. Guthrie commentando il pensiero espresso in questo fr.,
scrive che come il calore e I’aridita dell’anima sono intelligenti e vive,
cosi I’'umidita produce I’offuscamento della fiamma vitale.*

L’idea di yuy1 da Eraclito ¢ direttamente legata alle sue teorie sul
cosmo, perché identifica I’anima con 1’ dpyn, come conferma quanto
riporta Aristotele nel De anima "Hpbxhertog 8¢ thv apynv elvod onot
yoxfv, &inep v avoboploowy, € fig 1AAe ovviotnowv: kol

3822 B 30: “Questo cosmo, proprio questo tra tutti, non lo fece né un dio né un
uomo, ma € sempre esistito, esiste, esisterd, fuoco sempre vivo, misura che si accende,
misura che si spegne” (trad. O. A. Bologna).

%9 22 B 31: “mutazioni del fuoco: dapprima mare, la meta del mare la terra, la meta
vento infuocato” (trad. O. A. Bologna).

0 G. REALE, op. cit., p. 78. Il corsivo & nel testo.

! Ibid.

4222 B 66: “Il fuoco, dice, una volta venuto, giudichera e si impadronira di tutto”
(trad. O. A. Bologna). .

22 B 36: “La morte per le anime consiste nel diventare acqua, la morte per
I’acqua € diventare terra, ma 1’acqua nasce dalla tetra, ’anima dall’acqua” (trad. O. A.
Bologna).

“W.K. C. GUTHRIE, op. cit., p. 462.
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doopotdtatéov 1€ Kol péov el 10 88 Kuvodpevov  Kivoupéve
TivokeoBon: év kivioer &’ elvon td Svto kdkeivog ¢eto Kol ol
moMhot.

Secondo il parere di W. K. C. Guthrie, Aristotele definisce molto
bene, e con estrema esattezza, il pensiero del filosofo efesino, quando
dice che per Eraclito dpxn non fu solo il fuoco, ma anche la yuyn.*¢

A questo punto bisogna ancora una volta rifarsi al commento di
W. K. C. Guthrie, il quale, in riferimento al fr. B 36 di Eraclito, osserva
che il calore e I’aridita dell’anima sono un segno della sua intelligenza
e della sua vitalitd. Questa asserzione di Eraclito pud essere anche
riferita all’anima umana, di cui un cenno preciso si trova nel seguente
fr. adyn Enpn yoxi copatén kol dpio,” in cui, secondo quanto gia
intuito e propalato da W. K. C. Guthrie, sono contenute le proprieta
dell’anima.®®

In riferimento all’osservazione di Eraclito, A. Krokiewicz osserva
che “nell’aria ci sono i piu alti livelli di calore, ai quali maggiormente si
associa la sapienza dell’anima”. Nell’aforisma citato, ’aggettivo ‘arida’
significa, probabilmente, ‘lontana dall’acqua’ e, di conseguenza, ‘piu
vicina al fuoco’.” Secondo 1’opinione di W. K. C. Guthrie, nel
commento allo stesso fr. testé citato, Eraclito riteneva che con il freddo
e con 'umidita si unissero la stoltezza e la morte. “Il freddo e ’umidita,
dice lo studioso, siccome sono in contrasto con il calore e 1’aridita,
portano ‘stoltezza e morte’, che sono il contrario della vitalitd e
dell’intelligenza” .*°

Eraclito, inoltre, pensa che ’anima ‘umida’ sia meno perfetta: nel
fr. B 117, infatti, si legge che I’uomo ubriaco inciampa ed & guidato da

“ ARIST., An., 405a, 25: “Eraclito dice che il principio, dipx™n, & I’anima, sebbene
sia vapore caldo e secco, dal quale le altre cose prendono consistenza; & completamente
privo di corpo e in continuo movimento; cid che si muove si conosce da cid che si
muove. Sia lui che i pit credono che cid che esiste & nel movimento” (trad. O. A.
Bologna).

% W. K. C. GUTHRIE, op. cit., p. 462.

4722 B 118: “luce secca I’anima pill saggia e migliore” (trad. O. A. Bologna).

“8 A. KROKIEWICZ, Zarys..., p. 144.

» Ibid.

0W. K. C. GUTHRIE, op. cit., p. 433.
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un giovane, perché non sa dove va e la sua anima ¢ umida. G. Reale ha
giustamente osservato che, secondo Eraclito, “I’anima piu saggia ¢
’anima pit arida e, per conseguenza, fa coincidere la dissennatezza con
P’umidirsi di essa”.”"

Dal fr. B 36, sopra citato, risulta che ’anima con la morte subisce
una metamorfosi in acqua. W. K. C. Guthrie ritiene che, secondo
Eraclito, i piaceri conducono 1’anima nell’umidita.> Quando il filosofo
dice &vBpdmolg yivecBou Oxdoo Gélovolv ovk duewvov,”  vuole
intendere che per gli uomini non ¢ un bene se ricevono tutto cid che
desiderano, € pensa probabilmente ai godimenti corporali e sensuali,
che non portano felicitd. Se cosi non fosse, i buoi davanti alla greppia
sarebbero felicissimi: “si felicitas esset in delectationibus corporis,
boves felices diceremus, cum inveniant orobum ad comedend » 34

Nei frammenti appena citati,®® oltre ad un esplicito riferimento,
costituiscono un interessante supplemento e supporto al pensiero contenuto
nel seguente fr. Buudt péyecBon yohembdv- 6 yop &v GEAML, yoxfic
@veiton.*® In questo luogo Eraclito fa coincidere il desiderio con Bupée, nel
quale risiede. Per cui a questo punto bisogna determinare I’opposizione tra
Bopdg e yoxn. Secondo il fr. testé riferito si ricava che i piaceri del corpo e
dei sensi indeboliscono 1’anima, perché la rendono ‘umida’.

Secondo Eraclito il cuore e la mente fanno parte dell’anima. Il
cuore, perd, contrariamente alla mente, pud cedere ai desideri violenti,
che nuocciono all’anima. I desideri sono cosi forti che I'vomo li
domina con difficolta, come scrive A. Krokiewicz.”” Il @vpég del fr. B
85, quindi, si pud intendere come desiderio violento del cuore, che
cerca I’appagamento nei piaceri dei sensi. Questi sono le brame ¢ le

passioni avvertite dall’uomo.

31 G. REALE, op. cit., pp. 80-81; cf. FVS 22 B 77: yuxfior tépyv fi 6&vatov
Uypfitor yevéoBo. “Per le anime piacere o morte ¢ diventare umide” (trad. O. A.
Bologna).

52 W. K.C. GUTHRIE, op. cit., p. 433.

322 B 110: “per gli uomini se accade loro cid che vogliono non & la cosa
migliore” (trad. O. A. Bologna).

422B4.

$22B110e22B4.

%622 B 85. Cfr. n. 29.

57 A. KROKIEWICZ, Etvka..., p. 37
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Per A. Krokiewicz “il cuore pud nutrire desideri dannosi per un
uomo. L uomo deve vincerli, ma é difficile: il cuore & debole ¢ desidera
soprattutto i piaceri del corpo, perché non si rende conto che
I’appagamento di queste pulsioni indebolisce I’anima, che diventa
‘umida’ nel momento in cui cede agli allettamenti del corpo”.’® Per
I’'uomo ¢ molto facile appagare il cuore con desideri nocivi, perché il
cuore ha un potere immediato ed efficace.”

Queste osservazioni si riscontrano anche in un altro brano del
filosofo, ove si legge: ‘H. #pn ¢ fiBog Gvlphnwl Sodpwv,” che si
potrebe interpretare “per 1'uomo il demone ¢ il suo ethos”. Secondo
I’opinione di J. Legowicz il termine fi8og presso Eraclito significa la
conquista continua della saggezza, la conoscenza dell’dpyn e del
mistero della natura. Si considerera, dunque, fi8o¢ “la lotta contro le
passioni e contro i desideri, contro ci6 che vedono e desiderano gli
occhi e non il Adyoc”.* Nel commentare tale aforisma, A. Krokiewicz
osserva che “Eraclito voleva probabilmente dire che sia la felicita che la
disgrazia dell’'uvomo dipende dal suo comportamento di fronte ai
desideri dannosi del cuore: se si abituera a vincerli, sara felice; se si
abituerd ad arrendersi davanti a loro, provera dolore”.®? Secondo lo
studioso, Eraclito vuole indurre gli uomini a non cedere al potere e agli
allettarnenti dei piaceri, perché indeboliscono I’animo.

Alla luce di queste riflessioni ¢ deduzioni, possiamo affermare che
il sostantivo 8vpdg in Eraclito significa tutto cio che & inerente ai
desideri violenti ed indomiti del cuore. Sono, come insegna 1’aforisma
riferito nel fr. B 85, i sentimenti sfrenati, che riescono a svegliare le
passioni. Questo significato del termine OGuvudg € confermato dalle
interpretazioni gia citate degli studiosi, che, in riferimento alla
conoscenza di Eraclito, definiscono “passioni” gli slanci violenti del
cuore umano.

5% A. KROKIEWICZ, Etyka..., p. 148; cfr. fir. B 77 e 117.

 Fr. B 118. Cfr. A. KROKIEWICZ, Zarys..., pp. 148-149.

8022 B 119: “Eraclito disse che per I’'uomo il demone ¢ la sua indole” (trad. O. A.
Bologna).

8. LeGowicz, Historia Jilozofii starozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1986,
p. 56.
62 A. KROKIEWICZ, Zarys..., p. 149.
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Prendendo, dunque, in considerazione il senso del sostantivo Gupéc,
che nasce da queste osservazioni, si pud interpretare il pensiero del
filosofo, espresso nel citato fr. B 85, dicendo che ¢ difficile lottare contro
le passioni, perché raggiungono ciod che desiderano col danno dell’anima.

La parola 6voudg appare ancora in un testo di Democrito: si pensa
che sia una risposta ad Eraclito: Bopdt péxeoBon pév xohendv: &vdpog
8¢ 10 xpatéely evhoyiotov.”

11 fr. testimonia che Democrito si riferisce esplicitamente al fr. B 85
di Eraclito: la prima parte dell’aforisma ripreso da Democrito altro non
¢ se non la ripetizione, con lo stesso tenore, che si riscontra nel filosofo
efesino. Ma la seconda parte. con I’esplicita puntualizzazione di
Democrito, ha carattere polemico nei confronti di Eraclito. Prima di
passare all’analisi del fr., per definire il senso del sostantivo Bupéc,
dobbiamo esaminare quale ambito semantico questo acquisti nel
pensiero di Democrito: mentre cerchiamo di trovare e delineare quale
relazione intercorra tra questa nozione ed il pensiero filosofico di
Democrito, possiamo dire che il sostantivo Bvudg ¢ legato ed &
etimologicamente affine al lessema e08vpic.

In molti frammenti di Democrito troviamo informazioni
sull’ev@vpic. Cominciamo dall’interpretazione che ne offre Cicerone
nel De finibus,* in cui il filosofo romano scrive: “Democriti autem
securitas quae est animi tamquam tranquillitas, quam appellant
gvBopuiav, eo separanda fuit ab hac disputatione, quia ista tranquillitas
ea est ipsa beata vita”.”® Secondo questo testo evBupic € interpretata
come vita beata; successivamente, invece, ¢ stata resa con summum
bonum e ¢8apBic,” ed in Democrito, come spiega Cicerone, significa
liberazione dal timore: “ideo enim ille summum bonum eb6vpiav et

saepe GOapufBiav appellat, id est animum terrore liberum”.%’

8 Fr. B 236: “¢ difficile opporsi alla passione; ma ¢ proprio dell’uomo prudente
vincerla” (trad. O. A. Bologna).

% Cfr. FVS 68 A 169.

% Cic., Fin,, V, 8,23.

% Questo termine appare ancora nel fr. B 216: copin &BoapPog dfin maviov
[mwtd odoa): “valore infinito ha la sapienza, tra tutti gli altri beni degna dei
massimi onori” (trad. O. A. Bologna).

7 Cic., Fin., V, 8,23. Cfr. FVS 68 A 169.
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Sull’ evBopiov di Democrito scrive anche Diogene Laerzio: télog
& elvon v £vBupiay, o0 TV odTHv odoav Tf Mdovii, dg €wviol
nopokovoavieg EEedEEavto, GAAL xa®’ fiv YOANVDG kol eVoTOBMG 1N
yoyn Sdyer, o undevog topattopévn @ofov 1 deoidonpoviag 1
&GAAov TIvdg ToBovug. KoAeT 8 adTNV Kol VECTO Kol MoAAolg dAAoLG
6v6uoc(n,68 tutti enumerati da A. Krokiewicz, quando scrive: “Queste
sono le parole: &Baupio, mancanza di timore; dtapa&ic, tranquillita;
svdapovia, felicita; dppovia, ordine, e cuppetpio, simmetria. La loro
enumerazione indica che la parola ed8vpio € un neologismo coniato da
Democrito”.*

Nel seguente fr. di Democrito si legge: ai &’ €k peydiov
daotnudtov Kivodpevon tdv yoxéwv otte edotoBéeg eicly oUte
etBupor.”® A. Krokiewicz, nel commentare questo pensiero di Democrito,
scrive: “Sembra che per la dannosa oscillazione del cuore e dell’anima
Democrito chiami 1’ubbidienza del cuore ev8vpic € evectd la stabilita e
il benessere”.”! Questo termine, ebecB®, compare anche in un altro fr, in
unione con gVdAUOVIN: EVECTA... evdoapoviar &md 1o € &otdvor TOV
olkov.”” Perd bisogna aggiungere che, secondo I’opinione di
A. Krokiewicz, Democrito sostituisce il termine evdoupovioe di Omero
con la parola £08upice; inoltre il primo significa “il possesso di un buon
Saipwy” e il secondo “il possesso di un buon cuore”.”

J. Legowicz, cercando di determinare cosa Democrito voglia
significare con evBupic, osserva che con questo termine si pud definire
un sentimento elementare, degno dell’'uomo. EvBvpic pud, quindi,
significare serenita, buono stato, benevolenza e persino fermezza. Poi

aggiunge che “¢ una conoscenza di se stesso e di cio che bisogna fare e

8 DI0G. LAER., IX, 45 “Il fine & la serenitd dell’anima, gvdopia, che non si
idedntifica con il piacere, come alcuni hanno frainteso. Con questa I’anima vive nella
serenita e nell’equilibro, non turbata da paura alcuna né da passione. La chiama anche
benessere, evectd, € con molti altri nomi” (trad. O. A. Bologna).

8 A. KROKIEWICZ, Zarys..., p. 229.

" Fr. B 191: “Le anime sconvolte da violenti contrasti non sono né costanti,
evotadéeg, né tranquille, e@opor” (trad. O. A. Bologna).

" A. KROKIEWICZ, Zarys..., p. 230.

2 B 140: “Il benessere... & la felicita che deriva da una buona esistenza nella vita
domestica” (trad. O. A. Bologna).

™ A. KROKIEWICZ, Zarys..., p. 229.
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come comportarsi. L’allegria della vita, dice Democrito, ¢ la pace
dell’anima e il suo buono stato”.™

G. Reale, invece, pone I’accento sul fatto che Democrito considera
gvBupia lo scopo della vita, per cui € piu importante provare il piacere
dello spirito che quello del corpo,” come & confermato dal seguente fr.:
ool and YooTpog TG MBovag morfovron LrepPePANKOTEG TOV Kopdv
énil Ppdoeov | mdoeotv 7 Gppodiciowoiy, Toiot ooy ol pév Hdoval
Bpoxelai e kol SU” dAlyov yivovrou, Okdoov dv ypdvov €cbimov
mivooly, ai 88 ABmor moAhad,” dal quale si evince che il piacere che si
prova nel cibo, nel bere € nei sensi ¢ fugace ed effimero. Lo stesso
pensiero riferisce anche un altro fr.: xpfiov oldev, 6xboov YpMleEL, O
8¢ xpfilwv od ywdoxel,” in cui coloro che appagano i desideri
corporali da Democrito sono paragonati agli animali, con la differenza
che, mentre gli animali sanno di cosa € di quanto hanno bisogno,
1’uomo non ha nessun limite.”

Dai frammenti citati risulta chiaro che Democrito non prese in
considerazione solo i piaceri dei sensi, ma anche quelli spirituali, come
si evince dalla seguente citazione: 6 0 yvyfig &yoBd oipeduevog T
Be1btepo. aipéeton & 88 & oxfveog T GvBponia,” con la quale
definisce questi beni piu divini, 1& 6ewdrepa, quelli solo umani, o
QVOpWTELO. Molti altri frammenti di Democrito testimoniano che solo
i piaceri, che arrecano felicitd all’'uomo, sono legati all’anima: in un
altro fr., infatti, si legge: e0doupovin ovk év Booknuaoty oikel ovdE &v
XpVo@dL Yoyl olkntiplov Sodpovog.*

™ J. LEGowicz, Historia..., p. 102.

5 G. REALE, op. cit., p. 184.

" FVS B 235: “Quanti perseguono i piaceri del corpo, esagerando nel mangiare,
nel bere o nell’amore, per tutti questi effimeri sono i piaceri e durano poco, giusto il
tempo di mangiare o bere, ma innumerevoli sono i dolori” (trad. O. A. Bologna).

" FVS B 198: “L’animale quando ha bisogno, conosce la quantitd di cui ha
bisogno, I'uomo invece nello stesso bisogno la ignora” (trad. O. A. Bologna).

® A. KROKIEWICZ, Zarys..., p. 239.

" FVS B 37: “Colui che preferisce i beni dell’anima sceglie cié che & piu divino,
colui invece che antepone i beni del corpo, sceglie cidé che & umano” (trad. O. A.
Bologna).

%0 FVS B 171: “La felicita non risiede nelle greggi o nell’oro; ma nel demone che
alberga nell’anima” (trad. O. A. Bologna).
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Lo stesso pensiero riferisce anche un altro fr.: eddoupovin yoxig
kol kaxodopovin,®' da cui si apprende che il filosofo considera
sia la felicita sia I’infelicitd come affezioni dell’anima. La motivazione
di questo pensiero si puo ricavare dal seguente fr.. oUte ocdhpaciv
ofte ypApoctv  evdopovodolv  dvBpomol, GAL’  dpBociviL Kol
roAvepoodv,®? da cui risulta che portano la felicita all’uomo non la
prestanza fisica o la ricchezza, ma la rettitudine e la sapienza.®’

Nonostante I’evidente differenza tra lo spirito ¢ il corpo, Democrito
osserva che 1’anima e il corpo dell’uomo, finché ¢ vivo, costituiscono
un legame indissolubile. L’anima, secondo la definizione di A. Kro-
kiewicz,* vivifica il corpo, che le fornisce una dimora, oxmw.
Democrito non sminuisce il valore e I’importanza del corpo: dice
perfino che durante un’ipotetica causa tra ’anima e il corpo, I’anima
sarebbe condannata per la poca cura che ha del corpo.”

Sul tema del corpo e dell’anima J. Legowicz ha giustamente
osservato che, secondo I’opinione di Democrito, “La bellezza del corpo

S'FVS B 170: “Felicita ¢ infelicita sono disposizioni dell’anima” (trad. O. A.
Bologna).

82FVS B 40: “Gli uomini non sono felici né per la vigoria fisica né per le
ricchezze, ma per I’avvedutezza e la rettitudine” (trad. O. A. Bologna).

8 Cfr. fr. B 105: odparog xéArog Goddeg, fiv i vodg dru: “la bellezza fisica
senza ’intelligenza appartiene anche agli animali” (trad. O. A. Bologna).

$ A. KROKIEWICZ, Zarys..., . 239.

5 Fr. B 159: #déwg &v xataymeicacon tfig woxfg, 8¢’ ol & pév dndrece tod
ohpatog tolg dpereiong kol 5éAlvoe taig péboug, o e xotéglelpe kol diéomoce
10ig prAndovioung: “Di buon grado condannerebbe I’anima, perché da una parte mando
il corpo in rovina con la trascuratezza e lo snervo con l’ubriachezza, dall’altra lo
corruppe e lo distrusse con la brama dei piaceri” (trad. O. A. Bologna). Cftr. inoltre FVS
B 175: oi 8¢ 6ol toiol avipdmolot Sidodot Thyabd mévtor kol whhat kol vOv. mATRvV
6xboo xoxd koi ProPepd xoi dvogperfo, tdde §’oU<te> mdhor ovte viv Beol
avephnoor dwpodvton: “Gli dei, ora come nel passato, concedono agli uomini ogni
bene. Ma gli dei non hanno mai dato agli uomini quanto ¢ cattivo, dannoso ed inutile,
né ora né in passato” (trad. O. A. Bologna). A questo fr. fa seguito il fr. B 234 in cui si
legge: Uyweinv edxfilol mopd Bedv aitfovton &vBpwror, Ty 8¢ Tardng dOvoyuy év
gavtolg Eyovreg obx {oaociv: dkpooin 88 tdvavria mphiocovieg adtol mpoddton g
Uyeing thow émBopinowv yivovtow: “Gli uomini nelle preghiere chiedono agli dei la
salute, ma non sanno di averne la facolta di possederla; ma con la loro intemperanza
diventano traditori della propria salute, perché per le loro passioni agiscono in modo da
ottenere |’effetto opposto” (trad. O. A. Bologna).
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umano viene dall’anima, che € in se stessa un corpo perfetto e
conferisce persino armonia al corpo” % Qui, perd, si deve aggiungere
che, secondo Democrito, 1’anima & piu perfetta del corpo, perché & “un
organo conoscitivo pil sottile” ed ha la capacita di pensare.’

Gia possiamo determinare il significato di evBvpio. per Democrito,
il quale, come sappiamo, la unisce con I’anima umana. Adesso
bisognerebbe prendere in considerazione in quale modo 'uomo pud
raggiungere [’s00vpic.

Democrito, meditando sulla felicitd umana, definisce nel contempo la
possibilita di conseguirla: osserva inoltre che la felicitd pud toccare in
sorte agli uomini che si dedicano al piacere in modo moderato e la cui la
vita si svolge ncll’equilibrio.88 Non ¢, questa, ’unica via che conduce alla
felicitd, perché la natura umana deve molto alla conoscenza e
all’insegnamento. Nel fr. seguente si legge: 1 @bowg xal 7 Sborn
nopaniiodv éoT. kod yocp n ddoyn petapucpol TV &VBpOTOV,
petopuopodoa 3¢ guotonotel.”” Democrito, infatti, scrive che la natura e
Pistruzione, la 8oy, sono _tra loro contigue, perché la conoscenza
trasforma 1’uomo, pswpvcum ¢, mentre lo trasforma, lo rende come la
natura lo crea, ¢1)0'01t01£1 come se creasse una nuova natura.”

Da quanto fin qui detto si pud capire pienamente un altro pensiero
di Democnto secondo il quale gli uomini guadagnano di pil grazie alla
diligenza’. Per cui risulta che ’uvomo & artefice della propria natura,
del suo carattere con [’esercizio, mediante ’doxnolg. La felicita
consiste in un premio per 1’uomo grazie al suo buon carattere e alla
saggezza morale; la pena, invece, e la disgrazia sono frutto della
stupidita morale e d’un carattere cattivo.”

Democrito, dunque, presuppone il perfezionamento interiore
dell’uomo, grazie al quale pud avvertire “la vergogna morale”, aiddc,
che gli impone di comportarsi giustamente, di non commettere il male

% J. Lecowicz, Historia..., p. 100

¥ Ibid., p. 101.

% Fr. B 191. Cfr. n. 70.

8 FVS B 33: “Affini sono la natura e I'istruzione: I’istruzione, infatti, trasforma
'uomo e, dopo averlo trasformato, lo rende come lo crea la natura” (trad. O. A. Bologna).

0, KROKIEWICZ, Zarys...,p. 230. Cfr. fir. B 139, 183, 191, 197.

* FVS B 242.

2 FVS B 31, 75, 192, 199-200, 203-206.
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non per timore degli altri, ma per rispetto di se stesso.”’ La conferma di
questo pensiero si trova anche in un altro fr., dove si legge: A&BpmL pev
Yap Gpoptéety eikde OV elpypévov ddiking Hmd vopov.™*

Secondo la dottrina di Democrito, tutti i valori pit importanti
raggiungibili dall’'uomo sono insiti nella sua anima. Su questo tema si
concentrano tutte le sue riflessioni etiche.” A questo punto si dovrebbe
considerare la questione dell’anima umana cosi come si trova nella
dottrina democritea. Questo traguardo € per noi molto importante,
perché permettera di precisare 1’ambito semantico del sostantivo 8vpog.

11 sostantivo 8vpodg insieme con il problema dell’anima umana ¢ nel
seguente fr. di Democrito:“koi donep €v tdL movti OpApEV TOL pEV
podvag dpyovta olov Td B, T 88 xal dpyovia xal Gpyodjeve olov 1o
avBpanelo (todror yop kol dpyovion €k TV Belwv kol dpyovol TV
aAdyov {owov), Ta 88 pubdvig apyopeva dg Tt dAoyo (o, OV odTOV
TpdMov kol €v TiL AvBphOTOL pikpdl KOoHmL vl KoTd TOV ANpdKpLTOV
Todte Bempodvion. Kol T pev poveg dpyovoly, domep 6 Adyog, Ta &8
Kol dpyovron kol dpyxovowv g O Buudg [...] Ta 3 podvwg Epyovron
domep 1 mBopio’®

In questo fr. Democrito descrive la gerarchia del cosmo: annota,
infatti, che gli dei occupano il posto supremo perché essi, dominando
sugli altri, non dipendono da nessuno. Gli uomini, invece, occupano un
posto intermedio fra gli dei e gli animali; sono sotto il potere degli dei,
dei quali avvertono il potere e il dominio. Gli animali, infine, sono
dominati solo dagli uomini. Democrito trova un’analogia fra il
macrocosmo € 1’uomo, che definisce microcosmo e conclude che
nell’uomo si ripete la gerarchia e I’ordine del mondo.

2 FVS B 41, 244, 264.

% FVS B 181: “E’ ovvio che pecchi di nascosto quegli cui la legge impedisce di
commettere il male” (trad. O. A. Bologna).

% FVS B 263.

% FVS B 34: “Come nell’universo osserviamo chi domina soltanto, come le divinita,
e chi domina e chi ¢ dominato, come 1’umanita (questa infatti ¢ sotto il dominio degli dei
ed esercita il suo dominio sugli animali privi di ragione) e chi ¢ solo soggetto al dominio,
come gli animali privi di ragione, allo stesso modo, secondo Democrito, ricorrono gli
stessi elementi nell’uomo, un microcosmo. Anzi alcuni dominano soltanto, come la
ragione (Adyoc), altri sono dominati, come I’animo (dvudc) [...] altri ancora sono solo e
sempre soggetti a controllo, come la concupiscenza” (trad. O. A. Bologna).
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1l fr. inoltre mostra che, nel pensiero di Democrito, gli dei hanno nel
cosmo il medesimo ruolo che ha nell’uomo il Adyoc, dal potere del quale
dipende il 6uué, il quale, come 'vomo nel microcosmo, ha una posi-
zione intermedia tra Adyog ed £émBupic, per cui gli animali nel macro-
cosmo democriteo sono dominati dall’uomo, come i piaceri dal Supée.

Come annota J. Legowicz, Democrito nella sua opera concepisce
“un piccolo ordine del mondo”. Dopo aver mostrato la teoria atomica,
doveva descrivere “le sue opinioni sulla genealogia degli animali e
dell’'uomo, nonché la sua vita sociale e morale. L’uomo, secondo
Democrito, € ‘un piccolo mondo’, un microcosmo, che ¢ I’immagine
del cosmo, il “macrocosmo”.”’

Le parole di J. Legowicz si riferiscono al fr. gia citato, nel quale il
filosofo, mostrando la gerarchia dell’anima umana, conferisce il
primato assoluto alla mente, come & confermato anche da un altro fr.,
nel quale ¢ scritto che proprio “la mente ¢ la fonte dei tre
comportamenti, che consistono nel ben pensare, ben parlare e nell’agire
bene”.”® A. Krokiewicz osserva che “I’etica di Democrito si concentra
sui fatti, ordinati dalla mente sapiente e compiuti dal cuore, che si
mostra ubbidente”.” Democrito, infatti, descrivendo le parti dell’anima
umana, chiama 8vpdg la mente, perché ¢ in grado di dominare ‘il cuore’
dell’'vomo e dirigerlo alla felicita, all’evBupio, che, ricordiamo,
significa “possesso d’un buon cuore”.'®

La concezione di Democrito sull’anima umana & avallata anche
dalla convinzione che come scrive A. Krokiewicz “I’uomo ha non solo
un cuore appassionato, ma anche un intelletto e una mente etica, che
deve dominare il cuore e le azioni”.'” Si puo, quindi, asserire che la
felicita, per Democrito, dipende dal dominio del Adyog sul “cuore”
dell’uomo, che risultera buono, se “ubbidira alla mente”.

La mente ¢ stata definita da Democrito Adyog, voog, @pniv; € domina,
naturalmente, il cuore. La sua concezione etica, dunque, si pud definire
etica intellettuale, perché responsabile della felicita dell’'uomo. Cid &

%7 J. LEGowicz, Historia..., p. 99.
% A. KROKIEWICZ, Zarys..., p. 231.
% Ibid.

1 1pid., p. 229.

01 A, KROKIEWICZ, Etyka..., p. 37.

187



confermato anche dalle osservazioni di J. Legowicz, il quale scrive:
“Democrito fa dipendere dalla ragione il comportamento giusto
dell’uomo, che & dominato solo dall’intelletto, con cui collabora il cuore.
Le passioni, invece, sono governate dalla mente e dal cuore”.'®

Dalle concezioni di Democrito risulta che per 1’uomo 1’ostacolo per
giungere alla felicitd ¢ costituito dalla “collaborazione del cuore con
quella parte dell’anima che sovrintende alla cupidigia”.'® La causa
della felicita, invece, & data dall’ubbidienza del cuore alla mente.

Commentando questi pensieri democritei, A. Krokiewicz scrive che
“I’vomo puo, lavorando su se stesso, abituarsi a trionfare sugli slanci
del cuore; puo informare la sua coscienza in modo che la mente, nella
sua saggezza, domini i sentimenti ed i desideri. Questo stato della
coscienza imprime movimento agli atomi della psiche dell’'uomo e ghi
da la felicita”™'™.

Queste considerazioni sono la vera base per interpretare un fr.
fondamentale, nel quale ¢ scritto: Bopd pdyecbor pev yarendv dvdpdg
8¢ 10 kpotéery evdhoyioton.'”

Prendendo in considerazione il senso del sostantivo 6uudc,
conferitogli da Democrito, il fr. testé citato si pud interpretare:
“E difficile lottare contro il cuore; ma la vittoria appartiene all’'uomo
prudente”. Come risulta dalla prima parte del testo, Democrito
conferma la concezione di Eraclito, secondo la quale per I’uomo la lotta
contro il cuore ¢ difficile; ma la seconda parte testimonia che
Democrito crede vivamente nella possibilita di conseguire la vittoria.
Questo significa che solo un uomo assennato € prudente, evAOYIGTOG,
puo conseguire il dominio sui sensi e sulle passioni.

Anche in un altro fr. si trova conferma di questo pensiero: avdpeiog
ovy, 6 1AV ToAepiv podvov, ALY Kol & TdV NSOV Kpécowv. £viol d¢
noAMov pév deondlovot, yovaikl 8¢ SovAetovoy.'%

192 3. LEGowIcz, Historia..., p. 102.

1% A, KROKIEWICZ, Zarys..., p. 234.

1% 1bid., p- 231. L’osservazione & confermata anche dal fr. B 192. Per la trad. cfr. n. 63.

105 VS B 236: “E difficile conbattere contro il @vpdg, ma domiarlo € proprio di un
uomo saggio” (trad. O. A. Bologna).

16 FVS B 214: “Uomo valoroso ¢ colui che non solo domina sui nemici, ma anche
sui piaceri. Alcuni invece dominano sulle cittd, ma sono schiavi delle donne” (trad.
O. A. Bologna).
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Democrito, dunque, “esige dall’uvomo la disciplina esteriore ed
interiore € la resistenza ai desideri € alle passioni”, scrive J. Legowicz,
il quale aggiunge che “I’'vomo ha bisogno della sapienza, che libera
I’anima dalle passioni”.'”” L’osservazione testé riferita ha vistose
corrispondenze con il pensiero di A. Krokiewicz, il quale asserisce che
“la ribellione ‘del cuore’ restringe la coscienza umana solo alle
passioni”.'®

La dottrina di Democrito sull’anima umana pud essere riassunta e
contenuta in tre parti, delle quali la prima ¢ occupata dalla ragione, la
seconda dai sensi e la terza dalla cupidigia.'” “La ragione e la
cupidigia, come il bene e il male, sono tra loro in opposizione. Tra
queste c’¢ il cuore”,'? identificato da Democrito con il sostantivo
Bupde, il quale, secondo il filosofo, ha “potere sulle azioni del corpo”.
Quando il cuore si unisce con la cupidigia, ¢ responsabile dei piaceri
e delle passioni umane. Percid, secondo la nostra visione, Democrito,
quando dice che “¢ difficile lottare contro il cuore”, pensa al rapporto
del cuore con la cupidigia, ém8upic, non al rapporto ideale, secondo il
quale tutto dipende e ubbidisce alla mente, la quale, nella sua saggezza,
governa secondo le regole dell’etica.

Sulla base dei testi citati si puo dedurre che le osservazioni di
Omero, di Eraclito e di Democrito sull’anima dell’uvomo mostrano vivo
interesse per i problemi psicologici. Le loro riflessioni fanno pensare
che I’'uomo, agendo sotto I’influsso dell’ira, della commozione oppure
dell’odio, soggiaccia al dominio delle emozioni, € non viva secondo
le norme imposte dal Adyog, che comportano una scelta oculata
e ponderata. Osservano inoltre che, nel confronto con I’intelletto, le
passioni vincono spesso. I testi di Omero, di Eraclito e di Democrito
testimoniano che nell’uomo esistono due forze opposte, incarnate dalla
passione e dalla mente, e cercano di fornire indicazioni per subordinare
le passioni all’intelletto.

197 1, LEGowicz, Historia..., p. 102.
1% A. KROKIEWICZ, Etyka..., p. 59.
19 A, KROKIEWICZ, Zarys..., p. 234
10 1bid,
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Omero, sull’esempio dei suoi eroi, mostra i risultati deplorevoli
della vittoria delle passioni umane. Le loro conseguenze, come osserva
Orazio, quando riflette sulle dottrine di Omero,'" cadono su tutte le
nazioni.'"?

Democrito ed Eraclito invece indicano i pericoli, insiti nelle
passioni. Anche se Eraclito afferma che ¢ molto difficile per un uomo
dominare le emozioni, si chiede perché la gente cerca di dominarle.
Democrito, al contrario, si € assunto il dovere di ordinare le
informazioni sull’anima umana; e, nel delinearne 'immagine, dice
chiaramente che nell’anima dell’'uomo I’intelletto occupa una posizione
suprema. Secondo la sua gerarchia, solo la mente deve, in modo
naturale, prendere il controllo sulla parte emotiva dell’anima umana.

I testi di Omero, di Eraclito e di Democrito permettono di osservare
che essi, nelle loro speculazioni, si sono interessati della parte interiore,
cio¢ della parte psicologica della natura umana. I frammenti di
Democrito permettono anche di notare che il filosofo ha cercato di
esprimere le sue osservazioni in modo chiaro e sintetico.

6.3. M1idera tra Bopdg e Bovdedpoto

Questi aspetti della psicologia umana fin qui trattati si trovano
anche nell’ambito degli interessi di Euripide, che, nelle opere a noi
pervenute, pone in evidenza [I’importanza scientemente data
all’argomento, in armonia con il pensiero di Omero, Eraclito e
Democrito. Euripide diede ai temi € ai problemi psicologici una grande
rilevanza, percid li trattd molto spesso nelle sue tragedie, come
confermano i profili di molti personaggi dei suoi drammi, compresa
Medea, esempio di ‘ribellione del cuore’, di ascendenza democritea.
Euripide ne delinea un ritratto esemplare, che si chiarisce con la
relazione tra Bvpdg e PovAeOpata nel carattere della protagonista.

Nel dramma euripideo la dipendenza dall’intelletto e dalle passioni
¢ stata definita attraverso il confronto dei termini Bopdg e Boviguvuo
alla luce dei seguenti versi:

" Hor,, Ep., I, 2.
"2 1pid., v. 14 “Quidquid delirant reges, plectuntur Achivi”.
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Kol povidve pev ola dpav péAdo koxd,
Ovudg 88 xpeioowv TV Eudv Povisvpdtov,
Somep peyiorov aitiog kaxdv Bpotoig,'

fin troppo noti e nel commento dei quali illustri studiosi hanno
impiegato e spiegato tutta la loro acribia.''* Medea, 1’eroina che da il
titolo alla tragedia, dice che, pur sapendo bene cosa sia il male, lo
commette, perché il suo Gvpéde & pitt forte dei suoi Bovievpota.'t

Per interpretare bene questi versi, dobbiamo capire il senso delle
parole Bopéc''® e BovAevpata nel contesto del discorso tenuto da
Medea. Le considerazioni sui testi di Omero, Eraclito e Democrito
hanno fornito il materiale necessario, grazie al quale possiamo definire
meglio il senso di queste nozioni nella tradizione della cultura greca.

Prima di provare a tradurre questi versi e cercar di comprendere
non solo il messaggio ma anche le piu tenui sfumature che li

13 Med., vv. 1078-1080; “Anzi so quali mali mi accingo a commettere, il mio
Qupdg & pin forte dei miei BovAevuatal, che per i mortali € causa delle piti grandi
sofferenze” (trad. O. A. Bologna).

" Come osserva J. MOLINE, Euripides, Socrates and virtute, “Hermes” 103
(1975), p. 48, su questi versi della Medea gli autori hanno scritto piu che sugli altri. La
letteratura € molto ampia; qui si accenna solo ad alcuni studi, considerati piu
importanti: H. DILLER, @YMOX AE KPEIZZQN TOQN EMQN BOYAEYMATON,
“Hermes” 94 (1996), pp. 267-275; E. SCHLESINGER, Zu Euripides’ Medea, “Hermes”
94 (1966), pp. 26-53. H. D. VIOIGTLANDER, Spitere Uberarbeitungen im grofien
Medeamonolog, “Philologus” 101 (1957); D. KOVACS, On Medea’s Great Monologue
(1021-80), “Classical Review” 36 (1986), pp. 343-352; A. LESKY, Zur Problematik des
Psychologischen in der Tragddie des Euripides, “Gymnasium” 67 (1960); M. T.
CASTANELLO, Alastor, Thymos, Bouleumata nella Medea di Euripide: Analisi
Semiologica, in Mpythos. Scripta in honorem M. Untersteiner, Genuae 1970;
G. MULLER, Interpotationem in der Medeia des Euripides, SIFC NS 25 (1951),
pp- 65-82; M. D. REEVE, Euripides, Medea 1021-1080, “Classical Review” 22 (1972).

1% Alla frase della Medea euripidea si riferisce una nota considerazione della
stessa eroina, riferita da Ovidio, in Me., VII, 20-21, quando osserva: “Video meliora
proboque, / deteriora sequor”.

Y8 In riferimento a queste parole di Medea, U. von Wilamowitz-Méllendorff ha
scritto: “durch ihn wird der vpuég wahrhaft personifiziert, ein Damon, der nicht nur
Medeia verfuhrt, sonder dem si¢ die Schuld an der Freveln der Menschen uberhaupt”.
U. von WILAMOWITZ-MOLLENDORFF, Der Tragiker Melanthios von Rhodos, “Hermes”
29 (1894), p. 153.
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impregnano e li caratterizzano, dobbiamo definire, rispetto alle altre
tragedie euripidee, l’ambito semantico dei lessemi 6vudg e
Bovlevpata. Su questi due pilastri Euripide costruisce il dramma e la
complessa personalita di Medea.

Nel testo della Medea, oltre che al v. 1079, pit di una volta
troviamo il sostantivo 8vpdg, come, ad esempio, nel v. 1056. Il primo &
parte del discorso di Medea, detto anche grande monologo, che si
estende dal v. 1019 al v. 1080. Ma oggetto del nostro interesse sono le
sue ultime parole, ¢ precisamente i vv. 1078-1080, gid citati. Il
monologo mostra la lotta interiore, che si svolge nell’animo della
protagonista, dimidiata, fra il desiderio di vendicarsi di Giasone con
’assassinio dei figli, e i sentimenti matemi, che la trattengono, come si
evince soprattutto dai versi che seguono, i quali mettono in chiara
evidenza 1’aspra lotta interiore, che dilania 1’anima dell’eroina;

XEpaL &’ 0 dropBep®d.

& &.
un fita, Bopé, pi oo v’ épydon 16de. !’

All’inizio del suo discorso Medea dice che non ritirerd la mano per
realizzare il suo progetto. Con queste parole da chiaramente ad
intendere che aveva gia deciso di uccidere i figli. Perpetrando questo
delitto, realizzera, nel contempo, la vendetta sul marito, colpevole di
adulterio. Tuttavia, le parole di Medea, nel verso seguente, contrastano
con la decisione presa dall’eroina, perché asserisce che non fara tutto
quello che ha deciso, cio¢ non ucciderad i figli. Medea, dunque, esita tra
desiderio di vendetta e amore materno. In questa tragica oscillazione si
avverte il virgiliano “varium e mutabile semper / femmina” !

Euripide presenta il monologo interiore di Medea, alternando
emozioni e ragionamenti: le emozioni la spingono a perpetrare il delitto
per sete di vendetta, naturale nell’animo di una donna tradita e
abbandonata; la voce della mente e la forza dell’amore materno, perd,
le suggeriscono di non stendere la mano omicida sulle sue creature. Lo

W Med., vv. 1055-1056: “La mano non sbaglierd. Ahimé!. Ma no tu, SQUULE, non
commettere questo misfatto” (trad. O. A. Bologna).
'8 VERG., den., IV, 569-570.
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stato di agitazione emotiva, che pervade I’animo della donna, & definito
dal poeta con il sostantivo Bvudc. Interpretando i verst suddetti
lasciamo per ora la parola Bvudg nel suo senso originale. Abbiamo, al
momento, la seguente traduzione: “Ma no, 6vudg, tu non lo
commetterai”.

Commentando questo verso, E. Schlesinger''® evidenzia la
similitudine coni discorsi degli eroi omerici dell’lliade, i quali
attingono le parole dal loro peyoAftwp Ovuds, come Medea. In tre
episodi dell’Jliade Omero, nel descrivere i dubbi momentanei degli
eroi, usa la stessa frase: elne npodg 6v peyahfropo Bupbv. '

La prima volta la frase & riferita ad Odisseo,' che, dopo aver
ordinato di portare al campo Diomede ferito, resta solo nel campo di
battaglia. In quel momento parla al suo 6Gvpdg, come se volesse
chiedergli un parere. Dapprima considera la possibilita della fuga; ma,
come uomo di grande coraggio, decide di restare e lottare con il
nemico, senza curarsi delle conseguenze. Anche Agenore, figlio di
Antenore, prima di scontrarsi con Achille, si trova in una situazione
simile'” e prende in considerazione se fuggire come gli altri oppure
lottare: con la fuga si coprirebbe d’infamia; restando, potrebbe morire
con le armi in pugno. Percio sceglie la seconda soluzione, la migliore, e
decide di ingaggiare 1’impari lotta con Achille.

Il terzo eroe, cui Omero riferisce la frase eine mpdg Ov peyarfitopa
gupév & Ettore.'”® Prima di affrontare Achille in duello, anche Ettore,
come Odisseo ed Agenore, riflette sulla sua decisione. Gia all’inizio del
suo discorso esclude la possibilita di fuggire.'” Considera, tuttavia, la
possibilitd di porre fine alla contesa con gli Achei, riconsegnando Elena
e dando loro la meta delle sostanze troiane. Ma esclude anche questa
eventualitd e decide di affrontare Achille in duello.

I suddetti esempi, tratti dall’lliade, testimoniano che Omero,
sviluppando ed analizzando il tema ricorrente nell’intimo dilemma dei

1 E, SCHLESINGER, op. cit., p. 20.
120 1., X1, 403; XXI, 522; XXII, 98.
2! ipid., X1, 403,

22 mbid., XX1, 522.

23 Ibid,, XXII, 98.

124 Ibid., XXI1, 99 ss.
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suoi eroi, lo descrive, di solito, in modo analogo: in un primo momento
I’eroe parla col suo Bvudg, in seguito lotta con se stesso e, alla fine,
dopo aver valutato le due possibili soluzioni, sceglie la positiva, quella
che gli procura nome e gloria fra i presenti e presso i posteri, ai quali
soprattutto € rivolta la sua attenzione.

Mettendo a confronto, in Omero ed in Euripide, il modo di ricorrere
al Bupde, si notano alcune differenze fondamentali. Innanzitutto, nel
dramma di Euripide il grido di Medea, indirizzato al suo 6vudg, non
precede nessuna riflessione, ma ha luogo durante le considerazioni che
se da un lato la fanno sentire forte, Aéocwval, dall’altro 1’abbattono fino
alla prostazione. Il sintagma di Omero £ine mpog 6v peyodntopo Bopdvy
dimostra che gli eroi chiedono consiglio al loro Buudg. Questa frase,
dunque, eo ipso, diventa un elemento, cui fanno seguito le riflessioni
degli eroi. In Euripide, invece, Medea non si rivolge al suo 8vudg per
chiedergli consiglio, ma lo incarica di agire in un certo modo: gli vieta
di perpetrare un delitto.'”® Risulta, quindi, che il 6vpéc di Medea
¢ responsabile del suo delitto, perché la induce a compierlo. Il grido
stesso di Medea esprime la sua obiezione di fronte al Bupdg e alle sue
intenzioni.

11 evuédg di Medea non ¢, dunque, la parte razionale di sé, cui si
rivolge per un consiglio. Proprio per questo non considera altre
possibilitd di comportamento: ¢ quasi il desiderio dell’omicidio. Gli
eroi omerici, infine, non scelgono la soluzione eticamente discutibile,
anche se H. Diller'™ osserva che entrambe le possibilita di
comportamento concepite dagli eroi omerici sono spiacevoli; tuttavia,
stando alla morale tradizionale della Grecia antica, solo una di esse, la
morte con le armi in pugno, & degna e decorosa: il dulce et decorum est
pro patria mori.\”’

Dal contesto dell’Iliade risulta che gli eroi, quando optano per la
lotta, operano una scelta positiva e giusta. Euripide, invece, presenta
Medea che propende per una soluzione, che, stando alla tradizione e al

125 11 modo in cui Medea parla con suo 6vudg dimostra che P’eroina in realta ¢ la
sua personificazione.

126 Y4, DILLER, op. cit., p. 271.

127 How., Carm., 111, 2, 13.
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concetto stesso di eroina, ¢ da considerarsi la peggiore, perché
’assassinio dei propri figli € sicuramente un atto esecrabile.

H. Diller'® richiama I’attenzione su un’altra differenza tra la
nozione di Bvpdg in Omero e lo stesso sostantivo usato da Euripide.
Secondo lo studioso, il Bvpde, con cui parlano gli eroi omerici, ¢ quello
che ordina loro di riflettere un momento, perché ogni personaggio
esamini con il proprio 6vudg entrambe le possibilita, dieAéEoto. Ma,
presa la decisione, il Bupdc non si oppone pit.'” Euripide dal canto suo
mostra Medea in viva e violena opposizione al suo 8vudg, che gli vieta
di perpetrare il delitto."*®

Il dilemma interiore viene confermato dalle parole gia citate di
Medea alla fine del suo monologo,”' quando sceglie consapevolmente
il comportamento, che lei stessa chiama cattivo e rende il suo Bvpdg
responsabile della sua decisione. Euripide, dunque, descrive il rapporto
tra ’eroe ed il suo Bopdg in modo diverso da Omero. Dal confronto
risulta che Medea non & d’accordo con il suo Bvpdg, mentre negli eroi
omerici questa opposizione ¢ completamente assente.

A questo punto dobbiamo interpretare il 8vudg dell’eroina come
sentimenti, che cercano la loro realizzazione nella vendetta. Medea,
infatti, & spinta ad uccidere i figli dall’ira e dall’odio per il marito,
nonché dalla violenza dei suoi sentimenti, la cui origine affonda le
radici nel grande ed appassionato amore per Giasone. A causa del suo
tradimento anche 1’amore si trasforma in desiderio di vendetta,
ugualmente passionale. Il 8vuog di Medea, dunque, ¢ una specie di
fusione di sentimenti forti: da un lato c’¢ un amore appassionato,
dall’altro un inestinguibile odio per il marito. Il suo stato d’animo, in
questa situazione, € caratteristico dell’orgoglio femminile ferito.

Prendendo in considerazione la violenza e la ricchezza dei sentimenti
di Medea, descritti da Euripide e definiti con il sostantivo 6uvudc,
possiamo riassumerli nel termine ‘emozioni’. Occorre, perd, sottolineare
che questi sono i sentimenti che Medea nutre per Giasone. La loro fonte &
Eros, "Epax, 1’amore, trasformato in Eris, "Epig, discordia.

18 4 DILLER, op. cit., p. 271.
12 rbid.

130 Med., v. 1056.

Bl 1bid., wv. 1078-1080.
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Conviene, per0, separare questa specie di ‘emozioni’ dagli altri
sentimenti, incarnati nell’affetto e nell’amore materno per i figli.
B. Meissner,"? parlando del sostantivo 8upéc del v. 1056, ha constatato
che pud essere inteso anche come “violenza” o “impulsivitd”. Lo
studioso aggiunge che i sostantivi sopraddetti descrivono pienamente lo
stato emotivo dell’eroina.

La definizione dell’ambito semantico del sostantivo 8uudg da parte
di B. Meissner appare, perd, un po’ riduttiva: lo studioso, infatti, pensa
che Qupdg possa significare solo ‘ira eroica’, che si esprime con la
violenza e I’impulsivita. Secondo la nostra opinione, invece, la gamma
dei sentimenti di Medea, determinata con questo termine, ¢ molto pit
ricca, perché il sostantivo, oltre a comprendere la pienezza dei suoi
sentimenti, puo egualmente significare tanto 1’amore appassionato per
Giasone, quanto le emozioni legate al tradimento del marito, nonché
I’amore materno verso le sue creature. Non escludiamo, perd, la
possibilita che duudg li raccolga tutti e li concentri in sé. Percid sembra
che una piu esatta definizione di questo sostantivo possa essere
racchiuso in “emozioni” oppure in ‘“passioni”, perché entrambi
contengono in pieno tutti i significati del lessema Bupde.

Sulle emozioni di Medea scrive anche E. R. Dodds, il quale nel
commento ai versi citati, dice che il grido, col quale Medea si rivolge al
suo Bvuog, ¢ come I’invocazione d’un supplice davanti al tiranno. Ma
qui il supplice e il tiranno sono la stessa persona che, in maniera
drammatica, ne coinvolge due.'”

A conferma di questa interpretazione c’¢ anche un altro brano della
tragedia, in cul Medea ¢ dilaniata dal conflitto interiore tra il Bopdg e
quella parte dell’anima, che si oppone ai desideri criminosi,
BovAetporta, del suo intelletto governato dal 8vuéc.'>* Proprio quel
conflitto fa si che Medea si sdoppi quasi contemporaneamente in due
personalita in aperto conflitto tra loro.

132 B MEISSNER, op. cit., p. 100.

B3E R, Dobbs, Euripides und das Irrationale, “Wege der Forschung” (Darmstadt
1968), p. 64; cfr. H. FOLEY, Medea’s Divided Self, “Classical Antiquity” 8 (1989),
pp. 61-85.

134 B MEISSNER, op. cit., pp. 47-105. Qui troviamo un’analisi particolare delle
parole xapdic, gpriv, Bvpds, inquadrate nella tradizione greca.
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Nelle considerazioni precedenti abbiamo esposto lo stato
d’agitazione emotiva di Medea, definito da Euripide con il termine
Bupdg, che si fonde con 1’amore per Giasone e i figli. 11 tempestoso
rapporto tra moglie e marito con I’amore-dio per i figli ¢ confermato da
gpotL Bopdv éxmhaysic’ Taoovog,” che si legge nel lungo discorso
della Nutrice.

11 prologo ha, come nota P. Pucci, un carattere epidittico e le parole
dell’anziana Nutrice, che descrive la situazione passata e presente di
Medea, esprimono insieme pieta ¢ commiserazione per la sventurata.'*®

Lo studioso inoltre osserva che la prima parte del discorso della
Nutrice comincia con un respiro e un grido, (0’ dpe)’, un desiderio
perché non si fosse verificato quello che &, purtroppo, accaduto. Percio,
annota P. Pucci, questa parte del discorso della Nutrice si puo definire un
“desiderio irreale”,” con il quale elenca tutte le disgrazie, che Medea
avrebbe potuto evitare, se la nave Argo non avesse drizzato il suo volo
verso la terra dei Colchi; se Medea non avesse navigato verso Iolco,
verso la terra corinzia “con il cuore sconvolto dall’amore per Giasone”,
£pom Bupov ékmhoyets’ Tdoovog, come dice la Nutrice nel v. citato.

L’esame approfondito delle parole &pwg e Bupdg arricchisce ancora
la gamma di significati del lessema 6vpdg: suggerisce, infatti, un altro
valore di 8vpde, che comprende emozioni o sentimenti legati ad &pwc,
all’amore, che condiziona emotivamente Medea, ancora legata
all’amore per Giasone. Il 8vuég nel verso si arricchisce d’una nuova
sfumatura, che, comprende ad un tempo ‘emozioni e sentimenti’, cosi
come erompono netlo svolgimento della tragedia e preparano ’eroina al
gesto estremo. Dal contesto di tutta la tragedia si pud evincere che
proprio I’amore per Giasone ¢ la causa, che fa nascere in Medea quelle
emozioni, da Euripide racchiuse in Gupudc.

Il sostantivo 8vpudg & presente anche altre volte nel testo della
Medea. Si trova, infatti, nella seconda parte del prologo, nel discorso
successivo a quello della Nutrice:

135 Med., v. 8: “con I’animo trafitto dal’amore per Giasone” (trad. O. A. Bologna).
136 p_ Puccy, The Violence of Pity in Euripides’ Medea, Ithaca—London 1980, p. 32.
37 Ibid., p. 33.
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La nutrice, preoccupata per 1’agitazione di Medea, incita i figli ad
evitare di incontrare madre;'* conosce, infatti, la natura violenta della
padrona e teme che i lamenti di Medea possano sfociare in
un’esplosione di rabbia, che potrebbe portare alla rovina dei figli. La
frase della Nutrice vépog oipwyfig &g Téy’ évényer / peifovt Bupd'™
suggerisce che il lessema Bvpdg determina qui 1’agitazione emotiva di
Medea e, stando alla descrizione della domestica, pud rendere tanto
“'ira” quanto “la rabbia” dell’eroina o, in una climax naturale,
entrambe. Con questo termine, dunque, Euripide definisce non solo lo
stato emotivo di Medea, ma anche i sentimenti specifici come I’ira, la
rabbia € 1’odio, come ¢ confermato anche da due altri luoghi della
tragedia, dove il termine assume un significato simile.

38 Med., vv. 98-110: “Ecco, figli miei: il cuore della mamma & sconvolto, ribolle
di collera. Rientrate subito in casa, non fatevi vedere, né andatele incontro, ma
guardatevi dalla sua indole feroce e dalla natura odiosa d’un carattere ostinato. Andate
ora, entrate subito in casa. E’ chiaro da tempo che questo nembo d’ira e di lamento, che
ora si leva, scoppiera quanto prima con pilt violento furore; un cuore cosi gonfio, cosi
implacabile quali delitti non commetterebbe, quando & morso dai mali?” (trad. O. A.
Bologna).

%9 Ibid., vv. 98-110.

10 1bid., vv. 107-108: “questo nembo d’ira e di lamento scoppiera quanto prima
con pili violento furore” (trad. O. A. Bologna).
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Nel quarto episodio'*' Medea, durante il dialogo con Giasone, cerca

di mostrarsi conciliante; vuol dare ’impressione che la sua agitazione
possa sfumare e che, per ora, desideri solo ristabilire concordia e
armonia. A conferma di cid dice di aver accusato a torto suo marito di
tradimento, mentre, come successivamente lei stessa ammette non
senza ironia, il nuovo matrimonio ¢ documento inconfutabile della
saggezza di Giasone, il quale, in questo modo, secondo la nuova
prospettiva di Medea, il fedifrago si prende cura dei suoi figli,
assicurando loro, per il futuro, una migliore fortuna, perché ¢ destinato
a diventare re di Corinto. Nello stesso tempo Medea chiede al marito di
prendersi cura dei figli, confidando in Creonte, che, cambiando parere,
potrebbe permetter loro di restare col padre a Corinto. Medea, dunque,
cerca di convincere Giasone sulla bonta delle sue intenzioni; confessa
la sua colpa e paragona I’accortezza e la lungimiranza del marito alla
sua stoltezza; infine chiede a se stessa se non debba deporre la sua
agitazione e I’ira, oVk dmaAAoyBricopon Gopod.

Le parole di Medea, testé citate, dimostrano che Euripide definisce
lo stato d’agitazione interiore dell’eroina, scatenato dal tradimento del
marito, con il sostantivo 6vudg, che descrive tanto I’ira quanto
I’agitazione di Medea. Questi sentimenti rispecchiano non solo il suo
odio, ma anche I’amore appassionato per Giasone, non ancora estinto.
La donna quanto piu disprezza il marito tanto pit si addolora e soffre.

H. Diller, cercando un idoneo significato per il sostantivo évpég,'*
afferma che il termine pud valere anche ostilitd di fronte ai piani
matrimoniali di Giasone.'* Secondo la nostra visione, questo sostantivo
ha un significato pit ampio, perché non descrive solo I’ira dell’eroina
per il nuovo matrimonio: definisce e chiarifica soprattutto 1’agitazione
di Medea, provocata dall’orgoglio ferito e dall’amore-disprezzo, che
Passilla e sconvolge.

Lo stesso sostantivo, perd, non appare in questa tragedia solo in
riferimento all’eroina: Euripide, infatti, definisce con 6vpndg anche
’agitazione di Glauce, figlia di Creonte.

4 1bid., vv. 866-975.

2 Ibid., vv. 878-879: “non desisterd dall’ira?” (trad. O. A. Bologna).
13 Ibid., vv. 108, 878, 879.

'“ H. DILLER, op. cit., p. 272.
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Nel quinto episodio'® il Nunzio racconta I’ira della principessa

e riferisce a Medea la morte di Glauce e di Creonte. 1l resoconto del
Nunzio ¢ la continuazione di quanto preannunciato nel quarto episodio,
quando i figli di Medea si recano dalla principessa. Il Nunzio racconta
dettagliatamente la gioia di tutti per la riconciliazione di Medea
e Giasone; poi aggiunge che la principessa ha accolto con faccia truce
i figli di Giasone, che le portavano doni da parte di Medea. Giasone
cerca di calmare 1’ostilita di Glauce verso i suoi figli e chiede per loro
la grazia; convince la futura sposa ad accettare i doni dalle mani dei
figli ed a frenare I’ira, navdon 8¢ Bupod.'*

H. Diller nota giustamente che nel verso citato il sostantivo 8voudg
definisce i sentimenti ostili di Glauce sia verso i figli di Giasone che
verso la loro madre." Si puo, infatti, dedurre che, con questo termine,
viene descritta la rabbia, 1’ira e, forse, ’odio della donna, che ha paura
della sua rivale e, nello stesso tempo, € gelosa dei sentimenti che
Giasone possa provare per Medea e per i figli.

Il sostantivo Bupdg compare ancora nel secondo stasimo,'*® nel
cantico del Coro, ma con un altro significato. Il Coro delle donne
corinzie, osservando Medea straziata dall’amore appassionato per
Giasone, intona un canto in onore di Eros, che non porta niente di
buono ai mortali.'” Ma se Afrodite “arriva con moderazione” & per
I’uomo benigna. Percid le donne corinzie chiedono alla dea di non
permettere che siano prese da eccessiva brama; di non inviare dissidi,
perché i loro “cuori” non ardano dal desiderio dell’altrui letto, Bopdv
gxmAME0G Etépolg éml Aéktporg.'*

Nel verso citato Euripide definisce con 8upég il luogo dell’anima
umana, dove hanno origine i sentimenti. Si puo, quindi, tradurre il
sostantivo con la parola “cuore”. Il significato di Bvndg, cuore, si
avvicina a quello che gli conferisce Eraclito."”! Un identico valore per

' Med., vv. 1002-1250.

Y8 Ibid., v. 1152: “desisterei dalla collera” (trad. O. A. Bologna).

7 Ibid.

8 Ibid., vv. 627-662.

' Ibid., vv. 627-662.

1% Ibid., v. 639: “infiammando il mio cuore di talami altrui” (trad. O. A. Bologna).

BIFVS B 85. Lo studioso traduce la parola @vpdg come das Herz; cfr.
A. KROKIEWICZ, Etyka..., pp. 36-37.
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questo sostantivo compare anche in Democrito.'”? Bisogna osservare
che, nella tradizione letteraria, ¢ possibile riscontrare la somiglianza dei
sostantivi Qupdg e xapdia, perché Omero, con questi termini, indica il
cuore, cui ¢ legata “la virtu della forza fisica”.'*?

Da queste osservazioni risulta che il sostantivo vpdg ¢ usato da
Euripide per definire i sentimenti e il luogo in cui essi nascono e
trovano dimora. Se ¢ cosi, significa che il poeta si rivolge
all’ascoltatore con una metonimia. Dobbiamo ancora ricordare che il
sostantivo Bvpde, in Euripide descrive, qualche volta, solo sentimenti
particolari, come I’ira e ’amore, ma, altre volte, le emozioni e le
passioni, che contengono tutta la gamma dei sentimenti, che
caratterizzano un vero eroe.

I significati, con i quali il sostantivo 6vpudg ¢ presente nei diversi
luoghi della tragedia, sono particolari e rappresentativi per 1’opera di
Euripide, come confermano anche le osservazioni di H. Diller e di altri
studiosi.

H. Diller scrive che, trattandosi delle opere di Euripide, del tutto
giusto ¢ il significato del sostantivo 6vudg come desire oppure
inclination, come traducono Liddell-Scott-Jones nel loro lessico. Lo
studioso spiega che Euripide, col termine 6vudc, definisce anche la
sensibilita, che governa il comportamento dell’uomo. Aggiunge inoltre
che in Omero “I’istinto sessuale”, Trieb, essendo molto forte, determina
il comportamento umano; allora si pud parlare di “passione”,
Leidenschaft, d’ira, Zorn, oppure di furia, Wut. Secondo H. Diller
I’argomento delle tragedie di Euripide e, in particolare, della Medea,
spiega la ragione per cui il poeta usa 8vjLdg con questo significato."*

L’analisi semantica di 8vudg € stata condotta anche da B. Mei-
ssner." 11 filologo, paragonando i significati del lessema in Omero e in
Euripide, osserva che ’ambito semantico di Bvudg ha subito una certa
evoluzione: determinati sentimenti e stati d’animo, come la simpatia,
I’orgoglio, la soddisfazione, la vergogna cessarono d’esser definiti da
Euripide con questo sostantivo.

52 FVS B 236. Cfr. A. KROKIEWICZ, Etyka..., p. 37.

153 A. KROKIEWICZ, Etyka..., p. 36; ID., Moralnosé..., p. 47.
1% H. DILLER, op. cit., p. 272.

155 B. MEISSNER, op. cit., pp. 100-101.
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Hohne,' in riferimento ai vv. 1078-1080, interpreta 6updg con
Leidenschaft, la passione, esattamente come E. R. Dodds."*” B. Snell in
inglese rende Bupdc o con agitation o con passion.'*® J. Moline, invece,
lo interpreta con fury o passion."”® Ma, commentando 1’interpretazione
di A. Lesky, che rende 8vudg con “das heifie Herz”, J. Moline annota
che questa interpretazione suggerisce piuttosto un conflitto tra il cuore
consapevole, che vede cid che sta accadendo, e 'intelletto. Secondo
I’opinione di B. Meissner, che cerca di definire il senso di Qupdc,
questa parola serve, in Euripide, per la definizione delle emozioni piu
forti.'®

Le interpretazioni di 8vpodg, sopra riferite, confermano la validita
della nostra proposta, che tenta di gettare ulteriore luce su questo
termine, cosi come €& usato da Euripide. Ma, prima di esporre la nostra
esegesi dei vv. 1078-1080 della tragedia, bisogna determinare il valore
e I’ambito semantico anche del lessema PovAgdpota, perché, oltre alla
parola Bvpdg, ha un significato fondamentale per capire la pericope.
Cercheremo dunque di definire prima il senso, che Euripide ha
conferito al termine BvoAedpara.

Questo sostantivo appare gia nel primo episodio,'® in cui si
descrive I’incontro di Medea e Creonte. Il re di Corinto si reca in casa
di Medea per comunicarle che € stata messa al bando insieme con i
figli. Il re motiva la sua decisione, argomentando che Medea, adirata ed
indignata col marito, potrebbe diventare un pericolo per la casa reale di
Corinto. Creonte teme in modo particolare per la sicurezza di sua figlia
Glauce, rivale di Medea. Per amore di Glauce, infatti, Giasone aveva
abbandonato moglie e figli. Questo motivo ha scatenato prima la
disperazione e poi la furia totale di Medea. Creonte, dopo aver
osservato le reazioni della donna, come dice, preferisce bandire Medea,
perché, cosi, spera di evitare le conseguenze della sua ira.

156 HOHNE, Euripides und die Sophistik der Leidenschaft, Plauen 1867, p. 13.

57 E. R. DoDDs, op. cit., p. 64; cfr. B. MEISSNER, op. cit., p. 103 ss.

18 B SNELL, Scenes from Greek Drama, Berkeley-Los Angeles 1964, p. 52.

139 J. MOLINE, op. cit., p. 48.

160 B, MEISSNER, op. cit., p. 101. Secondo 1’autore il 6vpég del v. 108 di Medea
andrebbe tradotto con Ungestum, ibid., p. 102.

16! Med., vv. 214-409.
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Nel contempo Medea teme che, in seguito al bando da Corinto,
falliscano i propositi di vendetta sul marito e cerchi di allentare la
vigilanza di Creonte con adulazioni e I’ostentazione d’una falsa
docilitd. Vedendo lo stato di agitazione di Creonte, Medea tenta di
calmarlo, dicendogli che non & pazza; gli spiega che non ha
risentimento alcuno né per lui né per sua figlia; aggiunge non senza
ironia che lui, il re di Corinto, per legge, pud concedere la mano di sua
figlia a chiunque e che lei, anche se ha subito torti ed umiliazioni,
tacera di fronte ad un avversario piu forte. Successivamente spiega al re
che la sua collera & rivolta solo contro Giasone, per il tradimento; e,
implorato, permette a Medea di trattenersi ancora un giomno, per
prepararsi al viaggio.

Medea, intanto, pensa alla vendetta. Appena Creonte si allontana, si
rivolge al Coro € ammette di aver adulato il re, per poter procrastinare
almeno di un giomo la partenza. Ha agito cosi, dice, per avere la
possibilitd di uccidere di nascosto il re, sua figlia ¢ Giasone. Medea
deride I’ingenuitid e la mancanza di previdenza del re, che poteva
“distruggere i suoi piani”, éAelv BovAedpate;'® ma si ¢ mostrato poco
accorto, perché le ha permesso di restare.

Il contesto, in cui sentiamo le parole citate, ci permette di stabilire
che Euripide, con il sostantivo BovAedpota, indica i piani delittuosi
progettati da Medea. Assodato che il sostantivo deriva dal verbo
BovAevw, che si traduce ‘considerare’, ‘pensare’o ‘consigliarsi’, si pud
affermare che, in questo contesto, il sostantivo PovAedpota significhi
la possibilita di perpetrare i delitti, ideati da Medea. Questo sostantivo,
dunque, non va tradotto solo con “piani” ma anche con “decisioni gia
prese”.

11 sostantivo BovAedpato appare anche nel terzo episodio'® della
tragedia, in cui incontriamo Medea ed Egeo.'* Il re di Atene, dopo aver
scorto la tristezza sul volto dell’eroina, cerca di capime la causa;
e Medea, considerandolo un amico, gli racconta le sue disgrazie: gli

2 Ibid., v. 372.

163 Ibid., vv. 663-823.

164 5. R. DUNKLE, The Aegeus Episode and the Theme of Euripides’ Medea,
“Transactions of the American Philological Association” 100 (1969), pp. 97-107.
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parla del tradimento di Giasone, fermamente intenzionato a sposare
la principessa di Corinto; lamenta il suo destino, narrandogli
I’umiliazione, cui € sottoposta sia da parte di suo marito sia da parte di
Creonte, che vuole bandirla dalla citta.

La sorte di Medea commuove il re di Atene:'® nello sguardo
dell’uomo avverte una profonda pietd nei propri riguardi, e comincia a
supplicarlo, perché abbia compassione di lei e I’accolga presso di sé.
Gli promette che, come atto di gratitudine, curerd la sua sterilita con i
poteri magici, di cui € dotata.

Udite le parole di Medea, Egeo, senza esitazione, le promette la
sicurezza dell’asilo ad Atene. Medea rimane soddisfatta, perché ha
trovato, alla fine, il modo per trionfare sui nemici: rifugiandosi ad
Atene, si vendicherd di loro ed evitera la loro rivincita. In quel
momento considera ’ospitalitd di Egeo un rifugio sicuro per poter
attuare il piano premeditato: Apnv  TEeavior  TAOV  EUBV
BovAgvpdrav.'®

Nella citazione testé riferita, Medea definisce Egeo ‘porto’ della
sua salvezza e, grazie al suo aiuto, pud concretizzare le sue
“intenzioni”. Il sostantivo BovAedpatoa, dunque, in modo metaforico,
esprime il concetto e, nei dettagli, il progetto, che, grazie all’asilo
offertole dal re di Atene, riuscira a portare a termine come desidera. Per
cui il sostantivo Pouvledpota si pud qui interpretare come “le
intenzioni” o anche e, forse, meglio, “i piani”.

Un identico significato & confermato anche dai versi successivi,’
nei quali, ancora una volta, viene usato lo stesso termine BovAedpata,
definito, perd, con maggior precisione. Parlando al Coro, Medea
afferma che confessera tutte le sue intenzioni, 1dn 3¢ ndvta Tdd cot
BovAetpoto / AéEw.'®® In seguito espone al Coro quanto ha intenzione
di compiere ed il piano che intende attuare nel prosieguo della tragedia.
Racconta, dunque, il progettato incontro con Giasone e cio che vuole

67

' Med., v. 707.

1% Ibid., v. 769: “come un porto & apparso per i miei piani” (trad. O. A. Bologna).

"7 Ibid., v. 722 ss.

18 1bid., vv. 772=773: “comincerd ad esporti, a questo punto, tutti i miei piani”
(trad. O. A. Bologna).
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dirgli, nonché la visita dei suoi figli a Glauce con i doni: confida al
Coro il proposito di perpetrare un delitto ai danni della principessa e di
Creonte ¢ manifesta I’intenzione di uccidere i suoi figli. Il discorso
finisce con I’annuncio della sua fuga ad Atene.

Dalle parole di Medea si evince, senza ombra di dubbio, che con
i due versi ’eroina, mediante il sostantivo BovAedpato, definisce ed
annuncia le sue intenzioni. Il sostantivo, infatti, in riferimento al
discorso che segue, indica, con precisione, i suoi piani futuri. Siamo,
dunque, in presenza di una situazione, in cui Medea, con il termine
BovAevpata, definisce le sue intenzioni future € poi spiega,
precisandolo ulteriormente, il senso del lessema gia usato in altro
luogo, € non solo.'®

La parola BovAedpato compare ancora altre due volte nel lungo
e tormentoso monologo,'” in cui Medea deve prendere la decisione di
uccidere i figli. Da queste parole, perd, emergono molti ripensamenti,
molti dubbi: ’eroina, infatti, quando volge lo sguardo verso i figli, si
commuove si che riesce a dire solo: xapdic yop oiyxeron.”!

Con questa amara e sconsolante constatazione Medea dimostra che
non ha la forza e il coraggio necessari per alzare la mano sui propri
figli: si limita a dire, probabilmente, che non sarebbe riuscita a farlo
¢ dichiara, con rassegnazione: youpét® PBoviedpoto T Tpdodev;'
e sogna la salvezza dei figli e la fuga da Corinto.

Nel contempo, perd, Medea si rende conto che, uccidendo i figli, si
vendichera si di Giasone, ma andrd incontro ad una sofferenza
maggiore. Percid ancora una volta grida yopéto BovAedpara.'” Subito
dopo, perd, si riprende e rimprovera se stessa, perché per uno slancio di
tenerezza rischia di compromettere i suoi programmi criminosi, i suoi
BovAedpote.

Con il sostantivo PovAebpoto, usato in entrambi i versi citati,
Medea definisce il proposito di uccidere i figli. Gia in precedenza ne

199 1bid., v. 372, vv. 270, 449, 769, 772, 886, 1044, 1048, 1079.

17 1bid., vv. 1019-1080.

71 1bid., v. 1042: “il cuore se ne ¢ andato” (trad. O. A. Bologna).

172 Ipid., vv. 1044~1045: “addio piani precedenti” (trad. O. A. Bologna).
173 Ibid., v. 1048.
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aveva parlato, mentre esponeva quali decisioni avrebbe preso. Le
decisioni, si badi, sono tutte ¢ sempre espresse mediante un unico
termine, BovAedporta.'™ La differenza consiste solo in questo: nella
conversazione con il Coro Medea espone tutti i suoi piani, dopo averne
gia realizzato uno, l'uccisione di Glauce e Creonte. Ora Medea
racchiude in questa parola il resto delle sue decisioni, 1’assassinio dei
suoi figli. In tutti e due i casi 1’eroina si serve del medesimo sostantivo
BovAiedporar.

11 fatto che “i piani” di Medea siano preceduti sempre da un’attenta
analisi della situazione dimostra che essi sono il risultato di una scelta
cosciente da parte dell’eroina; che il suo delitto non ¢ un crimine
commesso sotto I’influsso dello stato passionale, perché dal contesto
risulta che, prima della decisione definitiva, ha considerato tutte le
varianti del suo comportamento. Questo significa che “i piani” di
Medea non sono frutto di un impulso transitorio, ma di profonde
considerazioni e accurate rifessioni.

11 A6yoc, dunque, ’intelletto, di Medea subisce I’influenza delle sue
emozioni, del Svudg e diventa causa di “piani” criminosi, BovAgUpoto.
Dato che il Adyog di Medea prende parte ai suoi delitti, risulta che la
vendetta ebbe un lungo periodo di incubazione, durante il quale mise a
punto tutti i dettagli del piano. Possiamo dedurre cio, perché sappiamo
che Medea ¢ ripetutamente chiamata co@n, come si nota nel discorso di
Creonte, il quale afferma che I’eroina compie il male con cognizione di
causa, Kok®v ToAAGY 18pic,'” ed & consapevole della sua natura, copN
népukog.'’®

Gia Aristotele si era posto, nella Poetica, il problema del delitto
perpetrato con piena consapevolezza. Descrivendo le situazioni, in cui si
possono intravedere i primordi della tragedia, osserva che queste
corrispondono ad eventi dolorosi causati alle persone care. Ci si imbatte
in questa situazione quando, ad esempio, la madre uccide suo figlio.'”” In
quel momento, scrive Aristotele: ott pév yop obtw yiveoBor v

74 1bid., v. 772.
175 Ibid., v. 285.
16 1bid., v. 285.
77 ARIST., Poet., 1453b, 19-20.
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TpGELY, Gomep ol mokonol Emolovv idbrag kol yryvdokoviag, kabdnep
kol Edpunidng énoincev dmokteivovoay todg moidog Thy Mrdeiay.'”®

Commentando questo testo, H. Podbielski spiega: “Aristotele
giudica meno perfetta questa specie di spettacolo, anche se pensa che
questa forma permetta di mostrare la drammatica lotta interiore
dell’eroe e sia nella realtd molto tragica. Tuttavia 1’aspetto etico ¢ piu
importante € non consente alcuna giustificazione all’attuazione di un
delitto, compiuto consapevolmente”.179

Il comportamento di Medea, definito da Aristotele come azione
cosciente, ci riporta al termine PBovAedpato. In riferimento alla
protagonista ed eroina della tragedia, il sostantivo BovAedpato mostra
chiaramente i processi intellettivi di Medea, legati alle sue decisioni. Cio
significa che il Guudg dell’eroina non solo comprende le sue capacita
intellettive, ma addirittura le governa: osservando, infatti, 1'uso del
termine BovAedpara, adoperato nelle altre tragedie di Euripide, risulta
che esso, di solito, significa “piani”, “considerazioni”: bisogna,
comunque e sempre, intenderlo come il risultato d’un pensiero meditato a
lungo.'®

La ricerca per individuare e attribuire un ambito semantico
conveniente al lessema BovAevpata, ha impegnato, € impegna tuttora,
molti studiosi: B. Snell adopera la definizione sound consideration,'™
E. R. Dodds purposes,l82 Warner aﬁ‘ertoughts,183 A. Lesky wdgendes
Denken,'® A. Dihle Pline;'® Hohne'® gli conferisce un’interpretazione

' 1bid., 1453b, 27-30: “I’azione pud essere guidata da persone coscienti dei
propri atti, come si vede nelle opere di poeti antichi oppure in Euripide, il quale mostrd
Medea che uccide, in piena coscienza, i suoi bambini” (trad, O. A. Bologna)

7% ARIST., Poetyka, commento di H. Podbielski, Warszawa 1988, p. 445.

180 Bisogna qui richiamare alla mente alcune tragedie di Euripide, come Suppl.,
v. 336: D¢’ olwv 2ogdAn Puolevpdrev; v. 1050: dpywv Adfoig v 1@V Eudv
Bovievpdtov / KAbwv; cfr. Reso, v. 156; IT., v. 1431; Bacch., v. 846; Hipp., v. 28.

181 B SNELL, op. cit., p. 52.

B2 R. DopDpS, The Greeks and the Irrational, Berkeley—Los Angeles 1951,
p. 186.

183 J. MOLINE, op. cit., p. 48.

184 A LESKY, Geschichte der griechischen Literatur, Bern 1957/1958, p. 348.

185 A. DIHLE, Euripides Medea, Heidelberg 1977, p. 12.

136 HOHNE, op.cit.,p. 13.
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molto interessante, rendendo PovAedpata dei vv. 1078-1080 con
Einsicht e @oué, Iintelletto, con Leidenschaft, la passione.'”’

H. D. Viogtlinder,"® dopo aver analizzato I’'uso di questo
sostantivo anche nelle altre tragedie di Euripide, annota che la parola
BovAeduatar nel significato “i piani” si trova, per esempio,
nell’Oreste'™ e nelle Fenicie'™. Lo studioso poi afferma che
nell’Ecuba’®" 1a parola pud essere resa con “pensieri”, “considerazioni”,
come tutto cid che precede i piani”.'*?

H. Diller ¢, invece, propenso ad interpretare BovAebporte con “piani
concreti”, che si progettano per se stessi, oppure “consigli concreti”,
che si forniscono agli altri.'"”® Nello stesso tempo, perd, esprime il
parere che nei vv. 1078-1080 bisogna accogliere il significato di
“piani”, non “pensieri”o “considerazioni”.'**

Dall’analisi dei versi di Medea in precedenza menzionati risulta che
non c’¢ contrasto sulle varie proposte per conferire al sostantivo
BovAedpota un significato che ben si inserisca nel contesto e riveli nel
contempo il complesso stato d’animo della protagonista. Nei luoghi
descritti della tragedia il lessema “piani” si associa univocamente con
“considerazioni precedenti”, perché quanto segue ne ¢ la logica
conclusione.

Quando, dunque, si parla di “piani”, bisogna intenderli come
risultato di lunghe riflessioni. Percio, secondo la nostra opinione, tra le
interpretazioni proposte non c’¢ contrasto alcuno, ma solo sfumature di
lieve entitd, che rappresentano le parti di un insieme: le
“considerazioni” € 1 “piani” altro non sono che le tappe di uno stesso

processo, necessario per prendere le opportune decisioni.

87 Cft. anche le considerazioni di B. MEISSNER, op. cit., p. 103; rende 8upéc con
Leidenschaft anche E. R. DODDS, op. cit., p. 64, commentando i vv. 10781080 della
Medea.

%8 H. D. VIOGTLANDER, op. cit., p. 228.

9 Or., v. 1085.

%0 Ph.,v. 693.

B! Hec., v. 744.

192 4. D. VIOGTLANDER, op. cit., p. 228.

19 H, DILLER, op. cit., p. 273.

%4 1bid., p. 274.
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Dopo aver descritto I’ambito semantico dei sostantivi 6vudg e
BovAebpore, tentiamo di interpretare la seguente pericope:

kol povBéve pev ola dpav péAlm Kokd,
Bupdg 3¢ kpeicoav tdv éndv Povdevpdtmy,
Sonep peyiorov aitiog Kak®Ov Bpotoic,'”

collocata alla fine del monologo™® recitato dall’eroina. Qui Euripide
mostra in tutta la sua drammaticita la lotta interiore di Medea, dimidiata
tra il desiderio di vendetta nei riguardi del marito con ’assassinio dei
loro figli e ’amore materno. Lo strazio interiore dell’eroina € cosi
espresso:

ovK av dvvaipny xaipéto Poviedpoto

1 mpboley: dEw naidag éx yaiag Enod.
11 8el pe motépa tdVSE toig TovTOV KoKolg
Avrodoav adtiv 8ig tdca kTicBoL KaKd;
o0 &fit’ Eywye. Youpétw Bovievparo. '’

In questo momento Medea, ricordiamo, guardando i figli,
abbandona i suoi piani. Ma la piena consapevolezza che la rinuncia al
delitto la esporra allo scherno dei nemici, non le permette di esitare. 11
desiderio di vendetta subentra alla debolezza ed ha il sopravvento sui
sentimenti materni e da libero sfogo ai tristi pensieri, come ¢&
chiaramente riferito nella chiusa del monologo.'®

In riferimento all’ambito semantico dei sostantivi 6vudg e
BovAevpora le parole di Medea si possono interpretare: “Capisco il
male che sto per compiere, ma pilt d’ogni pensiero pud la passione,

195 Med., vv. 1078—1080: “Ben comprendo il male che mi accingo a compiere, ma
lo sdegno ha il sopravvento sulle passioni, quelle che per gli uomini sono causa dei mali
piu terribili”.

"% Ibid., vv. 1019-1080.

Y7 Ibid., vv. 1044-1048: “Non potrei. Addio, piani proposti in precedenza.
Condurrd i miei figli lontano da questa terra. Perché devo procurarmi due volte tanti
mali, facendo soffrire il padre di questi bambini? Non certo commetterd io un tal
crimine. Addio, miei piani”.

198 1bid., vv. 10781080, per la trad. cfr. n. 181.

209



quella che per gli uomini & cagione dei mali piu tremendi”.'”® Questo

significa che le emozioni di Medea influiscono in modo determinante
sui suoi piani, i quali con tutto il loro peso influenzano le
considerazioni razionali della donna.

La mente di Medea sa, perd, apprezzare sia il bene che il male;
riesce nella folle lucidita persino a stabilire una classificazione dei
propri atti. Anche se € capace di distinguere esattamente il bene e il
male, nella parte saggia e accorta e sapiente, co¢n, della sua anima
dominata e corrotta dal duudg subentrano tuttavia i BovAedpasto,
1 ‘piani’ dell’assassinio dei figli, i ‘piani’ della vendetta.

Tutta I’ironia di Euripide consiste in questo: i BovAedporo, anche
se stimolati dal Svpudg, vengono tuttavia dal Adyo¢ dell’eroina € sono il
risultato del suo calcolo accorto € ponderato. I conflitto, che divampa
nell’animo travagliato di Medea, avviene tra la nota razionale dei suoi
BovAedpora criminosi € il Youdg, che ne & ’autore e I’ispiratore.
Euripide mostra che il Adyog puod essere usato male € I’'uomo pud
essere coscientemente spinto a commettere azioni criminose.

Questo pensiero si riscontra nel comportamento e nell’insegnamento
di Socrate, secondo il quale la conoscenza di cid che & bene dovrebbe
garantire il giusto comportamento. Tuttavia Euripide, con 1’esempio di
Medea, dimostra che non di rado succede diversamente: la coscienza e la
consapevolezza del male non trattengono dal commetterlo.

Presentando Medea sulla scena, il tragediografo dice al colto
cittadino di Atene, co¢dg, che I'uomo, anche se conosce il bene e il
male, di solito commette quello che sente e non quello che sa. Sotto
’influsso delle emozioni, che non escludono la coscienza e le capacita
intellettive dell’uomo, Medea ¢ in grado di commettere le azioni piu
terribili, anche se queste, alla fine, la distruggono. A questo punto
possiamo capire pienamente le parole di Medea: le emozioni sono per i
mortali la causa del male piu grande, a commettere il quale partecipa
coscientemente anche lei.

II monologo, nel quale Medea pronuncia queste parole, a dire il
vero, non ¢ la scena finale della tragedia, dove & presentato il volo
trionfale. Il monologo e le parole in questo contenute sono alla fine e,

%9 Ibid., vv. 1078-1080, per la trad. cfr. n. 181.

210



senza dubbio, nel punto culminante della lotta interiore e di tutto il
dramma: in quel momento la protagonista prende le sue decisioni, che
costituiscono per Medea la fonte e I’origine prima della tragedia. La
decisione di uccidere i figli diventa per lei piu tragica: soffrira
certamente piu di Giasone, contro cui, per vendetta, compie il delitto.
Ma non esita.

A questo punto dobbiamo domandarci come Euripide motiva
emozioni tanto forti, da condurre la vita di Medea alla catastrofe. Oggetto
di ulteriori considerazioni saranno le fonti, indicate da Euripide, delle
emozioni e delle passioni di Medea, le quali, di conseguenza,
determinano il tragico destino della protagonista. Ma, prima di tale e
dettagliata analisi, vorremmo mostrare un’altra eroina tragica, Fedra, il
cui amore fu pari a quello di Medea e le conseguenze dei suoi sentimenti
non furono meno tragiche. Il confronto permettera di stabilire le relazioni
tra il giudizio etico dell’atto, dato dall’intelletto umano, e il
comportamento dell’uomo, dominato da un amore appassionato.

Il problema delle passioni umane ¢ della loro influenza sul
comportamento dell’'uvomo informa anche altre tragedie di Euripide.
Una di queste ¢ Ippolito,” un dramma che ruota intorno ad un’eroina
affranta per un amore insano e travolgente per il figliastro. La colpa ¢
tutta della dea Afrodite. Nell’/ppolito Euripide individua i principali
personaggi in Ippolito, giovane ed aitante figlio di Teseo, e Fedra, la
matrigna innamorata di lui. Il tragediografo incentra tutta 1’attenzione
su questa coppia di eroi.

Fedra, infelicemente innamorata del figliastro, nasconde a tutti, come
canta il Coro,®' 1a causa del suo dolore e della sua sofferenza: la sua
angoscia ¢ cosi grande che la sventurata desidera morire. Dopo il canto
del Coro nella parodos,2® nel primo episodio, compare sulla scena Fedra
con la Nutrice, la quale, con tristezza, osserva la sofferenza della

M5, HAMMER, O wphwie tragedii Eurypidesa “Hyppolytos” na poezje
hellenistycznq, Poznafi 1921, p. 5. Paragonando la prima tragedia su Ippolito,
‘IzmoAvtos xaAvrroueiog, con un altro dramma di Euripide, dedicato allo stesso eroe,
InnbAvrog orepavipdpos, constata che il poeta sostitui a Fedra svergognata una Fedra
sofferente.

2! Hip,, vv. 138-140.

22 Ibid., vv. 121-169.
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padrona. La schiava non capisce, perd, né il comportamento né le parole
di Fedra e le interpreta come un segno della sua inquietudine:®® vede,
infatti, I’eroina tormentata da un dolore interiore, la sente farneticare e
farfugliare qualcosa circa la corsa in montagna, nel bosco, la caccia®® e,
un momento dopo, chiede alla Nutrice di coprirle la testa perché, dice,
desidera nascondere la sua vergogna ¢ vuole morire.””

Anche il Coro, penosamente, osserva il comportamento di Fedra,
che vuole nascondere, secondo la Nutrice, un grande dolore, quando
cerca scampo nella morte. Tuttavia né la schiava né il Coro riescono a
capire la causa del malessere, del vooov,”® e della confusione mentale,
TAQvVOV q)pevci)vzo7 di Fedra. Percio la Nutrice, con crescente angoscia, le
chiede se non si sia macchiata di sangue.?®® 1L’eroina risponde che le sue
mani sono pulite, ma porta il rimorso nel cuore’®® e giura che vuole
uscire pura da questa situazione infame.*'°

Abbandonandosi sull’onda dei ricordi, rammenta, con tristezza, sua
madre Pasifae, che, secondo il mito, si era innamorata in modo insano
d’un toro; richiama alla mente I’infelice amore della sorella Arianna per
Teseo. Come terza vittima, alla fine, compiange se stessa.

In quel preciso momento lamenta come il suo amore sia di gran
lunga pit doloroso di quello di sua madre e sua sorella e alla fine,
sconsolata e con grande amarezza, si chiede cos’¢ I’amore umano. La
Nutrice le risponde che questo sentimento racchiude in sé una grande
dolcezza e una grande amarezza.™"!

2% Ibid., vv. 212-214.

2% Jpid., v. 215 ss.

2% Ibid., v. 239.

206 5. HAMMER, op. cit. p. 2. lo studioso constata che i Greci interpretavano il
sentimento dell’amore come una sofferenza, percio lo definirono con vécog e méBoc.
I sostantivi vocog € véonpe, nell’accezione di amore, apparvero, per la prima volta,
nella letteratura greca con Euripide nell’Ippolito, cfr. vv. 477, 730, 764 ss., e poi nel
frammento della Fedra di Sofocle. Cfr. P. FLURY, Liebe und Liebessprache bei
Menander, Plautus und Terenz, Heidelberg 1968.

7 Hip., v. 283.

2% Ibid., v. 316.

29 Ibid., v. 317.

219 fbid., v. 331.

2 Ibid., v. 348.

212



A questo punto Fedra confessa di provare solo dolore a causa del

suo amore per Ippolito, figlio di un’Amazzone e suo figliastro;?? e,

anche se comprende che il sentimento per Ippolito possa esserle fatale,
non sa farne a meno. Con dolore e rassegnazione racconta che, durante
le notti insonni, € oppressa. La gente, anche se pensa e agisce in modo
razionale, non sa comportarsi di conseguenza:

119N moT’ GAA®G VOKTOG Ev Hakpd YpOVE
evntdv £gpdvTia’ T SrépBapton Piog.

xai pot okodotv 0¥ katd YVOUNG eOoLY
mphooely kdxiov- €oTL yop 16 ¥y’ £ @povelv
noAloiowv: GAAG T{i8’ &Bpntéov THde"

2129yl tormentoso e tormentato amore di Fedra per Ippolito molti hanno scritto,
ma solo G. Giraldi, secondo la nostra opinione, nell’analizare il complesso rapporto tra
i due personaggi regolato dal diritto ¢ dalla morale, ha colto nel segno. Leggiamo
quanto scrive lo studioso: “Teseo, I’eroe ateniese, aveva amato alcune Amazzoni; da
una di esse aveva avuto il figlio Ippolito [...]. La donna si innamor di Ippolito, gli fece
capire che lo desiderava, ma il giovane la respinse; per vendicarsi, la femmina, non
buona, chiese il concorso di Poseidone, lo fece travolgere dalle onde e morire. Gli
scrittori palavano, gia allora, di incesto [...]. Ma il quesito va posto nei termini giusti
{...] Per gli antichi vi era incesto; eppure Ippolito non era figlio di Fedra. Dunque?
L’incesto, in questo caso, richiede tre punti di riferimento: Fedra, Ippolito e Teseo.
Quest’ultimo viene regolarmente lasciato fuori; un incesto, quello di Fedra, non
biologico, ma giuridico; essa commetteva incesto, perché sostituiva nel concubito al
marito il di lui figlio, non gia perché andasse a nozze (o a cio che vale per nozze) col
proprio figlio. Era un incesto giuridico. Riconosciuto che va lasciato da parte, come non
pertinente, il motivo biologico (o la consanguineita), resta da chiedere quale sia la
forma di questo ideato, e non realizzato, incesto. E si passa al concetto di famiglia. Noi
siamo avvezzi a considerare la famiglia un quid di ordine biologico (genitori generanti
e i figli); il diritto da solo una sanzione esterna, e convenzionale, al nesso biologico.
Presso gli antichi, invece, nella famiglia ’elemento giuridico era primario; sposando
Fedra, Teseo le dava realmente un figlio, qualunque ne fosse la madre biologica.
Ippolito era figlio di Fedra a tutti gli effetti giuridici. Di qui, e solo di qui derivavano
anche gli obblighi morali, e quelli del comportamento biologico. Fedra non doveva
amare Ippolito, non perché ci fosse figliolanza naturale, ma perché I’istituto giuridico
gliene faceva divieto tassativo. La sua passione fu illecita perché posponeva ad un
dovere giuridico una tendenza passionale”, G. GIRALDI, /I “pasticciaccio” di Fedra, in
Filologia, teoria e saggi, 111, Edizioni Pergamena, Milano 1986, pp. 28-29.
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& xpHoT’ EmoTapecOo Kol YUY VOCKOUEY,
5 ) N 213
oVk éxkmovolpey &...

I versi pili importanti partono da koi pot dokodoiv... Secondo la
concezione di Fedra risulta che gli uomini agiscono male nonostante la
propria yvoun: 1’'uomo al suo interno possiede qualcosa che si oppone
alla mente, alla parte razionale della sua natura, per cui anche se sa
cos’¢ il bene e il male, quando agisce, contro il giudizio ¢ la ragione,”**
sceglie il male.

Concentriamo adesso |’attenzione sui seguenti versi dell’Ippolito:*"?

& xpfiot’ EmoTdpecda Kai YUY VOOKOUEY,
. - 216
ok éxmovoduev 8’... .

Quanto qui espresso ricalca molto da vicino il Protagora di Platone,?"”
scritto molti anni dopo la composizione e la rappresentazione della
tragedia e dopo la morte di Euripide. Risulta che il problema affrontato
da Platone in epoca diversa era stato trattato anche da Euripide. Il
tempo, in cui & ambientata I’azione di questo dialogo, ¢ lo stesso della
rappresentazione dell’Ippolito. Tale coincidenza fu, probabilmente, una
scelta cosciente del filosofo: la tragedia di Euripide fu rappresentata ad
Atene sotto ’arconte Epaminone, ’Erncpeivovog dpyoviog, nel 428;
1’azione del Protagora si svolge intorno al 433, pochi anni prima.

Nel Protagora, durante la discussione tra Socrate e il personaggio
eponimo, leggiamo una frase, il cui senso ¢ molto vicino a quello dei
versi euripidei: Socrate, infatti, nota che, quando la gente si abbandona

23 Ibid., vv. 375-381: “nel lungo tempo notturno, ho meditato su come si
corrompe la vita degli uomini. Non credo che gli uomini si trovino di soffrire a causa
della loro ragione. No. Molti di loro possiedono la saggezza, ma bisogna tenere
presente che sappiamo e conosciamo si il bene, ma non lo compiamo”.

24 Cfr. R. WINNINGTON-INGRAM, Hippolytus: A Study in Causation, “Entretiens
sur I’ Antiquite Classique” 6 (Vandoeuvres-Genéve 1958); R. LATTIMORE, Phaedra and
Hyppolitus, “Arion” 1 (1962); Ch. WAGNER, Vernunft und Tugend in Euripide’s
Hyppolytos, “Wiener Studien” 18, (1984), 97.

U5 Cfr. H. KucH, Euripides, Leipzig 1984, p. 75.

218 Hip., vv. 380-381: “sappiamo e conosciamo quanto & bene, ma non lo compiamo”.

27 PLAT., Prot., 353c.

214



totalmente al cibo, al vino e all’amore, in quel momento non avverte
nessun suggerimento proveniente dall’intelletto, grazie al quale,
ribadisce Socrate, sa che queste azioni, se messe in pratica, sono inique
e, cid non ostante, le compie: yryviokovteg 6Tl movnpd €oTv, Spoag
odedr mpherrey. '

Socrate esplicita questo suo pensiero, affermando che la gente
spesso riconosce il male, come in realtd €, pur tuttavia lo commette:
TOAMEKLG YLYVROoK®V T& KK GvBpmmog, 6TL kakd €0TL, GHKG TPATTEL
avt6.2? Allo stesso modo, dice Socrate, la gente agisce quando sa
cos’e il bene, ma non ha voglia di compierlo: yiywvokwv 6 GvBpwmog
T&yofd TIPATTELY 0K 80érer. 20

Secondo I’opinione generale, esiste nell’uomo una forte tendenza a
commettere e praticare il male, qualcosa che lo costringe ad un insano
comportamento. Questa inclinazione ¢ cosi forte, che né la coscienza né
la conoscenza umana sono in grado di opporsi ad un agire insano. La
coscienza umana ed i suoi desideri, resi da Platone con i verbi
Yiyvhox e 8¢Aw, nell’uomo rimangono in contrasto tra loro. I desideri
e le passioni risultano molto spesso piu forti, perché gli uomini, pur
conoscendo cos’¢ il male, non si servono di questa consapevolezza
nelle scelte comportamentali, perché secondo la loro concezione,
importante & solo cio che produce un piacere voluttuoso.

In questo dialogo Socrate chiede al suo interlocutore, al sofista
Protagora, qual ¢ il suo pensiero sulla conoscenza, émotiun, nig Exelg
TpoOg gmotiunv;”' e, non aspettando la risposta, dice: xoi t68e T
Srovolog dmokGAvyov: Tdg Exelg Tpdg EmoTuny; motepov Kol TodTo
ool dokel (domep Tolg MOAAolg GvBpdmolg, f| GAAwG; dokel 3¢ Toig
moAAolg mepl émotAung TowodtéV T, ovK ioXVPOV 0V TYEHOVIKOV
008’ &pykdv elvon- 0ddE Gxg mepl TolovTov adTod dvtog Sravoodvrar,
AN Evodong moAAdxig GvBphne EmMOoTAUNG oY TV EmoTiunY odTod

218 Ibid., 353c: “sebbene sappia che alcune azioni sono cattive, tuttavia le compie”
(trad. O. A. Bologna).

29 Ibid., 355a: “I’'uomo, sebbene conosca il male per quello che ¢&, tuttavia lo
commette” (trad. O. A. Bologna).

220 1pid., 355a: “I’'uomo, sebbene abbia la piena consapevolezza del bene, non lo
vuole compiere” (trad. O. A. Bologna).

2! 1bid., 352b: “quale atteggiamento hai di fronte alla scienza?” (trad. O. A.
Bologna).
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Gpxewv GAL’ dAlo Tt, ToTé pev Bupdv, Tote 8¢ ndoviiy, Tote B¢ Admny,
éviote de €parta, moAAdKkig 3e pdPov, dtexvidg dtvoodpevol mepl Thig
gmotung domnep mept GvdpondIov, mEpLEAKOUEVG VRO TAV GAA®V
andviov. >

Intanto Socrate pensa che la conoscenza cosciente, émotiun, sia
qualcosa di bello, una virtu che, contro I’opinione di tutti, & capace di
governare 1’uomo e le sue passioni; insegna che chiunque ha coscienza,
¢ conoscenza, émotiun, del Bene e del Male, ma non deve subire
I’influenza di quest’ultimo.

Secondo 1’opinione di Socrate, la forza pitt grande per 1’uomo sta
proprio nella sapienza, nella émotiun: &p’odv xod col TolodTdHV T TEpL
ovtiig dokel, § xoAdv te elvou 1 émotiun kol olov dpyewv tod
avBphmov, kol €dviep YLyvdokn T TOYoBd Kol Ta Kokd, pum Qv
kpotnBijvon bmd undewdg Mote GAA’dTTOL MPATTEWV T GV EMOTAWN
kehetn, 6AL’ ikaviy elvon Thy epdvnoLy Bondeiv 16 dviphrw. >

In questo dialogo Socrate polemizza con Protagora sull’é¢motiun.
Nel suo commento T. H. Irwin?* nota che la scienza, EMOTAXN, non &
P’unico fattore che, come dimostra il comportamento di Fedra,
determina la scelta del bene, KaAdL, il quale, secondo lo studioso, &
uguale a quello esposto nel dialogo, perché I’eroina ¢ un esempio di

2 Ibid., 352b~c: “manifestami anche quest’altra parte del tuo pensiero: qual ¢& il
tuo atteggiamento nei confronti della scienza? e su questa tu hai le stesse opinioni degli
altri uomini, o sono diverse? Molti sulla scienza hanno press’a poco questa opinione;
ritengono che non sia il pricipio piu sicuro, dominante e direttivo; € non formulano i
propri giudizi convinti che queste siano appunto le caratterisriche della scienza, ma dal
momento che spesso nell’uomo esiste il sapere e che il sapere non domini ogni facolta
dell’animo, bensi ora il furore, ora il piacere, il dolore, ’amore ¢ spesso la paura;
concepiscono insomma il sapere come uno schiavo ed ¢ trascinato qua e 13 da tutti gli
altri moti dell’animo” (trad. O. A. Bologna). Sulla conoscenza e sulle emozioni
dell’'uvomo, come sulle considerazioni di Platone presenti nel IV libro della Repubblica,
440e—441a, tratteremo nell’ultima parte del presente lavoro.

3 Ibid., 352c: “ritieni quindi anche tu che la condizione della scienza sia questa o
altra molto simile, che il sapere ¢ bello e nell’uomo abbia la supremazia, se d’altra parte
permette di conoscere il bene e il male, e non esser vinti da nessun’altra cosa, si da
agire in modo diverso da cid che ordina il sapere, ma che il sapere sia per I’'uomo
presidio sicuro?” (trad. O. A. Bologna).

24T, H. IRWIN, op. cit., pp. 190-191.
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donna trascinata e travolta’”® dalle sue passioni, sotto la spinta delle

quali la mente, non riuscendo a reagire, inevitabilmente soccombe.

Il testo del Protagora pud essere avvicinato ai versi dell’Ippolito,”
oppure a quelli gid analizzati della Medea. Bisogna anche notare che
1"uso del sostantivo Bvpndg, accanto agli altri, come f8ovi, £pac, Edog &
inteso in opposizione ad émoTiun.

Nel dialogo Platone prende in considerazione un grande problema
psicologico, che, osserviamo, era stato gid analizzato anche da
Euripide. Secondo 1’opinione di T. H. Irwin,”’ il drammaturgo desidera
far rilevare che il discernimento, il giudizio ¢ la conoscenza di un atto ¢
delle relative conseguenze possono risultare moralmente buone, mentre
I’atto oppure le azioni umane, che ne derivano, sono cattive, come
testimoniano Medea e Fedra, presentate € descritte da Euripide in modo
magistrale. Entrambe le eroine, come esse stesse affermano, avevano
coscienza e conoscenza, émotiun, del bene e del male, ma nessuna ha
scelto un comportamento conforme a quanto ben conoscevano. Anche
se nelle tragedie euripidee i personaggi agiscono come se operassero
scelte giuste, essi, tuttavia, non dimostrano che la gente agisce solo in
ragione di premesse razionali.

Nel confrontare e paragonare i due drammi in questione, tra loro
scorgiamo evidenti somiglianze. Innanzitutto il motivo conduttore della
trama sia della Medea che dell’Ippolito ¢ simile: Euripide, in entrambe le
tragedie, individua il tema dominante in un grande, ma infelice amore per
le donne. I sentimenti delle due donne sono contrastanti ¢ appassionati e,
in entrambe, degenerano nell’odio, che, in quelle circostanze, sfocia e si
consuma nella vendetta. Le emozioni delle eroine risultano tanto forti da
dominare totalmente i loro impulsi razionali e le conducono, in questo
modo, alla tragedia: Medea, commettendo una violenza su se stessa,
uccide i suoi figli per punire il marito; Fedra, invece, per disperazione,

25 Ibid. p. 190, dove traduce questa definizione in inglese: “being dragget about”,
cfr. D. BOEDEKER, Euripide’s Medea and the Vanity of LOGOI, “Classical Philology”
86 (1991), pp. 95-112.

26 T H. IRWIN, op. cit,, pp. 183-197; cfr. H. KucH, op. cit., p. 75, ove,
commentando il v. 380 di Medea, scrive: “fiir den Philosophen Sokrates bedeutet das
Wissen des Gutten die Garantie fiir die Tugend”.

21T, H. IRWIN, op. cit., p. 190.
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approda al suicidio, ma con le sue calunnie causa la morte del suo amato
e, nello stesso tempo, odiato Ippolito.

Secondo I’opinione di S. Hammer, nel suo dramma Euripide voleva
portare sulla scena solo gli “illiciti amores”, i quali gli “davano la
possibilita di esporre le sue osservazioni sulla natura umana: 1’anima
deve scegliere fra il dovere, la legge della natura e la forza della
passione, che, infrangendo tutti i freni della morale, conduce ad
un’inevitabile catastrofe”.®

Lo stesso problema della relazione tra la mente e le emozioni
appare in altri brani della tragedia di Euripide: un brano importante,
relativo a questo tema, ¢ costituito dalle parole di Artemide
nell’Ippolito: la dea, infatti, spiegando a Teseo, alla fine della tragedia,
come si sono svolti gli eventi, lo informa che sua moglie Fedra non

poteva avere la meglio su Afrodite solo grazie a parole di buonsenso:

yvoun 8¢ vikav v KOnpiv nelpopévn
Tpogod SibAet’ ovy éxodoo pnyoavaic??,

In questo passo ¢ espresso il concetto, che abbiamo gia trovato nella
Medea™® e nei versi citati dell’Ippolito,”' dai quali risulta che la ragione
cede davanti alla forza dei sentimenti e delle passioni. In Medea, il
Ovudg, govemando [l’intelletto, diventa la causa dei criminosi
BovAedpata; nei versi dell’Ippolito, invece, accade il contrario: il
contrasto passione — mente ¢ indicato con le parole Kdnpig — yvoun.
Osserva a ragione B. Meissner” che cerca di dominare le sue pasioni,
definite con il nome stesso della divinita Kompic™® quasi a significare
I’impotenza della donna davanti agli assalti della passione amorosa.

Le nostre considerazioni su 8updg trovano conferma anche in un fr.
di Chrysippos, tragedia perduta di Euripide, in cui leggiamo che la
natura fa torto all’uomo:

28 5. HAMMER, op. cit., p. 5.

3 Hip., vv. 1304-1305: “E lei, mentre tentava di ottener la vittoria su Cipride col
suo senno, fu vittima suo malgrado degli intrighi della nutrice” (trad. O. A. Bologna).

20 Med., vv. 1078-1080.

B! Hip., vv. 375-381,

22 B, MEISSNER, op. cit., p. 156.

33 Hip., v. 1304
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AéAnBev ovdEv t@VEE u’dv oV voulereig,
yvounv 8’ €xovid p’f ¢dog Btd{,ewt.m

Le parole p’v ¢Oowg Puéeton permettono di comprendere che i
termini euripidei 6vuog, Kompig, “Epwg sono subordinati alla parola
ovog. Risulta, quindi, che la passione non si acquisisce dall’esterno,
ma ¢ parte integrante della ol umana. La passione che, molte volte,
esplode nell’'uvomo e causa conseguenze tragiche € chiamata da
Euripide, in un altro fr. del Chrysippos, “il male divino”, 8eiov xokbv,
perché, come insegna il poeta, I’'uomo conosce davvero il bene, ma lo
evita e non si comporta bene. Siccome questo succede spesso, ci
chiediamo se si puo trattare diversamente il male causato da un impeto
prepotente e quasi divino:

aiad, 108° 1(dn Betov dvBpbrorg xakdy,
8ty T £18R Thyaddv, xpfitan 88 ph.>°

B. Meissner, commentando i frammenti citati del Chrysippos,
scrive che le emozioni e le passioni sono, secondo Euripide, forze, le
cui radici affondano nella natura di ognuno. Secondo lo studioso, “le
parole di Euripide confermano che queste forze sono comuni a tutti,
dominano internamente tutte le azioni ed influenzano la sorte di
ciascuno. Percid le passioni € le emozioni sono, per Euripide,
un’espressione veramente divina: percio si pud dire che la mente cede
di fronte ai sentimenti del 8etov xoxov”. 26

La considerazione che le azioni umane, originate dai sentimenti,
non dipendono dalla mente ¢ confermata, anche secondo il nostro
parere, dalle osservazioni di Euripide, contenute nella Medea, ™ quando
I’eroina ammette che le sue azioni sono cattive e terribili, ma

necessarie, kavorykoio:

34 Chr, fr. 837: “Non mi sfugge niente di cui tu ora mi rimproveri, ma su di me, che
pur possiedo le dovute conoscenze, mi rende violento la natura” (trad. O. A. Bologna).

35 Ibid., fr. 838: “Ahimé, questo per gli uomini ¢ un male che viene dagli dei:
conoscere il bene e non segurlo” (trad. O. A. Bologna).

236 B MEISSNER, op. cit., p. 158.

27 Med., vv. 1241-1243.
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i péddopev
10 SeLvt kévarykaia pf) Tphooey ko ®

Percio non desta meraviglia che J. de Romilly, in riferimento
all’eroe tragico di Euripide come, per esempio, Medea, parli di “idea
d’una piu intima necessita”. % Questa definizione, espressa in modo
molto chiaro, conferma che parte integrante della $¥V01¢ umana sono le
passioni, che hanno la meglio sulla mente €, in questo modo, dominano
I’elemento razionale dell’uomo.

Dalle nostre considerazioni risulta che la passione degli eroi
euripidei ¢, propriamente, “un’esigenza interiore”,** di cui parla J. de
Romilly, perché la passione spinge ’uomo a commettere azioni, che,
come scrive Euripide, risultano tragiche nelle conseguenze. Per cui
Medea ¢ convinta che la passione & un male terribile, ma necessario, ¢
dewvo, kavarykoiar kokdr. Questo apoftegma in precedenza era compreso
nel lessema BovAedpota.

Con I’esempio di Medea e di Fedra Euripide dimostra 1’esistenza
di due grandi forze, che convivono nell’uomo e influiscono sulla sua vita:
’amore e la mente. Il primo, cedendo alla forza della passione, sfugge al
controllo della mente; la seconda pud esercitare un influsso decisivo sulla
sua vita nel momento in cui prende il sopravvento nell’uomo.

Euripide espone queste osservazioni, quando descrive i sentimenti
di Medea e di Fedra: i versi citati all’inizio sono riferiti ad Eros, il quale
scaglia diversi tipi di dardi, ed insistono sul fascino amoroso. Questo
dio, sempre presente nella ¢doig e nel Yvude dell’uomo, da una parte
procura felicita, rovina dall’altra.

Il poeta descrive in modo metaforico 1’ambiguitd dei sentimenti
umani, dei quali alcuni sono fonte di felicita, altri invece conducono
I’uomo alla rovina.

Euripide dimostra che nell’anima umana c¢’¢ la coesistenza di due
forze opposte, delle quali la prima & incarnata nell’amore. Per ’altra,

28 Ibid., vv. 1242-1243: “Perché indugio a compiere un’azione necessaria, anche
se orrenda?” (trad. O. A. Bologna).

29 . de ROMILLY, op. cit., p. 158.

20 Anche E. R. Dopps, Euripides..., p. 66, individua una origine interiore nella
tragedia degli eroi euripidei.
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che arreca morte € sventure, propone alla riflessione ’esempio di
Medea e di Fedra.

Riflettendo su questi esempi, possiamo constatare che, nel caso
di Fedra, la forza demolitrice, unita all’Eros, ¢ indirizzata all’auto-
distruzione e sfocia, di conseguenza, nel suicidio. Medea, invece,
indirizza la sua forza verso I’esterno e approda al delitto piti efferato.?!

Questi esempi, proposti da Euripide, indicano che le due forze,
Eros e Thanatos, si fondono: Eros diventa forza distruttiva e si converte
in Thanatos. L’uno ¢ complemento dell’altro.

Le considerazioni di Euripide sulla duplice natura dei sentimenti
umani trovano conferma nella psicanalisi contemporanea. Questa disci-
plina collega ed analizza le forze dell’amore e della rovina, che S. Freud
chiamo istinti.*** Questi due sentimenti sono interdipendenti € sono
considerati in riferimento alla sfera intima ed emotiva della vita umana,
all’amore sentito e vissuto dall’'uomo: secondo la terminologia di S. Freud
esiste una stretta relazione non solo tra Eros e distruzione interiore,
espressa dal desiderio della morte e del suicidio, ma anche tra Eros e
distruzione esterna, che, diretta contro il mondo, mira alla rovina della
vita altrui, per cui “I’istinto della morte dipenderebbe proprio da Eros”.*

Analizzando la Medea notiamo che, nella prima parte del dramma,
da cui scaturisce un ritratto di Medea “con il cuore sconvolto
dalPamore per Giasone”, £wn Bvudv Exmhayeic’Idcovog,
emergono ambedue le forze, che la conducono alla catastrofe:

! Questa esemplificazione ¢ possibile solo se, riferendoci al suicidio di Fedra e ai

delitti di Medea, non prendiamo in considerazione la morte di Ippolito e le lamentazioni di
Medea, la quale invoca la fine, in quanto cid dimostra che la corsa verso la morte, nel caso
di queste due eroine, non appare subito in forma chiara e definita, ma assume una forma
intermedia, cui fara seguito il congiungimento di ambedue queste forze. Ma solo una di
queste, in conseguenza del suo potere dominante, sortira il suo effetto concretamente.

2 Confrontando il brano citato di Ifigenia in Aulide con le parole di Z. FREUD,
Kultura jako zrédlo cierpien, Warszawa 1995, p. 67, notiamo una grande somiglianza,
S. Freud, trattando della forza dell’amore e della distruzione, scrive: “Tutti e due questi
tipi di istinto, raramente, e forse mai, procedono separatamente, ma diventano una sola
cosa, pur asumendo posizioni diverse”. Analizzando questo fenomeno, S. Freud scrive
che la vita ¢ collaborazione e, nello stesso momento, lotta contro questi istinti.

3 Ibid.

* Med.,v. 8.
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’implorazione della morte, che porrebbe fine alla sua vita tormentata,
combinata con “i feroci moti istintivi della natura crudele”* della
protagonista, che cerca soddisfazione nella vendetta.

Nel prologo la Nutrice, conoscendo bene la natura di Medea, >
osserva il suo comportamento con grande apprensione. Dopo un breve
periodo di apatia, di totale indifferenza da parte di Medea, che si piega
al dolore c&u’bcpefc’dc?»yn&ém,w diventa simile alla pietra oppure
all’onda del mare, dg 3¢ métpog 1| Baddooiog KA03wv.2*® Con questa
similitudine, gia attestata nella letteratura greca, Euripide comunica agli
spettatori che nell’animo di Medea, inflessibile ed ostinato, albergano
odio e ribellione. Per indicare un carattere simile gia Omero aveva
adoperato tale similitudine

... 8¢ o€ Tikte BGAocoa
’ 5n s 4
nétpon T’ T])»I.BGTOL..,Z ?

che il tragediografo sfrutta anche nell’Ippolito

...pdG Thd’ avBadecTépal
yiyvovu 8adboonc?

e nell’Andromaca

... GAlay métpoy

i xBpo Artaig dg ixetevov;>!

5 Ibid., v. 103.

246 M. Hose constata che Euripide, introducendo il personaggio della Nutrice, ne
ha fatto la voce affidabile di notizie su Medea, perché ¢ descritta come una persona
perfettamente informata sulla sua padrona, sui suoi desideri e dissidi; M. HOSE, Studien
zum Chor bei Euripides, Bd. 1, Stuttgart 1990, p. 55.

1 Med., v. 24.

28 Ibid., vv. 28-29: “come uno scoglio o un’onda marina” (trad. O. A. Bologna).

29 1, XVI, vv. 34-35: “ti hanno partorito le rupi rocciose del mare” (trad. O. A.
Bologna).

20 Hip., vv. 304-305; “dopo di cio sii pid ostinata del mare” (trad. O. A. Bologna).

31 gndr., vv. 537-538: “uno scoglio del mare tu supplichi, un’onda?” (trad. O. A.
Bologna).
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La Nutrice, preoccupata, comunica che la ribellione e 1’odio
risvegliano, in Medea, le forze, che la spingono alla distruzione di se
stessa e degli altri, come testimoniera la sua reazione, sfociata nella
vendetta, attuata con 1’uccisione dei figli. Il gesto inconsulto non le
procura gioia, perché & causato dall’odio. Percid la Nutrice teme le
decisioni della sua padrona, anzi, come risulta dalle sue parole, teme
addirittura che Medea uccida se stessa oppure suo marito, Giasone:

otuyel 8¢ naidag ovd’ Opdo’ evdgpaiveTa.
Sédorka 8 adthv un 1L Povievon viov:
Bapeio yop @priv, 008’ GvéEeTon Koxdg
ndoyovs’ Eydda thvde, Seipaive 1€ v
un Onktov don edoyavov 8’ finatog,
ouyfi Sopovg eioPaoc’, Iv’ Eotpotor Aéxog,
fi kol thHpavvov TOV TE YARAVTIO KTEVN,
xénerto pellw copgopdv AdPn Tva.
dewvi) yép-2

Al discorso pieno d’angoscia della Nutrice?®  segue la
conversazione con il Pedagogo dei figli di Giasone ¢ Medea,”** durante
la quale i servi compiangono la sorte della padrona e le disgrazie che
minacciano la casa: rammentano costernati € sgomenti che il tradimento
di Giasone fa presagire la rovina della famiglia. Medea, che il
Pedagogo chiama pazza, con il suo comportamento provoca particolare
ansia.”> La Nutrice, invece, con crescente timore, osserva Medea e ne
sente i gemiti, che si trasformeranno presto in un’esplosione di
furore.”*® Prevede cid, perché sente Medea, che si lamenta per le sue
disgrazie: i lamenti sono cosi forti, che, secondo il giudizio di Medea,

252 1bid., vv. 36-44: “Aborre i figli, lungi dal rallegrarsi, quando li vede. Io per lei
sono piena di paura, che vada meditando chissa che. Ha un’indole violenta e a questo
colpo non reggera: com’¢ fatta lo so. E temo che trafigga qualche petto con la spada
affilata, entrando quatta quatta dove ¢’¢ il letto, e uccida il re e chi contrasse nuove
nozze, € poi s’attiri una sventura anche maggiore. E tremenda”.

53 Ibid., vv. 1-48.

4 Ibid., vv. 49-95.

> Ibid., v. 61.

8 Ibid., vv. 105-110.
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lo smisurato dolore la costringe a prendere in seria considerazione
’idea della morte:

i,
dVoTavog &yd peréa 1€ mOVOV,

R - 23 s 7
i®d pol pot, ntidg av dhoipav;?

I lamenti di Medea sul suo triste destino saranno presto sostituiti
dalla supplica, che la sventurata rivolge al cielo, perché invii la morte
a liberarla. La donna manifesta il suo dolore principalmente ali’inizio
della tragedia. Mentre nella parodo®® il Coro compatisce le disgrazie di
Medea, si sente dall’interno della casa la voce dell’eroina, la quale
prega affinché, per mezzo della morte, possa liberarsi da quella vita
difficile ¢ piena di disgrazie:

oial- <@ Zed xai I'a kol ddg->
14 pov keoAdg EAOE ovpavia
Bain: i 8¢ pou Liv €L xépdog;

QED PED" BAVATO KATOAVOUifLOY
Brotdv orvyepav npo)»tnof)oa,zsg

Medea nel primo episodio®® manifesta il dolore, che suscita nel suo
animo il desiderio della morte, e supplica le donne di Corinto ad essere
testimoni dei suoi lamenti per colpa di Giasone. Ma, temendo le
obiezioni delle corinzie per la sua aggressivita nei confronti del marito,
descrive la sorte delle donne, costrette a continue umiliazioni.?®'
Lamenta che le donne fra tutti gli esseri dotati di vita e ragione sono le
creature pil infelici, &OAdToTov GuToV:2? prima devono “comprarsi”

37 Ibid, vv. 96-97: “Ahi ahi, oh povera, misera me, quali guai! Come posso
morire? Ahimé ahimé”. '

2% Ibid., vv. 131-212.

29 Ibid., vv. 143-147: “Ahi ahi Zeus, Terra, Luce del Sole! Trapassi la folgore il
capo mio! Che vantaggio la vita presenta per me? Ahime, detestata esistenza: vorrei
lasciarla, dissolta da morte”.

20 Ibid., vv. 214-409.

28! Ibid., v. 230 ss.

’3 Ibid., v. 231.
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i mariti con la dote, per poi diventarne le schiave, senza mai sapere se
I’'uomo, che sposano, risultera un bravo marito. Per le donne non c’¢
scampo da un matrimonio fallito, perché la separazione le porta una
cattiva nomea. La vita delle donne, passata in casa, non & priva di
pericoli. Personalmente preferirebbe lottare mille volte con le armi,
piuttosto che partorire una volta sola. Il destino delle le donne & pieno
di amarezze: ma la sua vita & ancora piu disgraziata. Tutto ha preso il
via dal tradimento di Giasone: abbandonata dal marito, che la burla,
risente dolorosamente della solitudine e della lontananza dalla sua
patria, anche se la sua terra era considerata barbara; si sente cosi
infelice da essere pronta ad abbandonare la vita pur di non soffrire pit:

gpol 8’dedntov npdypa npoonESdV 108
yoyny Si1éedupk’: oiyxopon 8¢ xai Piov
x&prLv pebeioo katdaveiv xphilo, eido.?s

Se osserviamo attentamente il comportamento di Medea, possiamo
notare che nel suo animo emergono in modo sempre piu evidente due
sentimenti: da una parte I’eroina desidera la morte,** dall’altra pensa
ossessivamente di uccidere gli altri, per poter cosi compiere la sua
vendetta. Sebbene sia Giasone 1’obiettivo mirato della vendetta, Medea
pensa di colpirlo in modo piu sensibile con la morte dei figli. Se
uccidesse Giasone, gli risparmierebbe molte sofferenze: Giasone non
avrebbe modo di assistere alla morte dei figli né di struggersi nel
dolore. Si pud, dunque, dedurre che Medea pensa di risparmiare la vita
al marito per colpirlo in modo pil spietato. Agird come Ecuba,’® la

263 Ibid., vv. 225-227: “Quanto a me, m’é successa questa cosa inattesa, che mi ha
spezzato il cuore. lo me ne vado, amiche mie: perduta la gioia della vita, non desidero
che morire”.

24 bid., vv. 96-97, 144-147, 225-227.

5 Ecuba, protagonista dell’omonima tragedia, con I’aiuto delle schiave troiane
acceca Polimetore dopo avergli ucciso i figli sotto i suoi occhi. Si vendica cosi in modo
sottile € crudele, perché il malcapitato re della Tracia le aveva ucciso il figlio Polidoro,
I'ultimo dei Priamidi. Priamo, infatti, qualche tempo prima della caduta di Troia, aveva
mandato il suo ultimo figlio dal re trace, amico fedele della sua casa, con il tesoro della
cittd. Polimestore, spinto dalla cupidigia, uccide il ragazzo e si impadronisce delle sue
ricchezze. Nell’Ecuba Euripide descrive la vendetta della regina nei riguardi di un
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quale, atutata dalle schiave troiane, chiama alla sua presenza 1’odiato
Polimestore, gli uccide i figli e lo costringe ad assistere alla terribile
scena. Non paga di cio, lo acceca; ma lo lascia vivo, non per pietd, ma
per condannarlo a pil atroci sofferenze, perché I’assassinio dei figli
¢ stata 1’ultima scena, cui Polimestore & stato costretto ad assistere.

Medea dovra, fra breve, preparare un destino simile per Giasone,
che non sara presente all’omicidio, ma vedra solo i corpi dei figli senza
vita. Come Polimestore sara testimone passivo della vendetta. Medea
non uccidera Giasone per le stesse ragioni, che avevano indotto Ecuba
a non uccidere Polimestore. La salvezza di entrambi non fu un atto di
clemenza né di favore, ma I’attuazione d’una vendetta pil atroce e
crudele, ispirata dall’odio e dalla perfidia.

Medea manifesta il suo odio per il marito con fortissima
aggressivita: la stessa che riversa a poco a poco sui figli, che
costituiranno, nei suoi piani, lo strumento della vendetta. La crescente
agitazione di Medea ¢ testimoniata dal fatto che questa donna altera
ferita nell’orgoglio e, soprattutto, nell’amore, come osserva la Nutrice,
guarda i suoi figli con ferocia e ostilita.2*® Nei suoi pensieri auspica loro
la morte, che augura anche al marito; desidera che, con lui, vada in
rovina tutta la casa:

® xotdpatol
noideg SAoioBe GTVYEPAG HOTpdG
odv motpl, ki Tag Sbpog Eppor. 2

I piani criminosi di Medea muteranno nel corso dell’azione
drammatica, durante la quale non invochera pil la morte per sé, ma
concentrera la sua attenzione sulle possibilita di prendersi la rivincita su
Giasone. Perché la vendetta sul marito sia piu efficace e violenta,
escogita un piano per ridurlo ad uno stato di prostrazione psicologica.

fedifrago, il quale viene lasciato vivo, perché assapori fino in fondo la sofferenza piu
crudele.

2 Ibid., vv. 92-92.

27 Ibid., vv. 112-114: “Dannati figli, che aveste in me una madre funesta, morite
anche voi col padre, € la casa perisca”.
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L’odio crescente la orientera, invece, a vibrare un colpo a tutti quelli,
che considera la sorgente delle sue sofferenze.”®®

In questa situazione, deve solo scegliere in qual modo dovra
perpetrare il delitto: analizza, infatti, le varie possibilita di compiere la
sua vendetta e prende in considerazione, percio, I’ipotesi di incendiare
la casa nuziale, oppure di trafigere con la spada i novelli sposi, Giasone
e la principessa corinzia, oppure di avvelenarli: in questo genere di
crimini, come ammette, &€ maestra:

moAAdG & €xovoa avacipovg avtolg 680dg,
0¥k 018’ Omoia mpdrtov Eyxepd, pihon:
noTEPOV DEAY® ddRa VopPLkov TTupt,

1j OnxTOV oo edoyavov S’ fratog,
ovyfi d6povg £oBac’, v’ Eotpmtan Aéxog.
[...]

KpGTiota Thv e0Belay, fi nepdxapev
cogol péAiota, pappdxolg adtodg EAeiy.®

Dopo aver considerato varie possibilitd, Medea alla fine decide di
inviare alla principessa per il tramite dei figli doni avvelenati: il
morbido peplo e il serto d’oro,”™ che causeranno la morte alla
principessa ¢ a Creonte.”’! In seguito, sola, uccidera i suoi figli,?”
realizzando in questo modo la vendetta su Giasone. Successivamente
cerchera asilo ad Atene.

Medea prende questa decisione in seguito all’incontro con Egeo,
che le aveva offerto ospitalita, dopo il suo bando da Corinto. In questa
situazione bisogna soffermarsi su una considerazione, che per le sue
implicanze suscita diverse perplessita, se Medea ha deciso di realizzare
il piano con 1’uccisione dei figli, della principessa e del re di Corinto

288 Ibid., vv. 373-375.

29 Ibid., vv. 376-385: “Ne ho di vie di morte anche troppe, per loro, € non so
quale scegliere, mie care. Devo dar fuoco alla casa nuziale, o trapassare i cuori con la
spada tagliente, entrando quatta quatta in casa, nella stanza da letto? [...] Assai meglio
la via piu spiccia, di cui sono esperta: ch’¢ sopprimerli tutti coi veleni”.

210 Ibid., vv. 783-786.

! Ibid., vv. 787-789.

™ Ibid., vv. 791-793.

227



Creonte. Dopo aver commesso tali crimini non si comprende nella sua
vera dimensione qual ¢ il motivo per cui trova salvezza ad Atene; non si
riesce a capire se la salvezza della sua vita fa parte integrante del piano
della vendetta su Giasone.

Secondo I’opinione di W. Schimd e di O. Stihlin,*”® Medea si
preoccupa soprattutto della sua vita. Cid & confermato dal fatto che
decide di realizzare il suo piano, solo dopo aver ricevuto assicurazione
da Egeo sul suo asilo ad Atene. Secondo 1’opinione degli studiosi citati,
Euripide, in modo consapevole oppure no, mette in cattiva luce Medea,
quando insiste che questa, prima di prendere una decisione cosi
raccapricciante, si preoccupa, innanzitutto, della sua salvezza e della
sua incolumita.

Dalla successione degli eventi drammatici all’interno della tragedia
risulta in effetti che, realmente, come suggeriscono gli studiosi, la
decisione definitiva viene presa da Medea solo dopo il suo incontro con
Egeo, ¢ la possibilita della fuga ad Atene le offre la possibilita di agire
secondo il suo piano. E’ difficile, perd, essere d’accordo in tutto e per
tutto con la tesi di W. Schmid e di O. Stahlin, perché non prendono in
debita considerazione un elemento importante, che rappresenta per
Medea una condizione indispensabile, per poter compiere impunemente
gli omicidi progettati.

Questo elemento, fondamentale secondo le nostre vedute, & la paura
che trattiene a lungo Medea, la quale ¢ certa che la mancata
realizzazione dei suoi piani la esporrebbe alla beffa dei suoi nemici.?’*

By, ScHMID, O. STAHLIN, Geschichte der griechischen Literatur, Miinchen
1940, pp. 362-363: “der Entschluf zum Kindermord steht nun mit der Sicherung von
Medeias Zukunft ganz fest, wird sofort dem Chor mitgeteilt und gegen dessen
Einspruch (811 ff.) auftrechterhalten. Aus Euripides’ Darstellung mup schliefen,
Medeia machte die Ausfuhrung des Kindermordes abhangig von der Voraussetzung,
bei Aigeus ein Asyl fur sich zu finden, denke also vor allem jedenfalls mit diesem Zug
auf Medeias Charakter ein ungunstiges Licht”.

7 Medea dopo aver parlato con Creonte, che le aveva ordinato di andare in esilio,
ebbe paura di offrire ai suoi nemici argomenti per burlarsi di lei, se fosse morta,
vv. 381-383:

GAL” Ev i pou mpboavteg el Angéhcopon

3dpovg dreaPaivovoo xod TeX VeIV,

bovoboa Oow Toig Epoig €xOpoic yéAwy.
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I timori di Medea, a dire il vero, si avvertono anche nelle opinioni di
W. Schmid e O. Stihlin,””* per i quali, tuttavia, non rappresentano la
prova ¢ la dimostrazione della fierezza e dell’ostinazione del suo
carattere, trotzige, halsstarrige, zornmutige Veranlagung®’® Secondo
noi, invece, Euripide intendeva porre in risalto soprattutto questi timori,
messi in debito risalto in diversi luoghi della tragedia.””’

Gli studiosi, inoltre, non individuano nei motteggi indirizzati a
Medea dai suoi nemici I’elemento che ispira le sue azioni e, soprattutto,
le sue reazioni. Secondo il nostro modo di vedere, il timore dell’eroina
di dover soggiacere al sarcasmo diventa il punto cardine, in riferimento
allo svolgimento dell’azione drammatica, perché esercita la sua
influenza sia sui piani della vendetta, sia sui tempi della sua
realizzazione. Medea indugia ad uccidere fino al momento in cui pud
garantirsi la fuga da Corinto, perché la salvezza della sua vita faceva
parte del piano di vendetta e rappresentava un accordo conclusivo, col
quale aveva la possibilita di trionfare su Giasone e sui Corinzi. Salva la
vita senza preoccuparsi di se stessa, come scrivono W. Schmid
e O. Stéhlin, senza temere né la morte né la punizione, ma per colpire in
maniera piu perfida i suoi nemici. Stando all’opinione di Medea, la sua
morte sarebbe stata, per Giasone e per i Corinzi, un risarcimento per le
sofferenze inferte loro e, nello stesso tempo, motivo della loro gioia e
causa dei motteggi.?’®

Fonte di soddisfazione per i Corinzi ancora sarebbe anche
I'uccisione dei figli, perché essi pagherebbero il fio per i delitti
compiuti dalla loro madre nei confronti della casa regnante: Medea ¢
convinta che gli aborriti nemici proverebbero soddisfazione nel poterla
ferire con I’uccisione delle sue creature. Per non offrire ai Corinzi
questa soddisfazione, 1’eroina si affretta a compiere il delitto a lungo

“Mi si oppone, perd, un solo pensiero: se sard sorpresa nell’atto di entrare e mentre
tramo e morissi uccisa, sarei motivo di riso per i miei nemici” (trad. O. A. Bologna).

2 W, SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., pp. 358, 366-367.

¥ Ibid., p. 358.

27 Med., vv. 38-39: Bopeia yop gpriv, 008’ dvéEetan koxdg / méoyovoa: “¢il suo
un carattere violento € non sopportera d’essere oltraggiata” (trad. O. A. Bologna); cfr.
vv. 90-94, 99-100, 186-187, 284-285, 590, 615, 870, 1265-1267.

8 Ibid., v. 797.
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meditato.”” 1 propositi di vendetta nei riguardi di Giasone

rappresentano, invece, la seconda ragione che spinge Medea ad
uccidere i figli.

L’uccisione dei propri figli”® ¢, naturalmente, una parte della
vendetta di Medea su Giasone; ma, nello stesso tempo, non offre la
possibilita ai Corinzi ostili di assassinare i suoi figli né di offrire loro
I’occasione per “i loro oltraggi”, ko8uBpicar,” come nota I’eroina;

280

o 2

ottor wot’ Eoton 1000’ Gnwg £xBpolc Eym
noidog mapfiom Todg éuode xaBuPpicar.

Medea non vuole lasciare i suoi figli in balia dei nemici, ma non
vede altra possibilita per salvarli; e, siccome devono morire, & meglio
che muoiano per mano sua, piuttosto che essere uccisi tra lo scherno e il
ludibrio dei nemici. L’uccisione dei figli, dunque, pud essere
interpretata come un atto di pieta nei confronti dei figli, cui Medea
vuole evitare sofferenze e motteggi.

H. Diller nota ancora un aspetto nella vendetta di Medea: osserva,
infatti, che, secondo I’opinione dell’eroina, questa non sarebbe perfetta
se 1 figli fossero vittime dei Corinzi. Lo studioso scrive: “Denn wenn
ihre Feide die Kinder t6ten wurden und nicht Medea selbst, so wurde
das ihre Rache unvollkommen machen; unvollkommen wurden. Die
absolute Vollkommenheit der Rache is das, was Medea erreichen will

und kraft ihrer Stellung aucherreichen kann” 2

" Ibid., vv. 1236-1241.

B0p, EBENER, Zur Motiv des Kindermordes, “Rheinisches Museum fir
Philologie” 104 (1961), p. 213 e succ.; B. MANUWALD, Der Mord an den Kindern:
Bemerkungen zu den Medea—Tragddien des Euripides und des Neophron, “Wiener
Studien” 17 (1983), pp. 27-61.

B! Med., v. 782.

22 Ibid., vv. 1060-1061: “non sard, non sara mai ch’io lasci i figli miei in mano di
nemici che li oltraggino”. H. DILLER, op. cit., p. 269, commentando questi versi, scrive
a proposito di Medea: “dap sie ihre Kinder niemals ihren Feinden als Gegenstand der
Rache uberlassen wird”.

%3 H. DILLER, op. cit., p. 270; cfr. H. D. VOIGTLANDER, op. cit., p. 234,
E. SCHLESINGER, op. cit., p. 32.
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La realizzazione di tutti i delitti e la salvezza della propria vita ha
offerto a Medea la possibilita di saziare la sua sete di vendetta, i cui
effetti potrd osservare negli occhi del marito. La vista di Giasone,
sofferente per la morte di Creusa, di Creonte e dei figli, sara per Medea
I’ambita ricompensa per il dolore e le umiliazioni, che il marito e il re
di Corinto le avevano procurato. Le disgrazie di Giasone diventano, per
I’eroina, fonte di soddisfazione, che manifesta in modo evidente nella
scena finale del dramma.”® In quel momento beffeggia Giasone, perché
la principessa assassinata non gli partorira bambini.

Giova ricordare che Medea aveva annunciato la sua vendetta gia
prima, nel terzo episodio,”® quando dice che Giasone non vedra piu
i figli e non godra neppure per i figli nati dal nuovo matrimonio, perché
la novella sposa morira avvelenata:

oUt’ ¢€ épob yap maidog Swetol mote
{dvrog o Aowrdv oUte Tiig veolvyov
VOLQNG TEKVDOEL Tatd’, Enel KOKAG KAKTV
Bavelv 0@’ dvdykn Toig époiot goppdxorg.

Nella scena finale, gia ricordata, vediamo che Medea, dopo aver
compiuto la vendetta giurata, prova piacere nel vedere Giasone
sofferente; e rivolgendosi a lui con parole piene d’ironia e sarcasmo, ne
aumenta il dolore: spietata e sprezzante, infatti, osserva che i suoi figli
non esistono pit e la consapevolezza di cid tormentera il marito senza
tregua:

0{8’00KéT’ eioi 10010 Yép o ShEeton.

Medea non si commuove, quando Giasone si lamenta e piange,
perché non parlera piu con i figli.”®® Guardando le sofferenze del

2 Med., vv. 1293-1419.

%53 Ibid., vv. 663-823.

286 Ibid., vv. 803—806: “Ché vivi non vedra mai piti quei figli ch’ebbe da me, né
dalla nuova sposa avrd mai prole, ché il destino vuole che quella trista donna trista
morte trovi per miei veleni”.

27 Ibid., v. 1370: “La tua piaga sara che sono morti”.

8 Ibid., vv. 1349-1350. ‘
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marito, ’eroina prova soddisfazione, quando con sarcasmo dice che
capira solo nella vecchiaia cosa significhi la mancanza dei figli:

o¥nw Bpnveig: péve ki yhpag.?

Nella sua vendetta Medea ¢ lungimirante e il suo pensiero non
permette che un’unica interpretazione: Giasone, per il momento,
siccome € ancora giovane, non avverte completamente la mancanza
della prole, perché il suo dolore attuale ¢ solo il principio delle
sofferenze; maggior dolore, invece, provera quando sara vecchio e solo
€ non avra una persona che possa aiutarlo.

Ma questa non € 'unica disgrazia: la morte dei figli significa per
Giasone anche la fine naturale della sua stirpe. Per capire bene quale
disgrazia per Giasone sarebbe stata una morte senza eredi, dobbiamo
ricorrere alla tradizione del dramma, secondo la quale, 1’interruzione
della continuita della famiglia &, per il greco, “il colpo pill grave, perché
la famiglia e la sua esistenza sono molto importanti”.**°

Per comprendere quanto sia importante la continuita della famiglia
¢ la dimensione della disgrazia che ha colpito Giasone, ci viene in aiuto
la storia di Egeo, raccontata da Euripide. E’ opportuno qui ricordare che
Egeo era andato a consultare I’oracolo di Apollo moidwv Zpevvidv
onépp’ Smag yévortd pot,”' e, tornando a casa, era giunto a Corinto. 11
poeta inserisce questo personaggio nella tragedia non solo per dare a
Medea la possibilita di ottenere asilo ad Atene, ma rimarcare il
significato che aveva, nella tradizione greca, la perdita della prole come

I’impossibilita di averla.”?

9 Ibid., v. 1396: “Ora ¢ nulla: in vecchiaia vedrai che cos’¢”.

20 J LANOWSKI, Wstep, in EURYPIDES, Tragedie, t. II, Warszawa 1972, p. 65, dove
a proposito della tragedia Ecuba parla della morte di Polidoro.

B! Med., v. 669: “in cerca di un consiglio per poter avere figli” (trad. O. A.
Bologna).

2 Non & raro trovare questo pensiero in Euripide: nel fr. 494 della perduta
Melowvinmn Secu@Tig si legge che insensato & I'uomo, il quale, opponendosi alla
volonta degli dei, cerca di lottare contro I’impossibilita di avere i figli:

{otw 8° dppov dv Sotig drexvog v T mpiy

naidag Bupaiovg eig Sopovg éxticato,
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Euripide, raccontando sulla scena, quale disgrazia rappresentasse
per Egeo I’impossibilita di avere figli, metteva in evidenza, nello stesso
tempo, le dimensioni delle sofferenze di Giasone, dopo la perdita dei
figli. Si riteneva, infatti, che i figli fossero non solo la gioia dei genitori
ed il sostegno della loro vecchiaia, ma anche la speranza ed il futuro
della famiglia.

Queste considerazioni, come ci risulta, sono ancora vive in molte
zone della Magna Grecia. Non dobbiamo, quindi, meravigliarci se
Medea riceve da Egeo la promessa di asilo,”” in cambio di una pozione
magica per vincere la sterilitd: I’eroina, infatti, gli aveva assicurato di
conoscere i rimedi:

dEEon O yhpa xoi doporg Epéotiov.

ot £pmg ool mpdg Bedv TEAECPOPOG
yévorto maidwv, kadtdg SAPLog Bdvorg.
eUpnua 8’odk ola’ olov nipnkag 168
nadow 8¢ 6’6vt’ dnada kol Taidwv yovag
oneipai o€ 0Mow: To148’°0l8a pappaxa. >

TV poipav eig 10 PN Xpedv RopacTPEPOV:

@ Ydp Beol 3iddGL Py POvon Téxve,

oV xph péyeoou mpdg 1O Belov, GAL’ av.

“Sappia poi che stolto & chiunque & senza prole, quando introduce in famiglia figli
altrui, piegando il destino verso cid che non € dovuto: colui al quale gli dei concedono
di non generare figli, non deve accanirsi contro il volere degli dei, ma sopportare” (trad.
O. A. Bologna). Come risulta da questo frammento, ’uomo, a cui gli dei non hanno
donato prole, deve rassegnarsi, invece di lottare contro di loro. Per questa ragione,
Egeo, rappresentato in Medea, visito I’oracolo di Apollo, per ubbidire alla volonta degli
dei. W. NESTLE, Euripides der Dichter der griechischen Aufkldrung, p. 185, annota che
un esempio di opposizione alla volontd degli dei era stato Laio, presentato nelle
Fenicie: I’eroe era stato ovvertito di non concepire bambini, altrimenti sarebbe stato
ucciso proprio da un suo figlio ¢ tutta la reggia sorebbe andata in rovina; Laio non
ubbidi, procred un figlio e questo fu I’origine di tutte le sue disgrazie. Cfr. Ph., vv. 17—
20, 867 ss.

3 Med., vv. 719-722: “Questo favore sono pronto a fartelo, donna, per pil
ragioni: in primo luogo per riguardo agli dei, poi per i figli che mi prometti: vedi, io
non esisto piu che per questo scopo”.

24 Ibid., vv. 713-718: “Ricevimi nel tuo Paese, in casa, presso il focolare. E cosi,
per volere degli déi, si compia la tua brama di figlioli e sia felice la tua morte. Tu non la
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Torniamo, ora, di nuovo alla scena finale della tragedia, nella quale
Medea prova soddisfazione per la vendetta consumata nei confronti di
Giasone. Ora che sappiamo quale importanza aveva la continuitd della
stirpe, possiamo ben comprendere il tono trionfante di Medea, quando,
accanto alle salme dei figli ormai privi di vita, appagata dice a Giasone
che il suo delitto lo ha colpito al cuore e aggiunge che questo doveva
compiere, € in questo modo. L’espressione @¢ xp1i significa: in questo
modo ho compiuto il dovere e traggo soddisfazione per il danno e gli
oltraggi subiti:

g ofig Y&p d¢ xp xopdiag dvenydpny.””

Dopo queste parole assistiamo ad un “ botta e risposta”, durante il
quale Giasone dice che quei delitti colpiscono anche Medea, perché &
partecipe delle sue stesse disgrazie. Medea gli risponde che non avverte
le sue sofferenze con la stessa intensita, perché egli non puo schernirla:

Ia. KavTh Ye AORf Kol kKokdv xorvevdg 1.
Mn. o6’ {081 Ader 8’ dAhyog, fiv ob pf 'yyerag.

Questo breve scambio di battute conferma il travaglio interiore di
Medea, la quale soffre al solo pensiero di poter diventare lo zimbello
dei Corinzi. Il suo comportamento dimostra che non si & lasciata
guidare solo dall’odio e dal desiderio di vendetta, ma anche, e
soprattutto, dall’orgoglio e dalla propria dignita. Il senso delle parole
pronunciate da Giasone, invece, ¢ molto profondo e rivela un problema
non trascurabile: 1’eroe avverte e nota che, nella sfera emotiva di
Medea, ¢ in atto un aspro conflitto tra il desiderio di vendetta e i
sentimenti materni, contro i quali si pone con ’assassinio dei figli. Il
conflitto, che qui si manifesta in tutta la sua cruda e drammatica realta,

sai la ventura che hai trovato: all’assenza di figli sard io a porre fine, ti fard capace di
generare: conosco i rimedi”.

5 Ibid., v. 1360: “In ogni caso t’ho colpito al cuore”.

% Ibid., vv. 1361-1362:

G.: Anche tu sei coinvolta, anche tu soffti.

M.: Se tu di me non ridi, mi sta bene.
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era stato gia presentato da Euripide nel monologo citato,””” dal quale si
apprende che nell’animo di Medea contro il desiderio di vendetta sul
marito lottano i sentimenti materni, nonostante sia orientata e
determinata ad uccidere i figli.

Medea recita questo monologo nel quinto episodio.”® Per capire
chiaramente le parole dell’eroina, dobbiamo ricordare alcuni
avvenimenti precedenti: Medea invia i figli alla corte di Corinto, perché
portino alla reggia quei doni fatali, che causeranno la morte della
principessa e di Creonte.

Almeno per ora nessuno prevede i drammatici effetti che si
verificheranno.

La principessa, contenta dei regali ricevuti dalle mani dei
bambini, permette loro di restare nella reggia accanto al padre; la
madre, invece, deve andare in esilio, da sola. Il Pedagogo porta questa
notizia, che a Medea sembra accettabile; ma si rende conto, contro
ogni sua attesa, che Medea non 1’ascolta con gioia; ma, al contrario,
abbassa gli occhi, nei quali il Pedagogo scorge alcune lacrime® e non
riesce a capire né il comportamento né le parole della padrona.
Interrogata dal vecchio sulla sua reazione alle buone notizie, Medea
risponde che non poteva andare diversamente, perché cosi hanno
deciso gli dei, anche per lei che nutriva nell’animo cattivi pensieri,
KGY®D KOK®DG dpovodo’ spunkavnoouny.’®

Appena finita la conversazione con il Pedagogo, Medea gli ordina di
entrare nel palazzo e preparare il necessario per i figli. Nello stesso
tempo piange sul triste destino, che attende lei ¢ i suoi figli: lamenta che
non potra, come le altre madri, godere della loro felicita e, in futuro, non

7 1bid., vv. 1019-1080. Questo discorso, come gli altri, cfr. vv. 214-266,
364-409, 764810, anche se & un dialogo con il Coro in realtd ¢ un monologo, come
osservano W. SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 364, perché il Coro non ha nessuna
influenza sulle decisioni dell’eroina: “Ihre weiteren Gespriche mit dem Chor sind also
funktionell als Monologe zu werten; der Chor kann beklagen, tadeln und
widersprechen, aber nichts tun, um die Ausfurhrung von Medeias Entschiuf zu
hindern”.

% Med., vv. 1019-1080.

9 Ibid., v. 1012.

3% 1bid., v. 1014.
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preparera loro il talamo. Chiede a se stessa perché ha partorito nel dolore
i suoi bambini, perché li ha educati,’”' se adesso la maternita le causa
solo sofferenza. I figli non la cureranno nella vecchiaia e, quando sara
morta, non la seppelliranno®® e aggiunge con tristezza che, quando tutte
le speranze sono perdute, a lei non resta che la disperazione.

Medea, guardando negli occhi i suoi bambini, chiede a sé stessa,
nella disperazione, come deve comportarsi: gli sguardi innocenti dei
figli, ignari della situazione, le tolgono la forza di ucciderli; il suo cuore
fugge alla loro vista, kopdlo y&p ofyeton®® per cui non riuscira a
vibrare il colpo fatale. La disperazione cresce e, sotto il suo influsso,
Medea da I’addio, come abbiamo gia detto, ai suoi piani delittuosi.***
Subito, perd, chiede a sé stessa se val la pena ferirsi cosi atrocemente
solo per colpire Giasone.”” Interiormente combattuta e in evidente
disagio psicologico, e quasi inorridita davanti al futuro che 1’aspetta,
quasi presa da resipiscenza, Medea con tono deciso si rifiuta di mettere
in atto i suoi piani:

xoupétm Bovdedpato
10 mpbdobev: dEw maidog éx yaiog €povc.
i 8el pe motépo tdVSE Tolg TovTWV KOKOiC
Avmodoay adtiv 8ig 1600 KTaohaL KaKkd;
00 8fit’ éyoye. xorpéto Boviedpato. %

Ma, poco dopo, il desiderio di vendetta nei confronti dei nemici ha
il sopravvento: secondo Medea la loro impunitd dimostrerebbe
mancanza di coraggio. In modo analogo nei versi successivi’”’ viene
interpretato il discorso di Medea da parte di H. Diller, il quale scrive:
“Aber diese Folgerung erweist sich sogleich als irreal: sie wurde sie vor

30V Ibid., vv. 1029-1031.

392 Ibid., vv. 1032-1035.

393 Ibid., v. 1042.

3% Ibid., vv. 1044-1045.

3% Ibid., vv. 1046-1047.

% Ibid., v. 1044~1048: “Alla malora, disegni di prima. I figli miei Ii porterd fuori
di questa terra. E perché mai, per infliggere al padre un gran dolore coi mali loro devo
procurare mali due volte piti penosi a me? No, non lo faccio. Alla malora, miei piani”.

397 Ibid., vv. 1049-1050.
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ifrem Feind Iason emiedrigen, da ihm nicht die ganze ihm zugedachte
Strafe zuteil wurde”.’® Nella parte successiva del discorso di Medea,
invece, si puo rilevare che, secondo la nostra interpretazione, nel suo
cuore sorgono i dubbi solo perché la protagonista prende in
considerazione il male, di cui essa stessa ¢ la causa Tfig &ufig kGxng:

Kaitol Ti mGoym; PovAopar yéhwt’ d@AEly
€x0povg pebeico Tovg £podg dlnpiovg;
toAuntéov 168’ GAAS THG ENTig XAKNG,
0 xoi Tpocécbon parbakode Adyovg gpevi.’”

Per lei la vendetta diventa I’argomento pil importante e per essa,
poco prima, era pronta a sacrificare la sua vita:

a1 Eigog AoPfoboa, kel példm Bovely,
KTEV®D GQE, TOAMING 8’elpt Tpdg 10 Kaptepdv.'”

Adesso tuttavia non pensa al suicidio, ma all’uccisione dei figli e,
nel prendere questa decisione estrema, ¢ sicura cha la sua mano non
tremera nel compiere il terribile atto.*"! Preparandosi alla separazione
dai figh, ordina di chiamarli, perché possa baciarli per I’ultima volta.

Osservando I’incontro di Medea con i figli, non si pud dubitare del
suo amore materno, anche se ¢ determinata ad ucciderli. Nel saluto
affettuoso ai bambini, che costrituisce la parte lirica del suo
monologo,’? la manifestazione dei sentimenti materni & evidente:
Medea, infatti, parlando ai bambini, dice che desidera baciare loro le
mani, mentre guarda con tenerezza le loro bocche e i loro nobili volti.
Augura loro felicitd, ma non “qui”, nel luogo dal quale il padre la

%8 Y. DILLER, op. cit., p. 269.

3% Med., vv. 1049-1052: “Ma cosa mi succede? Voglio dunque che i miei nemici
ridano di me, lasciando indenni i miei” Bisogna osare. Ah, che vilta la sola idea di
cedere a pensieri pit miti”.

39rbid., vv. 393-394: “Prenderd con le mie mani una spada e, se pure dovro
morire, ucciderd coloro e giungero fino « violenza aperta”.

' Ibid., 1055.

32 Ibid., vv. 1067-1076.
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caccia, ma “li”, dove, fra un po’ lei li mandera. Nelle sue parole ¢’¢ la
speranza che, probabilmente, dopo la morte la sorte dei bambini sara
migliore. Con tenerezza materna racconta il dolce abbraccio con i figli,
i dolci corpicini e il grazioso respiro.

Questa scena commovente del saluto finisce col grido di
disperazione di Medea, che ordina loro di allontanarsi; non puo
sopportare piu la loro vista e la vicinanza dei bambini le toglie la forza
per vibrare il colpo fatale. H. Diller paragona la scena del saluto di
Medea ai figli con la separazione di Andromaca da Astianatte nelle
Troiane,’® rilevando che Medea non aveva permesso a Giasone di dare
’addio ai figli, persino dopo la loro morte’, mentre lei poté farlo
mentre erano ancora vivi. Si € comportata cosi, secondo H. Diller,
perché la sua vendetta fosse piena e crudele.’"

Medea si rende esattamente conto del dolore, che dovra sopportare
per l'uccisione dei figli,’'® per cui non le sard facile portare a
compimento il delitto, come testimonia la chiusa del quinto episodio.’'’
Per cui ordina al suo cuore d’essere forte senza mostrare tentennamenti;
comanda a se stessa di dimenticare i figli per il breve momento in cui
ha intenzione di ucciderli: in seguito infelice piangera 1’amatissima
discendenza:

&y’, & tédhouva xeip épd, AaPe Eigoc,
AGP’, Epre mpog PalPida Avmnpdv Biov,
Kol 1] KoKlo6fic und’ dvopvnodfic tékvay,
ag eldtad’, Og ETikTeg” dAAL THVOE Ye
AaBo Bpayxetav Nuépav naidwnv cédev,

3 Tr, v. 757 ss.

314 Med., 1399 ss.

35 H. DILLER, op. cit., p. 270: “in dieser letzten Mdglichkeit ist ihre Rache
vollkommen”.

3 H. DILLER nota che grazie alla sua origine divina, Medea, ancor prima
dell’uccisione dei figli, ¢ cosciente del dolore, che le procurera il delitto con cui perdera
gli amati bambini; evidenzia che qui si verifica un caso diverso da quello di Admeto,
presentato da Euripide nella tragedia Alcesti, perché I’eroe, solo dopo la morte della
moglie, comprende le dimensioni della disgrazia capitatagli con la sua perdita.

7 Med., vv. 1236-1250.
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Kkdneirto Opfver: kol yap €l KTEVETS 0¢°, Gpmg
giror Y’Epuooav—duotuyic 8’ Eyd yovi.*'®

Le sofferenze che attendono Medea sono riferite anche dal
Nunzio, il quale si presenta per raccontare lo svolgimento degli
eventi, che hanno avuto luogo nella reggia:®'® dapprima, infatti,
descrive la scena raccapricciante della morte della principessa
corinzia e di suo padre Creonte; poi, riferendosi a Medea, constata
con amarezza che essa stessa si accorgera che la punizione per i delitti
si abbattera su di let:

yvéon yap adth {npiag dmootpoghv.®?

Questi eventi confermano il pensiero, insito nelle parole gia citate
di Giasone,*?' il quale non esita a chiarire che i delitti di Medea
feriscono non solo i suoi nemici ma anche la protagonista. Analogo
significato hanno le parole del Nunzio®? e i discorsi della protagonista,
quando parla delle sue sofferenze future,”” che saranno, dice, pit
grandi di quelle di Giasone.***

Il dolore di Medea, quando pensa alla morte dei bambini,
testimonia, senza dubbio, il suo amore per loro. La sinceritd dei suoi
sentimenti materni € confermata dalla scena, gia descritta, del saluto ai
figli. Secondo il giudizio della stessa Medea, 1’uccisione dei bambini €
la conferma del vero amore materno, perché proprio grazie alla morte
essi eviteranno la vendetta dei Corinzi.

318 1bid., vv. 1244-1250: “Su, prendi la spada, povera mano mia, prendila e va’
a quest’abbrivo tragico, non essere vile, non ti sovvenga dei tuoi figli, quanto ti sono
cari e come tu li partoristi: no, nel breve lampo di questo giorno scorda i tuoi bambini,
piangerai dopo. Tu li ucciderai, ma ti furono tanto cari [...] € io non sono che una donna
sventurata”.

" Ibid., v. 1121 ss.

320 1pid., v. 1223: “lo saprai da te qual ¢ la fuga dal castigo” (trad. O. A. Bologna).

321 Ibid., v. 1362.

*2 Ibid., v. 1223.

32 Ibid., vv. 1249-1250.

24 Ibid., vv. 1046-1047.
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Alla luce di questi drammatici eventi, si rileva che Euripide nella
Medea descrive poeticamente il conflitto interiore, che urge 1’eroina.
L’intimo conflitto, che si scatena prima di compiere I’eccidio dei figli, e
le sofferenze, che si presentano dopo 1’assassinio, dimostrano che essa
diventa ad un tempo il carnefice e la vittima dei propri delitti: rivolge
contro se stessa 1’esplosione della sua ira, indirizzata innanzi tutto
contro Giasone.

Attuando la vendetta sul marito, Medea arreca un danno soprattutto
a se stessa, perché cerca di uccidere e soffocare in sé 1’amore per il
marito e sacrifica sull’altare della vendetta i propri figli e, in netta e
violenta contrapposizione con I’istinto materno, trafigge dolorosamente
se stessa.

In quel momento di solitudine il pit grande nemico di Medea non &
Giasone, ma lei stessa, perché ha il coraggio di procurarsi un dolore
cosi grande e lasciarsi guidare da un impulso interiore cosi violento,
che non ¢ capace di reprimere. Si puo, dunque, dire che, con I’esempio
di Medea, Euripide dimostra che non ¢ possibile fuggire se il nemico ¢
dentro di noi; e nel caso della sventurata protagonista significa che le
sue emozioni diventano la causa delle disgrazie, che si sono abbattute
su di lei. Secondo la nostra convinzione, invece, Euripide,
rappresentando il conflitto interiore dell’eroina ed i suoi delitti, cerca di
dimostrare che la sfera emotiva della natura umana ha il potere di
influire in maniera decisiva e in modo negativo sull’intelletto
dell’uomo. Quando ci6 accade la voce della prudenza, del Adyoc, di
fronte al grido delle passioni tace.

Analoga interpretazione si evince dalle osservazioni degli studiosi
che, analizzando la complessa ¢voig nonché la yuyn di Medea,
rimarcano il conflitto spirituale. Tuttavia J. Moline,*” riferendosi al
dissidio interiore di Medea, stabilisce fra le emozioni e i progetti della
misera ed infelice protagonista un’artificiosa opposizione. Questa
specie di antitesi indica che Moline interpreta il lessema Bovigvpato
come un elemento dell’anima dell’eroina, che ha solamente natura
razionale € percid entra in conflitto con le sue emozioni con il suo
Oupde. Intanto occorre dire che Euripide defini il termine Boviedpota,

32 J. MOLINE, op. cit., p. 49.
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anche se riferito alla mente di Medea, dalla quale aveva avuto origine,
come appartenente a quella sfera della sua anima co¢rj, governata dalle
emozioni.

Percio, parlando del conflitto interiore dell’eroina, & necessario
notare che esso si articola tra le emozioni, insite nel Bupde di Medea, €
quella parte del suo Adyog, che non cede al Bundg e mantiene un’equa
distanza di fronte ai Bouvievpota criminosi e chiede perfino di
annullarli. A questo punto si pud rivalutare 1’opinione espressa da
J. Moline, 1a dove dice che i progetti dell’eroina cedono di fronte alla
forza delle sue emozioni. Questa osservazione, importante secondo la
nostra ricostruzione, ¢ confermata anche da T. H. Irwin, il quale osserva
che il 6updc di Medea risulta pitt forte dei BovAevpote.’?® Secondo
J. Moline la tragicita di Medea deriva dal fatto che, assassinando i figli,
diventava essa stessa, da sola, la vera causa della sua disgrazia e, anche
se salvata da Helios all’ultimo momento, rlsultera fra tutti il
personaggio piu sofferto del dramma.*?’

E. R. Dodds aggiunge che Medea ¢ il demone proprio della
vendetta, &GAdotwp.?® Invece H. Diller scrive che la tragicita di Medea
¢ legata alla sua origine divina, per parte di suo nonno Helios. La
divinita dell’eroina, che ad uno spettatore superficiale e distratto sfugge
in tutto il dramma, non a caso dal poeta € messa in tutta evidenza nella
scena finale del dramma.*”® In quel momento Medea come 6e0g Gmd
pnyovig™ appare sul carro alato. “La provenienza divina, scrive H.
Diller, garantisce la perfezione della vendetta da parte di Medea, ma da
lei si esige anche il superamento delle difficolta, contenute in questa
perfezione. Medea tragica € una dea e, per questo, ha molte possibilita
di realizzare i piani della vendetta; ma, nello stesso tempo, & donna,

36 T H. IRWIN, op. cit., p. 191.

321 | MOLINE, op. cit., p. 51; cfr. S. P. MILLS, The Sorrows of Medea, “Classical
Philology” 75 (1980), pp. 289-296.

3% g, R. DoDDs, op. cit., p. 64.

3 Med., vv. 1293-1419.

30.Cf. N. E. COLLIGNE, Medea ex machina, “Classical Philology” 57 (1962),
pp. 170-172; M. P. CUNNINGHAM, Mrideia dnd unyavng, “Classical Philology”
49 (1954), pp. 151-160.
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moglie e madre: percid, come risultato, tutti i suoi atti le procurano
sofferenze psichiche”.*!

H. Diller conclude le sue riflessioni sulla tragicita di Medea con
queste parole: “Medea steht infolge ihrer Herkunft zwischen der Gotter
und der Menschenwelt. Ihr Anteil am Géttlischen ermoglicht ihr die
perfekte Rache an Iason; er fordert si¢ aber auch von ihr. Aber als
Mensch, als Mutter erfihrt si¢ die Sinnlosigkeit dieses Tuns und seines
Gelingens™?. Lo studioso sottolinea anche che il poeta, con la
rappresentazione di Medea, portd sulla scena una donna, costretta, alla
fine, a combattere la sua battaglia interiore, nonostante fosse cosciente
dei risultati delle sue azioni.”*

Paragonando le parole che il Coro recita nell’figenia in Aulide®**
con lo stato emotivo di Medea cosi come & descritto, ¢ difficile dubitare
che amore e odio, le due grandi passioni che dilaniano ’animo di
Medea, non si siano impossessate di lei. Molto importante ¢ rilevare
che ambedue le forze erano cosi grandi che Medea amava e si
vendicava con la stessa passione e con lo stesso trasporto. Il suo amore
era smisurato quanto 1’odio, che, come la forza distruttiva della
vendetta, diventava col procedere dell’azione altrettanto smisurato.

Cercando le cause delle forti passioni, che caratterizzano e
contraddistinguono 1’agire di Medea, sulla base dell’analisi condotta in
precedenza sulla tragedia, possiamo osservare che la loro fonte era
insita nella natura violenta ed indomita dell’eroina. A questo punto
dobbiamo chiederci se le cause, che sono all’origine delle violentissime
passioni di Medea, sono solo nel suo carattere indomito. Noi pensiamo
di no, perché, come risulta dalla tragedia, il comportamento di Medea
affonda le radici sia nel mondo delle esperienze interiori, sia nel mondo
esterno.

Per quanto rigurda I’esplosione delle passioni di Medea, cosi come
¢ descritta da Euripide, un ruolo importante & dato dal comportamento
di Giasone. Per provare cid, bisogna passare all’analisi dell’eroe, il

3UH, DILLER, Ouuds..., p. 271, cfr. A. P. BURNETT, Medea and the Tragedy of
Revenge, “Classical Philology” 68 (1973), p. 1 ss.

332 H. DILLER, op. cit., p. 275.

333 Ibid,

3 4., vv. 548-551.
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quale, nella concezione drammatica del poeta, doveva avere un ruolo
determinante.

Giasone come personaggio tragico ¢ presentato da Euripide
compiutamente solo negli agoni, nei quali espone le sue ragioni®>® ¢ dai
quali conosciamo con precisione gli argomenti che spiegano il
comportamento di entrambi i protagonisti; ma gia 1’inizio della tragedia
contiene alcune osservazioni su di lui.

Le altre dramatis personae, compreso il Coro,”” illuminano il
conflitto nascente tra Giasone e Medea.®’ In questo modo il poeta crea,
a poco a poco, I’immagine intera del conflitto e un ritratto completo di
Giasone. Nel delineare questo personaggio, il drammaturgo ricorre
spesso ai discorsi, pronunciati dai vari protagonisti della tragedia. Uno
di questi & la Nutrice, che, gia nel prologo, lamenta il tradimento di
Giasone con il conseguente ripudio della moglie e I’allontanamento dei
fighi:

336

npodovg yap obtod Téxva deondTiv T EuTv
véporg ‘Idcav Baciiixoig edvaleta,
yipag Kpéovrog maid’, 8¢ aiovpvd x8ovog:
Mndewa 8’1 SVoTnvog ﬁupacpévn.3 38

Dalle parole del Pedagogo ricaviamo le informazioni successive: il
domestico, infatti, nel valutare il comportamento del suo padrone, non
esita ad accusarlo d’infedelta nei riguardi della moglie e di tradimento
nei riguardi della propria casa:

335 Med., vv. 446-575.

336 Ibid., vv. 155-156; 578.

7M. HosE, op. cit., pp. 5657, paragona i discorsi del Coro della Medea con
quelli del Coro dell’Alcesti, perché entrambi i Cori hanno rapporti con personaggi
sofferenti all’interno della tragedia; arrivano nel momento in cui prevedono eventi
molto importanti; incontrano, nelle due tragedie, una schiava di casa, la quale pud dare
informazioni sulle circostanze del momento. Hose nota anche che, nella Medea,
Euripide accentud chiaramente I’amicizia tra il Coro e la protagonista mediante il
lessema ¢pLAicl. Medea, infatti, chiama il Coro ‘suo amico’, giAog.

338 Med., vv. 17-20: “ché Giasone, traditi i propri figli e la padrona mia, si gode il
letto d’una principessa: ha sopsato la figlia di Creonte, che regna sul Paese, e quella
povera Medea disonorata va gridando ai giuramenti”.
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ToAoLd KOLVAV AEineTol KNdEVHdTOY,
xoVk €07’ xelvog T0i0de Sdpactv giroc.**

La Nutrice e il Pedagogo, nella reggia, sono persone legate a Medea
e a Giasone, percid prendono emotivamente parte al conflitto tra la
coppia.** Non dobbiamo, quindi, meravigliarci se le opinioni espresse
da entrambi i personaggi sono critiche nei confronti di Giasone, come si
osserva, in particolare, in uno dei discorsi della Nutrice, la quale, in un
momento di agitazione, augura la morte a Giasone, &hotto pév,*"! e poi
aggiunge v deomdtng yép €ov’énoc.

A questo punto, perd, dobbiamo chiederci se il ritratto di Giasone,
come risulta dalle relazioni della Nutrice ¢ del Pedagogo, ¢ degno di
fede: per il semplice fatto che essi sono emotivamente impegnati negli
eventi descritti, la loro obiettivita alimenta qualche dubbio, quando la
Nutrice nella conversazione con il Pedagogo prima dice che i bravi
domestici condividono con i loro padroni non solo la gioia, ma anche la
sofferenza; successivamente confessa di sentire a causa di Medea un
gran dolore e, percio, desidera parlame al cielo e alla terra:

xpnotoict dovAoilg Evpgopd T& deonoTAY
Kok®g niTvovto, Kol @pevdv dvedmnteTon.
€Yo Yop &g 1007 €xPEPnx’ dhyndovog,
000’ Tuepdg P ORARAOE Y 12 xOVpaVD
AéEor porovon Sedpo deonoivng Toyac. >

339 Ibid., vv. 76-77: “Cedono ai nuovi gli antichi legami, e lui per questa casa non
ha amore”,

340 M. Hosk, op. cit., p. 55, annota che I’affetto della Nutrice per Medea fa si che
questa avverta e senta le sofferenze della padrona come sue. Grazie a questo rapporto di
causa-effetto, secondo Hose, il drammaturgo pud descrivere efficacemente le
dimensioni della disgrazia e del dramma vissuto da questi personaggi.

34! Med., v. 83: “Che muoia” (trad. O. A. Bologna).

*2 Ibid., “no: ¢ il mio padrone” (trad. O. A. Bologna).

343 Ibid., vv. 54-58: “per i servi fedeli & un guaio quando le cose dei padroni vanno
male, ¢ una cosa che tocca in fondo al cuore. To sono giunta a tal punto d’angoscia, che
m’¢ venuta a un tratto una gran voglia di venir fuori, per dire alla terra e al cielo i casi
della mia signora™.
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La Nutrice, constatando con rancore che &tdp xokdg y’@dv &
glhovg dAioketon,** ascolta, in riposta, le parole di Pedagogo, il quale
dice che nessuno ama i suoi piu di quanto ami se stesso:

g 8’00yl Ovitdv; dpTL Yryvokerg TOSE,
¢ Tag T1g abtdov 100 néAag paAAdov ouAel*®

E’ lecito supporre che queste parole, messe in bocca al Pedagogo,
anche se riferite al comportamento di Giasone, non riguardino lui:
I’osservazione, infatti, ha carattere palesemente ironico ¢ nel dramma
getta un’ombra cupa sul ritratto del protagonista. In modo analogo si
puo intendere il discorso di Medea nel secondo episodio, nel quale la
donna, indignata per I’ipocrisia del marito, lamenta che Zeus, come ha
dato agli uomini la possibilita di comprendere e dimostrare la falsita
dell’oro, cosi nell’uomo non imprime nessun marchio, che faccia
riconoscere il malvagio:

@ Zed, ti 81 ypuood pév dg xifdniog 7
TeEKpURpL’ AvBpdTOLoLY dRocog oogf,
avdpdv 8’8t xpl) TOv KakdV Sierdéva,
00delg yopakTnp ERTEPUKE ohpat >

Approfondire il segreto della natura umana non ¢ certamente facile,
come testimoniano le parole, test¢ citate, di Medea. Nell’Elettra, pero,
Euripide scrive che, nonostante gli uomini non siano contrassegnati con
un marchio, come vorrebbe Medea, ¢ tuttavia possibile distinguere
I'umanita buona da quella cattiva. L’attenta osservazione dei
comportamenti umani, degli 116n, permette di definire il loro rapporto
con un’altra persona, ’6putAic. In questo modo possiamo conoscere chi

34 1bid., v. 84: “Giasone & cattivo con i suoi consanguinei”.

345 Ibid., vv. 85-86: “Chi non lo &? Solo adesso t’accorgi che ognuno, pil che agli
altri vuole bene a se stesso”.

39 Ibid., vv. 516-519: “Zeus, perché mai dell’oro ch’¢ fasullo hai dato prove agli
uomini, e sul corpo dell’uomo non ¢’& proprio nessun marchio che faccia riconoscere il
malvagio?”.

245



¢ nobile e chi non lo ¢, anche se le incertezze, kev doEdopatar,
offuscano spesso I’immagine, come osserva Oreste nell’Elettra:

oD uf epovioed’, ol kevdv Sokaoudtov
nAfperg TAavacOe, Tfi 8’ opiiia Bpotodg
kpLvelte kel 1ol fi8eoty 1odg evyeveic

Nella descrizione di Euripide, pero, la vera natura di Medea e di
Giasone si scopre non grazie ad alcuni “segni”, con i quali si potrebbero
definire i loro caratteri, ma in forza delle concrete e drammatiche
circostanze della loro vita. Lo scontro tra il freddo calcolo di Giasone
con la violenza e la passione di Medea induce gli eroi al conflitto e, di
conseguenza, alla catastrofe. Giasone tradisce la moglie, come recita il
Coro, perché xouvee Aéxm oeBiler.’*® Cid prova che, a parte i discorsi
della Nutrice ¢ del Pedagogo, nei canti del Coro troviamo I’analisi dei
comportamenti assunti da Giasone e dei suoi rapporti con la moglie: il
Coro delle donne corinzie, infatti, osserva attentamente il comportamento
del fedifrago e commenta pietosamente le sofferenze di Medea. Questa,
come dicono le donne del Coro

70V €v AéxeL mpoddTav KakdVUpQoV:
BeokAvtel 8’ ddixa nabodoo
T&v Znvdg dpxioy Oy, >

Nel primo stasimo, invece, prima che nell’agone Giasone e Medea
espongano le loro ragioni, il Coro, parlando del tradimento di Giasone e
dei giuramenti da lui infranti, osserva:

BéBaxe & Sprwv xapig, 008’ &t aidmg
‘EALGSL T peydAa pével, aifepio 8' dvénto.
ool 8’oUte atpdg Sbpot,

37 E1, v. 383-385: “Non siate stolti, trascinandovi dietro una montagna di inutili
pregiudizi: giudicate la nobilta degli uomini frequentandoli e in base ai loro costumi”.

38 Med., v. 156: “onora un talamo nuovo”.

* Ibid., vv. 206-208: “Acuta, la querula voce, di lui gridando va, che tradiva il
suo letto; sui propri guai invoca la Dea dei giuramenti vindice”.
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Svotove, peboppicacor
uéxBwv ndpa, TOV 1€ AKTpOV
&Ala Pooilera xpeicomv
ddpolow ¢néota.®

Parimenti, il ritratto di Giasone, con il crescere tragico del conflitto
tra i protagonisti, & tracciato nel dramma sulla base degli apporti del
Coro sui commenti dei protagonisti, della Nutrice ¢ del Pedagogo.
Giova notare che sia la Nutrice che il Pedagogo sono personaggi
coinvolti emotivamente nei problemi che sconvolgono la casa di
Giasone € di Medea. Percid dobbiamo trattare ed analizzare con
obiettivitd e prudenza i discorsi dei domestici, anche se non possiamo
metterli completamente in dubbio, perché le loro osservazioni possono
essere per noi una fonte supplementare per attingere informazioni
adeguate. Nonostante questi apporti, la fonte primaria sono i discorsi,
che entrambi i protagonisti tengono negli agoni, 14 dove espongono le
loro ragioni, nelle quali spiegano il loro comportamento e le loro
decisioni.”® Durante la conversazione si possono individuare con
precisione le peculiaritd del personaggio Giasone e la natura del suo
rapporto con Medea.

Dopo che il Coro ha accennato al suo tradimento, Giasone appare
sulla scena ed inizia il suo discorso introduttivo,> nel quale,
riferendosi a Medea, osserva pacatamente:

00 vdv xateidov npdhtov LG TOAAAKLG
tpoyelav Opynv @G dufyovov xaxon >

Secondo lui Medea non riusciva a sottomettersi all’autorita del re di
Corinto; e, a causa del suo comportamento altero e delle sue parole

350 1bid., vv. 439-445: 1 giuramenti pid non hanno corso; vola nell’aria lassu,
nella Grecia il pudore & perso. Né casa paterna ¢’¢ per te, poverina, ormeggio di la dagli
affanni: un’altra regina, di te piu forte, ¢ ormai nella casa”.

3 Ibid., vv. 446-626.

2 Ibid., vv. 446-464.

33 Ibid,, vv. 446-447: “ho visto spesso l’ira violenta, quale irreparabile
disgrazia sia”.
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avventate, Creonte ha deciso di espellerla dal paese. Giasone
successivamente afferma di non aver paura delle accuse che Medea gli
rivolge, anche se le sue maledizioni hanno scatenato 1’ira di Creonte.
A questo punto i tentativi di Giasone, esperiti per salvaguardare moglie
e figli e destinati a calmare Creonte, non hanno sortito gli effetti
desiderati, perché Creonte ha decretato che Medea con i figli si
allontanasse da Corinto. Secondo I’opinione di Giasone, la colpa ¢ solo
di Medea, 1’unica responsabile della decisione adottata da Creonte.

Dal punto di vista psicologico, I’interpretazione degli eventi, messa
in evidenza da Giasone ¢ comprensibile: cerca di sbarazzarsi del senso
di colpa. Il carattere violento di Medea ha certamente influenzato le
decisioni del re, ma la causa principale del bando sono le future nozze
di Giasone con la principessa corinzia.

Se, infatti, Giasone non avesse contratto nuove nozze, Medea non
sarebbe stata cacciata in esilio. Giasone dal canto suo ha tradito la fede
promessa nell’atto di contrarre le nozze con Medea: ha violato il
giuramento pronunciato un tempo ed ha scelto, ancora una volta,
un’unione piu utile.

Dobbiamo dunque chiederci in quale modo, alla luce di questi fatti,
Medea avrebbe potuto capire le parole di Giasone, il quale, mentre
rassicura i familiari circa le sue cure, contribuisce alla decisione del
loro bando:

Spog 88 kdx TdVE’ 0dK ANMEPNKOG PiloLg
fixw, 10 cov 8¢ mpocxomoduevog, yovor,
ag pft’ axpfipov odv tékvoloLy Exnéong
pfit’ évBeng tov: TOAL’ EpédkeTon @UYY
xaxd EOv avTfi. xai yop el 60 pe otuyeis,
0¥k &v duvaiunv col xakdg ppoveiv mote.

Con questa assicurazione Giasone conclude il suo primo discorso,
nel quale, sotto il pretesto della grandezza d’animo cela I’ipocrisia.

354 Ibid., vv. 459-464: “lo non mi scordo dei cari e sono qui perché mi curo,
donna, proprio di te, che tu non vada via con i figli senza i mezzi necessari, oppressa
dal bisogno: ché i mali che I’esilio porta con sé non sono certo pochi. Anche se mi
detesti, io, per me, non potrei volerti male né adesso né mai”.
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Medea lo conosce bene e capisce che la separazione da lei e dai figli
per lui non ¢ una grande rinuncia: abbandonandoli ricava un grande
profitto, perché sposerd la principessa corinzia e, in questo modo,
acquisterd potere ed un’alta posizione nello stato. Percid le parole di
Giasone generano D'immediata risposta della moglie, che,
impietosamente, smaschera le sue vere intenzioni, con dolore e sdegno
definisce I’infedele marito come il piu vile degli uomini, perché, a
sentire le sue parole, non si pud definire diversamente il suo
atteggiamento codardo: lui, che ¢ la causa del male per i figli e per lei,
ha il coraggio di parlare guardandola negli occhi e considerare il suo
comportamento un gesto nobile:

oUtotl Bp&cog 108° éotiv 003’ evToApia,
eidovg kaxdg dpdoavt’ évavriov Prénery. >

Medea, come constata da sola,®*® & consapevole dei propri meriti
nei confronti del marito: riferendosi, infatti, direttamente al fedifrago,
gli ricorda che lo ha aiutato, quando doveva eseguire gli ordini
impostigli per la conquista del vello d’oro, mentre adesso, nota con
amarezza, Giasone si comporta come un vile, perché ripaga col
tradimento e col ripudio tutto quello che lei, anche a rischio della
propria vita, si &€ sobbarcata per lui:

gowod o’, g ioaov ‘EALjvav dool

TodTOV GUVELGERNGAY "Apydov oxdgog,
nep@dévia Tadbpov TVpnvény Emotdiny
LevyAnor xai orepodvra Bovaociytov yomv:
dpaxovia 0, 6g mayxpvoov dunéymv dépag
oneiporg Ecwle toAvrAdxolg Gvnvog dv,
KTeivac’ avéoyov ool @iog cathplov.

a0t 8¢ matépa kol 6oV mPodods” Enodg
v [InAdtey i Todkdv ikdunv

355 Ibid., vv. 469-470: “Non ¢ certo un atto di fierezza ¢ di coraggio guardare in
faccia i cari dopo averli maltrattati”.
338 Ibid., vv. 476 ss.
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obv ool, mpdBupog paAlov 1 copwtépa:
Meliav T’ anéxtery’, donep dhyriotov Bavely,
naidwv b’ av10?, ndvia T’éEeTAov dopov.
xol a0’ b HUdV, ® kdKloT AvipdVY, a8V
npovdwrag Huag, kouvd 8’ ¢kthom Aéyn—
noidwv yeydrwv.*’

Successivamente Medea afferma che perdonerebbe il gesto compiuto

da Giasone se egli non lasciasse™® insieme con lei anche i loro figli e non

avesse violato il giuramento compiuto davanti agli dei. Medea
rimprovera al marito che, acconsentendo al bando, condanna i familiari e
gli affetti piti cari ad una vita raminga; sa bene che, dovunque dovessero
cercare asilo, non ci sarebbe posto per loro:

vbv mol tpénmpat; ndtepa npdg matpd S6p0VG,
ol¢ ool mpododoa xai ndtpov &eikbunY;

57 Ibid., vv. 476—490: “To ti salvai: lo sanno tutti i Greci che salirono a bordo,
insieme a te, sull’Argo. La missione era aggiogare tori spiranti fuoco, e seminare quel
terreno di morte. Quel serpente, che nell’intrico delle molte spire cingeva il vello d’oro
ed era insonne, io I'uccisi, € levai dinanzi a te la luce di salvezza. Poi, tradendo mio
padre ¢ la mia casa, venni a Iolco presso il P¢lio, con te: piti che saggezza, fu fanatismo.
E uccisi Pélia, dandogli la piti penosa delle morti, quella che gli venne dai figli, ¢ liberai
d’ogni paura te. Quello che avesti da me fu questo, sciagurato: e tu m’hai tradita,
passando ad altro letto, e c’erano dei figli”.

3% Gia nel prologo la Nutrice, descrivendo la sorte della sua padrona, parla delle
sofferenze che sopporta per il tradimento di Giasone. Cita anche le parole di Medea,
che testimoniano la codardia del marito. Anche se Giasone le giurd fedelta, e testimoni
furono gli dei, poi ha violato 1a promessa. La Nutrice, commentando il comportamento
di Giasone, dice, nei vv. 20-23, che Medea ha ricevuto solamente questa ricompensa:

Midewa 8’1 dVotnvog Arytaopévy

Bo& pev 8pxovg, dvarkadel 8t Sebub,

nioTiv peyiomy, Kol 6eodg popripeton

otag dpopiig €€ Tdoovog kupet.

“L’infelice e vilipesa Medea invoca a gran voce i giuramenti, protesta la inviolabilita
della fede, chiama a testimoni gli dei, con quale ricompensa Giasone I’ha ripagata”
(trad. O. A. Bologna).

3 Med., vv. 502-503: “E dunque, chicde Medea, dimmi, dove debbo andare?

A casa di mio padre, in quella casa che ho tradita per te?”
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soggiunge:

Bavpootov 8€ ot
Exm modoLY Koi ToTOV T Thhony’ yd. 3%

Rispondendo ai rimproveri di Medea, Giasone tiene un discorso,*®!
con il quale cerca di giustificarsi dalle accuse e di attaccarla. Dobbiamo,
pertanto, analizzare la dinamica dei pensieri e degli argomenti di
Giasone, che vuole, innanzitutto, sminuire il ruolo di Medea
nell’episodio relativo al vello d’oro e attribuisce agli dei tutti i meriti.
Dice, inoltre, che deve I’aiuto e la salvezza non a Medea, ma ad Afrodite
e soprattutto ad Eros, che con i suoi dardi la spingeva ad aiutarlo:

é¢ya 8, éne1dn xai Alav wopyoig xdpry,
Kbonpiv vopiw tiig ufig vavkinpioag
ohTepav elvor BEdV 1€ KAVIpOTOV POV V.
ool 8’ €01t pév vodg Aentdg—~GAL’ ErigpBovog
Aoyog diedBelv, g “Epmg ¢° fivaykooe

- 1601 dpdxTOLs- TOVRdV Exodoan Sépag. S

L’argomento addotto non €, ovviamente, privo di ragione, perché
Medea era guidata, senza dubbio, da un amore appassionato. Giasone,
perd, la considera solo uno strumento inerte nelle mani degli dei e,
nello stesso tempo, accusa lei, non gli dei, di quello che ha commesso.
Inoltre, secondo Giasone, non lui, ma Medea ha ricavato i pit grandi
profitti:

peilm ye pévior Thig Epfig omtnpiog
gilngog i 8ésaxag, g £yd @phow.’®

3% Ibid., vv. 510-511: “Mi ritrovo in te un marito ammirevole e fedele. Povera me!”.

! Ibid., vv. 522-575.

32 Ibid., vv. 526-531: “Ma io, visto che tanto esalti i tuoi favori, penso che della
mia navigazione Cipride sola, fra gli déi, fra gli uomini, sia stata la salvezza. La tua
mente ¢ sottile; ma certo non ti piace dire come a costringerti a salvare Ia mia persona
da travagli immani fu proprio Amore”.

383 Ibid., vv. 534-535: “Pure, a confronto della mia salvezza, cid che hai preso & di
pil di cio che hai dato”.

251



E dimostra questa asserzione nella parte successiva del suo
discorso, quando dice che lei, adesso, non abita pitl in una terra barbara,
ma in Grecia, dove ha la possibilita di conoscere la giustizia e le leggi:
portandola in questo Paese ha fatto si che tutti i Greci abbiano
conosciuto la sua sapienza,*® per cui gli deve essere grata:

np®dtov pev ‘EAAGS’ avri BapBdpov yBovdg
yolav KOTOIKELG Kot dikny £niotaoco
vopoig t€ gpficBar pn mpdg ioydog xoprv:
ndvieg 8¢ o’ foBovt’ odoav “EAAnveg cognv
kol 86Eav Eoyec.’®

Dopo aver elencato le ragioni per cui Medea gli deve essere grata,
Giasone espone il suo tradimento in una luce diversa da quella presentata
sulla scena da Medea e dalle altre dramatis personae, incluso il Coro:

364 Un concetto simile ¢ espresso da Tucidide nella seconda demegoria di Pericle.
Noi riportiamo i passi pit significativi del cap. 37: Xpouedo yap molrteiqe o0 {nAodon
To0g 1OV mérag vOpovs, mopdderypo 88 pdidov ovtot Gvteg mioiv i puytodpevor
£1époug. xoi Gvopa pév S 1o pf &g dAiyovg GAA’ ég mAeiovag oixelv dnpokpotio
KkékAnTon: PHETEOTL 8¢ Kotd pév todg vopoug pdg T T Srdpopar maor O Toov, katd
8¢ v dEiwouy, [...] Edevbépmg 68 TG T8 TPOG TO KOLVOV TOALTEVOpEV [...] divemor oG
8¢ 1& S mpoocopihobvreg Td dnpbdora S Séog pditota 0V TAPAVONODHEY, TV TE
aiel v dpyfi Sviwv dxpodoet kol 1@V VoWV, kol pdiiota adtdv Soot 1e én’ doediq
w@v  ddixovpévev xeivior kol Goot Gypogor Bvieg aioydvmyv  SpoAoyovpévnv
PEpovoLy.

“Abbiamo una costituzione che non emula le leggi dei vicini, in quanto noi siamo
pi d’esempio agli altri che imitatori. E poiché essa ¢ retta in modo che i diritti civili
spettino non a poche persone, ma alla maggioranza, essa & chiamata democrazia: di
fronte alle leggi, per quanto riguarda gli interessi privati, a tutti spetta un piano di
parita, [...] Liberamente noi viviamo nei rapporti con la comunitd, [...] Senza
danneggiarci esercitiamo reciprocamente i rapporti privati e nella vita pubblica la
reverenza soprattutto ci impedisce di violare le leggi, in obbedienza a coloro che sono
nei posti di comando, e alle istituzioni poste a tutela di chi subisce ingiustizia, e in
particolare a quelle che, pur non essendo non scritte, portano a chi le infrange una
vergogna da tutti riconosciuta”, da Erodoto e Tucidide, trad. di C. Moreschini, Sansoni,
Firenze 1967, pp. 534-535.

365 Ibid., vv. 536-540: “Innanzi tutto, vivi non piu su suolo barbaro, ma in Grecia;
hai la nozione di giustizia e sai valerti delle leggi senza ’uso della violenza. Sei
sapiente: ebbene, in Grecia tutti se ne sono accorti, te n’é venuta gloria”.
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dice, infatti, che il matrimonio con la principessa corinzia € un atto
compiuto con coscienza e grande sacrificio a vantaggio dei familiari:

& 8’ €¢ yapovg por Baciiikovg dveidriooag,
£v 1de deilm TpdTa PEV GOPOG YEYWG,
énelto cOPpwv, elta ool néyac @iiog

xol monol tolg épototv—aAA’ €y’ fiovyog.
[...]

71 1008’ &v elpnp’nlpov edTVYéoTEPOV

1| raido yhpar Baciiémg euydg yey(i)g;.366

Giasone cerca di persuadere Medea che concludera il futuro
matrimonio solamente per ragioni materiali, con le quali intende
garantire il benessere alla famiglia, non per disprezzo del suo talamo
oppure preso da amore per un’altra donna

0¥y, fi oV kvily, odv pév éxdaipwov Aéxog,
xouviig 8¢ vOpeng ipépw menAnypévoc,

008’ €ig dpuhiav moAvTEKVOV CTOVdTV ExwV:
&Aig yap ol yeydteg 008¢ pépgopot

GAL' @, TO puev péyiotov, oikoipev xoAdg
ko p) onavifoipesda. >

Giungendo alle estreme conseguenze, alla fine dice di pensare al
matrimonio con la figlia di Creonte solo per premura verso i figli, per i
quali vuole procreare fratellastri regali:

oneipac v &8ehgodg tolov £k oéBev tékvor. %

36 Ibid., vv. 547-554: “Per le mie nozze principesche, ebbene, io ti dimostrerd:
primo, che fui saggio; secondo, equilibrato; terzo, un grande amico sia tuo che dei figli.
Non t’agitare! [...] esule, che trovata pil felice potevo escogitare, che le nozze con la
figlia d’un re?”.

367 Ibid., vv. 555-560: “Né per brama di nuova sposa né per fare a gara con
qualcuno per numero di figli: quelli che ho mi sono sufficienti € non mi lagno. Lo
scopo era questo: vivere — ch’¢ la cosa pit importante — bene e senza penuria”.

368 Ibid., v. 563: “Generando fratelli ai figli nati da te” (trad. O. A. Bologna).
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Da tutto il discorso di Giasone risulta che egli considera la
separazione dalla moglie e dai figli come un gesto di grande
generosita: gli argomenti che adduce servono a riscattarlo dai
rimproveri di Medea. Ma accade il contrario: Giasone maschera
invano i suoi interessi e invano camuffa il suo egoismo con la
generosita e [’altruismo, perché le sue argomentazioni risultano
ingannevoli, tanto piu che I’eroe le espone quando ha gia preso le sue
decisioni e sa che Medea con i figli deve andare in esilio. Percid &
difficile meravigliarsi che Medea interpreti le parole del marito come
una montatura e dica di lui:

UPpifopon
mpdg &vdpdg, éx yiig BapPhpov AeAnopévn.>®

La separazione dalla moglie e dai figli per i propri interessi e la
definizione di questa azione come un bene oppure un sacrificio sono la
dimostrazione dell’ipocrisia e della falsitd di Giasone,’™ il quale
definisce premura la crudeltd nei confronti di Medea e si dichiara
ancora suo amico. Un simile atteggiamento scatena una reazione
violenta perfino in persone calme. E Medea era una donna impulsiva,
violenta, dotata d’un forte temperamento e capace sia di un grande
amore sia di un odio folle: per Giasone non aveva esitato a tradire la
patria e suo padre’”" e ad uccidere perfino suo fratello.’”?

Tuttavia Giasone, finché dai delitti di Medea aveva tratto profitto,
si era mostrato accondiscendente; ma quando, grazie a Medea, ebbe
ottenuto tutto cid che voleva, ardi rimproverarle il tradimento del padre,
della patria e I’uccisione del fratello. Non esita, infatti, a definire

3% Ibid., vv. 525-526: “mio marito m’oltraggia: mi rapi come una preda da un
paese straniero” (trad. O. A. Bologna).

9 Nel comportamento di Giasone si pud osservare una vera somiglianza col
comportamento di Polimestore, che Euripide presenta nell’ Ecuba: chiama nobile azione
il danno arrecato. Uccise 'ultimo dei Priamidi per sete di ricchezza e presentd ad
Agamennone il suo delitto, compiuto consapevolmente, come un favore agli Achei.

! Ibid., vv. 166-167, 503.

7 Ibid., v. 167.
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Medea un gran male, kakOv péya, anche se in precedenza non aveva
mosso obiezione alcuna; solo adesso dice che doveva aver perso la
ragione se ha portato Medea dalla terra barbara in Grecia, perché, per
colpa sua, gli dei gli hanno mandato Alastore, il demone della vendetta.
Le parole di Giasone dimostrano che egli attribuisce la responsabilita
delle sue disgrazie solo a Medea:

8hov’: Eyd 8¢ viv @povd, 16T 0D ppovdv,
8téx Sdopwv ot PapPdpov T’and xBovog
“EAANV’Eg oikov Nydpuny, kaxov péya,
rotpdg 1E xai YAg npoddTy 1§ o €Bpéyato.
1OV odv 8’ drdotop’eig En’éoxnyav Beot-
ktovoboo yap dN odv kéarv napécTiov

0 xaAAinpopov eicéPng "Apyods oxdpog.’”

11 discorso spiega esaurientemente il comportamento di Giasone,
il quale pronuncia queste parole solo dopo aver subito la vendetta
di Medea, quando ne ha avvertito le conseguenze. Mentre prima
giurava fedeltd a Medea, la chiamava sua moglie ¢ madre dei
loro figli, ora diventa per lui traditrice della patria e assassina del
fratello.

Analizzando accuratamente la personalita di Giasone, cosi com’e
presentato da Euripide, possiamo avvicinarci al ritratto psicologico di
questo eroe e trovare la giustificazione, almeno parziale, del
comportamento di Medea, senza dubbio, causato dall’atteggiamento
di Giasone, che “conduce la rabbia di Medea all’estremo, perché
nasconde il suo amore per la figlia del re e la sete di potere e di
ricchezza con Ulinfedeltad, la freddezza nei suoi riguardi,

P’ingratitudine e le bugie”*™

37 Ibid., vv. 1329-1335: “Che tu possa morire! Ora capisco — non capivo, non ero
in senno, allora, quando dalla tua casa e da una terra barbara ti condussi in una casa
greca, rovina trista, traditrice del padre ¢ della patria che ti crebbe. Hanno scagliato su
di me, gli déi, il bieco genio vindice dei tuoi: perché uccidesti presso il focolare tuo
fratello, e salisti sulla nave Argo bella di prora”.

374 W, ScuMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 360.

255



Il tradimento di Giasone e, successivamente, la logica bugiarda
delle sue argomentazioni®” diventano la causa’’® del dissenso di Medea
¢ giustificano la reazione violenta dell’eroina e le dimensioni della sua
vendetta, che si manifesta drammatica.

Bisogna tuttavia ricordare che oltre alla situazione, in cui essa si
trovava, sul comportamento e sulle reazioni di Medea ebbe influenza il
suo carattere, la sua ¢pvo1g. Solo dopo aver preso in considerazione
entrambi gli elementi, possiamo capire il comportamento dell’eroina
cosi com’¢ descritto e tracciato nella tragedia.

Medea ¢ una donna pericolosa e feroce, una leonessa, Aéowa, il
cui cuore non ¢ capace di sopportare 1’oltraggio; ha la reputazione di
strega € di avvelenatrice. Medea ¢ una donna che non accetta i
compromessi e porta a compimento i compiti assunti: quando si
innamoro di Giasone, non esitd, per lui, a calpestare gli affetti familiari,
a lasciare la patria, a sopprimere il fratello prima e, quando giunse
Iolco, a persuadere con uno stratagemma le figlie di Pelia ad uccidere il
vecchio padre.

Con il suo comportamento aveva dimostrato dedizione assoluta e
amore smisurato ed appassionato per il marito, per seguire il quale
aveva abbandonato una vita onorata e ricca nella casa di suo padre per

1 versi sono stati gia citati, ma qui si riportano i vv. 593-597, per la loro
particolare importanza:

€0 vbv 108° Tob1, p1y yovoukdg ovexa

yhuoi pe Aéktpo Baciréwv & viv Exo,

aAd’, donep elmov kol népoc, odoor Blmv

o€, kol Téxvolot Toig époig OHOCTOPOVG

@Boon Topdvvoug matdag, Epupa ddpost.
“Cerca di capire: non per amore di donna mi sono sposato con la figlia del re; ma, come
gia in precededenza ti ho detto, per salvare te e per generare figli di sangue regale,
perché fossero fratelli ai figli nostri e presidio per la casa” (trad. O. A. Bologna).

A questi si aggiungono i vv. 619-620:

AL’ oDV éyd pév Saipovag poptipopan,

Qg m&ve’ Hrovpyelv ool te kol téivoig BéA®
“Della mia volonta di soccorrere te e i figli chiamo a testimoni gli dei” (trad. O. A.
Bologna).

37 Nel v. 1372 Medea dice a Giasone: icaoty Sotug fipke mnpoviic Beoi. “Gli dei
sanno chi si & reso colpevole” (trad. O. A. Bologna).
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dividere, con I'uomo che amava, la vita raminga in un altro paese,
dove, come barbara, nella scala sociale non occupava nessun posto, se
non il pill basso. Ora abita col marito a Corinto, dove gode della
benevolenza degli abitanti, nonostante la sua passata reputazione.

La natura di Medea, violenta e temeraria, non era simile a quella
delle pacifiche e tolleranti donne greche; e, per non perdere I’amore di
Giasone, seppe diventare per lui, almeno nel significato greco, una buona
moglie. Buona, dunque, nel senso che non osava opporsi al marito,””’
perché sapeva cosa significava dpe, riferita alle donne greche.

Medea non era una mediocre, ma dotata di molti pregi: era saggia,
co¢, intelligente, colta, orgogliosa, indipendente nei pensieri e nelle
azioni, anche se, all’occasione, era capace di essere mite e sottomessa.

All’'improvviso, pero, la sua vita va in rovina, quando Giasone le
annuncia che la lascia e sposa la figlia del re di Corinto, una donna pit
giovane e bella. In un momento Medea sente crollarsi il mondo sulle
spalle, vacilla, vede svanire tutto ci0 che dava senso alla sua vita. Presa
da disperazione, rimane sola col suo dolore, bandita con i figli dal
Paese, nel quale suo marito diventava genero del re.

Non ¢ tutto: esiliata da Corinto non sa dove andare, perché a causa
dei suoi delitti, sia nella Grecia, sia nella sua patria, che aveva tradito
ed in cui aveva ucciso il fratello, era considerata una criminale.
Circondata da ogni parte dall’odio, resta sola con la sua disgrazia.

Fino al momento in cui riceve la sconvolgente notizia, Giasone era
per lei tutto, mentre ora non c’¢ nessuno che si prenda cura di lei,
KndeoTng, nessun uomo, kVpog, che la difenda.

La situazione di Medea insieme con la sua determinazione € presentata
da Euripide con maestria estrema: ha, infatti, tutte le ragioni per agire in
modo cosi deciso e determinato, proprio come si presenta nella tragedia.

A questo punto si potrebbe dire che Medea, per poter realizzare
tutti i suoi piani, & stata spinta da una parte dalla sua natura indomita e
feroce di Aéonva, dall’altra dalla situazione,’”® che avevano scatenato le

7" Ibid., vv. 13-15.

378 Giova qui ricordare che Medea, prostrata dal danno e dall’umiliazione, come
testimoniano le sue parole nella conversazione con il Coro nei vv. 814-815, progetta la
sua vendetta, da cui le donne corinzie cercano invano di dissuaderla. L’eroina dice che
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passioni piu violente e i sentimenti piti feroci. Queste passioni e questi
sentimenti, lungi dall’essere sradicati o mutati, nei momenti felici
nell’animo di Medea erano solo sopiti, covavano allo stato latente,
come il fuoco sotto la cenere.

Lo spettatore di Euripide, a dire il vero, fornito d’una cultura
diversa e, oseremmo dire, moderna ed attuale, non riusciva a
comprendere né a giustificare passioni cosi violente e sentimenti cosi
feroci. Nella logica di Medea, pero, nella scia della sua cultura
d’origine tutto diventa normale, conseguenziale in base alle premesse;
per cui se per amore era stata capace di uccidere il fratello, non ¢’¢ da
meravigliarsi se ora per odio ¢ pronta ad assassinare i figli e a prendere
sul marito la vendetta pii atroce: mévBog Yop peydhag 65° dppdran,’”
come canta il Coro.

Non c’¢ dubbio che il tradimento di Giasone costituisca per Medea
’occasione, che la sprofonda nel dolore e nell’odio.*®® Egli ha tradito
sua moglie, alla quale era molto obbligato, € ha lasciato i figli perché,
grazie al nuovo matrimonio, poteva raggiungere il potere e una
posizione di prestigio a Corinto. Quando invece il fedifrago cerca di
presentare il suo comportamento come un atto di dedizione alla
famiglia, si dimostra ipocrita. Questo atteggiamento aumenta ancor pit
il travaglio di Medea.

Cerchiamo tuttavia di considerare e capire anche la situazione di
Giasone, il quale da molto tempo viveva all’ombra della moglie. Questa

non & possibile. Le donne non lo capiscono, perché non hanno sofferto tante disgrazie,
come si legge nei vv. 814-815:

ovk fonv GAAwG’ ool 8¢ ouyyvoun Adyewy

148" goti, Ui mdoyovoav, 6 éyd, KoK®E.
“Non & possibile che sia altrimenti: & scusabile che tu parli cosi, perché non hai sofferto
come me” (trad. O. A. Bologna).

37 Ibid., v. 183: “questo suo dolore, infatti, prorompe con violenza” (trad. O. A.
Bologna).

3% Medea esprime nei vv. 111-112 la sua amarezza con parole piene di tormento
¢ disperazione:

oiof,

£noBov TAGuov Enabov LeyGhmv

&EL dduppidv
“Ahimé. Ho subito affronti degni di grandi lamenti” (trad. O. A. Bologna).
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non solo lo soverchiava in saggezza, ma lo aveva anche spaventato per
la determinazione, 1’astuzia e 1’impeto nelle azioni. In confronto a
Medea Giasone era un uomo semplice, mediocre, con piccole
aspirazioni. Sotto questo punto di vista Giasone va, in certo qual senso,
giustificato, perché esasperato ed estenuato, dal momento che viveva
con una donna molto esigente, che aveva sempre da ridire e che egli
doveva, in ogni momento, emulare.

Giasone si trovava nella posizione di un subalterno, che doveva
continuamente assumersi doveri superiori alle sue possibilita. Innanzi
tutto doveva rispondere alle esigenze imposte dalla grande passione di
Medea, mentre lui, come risulta dalla tragedia, era un uomo freddo ed
equilibrato nei suoi calcoli. Percid Medea lo opprimeva col suo amore
appassionato e la dedizione quasi incondizionata, specie quando gli
richiedeva lo stesso fervore. Essa gli dava molto di piu di quanto
Giasone era in grado d’apprezzare e ricambiare. Lo spaventava il
sentimento feroce ed appassionato di Medea, che diventava per lui un
peso, di cui voleva e doveva liberarsi. Aveva paura di una moglie
saggia, calcolatrice, pronta a tutto, violenta ed irresponsabile.

Pur consapevole di aver ricevuto da lei tutto quanto desiderava e
voleva, adesso & arrivato il momento di liberarsene: ora puo sposare
una donna greca tranquilla, ubbidente e, soprattutto, figlia del re;
considera che il nuovo matrimonio gli portera in dote beni e potere.
Grazie alla nuova moglie, che ¢, particolare non trascurabile, una donna
greca, egli si sarebbe finalmente sentito un uomo forte, il suo padrone e
protettore, il kVplog. Con Medea, invece, con la quale si sentiva sempre
in obbligo, era solo un compagno di viaggio, non di vita.

Queste considerazioni sarebbero gia sufficienti per rompere il legame
con Medea; ma Giasone ne aggiunge ancora una: il suo matrimonio con
una donna barbara, in Grecia, era ai margini della legalita, meno
vincolante per lui; questo matrimonio inoltre non gli dava la possibilita di
giungere alla ricchezza ed alla posizione sociale che desiderava.

Dal punto di vista psicologico la motivazione, che spinge Giasone a
prendere una decisione cosi radicale, nel dramma ¢& presentata in
maniera perfetta. Percio ¢ difficile non condividere le ragioni di questo
eroe infelice.
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Euripide presentd il personaggio di Giasone in modo che lo
spettatore, immedesimandosi nella sua situazione, potesse capire e
giustificare la sua decisione. Inaccettabili, invece, erano la
manipolazione dei fatti e le sue argomentazioni, perche il suo scopo era
dimostrare 1’assoluta responsabilita di Medea per la sorte e 1’avvenire
suo e dei figli. Egli si considerava innocente. Dalle parole di Giasone
risulta che ha fatto tutto per garantire la sicurezza alla famiglia, ma il
suo benessere era stato compromesso proprio da Medea e, soprattutto,
dal suo comportamento.

11 personaggio di Giasone e le comiche situazioni in cui si viene, di
volta in volta, a trovare sono, senza ombra di dubbio, frutto dell’ironia
di Euripide. Il poeta, infatti, ha dimostrato in maniera magistrale che
Giasone avrebbe potuto conquistarsi la simpatia degli spettatori, ma
non c¢’¢ riuscito, non a causa delle sue azioni, anche se non erano degne
di lode, ma per le sue argomentazioni disoneste e malvagie, egoiste ed
opportunistiche.

Euripide nella Medea traccia di Giasone un ritratto completamente
diverso da quella che troviamo nella tradizione greca.’®' Pindaro, infatti,
nella IV Pitica descrive I’eroe come un uomo bello, bravo e forte.**2

Euripide, invece, lo presenta in una luce completamente diversa.
Non era un evento isolato, perché Euripide, come sappiamo, cambiava
spesso i caratteri dei suoi personaggi, rispetto alla tradizione. Un
esempio illuminante pud essere il personaggio di Elena dell’omonima
tragedia.*®

381 sul mito degli Argonauti ¢ di Medea nella tradizione letteraria greca scrive
L. MALLINGER, Médée, Slatkine Reprints, Genéve 1971. L’autore nota che il mito degli
Argonauti ed alcuni riferimenti a Medea appaiono gid in Omero ed Esiodo, cui in un
modo o nell’altro si rifanno i primi poeti lirici, come Mimnermo, Simonide, Pindaro e,
successivamente, i poeti tragici Eschilo e Sofocle. Ma solo nella Medea di Euripide essi
ricevono una forma pili perfetta.

382 PIND., Pyth. IV, vv. 139-140:

ket aiypoiowv Siddpouoty dwvip Fx-

ToyAOg®
“Venne un uomo meraviglioso, con la doppia lancia” (trad. O. A. Bologna).

38 Bisogna aggiungere che nelle altre tragedie di Euripide il personaggio di questa
eroina ¢ stato presentato secondo i canoni tradizionali.
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Bisogna aggiungere che i tempi, come la situazione politica, al
tempo di Euripide erano profondmente cambiati.

Queste innovazioni adottate da Euripide, come possiamo dedurre
dalla composizione delle sue tragedie, furono il risultato della cosciente
attenzione del poeta allo sviluppo del dramma e all’evoluzione politica,
soprattutto ad Atene. Cio ¢ confermato anche dal personaggio Giasone,
il quale, nella tragedia analizzata, doveva avere un ruolo importante,
precisamente definito € delineato dal drammaturgo.

Proprio il tradimento di Giasone scatena la causa che ha innescato
tutta la serie delle disgrazie che si verificano. Giasone aveva, nella
tragedia euripidea, il ruolo dello spiritus movens nei riguardi delle
azioni compiute da Medea. Il poeta, per tracciare con precisione il
conflitto tragico, poteva tratteggiare e presentare il personaggio di
Giasone solo in questo modo. Se Euripide, come Pindaro, avesse
costruito il personaggio di Giasone come un eroe nobile € generoso,
non avrebbe raggiunto il suo scopo ¢ la sua tragedia avrebbe avuto un
significato diverso: a fronte dei fatti criminosi e del carattere di Medea,
egli sarebbe diventato un eroe disgraziato, una vera vittima dell’ira di
Medea. Solo grazie all’immagine di Giasone, quale ¢ descritta nella
tragedia, il poeta raggiunge il suo scopo, in quanto I’impostazione del
conflitto tragico ¢ pil incisiva e la descrizione del ritratto psicologico di
Medea, che da il titolo alla tragedia, ¢ pil intensa ed efficace.

Nell’economia del genere tragico, almeno per i fini che si era
imposto Euripide, il personaggio di Giasone ¢ subordinato all’azione
scenica ed esercita una funzione del tutto secondaria. La tecnica della
descrizione usata da Euripide conferma, in questo caso, la teoria
espressa da Aristotele nella Poetica, dove afferma: n yop tporyodio
pipnoic éotv odk avBpdmwv &AL mpdEemv kal Pilov [...] olkovv
Omwg 10 1On ppunowvton  mpattovoly,  GAAG  Tta  1i6n
copneplioppavovoty Sid Tag TpdEsig dote T Tpdryporto kol & pdbog
Téhog TG Tporydiag, T 88 Téhog péyiotov dmbvrav.

384 ARISTOT., Poet., 1450a 19-24: “La tragedia, infatti, non ¢ imitazione di uomini,
ma di azioni e di modi di vita [...] non si agisce dunque per imitare i caratteri, ma si
assumono i caratteri per le azioni; cosicché i fatti, vale a dire il racconto, L80g, sono il
fine della tragedia, ¢ il fine & quanto di pilt importante si attende (trad. O. A. Bologna).
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A questo punto H. Podbielski nota giustamente che “Aristotele
definisce qui lo scopo, prendendo in considerazione la struttura della
tragedia. Lo scopo fondamentale ¢ la prova del sentimento della pieta e
dello spavento” *®

Il modo in cui ¢ descritto il personaggio di Giasone conferma la tesi
di Aristotele sul ruolo secondario ¢ sul carattere dei personaggi in
rapporto all’azione scenica, definita lo scopo primario della tragedia. Qui,
pero, bisogna avanzare una riserva: nel caso di Medea, scopo della
tragedia ¢ mostrare il carattere dell’eroina e a questo disegno ¢ stata
subordinata tutta 1’azione scenica e il modo in cui vengono presentate le
altre dramatis personae della tragedia. I loro ritratti sono stati costruiti
dal poeta in modo tale che, quando vengono a contatto con il carattere
della protagonista, possano mostrare pienamente la loro natura e motivare
la violenza delle loro azioni.

I profilo di Medea, tracciato da Euripide, ¢ in chiara
contrapposizione con la teoria di Aristotele, perché il poeta in Medea si
era riproposto di mostrare la violenza e della passione e della natura.
W. Ziircher’® esprime un’opinione diversa, in quanto ritiene importanti
gli interessi psicologici del poeta; nello stesso tempo, tuttavia,
sottolinea il significato prioritario dell’azione in rapporto alla
caratteristica delle persone nei drammi euripidei. Euripide, secondo
I’opinione dello studioso, non cercava di costruire I’azione secondo
i personaggi presenti sulla scena, né desiderava creare e mostrare il
ritratto dei loro caratteri.

In risposta a questa posizione, A. Lesky osserva che, nelle opere di
Euripide, non si pud dividere in modo assoluto I’azione della tragedia
dalle reazioni delle dramatis personae, perché ogni azione scenica &,
nello stesso momento, anche la reazione dell’eroe all’azione che 1’ha
causata.®®’ 11 filologo osserva ancora che, in riferimento a Medea,

Cfr. H.-J. HORNE, Zur Bgriindung des Vorrangs der Praxis vor des Ethos in der
aristotelischen Tagodien-Theorie, “Hermes” (1975), pp. 292 ss.

385 ARISTOT., Poet., commento di H. Podbielski, p. 438.

386 W. ZURCHER, Die Darstellung des Menschen im Drama des Euripides, Basel
1947,

387 A. LESKY, op cit., pp. 126-127.
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a Fedra ¢ ad Ecuba, il pensiero di Aristotele sulla tragedia, che
& imitazione delle azioni e non degli uomini, risulta dubbio.**®

Anche noi condividiamo 1’osservazione di A. Lesky e riteniamo
che nella tragedia analizzata il poeta avesse intenzione di presentare il
ritratto  psicologico della protagonista e avesse relegato gli altri
personaggi ad un ruolo secondario, anche se importante. Grazie alla
loro presenza, sono messe in evidenza le due forze, che si sono
impadronite di Medea: Eros, che infiamma i suoi sensi e Thanatos, che
porta la distruzione. Queste forze esistono insieme ¢ si integrano a
vicenda; sono stimolate dagli altri personaggi presenti sulla scena e
soprattutto dal comportamento di Giasone.

L’immagine di questo eroe, tratteggiata da Euripide con rare
sfumature di crudeltd, determina, in certo qual modo, tutte le reazioni,
anche quelle estreme, di Medea. A questo punto occorre anche notare che
Euripide, mostrando Giasone in questo modo, lo rende responsabile degli
eventi tragici e, di conseguenza, presenta I’eroina in una luce migliore.

La sapiente costruzione di tutta la tragedia rivela che Euripide ha
mostrato volutamente i caratteri di Medea e di Giasone cosi come li
conosciamo, di modo che Medea non risulti un’eroina negativa e
meritevole di condanna e Giasone sia solo esempio di eroe positivo. La
corresponsabilitd di entrambi i protagonsti costituisce anche un
argomento, secondo il quale il poeta e drammaturgo viene accusato di
misogenia, di odio verso le donne. Ma I’argomento della sua presunta
misoginia, piooyvvia, viene confutata dal fatto che Euripide permette
alle sue eroine di difendersi dalle calunnie: proprio in questo modo
nega chiaramente la sua misoginia.

Mostrando sulla scena le ragioni di Medea e delle altre eroine, con
la descrizione accurata della psicologia ¢ delle cause del loro
comportamento, il drammaturgo concede loro la possibilita non solo di
presentare, ma di difendere i propri pensieri: permette agli spettatori di
guardare nel profondo dell’anima di queste donne davvero eroiche e
capire la sorgente della loro sorte tragica, che non rappresenta solo una
categoria scenica, ma anche una proprieta della vita umana.

3% 1bid., p. 139.
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Le valutazioni psicologiche di Euripide si rispecchiano nei caratteri
delle sue dramatis personae. 1l poeta, infatti, diversamente dalle
considerazioni espresse da Aristotele nella Poetica, assegnava spesso un
ruolo secondario alla trama, al pvdog, in rapporto al personaggio della
tragedia, con lo scopo di mostrare il suo modo di pensare, la dicvorg, e il
carattere, 1’fj@og. Euripide ha realizato cid in maniera esemplare nella
Medea, nella quale cercd di presentare sia il modo di pensare, sia il
carattere della protagonista. Il poeta ha descritto ed evidenziato, con
estrema sensibilitd e maestria, i punti oscuri dell’animo di Medea; &
entrato nel mondo delle sue intime esperienze ed ha presentato la sua
lotta interiore, nella quale le passioni risultavano sempre vittoriose.

Ma la semplice constatazione che nell’'uomo ha luogo una lotta
interiore, in cui la parte emotiva dell’animo umano ha un ruolo
primario e determinante, non soddisfaceva pienamente Euripide, il
quale si impegnd a cercare, in una visione piu universale, le cause delle
passioni violente, che si sviluppano nel cuore dell’uomo. Esse
governano la mente umana, la spingono ad assumere atteggiamenti
estremi €, come risultato, sono all’origine delle conseguenze tragiche
delle azioni.

11 personaggio di Medea, nelle opere di Euripide, non ¢ un esempio
isolato. Gli interessi psicologici del tragediografo non riguardano
esclusivamente e specificamente solo questa eroina, ma si riferiscono,
generalmente, alla dinamica evolutiva della psiche dell’uomo, ponendo
attenzione, nel contempo, al mondo delle sue esperienze interiori. Nelle
caratteristiche assegnate ad un eroe dobbiamo, dunque, cercare il
significato simbolico nascosto, perché solo la semplice lettura testuale
delle caratteristiche degli eroi, presenti nelle varie tragedie, potrebbe
condurre ad un’interpretazione superficiale o, addirittura, errata ¢
fuorviante; potrebbe persino portare a deformare il senso di tutto il
dramma. Un esempio concreto pud essere il non casuale riferimento di
Euripide alla provenienza di Medea, considerata una barbara.

Nel descrivere il personaggio o i delitti di questa donna, il poeta ha
evocato piu di una volta la Colchide, la sua terra. Euripide dice spesso
che Medea ¢ una barbara. Con questo riferimento, probabilmente,
intende spiegare la sua natura feroce ¢ i suoi delitti ¢ mettere a
confronto 1’immaturitd dei barbari con la raffinata cultura di Atene,
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e dei Greci in generale. Giasone, nell’esodo, pronuncia un giudizio su
Medea, che potrebbe confermarlo, quando, pensando all’uccisione dei
figli, dice:

0¥k £oTv fitig 1001 &v ‘EAANViG yovi
gtAn mo@’... ¥

Una manciatina di versi prima, intanto, il Coro delle donne
corinzie, dunque greche, ricordando I’efferato delitto compiuto da
Medea richiama alla mente un’altra eroina, Ino, la figlia di Cadmo.
Questa, anche se era una greca, € non una barbara, come la moglie di
Giasone, aveva egualmente ucciso i suoi figli. L.’osservazione del Coro
testimonia che chiunque, sia esso barbaro o greco, pud commettere lo
stesso delitto:

plav 81 kAde pilav t@dv tépog

yovaik’ év giloig xépa Balelv téxvorg:
Iv> poveiooav €x Bedv, 60° 1 Aldg

Séapap wiv éEénepye Sopdtov G-

nitver 8 & tdhonv’ &g dApav Qove

Téxvov dvcoepet,

axtiig Unepteivaca moviiag ndda

dvoiv 1€ maidov ovvlavodo’ dmdiivton.

Questa constatazione del Coro consiglia di non conferire assoluta e
totale importanza all’estrazione barbara di Medea, perché non esiste un
rapporto chiaro tra la natura barbara dell’eroina e i suoi delitti. Secondo
le nostre impressioni, Euripide accentua la provenienza barbara di
Medea non perché vuole dire che solo un barbaro pud comportarsi cosi.

3% Med., vv. 1339-1340: “Nessuna donna greca avrebbe mai avuto un ardire cosi
grande” (trad. O. A. Bologna).

3% Ibid., vv. 1283-1289: “Ho notizia che una, una sola tra le donne dei tempi
antichi, avventd la mano contro i suoi figli, Ino, resa folle dagli dei, quando la sposa di
Zeus la caccid di casa senza meta: cadde nel mare per I’empio omicidio dei figli, dopo
aver spinto il piede al di la del promontorio sul mare, muore insieme ai due figli” (trad.
0. A. Bologna).
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Le origini barbare dell’eroina servono piuttosto a conferire una forza
pil incisiva ai comportamenti umani estremi, che possono assumere la
forma di azioni “barbare”, feroci, indescrivibili, ispirate dalle passioni
sopite, che governano la mente dell’'uomo. Il poeta mostra, in questo
modo, che quanto succede nell’animo di Medea o degli altri eroi delle
sue tragedie, puo capitare e capita nell’animo di qualunque uomo.

Nel dissidio fra la mente e le passioni vince, di solito, la passione e
non ¢ importante quale sia la sua natura o la sua provenienza, sia che si
tratti del potere,®! sia dell’amore®® oppure della vendetta La
passione piega l'vomo a compiere azioni estreme, a dipendere
completamente da essa.

Cambiando un po’ le parole di H. D. F. Kitto,”™ che descrivono la
divinita e non la forza delle passioni umane, potremo constatare che le
passioni costituiscono una forza di cui fruiamo, ma che non possiamo
controllare pienamente. L’esempio di Medea ¢ una testimonianza
palese che la mente umana perde il controllo delle passioni, quando un
uomo ¢ in suo potere: esse percid dispongono e condizionano le sue
decisioni.

394

3111 personaggio di Eteocle offre ad Euripide 1’occasione per dimostrare che il
potere pud generare passioni forti, come I’amore. Eteocle ¢ nella tragedia di Euripide,
come constata J. LANOWSKI, in EURYPIDES, Tragedie, vol. 111, Warszawa 1980, p. 316:
“il difensore del suo potere, il tiranno innamorato di esso”. Per conservare il potere,
P’eroe nelle Fenicie & pronto a consumare qualunque delitto, come conferma il suo
discorso, che € anche un esempio di gnome, nei vv. 524-525:

einep y&p &dikeiv ypf, Topavvidog mépt

k&AMoTov &dikelv, TdAla & eVOEPETY YpeEdV.

“Se I’ingiustizia si deve commettere, si commetta ingiustizia per regnare, e ad altro si
riservi la pieta”. J. Lanowski, commentando queste parole osserva a p. 316 che queste
espressioni gnomiche “sono molto pericolose, quando, senza contesto, introducono la
loro dinamica oggettiva™.

392 L a passione, che nell’animo umano nasce dall’amore ¢ descritta dal poeta nella
tragedia analizzata e nell’Ippolito. Le eroine, conquistate da questa passione, sono
Medea e Fedra.

3311 pitt spettacolare esempio della bramosia di vendetta & Ecuba, la regina di
Troia. Questa eroina, che da anche il titolo alla tragedia, consuma la sua crudele
vendetta sotto I’influenza di fortissime emozioni: si vendica di Polimestore, perché ha
ucciso 1’ultimo dei Priamidi e, in questo modo, manda in rovina tutta la famiglia.

3% H. D. F. KITTO, Greek Tragedy, London-New York 1990.
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Queste osservazioni sono state confermate da B. Meissner, il quale,
analizzando, nelle opere di Euripide, il rapporto tra I’intelletto e le
passioni, ha constatato la debolezza dell’intelletto umano di fronte alle
passioni, Leidenschaft*®® In riferimento a Medea, invece, T. H. Irwin
scrive che il suo Bopdce risulta pit forte dei suoi BovAgdporo.**®

Che I’amore risulti una delle fonti pii comuni e universali delle
emozioni umane ¢ una conclusione, che, secondo le nostre impressioni,
emerge dalle riflessioni, messe in evidenza da Euripide nella Medea.
L’esempio di Medea e di Fedra prova che proprio nella potenza
trascinatrice di Eros il poeta intravedeva le cause delle passioni violente,
insite nel Buudg di entrambe le protagoniste: Eros, infatti, nell’uomo da
libero sfogo ai grandi sentimenti, che, non di rado, sono capaci di
impossessarsi della mente € dominame completamente la volonta.

I casi offerti da Medea e Fedra dimostrano che le passioni, liberate
dalle barriere che I’animo umano si costruisce intorno per difendersi,
possono condurre da un’esistenza tranquilla ad una completa rovina.
Questa forza, impossessatasi dell’arbitrio, non di rado spinge i soggetti,
soprattutto i pit deboli e provati, al delitto oppure al suicidio.

Percid, ancora una volta, possiamo ripetere con Euripide: 3idvp’
“Epaxg O ypvooxduag T’ Evieiveton yopitov, 10 piv €x’evainw
rdTHm, 10 8°8m ovyydoer Potéc.”’

La questione, portata per la prima volta sulla scena dal teatro
euripideo, sulle relazioni tra Bvudg € PovAedparta, € stata sollevata e
trattata da Platone non solo nel Protagora, di cui abbiamo gia parlato, ma
anche nel IV libro della Repubblica, dove il filosofo paragona la struttura

dello stato con quella dell’anima,**® individuando le parti di entrambe.

355 B. MEISSNER, op. cit., p. 153. La contrapposizione tra i sentimenti e I’intelletto
¢ gia presente in Sofocle. Ma Sofocle non presentava il dominio dei sentimenti sulla
mente come un principio permanente, ma descrive solo alcune situazioni singolari:
limitatamente al caso di Edipo, Sofocle dedicd pil attenzione al sentimento, come si
legge nelle pp. 152-153.

3% T H. IRWIN, op. cit., p. 191.

37 I4., vv. 548-551, Cfr. n. 1a pag. 167.

3% 1 ’analisi dell’anima umana, fatta da Platone, & presentata da W. WROBLEWSKI
in Arystokratyzm Paltona, “Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Prace Wydziatu
Filologiczno-Filozoficznego™ 1 (1972), p. 42 ss.
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Nell’analisi della wvxn il filosofo afferma che #mieixdg
OpoAdynTOL TO 0dTa pEv v moOAeL, o adTd & €v Ewdg ExdoTov TH
yoxfi vévn éveivon kol (oo OV &pdpév.’® Come lo Stato &
composto da lavoratori, aiutanti e consiglieri,m cosi I’anima ha,
dentro di sé, 10 avtd TodTo €181 €v TH abtod wouxf Exovia, Sk Té
avte Taln éxelvolg 1AV avTd®v Ovopdtev Opbdg GElodobor Th
ToreL. ™!

Platone inoltre enumera tre parti dell’anima: 10 pév @ Aoyileton
AoY1oTiKOV mpooryopebovteg Thg yoyfic, 10 68 @ épd te kol mewvii
kol 10 3 @ €pd 7e wol mewvii kol Suyfi kol mepl Thg EAAOG
é¢mBuopiog éntdmron GAdYWGTOV e Kol émbvpnTkév.i? 11 terzo
elemento, secondo Platone, ¢ I’irascibilita, to vpoeldée, che, per sua
natura, ¢ di sostegno all’intelletto,*® che, in una situazione di conflitto
interiore, ¢ immancabilmente favorito."® L’irascibilita, dunque, si
distingue dalla facolta razionale e concupiscibile, anche se pud essere
individuata come supporto, a volte necessario e insostituibile, di
quest’ultimo.*®

Ponendo la questione della giustizia, Platone stabilisce un
paragone: confronta la giustizia dello Stato*® con la giustizia
dell’uomo.*”” Osserva inoltre che ’uomo pud conseguire la giustizia

3% PLAT., Rsp., 441c: “si puod concordare sul fatto che nella Cittd hanno sede le
stesse componenti dell’anima individuale, eguali persino numericamente” (trad. O. A.
Bologna).

0 Ibid.

“O' Ibid., 435c: “queste medesime parti caratteristiche, eguali a quelle gia
evidenziate, che possono chiamarsi con gli stessi nomi che abbiamo individuato per la
Citta” (trad. O. A. Bologna).

“2 Ibid., 439d: “La potestd di ragionare, facoltd intellettiva dell’anima, o
Aoyotikdy; la capacitd, invece, con cui ama, ha fame e ha sete, che &, continuamente,
indotta a concepire nuovi desideri, facolta irrazionale e del concupiscibile, 1o
émoounmxdy” (trad. O. A. Bologna).

“® Ibid., 441a,

% Ibid., 440e.

5 Ibid., 441a.

%% Ibid., 435b.

7 Ibid., 441d—e.
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come lo Stato xoi dixonog dpo vip dikodog moAewg ko’ adTO 1O THG
Sukaoodviic £180g oddEv Stoioel, GAA’ potog Eoton.*® Scrive ancora:
AAMMG. pévtor ToMg ye €8ofev eivon dikodo 8te €v avthi TpLTTar Yévn
@OoEOV Evovia TO abTdV Exactov Erpattey.’”

Lo stesso accade con I’uomo: egli sara giusto nello stesso modo nel

% Questo significa che ogni componente
411

Iy .

quale & giusto lo Stato
dell’anima umana deve, secondo Platone, doodtwg dyppdtepo ExeLy.
Per la sua sapienza lo scopo dell’intelletto ¢ il pensiero dell’anima tutta,
il potere assoluto: ko T 8¢ Bupoedel drnkdw elvon xod GVUPEYD
tovtov. 2

Entrambi questi elementi dell’anima, l’intelletto e I’irascibilita,
dovrebbero governare la parte concupiscibile; anzi moudevBévte
npoothcectov tob émBuvuntikod — 6 On mAelotov 1hig wuxfig év
Exdote €oti Kol ypnpdrov ¢doel anAnotdtatov — O TNPHCETOV 11| Td
TipumAacBol @V Tept 10 GOUK KAAOVREVDV NIBOVAY TOAD Koi Gy vpov
yevopevov ovk od T abtod mphrTn, GAAG KotadovAdoacBon Kod
dpyeLy Emuxeprion ®v ob mposiikov adtd yéver.*

Dal discorso di Platone risulta che nell’anima umana I’elemento
razionale, 10 AoyloTikdv, dovrebbe allearsi con la parte coraggiosa, o
Qupoedég, per governare la parte concupiscibile. “Di tutti i cittadini,

%8 Jbid., 435b: “E un uomo giusto non differira, allora, in nulla da una citta giusta,
per la presenza, appunto, della parte intellettiva della giustizia; sard anzi, come
caratteristica, eguale” (trad. O. A. Bologna).

09 pLAT., Rsp., 435b: “Ma una citta ci appare giusta, quando dei tre elementi che
vi sono presenti e attivi ciascuno compie, per intero, il proprio ufficio” (trad. O. A.
Bologna).

410 1pid., 441d: “essere nello stesso rapporto” (trad. O. A. Bologna).

1 Ibid., 441d.

12 Ibid., 44le: “invece alla componente dell’ira conviene esser subordinata
e alleata a quella precedente” (trad. O. A. Bologna).

13 Ibid.,, 442a-b: “potranno presiedere alla capacitd appetitiva, la quale, in
ciascuno, ha importanza grandissima ed &, per sua natura, la pil insaziabile. E le due
prime devono sorvegliare sulla capacita appetitiva, perché questa, immergendosi nei
cosiddetti piaceri materiali, divenuta eccessiva e troppo forte; ma cercherebbe di
sottomettere a sé le altre facolta, riducendole quasi schiave, e di dominarle” (trad. O. A.
Bologna).
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osserva W. Wréblewski, solo i filosofi sono capaci di dominare le
concupiscenze e, grazie all’intelletto, sono anche capaci di dominare le
concupiscenze degli altri uomini.*' Platone, dunque, assegna il potere
all’intelletto. Non pud succedere che qualche concupiscenza sia
nell’essere sia nello stato metta a tacere Uintelletto e lo governi”.*®
Secondo Platone o0té0L t0g €mBopiog Tag €v Tolg moAlolg Te kol
eadlolg Umd 1e TV EmBvudV kol THG @povioemg 1Tfig €v Tolg
gAattoot te kol émetkeotépoc,. '

L’immagine platonica dell’anima, che si compone di tre parti, ci
ricorda la teoria di Democrito, di cui abbiamo gia ampiamente discusso.
Secondo il pensiero democriteo, il Bupdg € anche I’elemento intermedio
tra la parte raziocinante dell’anima, vodg, e la parte appetitiva,
é¢mBuping oitov; ma, aspetto ancora pill curioso, nella sua teoria si
parla della somiglianza fra il microcosmo interiore dell’uvomo e il
macrocosmo.*!’

Le considerazioni di Platone sull’anima, con Dintelletto da cui
dipende il temperamento e la concupiscenza, potevano essere ispirate
dall’immagine di Bupdg, gia presente nella tragedia di Euripide, oppure
dalla relazione che, secondo il poeta, ha luogo tra 8vpudg € BovAedpota.

L’immagine platonica dell’anima, che si compone di tre parti,
rafforza, nella concezione di Euripide, il significato dell’anima umana.
Platone, infatti, & considerato il creatore della psicologia scientifico-
filosofica. Una questione aperta ¢ se il dramma euripideo abbia
rappresentato un’autentica ispirazione per Platone; in altre parole, si
discute quale poteva essere la fonte ispiratrice della teoria di una
funzione intermedia tra la materialita del corpo e la spiritualitd
dell’anima. Proprio Platone, descrivendo la relazione tra P’arte e la
filosofia, scrive nella Repubblica: 6t mohono pév g Sropop

14 Ibid., 431 c—d.

15 W, WROBLEWSKI, op. cit., p. 43.

416 prar,, Rsp., 431d: “quivi le passioni, caratteristiche della folla e degli uomini
da nulla, sono dominate dalle passioni e dalla saggezza di pochi e valenti” (trad. O. A.
Bologna).

NTFVS, DEM,, fr. B 34, cfr. B 70.
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olocopia te kal mownmkfr kol Y&p N Aoaképula mpdg deombrov
wbwv. 18

E probabile che Platone, cedendo al “fascino™ di Euripide, abbia
raccolto il tema dell’anima umana, presentato gia dal poeta.

Il problema della conoscenza, in rapporto alla scelta del
comportamento, € stato oggetto di ricerca anche da parte della filosofia,
di Aristotele*"” soprattutto. Secondo W. Wréblewski, Aristotele pensa
che I’intelletto e la mancanza di responsabilitd morale siano le cause
della crudeltd e della ferocia dell’uvomo. La mente, che pud decidere
della perfezione dell’uomo, ¢ responsabile, qualche volta, della sua
rovina, perché 1’'uomo ha il Adyog, grazie al quale pud valutare il suo
comportamento e, nello stesso tempo, compiere la scelta giusta. Questa
facolta lo distingue dagli animali, ai quali tale capacita manca.
“Comportandosi in modo molto crudele, lo fa con piena coscienza.
Secondo la concezione di Aristotele, agisce male ed ignobilmente,
perché gli manca I’dpetry, la perfezione morale, senza la quale la
conoscenza si deforma e I’'uomo degenera”,"zo osserva W. Wrdblewski,
commentando il pensiero di Aristotele.

Euripide, descrivendo la passione, che Aristotele defini col termine
‘immoderatezza’, (iucp(m’toc,“2 ! dubitava che un sano modo di pensare, 10
ed @povelv, ed una valutazione morale ed obiettiva dell’azione futura
potessero salvare I’uomo da azioni inique e dalle successive tragiche
conseguenze.

Proprio qui possiamo osservare il dramma della sorte umana:
I’'uomo, che compie il male consapevolmente, si condanna anche, e
scientemente, alla sofferenza. Una sorte tragica, quindi, pud essere
opera dell’uvomo stesso, proprio perché, nell’anima, le emozioni
dominano la mente. Le grandi eroine di Euripide, Medea e Fedra, non
mostrano solo la dimensione scenica del dramma: la passione,

“18 p1 AT, Rsp., 607b—c: “perché ¢’¢ un antico dissapore tra la filosofia e la poesia:
perché quella & considerata una cagna che abbaia contro il padrone” (trad. O. A.
Bologna).

49 W. WROBLEWSKI, Filozofia praktyczna Arystotelesa i jej antropologiczne
aspekty, Torun 1972,

420 1bid., p. 80.

“21 ARISTOT., Nic., 1145b, 25-26.
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presentata sulla scena, ¢ solo lo specchio che riflette la passione
esistente nella vita dell’vomo. L’interdipendenza tra Bouvlevpoto e
Buudg, che & cosi chiara e presente nella Medea, svela la dimensione
della natura umana, che ¢ guidata non solo dal pensiero, ma si piega
anche alla forza appassionata e, qualche volta, distruttiva di Eros.




7. La ¢vo1¢ umana nell’esperienza religiosa.
Le Baccanti

7.1. Osservazioni introduttive

Con le Baccanti Euripide torna sul mito di Dioniso, costantemente
presente nel ditirambo, considerato il primo e pil antico argomento e
documento sulla tragedia greca.! Con la trattazione del tema dionisiaco,
il poeta ritorna alle fonti del dramma; per cui si pud parlare sia di
rinnovamento da parte del drammaturgo, sia di ritorno alla forma,
ormai dimenticata, della trilogia tragica, cui era ricorso nel creare, per
esempio, la trilogia troiana.

UARIST., Po., 1449a: f pév &nd tidv éEapydviev v 5180papBov; “da coloro che
intonavano il ditirambo”. Cosa rappresentasse € cosa fosse, in realtd, il i80papfoc,
non sappiamo. Anche Archiloco dice di saper intonare il 5180papuBov; ma il fr. & cosi
esiguo che non permette di trarre alcuna illazione o avanzare ipotesi. Il poeta di Paro
nel fr. 77D cosi si esprime:

@¢ Alovioov dvaktog kaAdv eEdpEan pérog

olda 8100papBov olvel cvykepavvabeig ppévog.

“perché io so bene intonare un armonioso canto in onore del signore Dioniso, il ditirambo,
quando P’animo & folgorato dal vino™ (trad. O. A. Bologna). A riguardo Erodoto,
certamente informato, dice testualmente I, 23: "Apiova [...] 8180popBov mp@tov &vephrwov
TV fpels Pdpev noioavtd te kol dvopdoovta koi Stdagovra €v Kopivow; “Arione
[...] il primo degli uomini di cui abbiamo conoscenza, compose un ditirambo, gli diede il
nome e ne curd la rappresentazione a Corinto” (trad. O. A. Bologna). La notizia, anche se
interessante, non dice nulla né sulla sua forma né sul suo carattere.
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Il problema della natura umana, gia presente nelle opere precedenti
di Euripide, viene sollevato anche nelle Baccanti, una tragedia, che, fra
1 drammi del poeta, detiene un posto particolare, perché rappresenta il
coronamento della sua attivita di drammaturgo e, nello stesso tempo,
contiene molte e nuove riflessioni, che arricchiscono, ancora oggi, la
conoscenza della natura umana.

Euripide distinse anche, e soprattutto in questa tragedia, 1’elemento
razionale dall’irrazionale, ben descritta nell’analisi della lotta interiore
sostenuta dall’eroe. Nelle Baccanti ciascuno di questi elementi si
riflette nei personaggi tragici: informano il dramma, conferendogli una
dimensione nuova e, dati i tempi, inattesa. In questo dramma, accanto
agli uomini, che non occupano un ruolo per nulla secondario, & presente
il dio Dioniso, con la sua forza e la sua violenza, con la sua serieta e la
sua ironia, nella sua natura umana e divina, nel suo aspetto maschile e
femminile.

In questa tragedia la natura umana appare sullo sfondo
dell’elemento divino, nel quale si confonde, integra e valorizza.
Euripide, grazie agli intrecci delle vicende umane con le azioni di
Dioniso, pud descrivere alcuni aspetti nuovi ed originali della natura
dell’vomo, che nelle altre tragedie avevano un ruolo secondario. Piu
precisamente, quando presenta Medea e Fedra, il poeta mostra 1’aspetto
emotivo del comportamento umano; ma solo con le Baccanti ci
permette di conoscere e capire i contorni precisi della componente
antagonistica dell’anima umana.

La presenza di Dioniso, in prima persona, e del suo culto offre al
tragediografo 1’occasione per analizzare la parte emotiva del
comportamento umano e gli consente di mostrare 1’evoluzione dei
processi, che avvengono nell’'uvomo. Ne consegue che in queste
manifestazioni come emerge il comportamento irrazionale, cosi si
manifesta la liberazione dalle passioni. Non meno importante nella
tragedia ¢ la descrizione della passione dionisiaca, attraverso la quale si
pud comprendere sia il dio sia il suo culto. Conoscere I’essenza del dio
¢, per 'vomo di oggi, molto importante, perché gli permette di
percepire l’irrazionalitd della sua natura e di avvicinarsi alla sfera
emotivo-sensibile della ¢vo1¢ umana.
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Quando osserviamo la passione bacchica, nonché il comportamento
delle persone che vi partecipano, assistiamo a circostanze ben
determinate, nelle quali si manifesta I’elemento irrazionale dell’uomo.
Ma ¢& la conoscenza dell’elemento emotivo dell’anima umana, che si
libera grazie alle esperienze religiose, che rende possibile capire lo stato
della poavie dionisiaca, durante la quale, sull’esempio del
comportamento assunto da Penteo e da Agave, sperimentiamo quanto
siano limitate e limitanti le capacita intellettive dell’uomo.

L’unica tragedia di Euripide, sulla quale dalla sua prima
rappresentazione non sono mai cessate né le dispute né le ricerche a
diversi livelli e su ampio raggio, sono le Baccanti. Le ricerche ¢ le
disquisizioni puntano a stabilire in quale posizione Euripide si poneva
nel descrivere la trama di questo dramma. Attraverso i secoli le
opinioni sull’argomento sono state diverse e gli studiosi hanno spesso
assunto posizioni diametralmente opposte. Secondo alcuni le Baccanti
sono una viva e palese testimonianza che Euripide trattd i fatti della
tragedia in maniera razionale. La pensavano cosi A. Verral,? W. Nestle,?
F. Nietzsche,! G. Norwood® ed molti altri® Diversamente si
esprimevano E. R. Dodds,” H. Reich,® R. Appleton,’ i quali nella
descrizione di questi fatti individuavano un approccio irrazionale di
Euripide. Altri ancora cercavano di conciliare i termini di queste due
posizioni, come U. von Wilamowitz-Méllendorff® e A. Schegel."

2 A. VERRAL, Euripides the Rationalist, Cambridge 1895.
3 W. NESTLE, Euripides, der Dichter der griechischen Aufkldrung, Stuttgart 1901.
4 F. NIETSCHE, Narodziny tragedii, trad. L. Staff, Warszawa 1907.
5 G. NORWOOD, The Riddle of the Bacchae, Manchester 1908.
$ M. GLOVER, The Bacchae, “The Journal of Hellenic Studies” 49 (1929); E. M.
BLAICKLOCK, The Male Characters of Euripides: A Study in Realism, Wellington 1952;
D. Lucas, The Greek Tragic Poets, Cambridge 1955; J. CARRIERE, Sur le message des
Bachantes, “Antiquité Classique” 35 (1966), pp. 118-139.
7E. R. Dopbs, Euripides the Irrationalist, “Classical Review” 43 (1929),
pp. 97-104.
% H. REICH, Euripides der Mystiker, Wien 1921.
9 R. APPLETON, Euripides the Idealist, London-Toronto 1927.
0y von WILAMOWITZ-MOLLENDORFE, Giechische Tragédie (XII), in:
Griechischen Tragédie, tibersetzt von U. Wilamowitz-Méllendorf, 4 Bd., Berlin 1929.
' A, SCHLEGEL, Kritische Schriften und Briefe, hrsg. von E. Lochner, Bd. V:
Vorlrsungen iiber dramatische Kunst und Literatur, 1 Teil, Stuttgart 1966.
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Escludono, invece, tanto il razionalismo quanto I’irrazionalismo di
Euripide R. Hathorn'? ¢ M. Heath."

Un’attenta ed accurata analisi, invece, da parte di tutti gli interpreti
della tragedia converge sempre piti sul tema delicato e di primaria
importanza, per individuare se le Baccanti sono la palinodia di un poeta
convertito™ oppure una critica alla religione tradizionale, la satira sulle
mitiche immagini religiose dei Greci.'” Nella letteratura su questo tema
si trovano molte domande e molte risposte sull’interpretazione delle
Baccanti.'® Ma non di rado sia le une che le altre sono evasive e, non di
rado, fuorvianti, e contrastanti.!’

Le difficolta d’interpretazione delle Baccanti, nel loro complesso,
sono certamente implicite gia nel tema scelto dal poeta. Il tema, come &
stato da pit parti e in tempi diversi osservato, ¢ stato affrontato e definito

'2R. HATHORN, Rationalism and Irrationalism in Euripides “Hyppolitus”,
“Classical Journal” 52 (1957), pp. 211-218.

BM, HEATH, The Poetics of Greek Tragedy, London 1987.

“ Lo stesso parere esprimono p. e. W. SCHMID e O. STAHLIN, Geschichte der
griechischen Literatur, Miinchen 1940 e H. GREGOIRE, Euripide, Texte étabili et traduit
par H. Gregoire et L. Parmentier, t. II1, Paris 1950.

1S. BEzDECHI, La genése des Bacchantes d ‘Euripide, “L’ Acropole Revue du
Monde Hellénique” (Paris 1931); R. WINNINGTON-INGRAM, Euripides and Dionysius.
An the Interpretation of the Bacchae, Cambridge 1948; L. GREENWOOD, Aspects of
Euripidean Tragedy, Cambridge 1954.

'®Nella letteratura sull’oggetto specifico un gruppo a parte formano le
pubblicazioni, in cui si discute sulle Baccanti dal punto di vista psicologico. A questo
gruppo appartengono innanzitutto le opere: W. SALE, The Psychoanalysis of Peneteus
in the Bacchae of Euripides, “Yale Classical Studies” (Cambridge 1972); Ib.,
Existentialism and Euripides. Sicness Tragedy and Divinity in the Medea, the
Hyppolytus and the Bacchae, Berwick 1977; G. DEVEREUX, The Psychoterapy Scene in
Euripides’ Bacchae, “Journal of Hellenic Studies” 40 (1970), pp. 35-48. L’autore
considera il dramma come un’esposizione della psicoterapia greca, perché le Baccanti
danno una rappresentazione clinica della terapia, in senso professionale,

7 Un’analisi accurata del problema ¢ stata condotta da R. TURASIEWICZ,
nell’articolo W poszukiwaniu koncepcji ideowej dramatu: “Bachantki” Eurypidesa,
“Meander” 9-10 (1994), nel quale sono condensati i diversi pareri degli studiosi sulle
Baccanti, con I'analisi critica delle opinioni citate. L’autore dedica ampio spazio alle
sue osservazioni sul giudizio di Euripide di fronte alla religione, nella pubblicazione:
Miedzy poboznosciq a bezboznosciq. Studium religii w dramacie Eurypidesa. “Prace
Komisji Klasycznej Polskiej Akademii Umiejgtnosei” 23 (1995), pp. 23-62.
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in maniera diversa dagli studiosi.'® H. Foley pensa'® che le Baccanti
siano uno spettacolo scenico con caratteri sacrali, mediante i quali
vengono rappresentati i riti bacchici, il cui contenuto & la descrizione
delle persecuzioni subite da Dioniso, dalla morte fino alla rinascita.

M. Eliade e G. Murray individuano nella tragedia la descrizione del
culto bacchico; nell’interpretazione di M. Eliade “Le Baccanti di
Euripide sono un’inestimabile testimonianza dell’incontro tra il genio
greco ed il culto dionisiaco orgiastico”,® perché mostrano, secondo lo
studioso, il motivo “delle opposizioni, delle persecuzioni e del trionfo”
del dio e del suo culto.”!

Analoga interpretazione offre G. Murray, quando afferma che le
Baccanti, descrivendo i misteri dionisiaci, prendono in considerazione
tutti gli elementi importanti del culto.”? W. Burkert, invece, osserva che
il dramma euripideo ¢ la rievocazione di un antico mito, che il poeta
descrive in forma scenica.”

Secondo I’interpretazione di R. Girard, le Baccanti, con la loro
azione drammatica, nella quale I’estasi dionisiaca occupa un ruolo
rilevante, rappresentano 1’abolizione della differenza tra il dio e
1’uomo.? 11 dio liquida anche le differenze fra gli uomini, determinate

dalla posizione sociale, dalla ricchezza, dal sesso e dall’etd.*

' Cf: R. NIHARD, Les probleme des Bacchantes d’Euripide, “Musee Belge”
(1912), p. 91 ¢ succ.; H. PHILIPPART, A propos de l’enigme des Bacchantes, “Revue
Universitaire Bruxelles” (1930), pp. 551 ss.; J. de ROMILLY, Le theme du bonheur dans
les Bacchantes, “Revue des Etudes Grecques” 76 (1963), pp. 361-380; W. B.
SEDGWICK, Again the Bacchae, “Classical Review” (1930), p. 6 ss. ; T. SINKO,
Bacchae, “Eos” (1908), p. 1 ss.; J. A. SPRANGER, The Bacchae Again, “Classical
Review” (1930), pp. 56 ss.; F. WASSERMANN, Die Bakchantinen des Euripides, ‘Neue
Jahrbuch” (1929), pp. 272 ss.

' H. FoLEY, Ritual Irony. Poetry and Sacrifice, Ithaca-London 1985.

2 M. ELIADE, Historia wierzen i idei religijnych, t. 1, trad. S. Tokarski, Warszawa
1988, p. 253.

! Ibid.

2 G. MURRAY, Excursions on the Ritual Form Preserved in Greek Tragedy,
Themis, Cambridge 1912, p. 363; cfr. ID., Euripides and His Age, London 1913, p. 181
€ succ.

B W. BURKERT, Greek Religion, trans. J. Raffan, Oxford~Cambridge 1985, p. 291.

1R, GIRARD, Sacrum i przemoc, trad. M. J. Plecifiscy, Poznan 1993, p. 178.

% Ibidem, p. 176.
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Secondo il pensiero di J. Roux, le Baccanti non sono la palinodia
del poeta razionalista,”® ma mostrano i pericoli che minacciano i
profani: descrivono, infatti, 1’opposizione continua fra il cogdg, la
scienza intellettuale, € la ocopio dionisiaca. Secondo il giudizio
dell’autrice, con le Baccanti, che ad un tempo & l'ultima grande
tragedia e I’ultimo lavoro di Euripide, il poeta ha lasciato e lanciato un
messaggio straordinario, indirizzato agli spettatori in un periodo di forti
tensioni ideologiche, politiche e religiose. La sorte del re di Tebe
dovrebbe convincere tutti che 'uomo non puod conseguire il dominio
intellettivo su tutto il suo mondo sia interiore che esteriore, perché
esistono forze che egli non pud controllare e che la mente umana non
pud penetrare.”” Secondo H. Diller™® le Baccanti rivelano una vistosa
antinomia tra cid che & razionale e cid che & irrazionale.”’

Le Baccanti di Euripide hanno senso solo se si cerca di leggerne il
contenuto in senso metaforico. Non senza motivo 1’antico mito, come
scrive W. Burkert, ha ricevuto nelle Baccanti per mano di Euripide
forma drammatica.®® Percid nello spunto mitologico e storico-
tradizionale del dramma euripideo, bisogna scorgere, oltre al senso
letterale, anche un significato metaforico, perché il drammaturgo,
quando scriveva le tragedie, non si limitava solo alla mera
rappresentazione scenica dei racconti mitologici, ma, al contrario,
secondo la tradizione letteraria greca, si serviva del mito come punto di
partenza per le sue riflessioni filosofiche, teologiche e morali, senza
trascurare il problema politico, forse il piu avverito.

Con Euripide il mito diventa parabola metaforica, cui il
poeta dava un senso nuovo: nelle tragedie, infatti, come anche
nelle opere letteraric di altri scrittori,31 mediante il mito erano

% 3. Roux, Euripide, Les Bachantes, Introduction, texte et traduction, Paris
1970, p. 71.

7 Ibid,

2 Y. DILLER, Die Bacchen und ihre Stellung im Spéitwerk des Euripides, Meinz
1955, pp. 453-471.

® Ibid., p. 454.

30 W. BURKERT, op. cit., p. 291.

3LAA. VV. Myth and Literature. Contemporary Theory and Practice, ed. J. B.
VICKERY, Lincoln 1969,
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trasmessi i valori, che avevano formato e formavano il pensiero € la
complessa personalitd dell’autore. “Il pensiero, che il testo
traduceva in discorsi e parole non sempre univoci, osserva T. Szle-
zak, non nacque contemporaneamente: non era nNuovo neppure ai
tempi di Platone. Gia gli uditori aristocratici di Teognide® o di
Pindaro® lo conoscevano da tempo. Ma assunse un significato
particolare a partire dal VI sec. a. C., in seguito all’esegesi di Omero”.
Nell’epoca arcaica I’epos omerico ebbe, continua lo studioso, una
“posizione di prestigio nel mondo greco, non solo come modello
estetico, ma anche come spiegazione del mondo, degli uomini e degli
dei” *

Prendendo spunto dai miti, gli autori greci e, tra di loro, come
osserva W. Lengauer, anche Omero, scrivevano le loro osservazioni
sulla natura umana.*® Percid non si pud capire il mito, se si considera
solo la matrice teologica, ma occorre tener presente anche 1’aspetto
antropologico.’® Questo fattore, fondamentale e determinante, ai tempi

32 TE0G., vv. 681 s.:

T 0Té& pot Mviybm xexpoppéva 1ote’ dyaboiov:

yivdoxol 8 dv Tig xai kaxdv, 8v copdg .
“queste mie parole raggiungano in silenzio gli uomini buoni: ma le capiranno anche
i cattivi, se hanno senno” (trad. O. A. Bologna).

% P, OL. 11, vv. 57-63:

Bovovimv v Ev-

043’ adtik’ dndAiapvor @péveg

moLvag étercov—rd 8’ &v 1@de Awdg Gpx @

aAitpd xoTd Yag Sikdler Tig €xOpd

Abyov ppdoarg dvayxg:

{oaig 8¢ voxktecoly aiel,

foang & apéparg dhlov Exovieg, anovéatepov

éoiol déxovron Plotov.
““ora una volta morte subito le anime malvagie scontano la pena e sottoterra qualcuno
giudica le colpe commesse in questo regno di Zeus, emettendo il verdetto per un
avverso destino; ma in notti uguali sempre e in giorni mentre godono la stessa luce del
sole i giusti ricevono una vita piu serena” (trad. O. A. Bologna).

3 T. SzLEZAK, Czytanie Platona, Warszawa 1997, p. 46.

35 W. LENGAUER, Religijnosé starozytnych Grekéw, Warszawa 1994, pp. 19 e ss.

3 Ibid., Riporta una giusta osservazione, quando descrive i miti a cominciare
dall’epoca omerica. Constata che Omero si pud definire un antropologo, perché, come
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di Euripide aveva una dimensione, che anche all’osservatore pit
incallito, oggi, a distanza di tanti secoli, non sempre € chiaro nella sua
portata e nel coinvolgimento necessario degli spettatori, profondamente
imbevuti di quella spiritualita e di quella religiosita.

Lo spunto teologico del mito ¢ trattato da Euripide come una
metafora, da cui traggono la linfa le sue tragedie. Egli presenta
una versione personale dei miti, che appaiono diversi dai racconti
noti dall’antica tradizione mitografica. Profondo conoscitore del
ricco patrimonio mitologico e religioso, Euripide non si fonda solo
sulla tradizione ufficilizzata e canonizzata nei culti di stato, ma di
volta in volta richiama varianti d’un medesimo mito, riscontrabili in
luoghi lontani dai grandi agglomerati urbani, dove la fede ed il culto
erano meno dinamici, perché piu vicini alle origini e alle esigenze dei
fedeli.

A questo punto si puo citare la versione del mito di Eracle, tratta
dalla tragedia intitolata all’eroe; la descrizione delle vicende, che
colpiscomo la famiglia dei Labdacidi nelle Fenicie, oppure il
personaggio di Giasone nella Medea, ¢ il ritratto di Elena.”’

Riguardo al mito di Dioniso e il suo impatto con una diversa
cultura, tipica delle popolazioni occidentali e dell’interno della Beozia,
della Macedonia e della Tracia, si pud supporre che, come negli esempi
gia citati, anche nelle Baccanti®® il mito abbia un suo scopo definito,*

si legge a pag. 20, “il suo epos era, per i Greci, base per la conoscenza degli uomini e
della loro natura, delie virtu, dei valori € del comportamento. Dunque i miti non sono
solamente materia teologica, ma anche antropologica”.

37 Abbiamo gia parlato in precedenza dei diversi ritratti di Elena.

3T, Szlezak scrive: “Euripide ci di un esempio suggestivo ‘del profondo
significato’ del mito, nella spiegazione del sacerdote Tiresia, quando, nelle Baccanti,
chiarisce a Penteo, miscredente, che ‘veramente significativo’ € il fatto che Dioniso sia
nato dalla coscia di Zeus”. Cfr. Bacch., v. 272; T. SZLEZAK, op. cit., p. 47.

% Sulla funzione del mito nella letteratura troviamo molte informazioni in AA.
VV. Mit, czlowiek, literatura, a cura di S. Stabryta, Warszawa 1992. L’autore a p. 242,
dove analizza il racconto di Oreste ed Elettra, osserva che il mito viene modificato.
Questo spiega, per un verso, I’appartenenza dell’autore ad una determinata formazione
storico-intellettuale e, per altro verso, attesta la sua concezione del mondo e I’idea
drammaturgica. Questa osservazione puo essere riferita anche ai miti nelle tragedie di
Euripide.
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perché ¢ difficile ipotizzare che un autore maturo come Euripide,
mentre concepiva e creava questa tragedia, intendesse limitarsi solo alla
sua descrizione esteriore, per raccontare, forse, il culto bacchico € il suo
riferimento mitologico. Occorre analizzare il mito, descritto nelle
Baccanti, non solo come il resoconto dei misteri dionisiaci* ma anche
come metafora, di cui Euripide si servi per scrivere e manifestare le sue
osservazioni sulla ¢0o1g umana, € non solo per le implicanze socio-
-culturali e politiche del travagliato periodo in cui le Baccanti furono
scritte.

Dalle considerazioni fin qui esposte risulta che Euripide & stato
sempre consapevole dell’esistenza sia della sfera intellettiva, sia di
quella emotiva della natura umana. Il comportamento di Medea e di
Fedra testimonia che la parte irrazionale, come il tragediografo ha piu
volte dimostrato, viene a galla soprattutto nelle situazioni estreme,
quelle in cui si manifestano, € con forza, le emozioni umane. Dalle
tragedie Medea ed Ippolito si evince che il poeta, oltre alla presenza
della sfera razionale*' avverte anche quella di un elemento irrazionale e,
in questo, individua, qualche volta, le fonti delle azioni umane.

L’esistenza dell’elemento irrazionale e¢ del suo primato nei
confronti di quello razionale ¢ rappresentata anche, € soprattutto, nella
tragedia le Baccanti, di cui costituisce non solo il motivo guida e
determinante, ma anche lo sfondo necessario per la dinamica del
dramma. Questo accade, perd, in circostanze diverse dalle altre
tragedie, perché 1’elemento irrazionale della natura umana, in questo
caso, si manifesta non nei travagli e nelle passioni scatenate
dall’amore, ma nell’atmosfera religiosa, che accompagna i misteri
dionisiaci, i quali offrono I’occasione particolare in cui viene a galla
la componente irrazionale dell’'uomo. A questo punto & giusto e
doveroso mettere in risalto che queste feste contribuivano, in qualche
modo, alla conoscenza della natura umana nelle sue varie sfumature e
dimensioni.

“ G. MURRAY, Euripides... ; R. GIRARD, op. cit.; M. ELIADE, op. cit.
*I Nella Medea il poeta indico la sfera razionale con il termine BOLVAEVUOTO €
nell’Ippolito con il sintagma 10 €d ppoveiv.
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7.2. Il ritratto di Dioniso e dei misteri dionisiaci nelle Baccanti

Euripide nelle Baccanti dipinge con grande accuratezza i misteri
dionisiaci ed analizza il carattere del dio stesso, che, nella tragedia,
diventa la personificazione anche dell’elemento irrazionale. Percid la
descrizione degli elementi del mito dionisiaco ci permette di definire e
conoscere compiutamente il significato metaforico, che il poeta ha
attribuito al personaggio di Dioniso, e mostrare in quale modo sgorga ¢
si afferma I’elemento irrazionale della ¢0clg umana in presenza del
mistero e del culto bacchico.

La conoscenza del dio, per il tramite del suo culto, sembra
particolarmente importante, perché permette allo studioso di oggi di
definire le caratteristiche dell’elemento irrazionale, che ¢& parte
integrante della ¢Yolg umana.

La conoscenza di questo dio e, in modo particolare, della sua
essenza permette all’uomo di avvicinarsi, nello stesso tempo, alla
scoperta di quei segreti, spesso insondabili, che avvolgono la natura
umana. Permette, in ultima analisi, all’uomo di ripiegarsi su se stesso
e interrogarsi sulla sua natura e sul suo fine, cui durante 1’esistenza
terrena tende. Una riflessione del tutto nuova e particolare sul
percorso di vita, alla scoperta del proprio ‘io’, nella sua dimensione
religiosa e mistica, ¢ data proprio dalle Baccanti. In questa tragedia
Euripide, mentre mette in evidenza, nella loro contraddizione e
contrapposizione, la razionalita e 1’irrazionalita, richiama 1’attenzione
dell’uomo sul culto di Dioniso, forse il piui sentito proprio per le sue
contraddizioni.

Alcuni elementi del culto corrispondono senza dubbio alle
caratteristiche note del dio. Percid la conoscenza del dio ¢ la condizione
necessaria per la definizione del senso metaforico dei riti, che avevano,
peraltro, carattere segreto, per cui solo la loro interpretazione pud
avvicinarci alla percezione del dio nella sua conoscenza ed essenza.
Queste osservazioni si riferiscono tanto ai misteri dionisiaci quanto al
dio Dioniso. Per capirli bisogna confrontare e paragonare il rito
bacchico con le altre religioni misteriche, perché i culti di tal natura
hanno molte caratteristiche in comune.
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7.2.1. Il motivo dell’iniziazione

Caratteristica essenziale dei misteri e alla loro iniziazione ¢ la
segretezza, elemento comune anche ai Grec1 2 Dei tre livelli
dell’iniziazione, due, TeAetai e émoyia o énonteia® erano riservati ad
un numero ristretto di adepti: erano costituiti dallo spazio, dove i riti si
svolgevano, e dal silenzio soprattutto, che nasconde e sigilla il segreto.

Per avvicinarsi ad una concezione cosi complessa e, per molti versi,
ancora oscura, bisogna percorrere due strade che si completano a
vicenda. Una ¢ fondata sulla ricerca degli elementi, che costituiscono,
per esempio, il mito di Demetera e di Persefone, conservato nell’Inno a
Demetra, connessa con lo Stllle delle testimonianze* giunte fino a noi,
non esclusi gli autori cristiani.® La seconda & 1’analisi comparativa
effettuata da studiosi delle religioni, i quali, come M. Eliade, hanno
cercato di scoprire il fenomeno dei misteri € dei riti segreti.*s

42K. KERENYI, Dionizos. Archetyp zycia niezniszczalnego, Krakow 1997;
W. LENGAUER, op. cit., p. 43.

M. ELIADE op. cit., cosi scrive: “Si possono distinguere i piccoli misteri,
i misteri grandi (tehetai) e esperienza finale (¢monteior). Non & stato tradito mai
il segreto di questi due ultimi”. M. Eliade, confortato dall’esempio di Ippolito,
P1A050p0VKEVA, scrive che “I1 secondo livello dell’iniziazione conteneva I’émonteior:
il mistero diventava ‘quello che si vedeva’. Sappiamo che, dopo aver spento le torce,
il sipario si alzava e lo ierofonte appariva con il cofanetto € ne tirava fuori la spiga
matura di grano”. Cfr. M. ELIADE, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, Krakow
1997, p. 161.

“ Tra le testimonianze si possono enumerare le osservazioni di Plutarco, Aefia
Graeca, De Iside et Osiride, Moralia; di Nonno, Atovuvoiaxd; di Pausania,
Hepupynoic g EAAddog, di Ateneo e Diodoro Siculo.

% Qui possiamo riferirci ad ATHENAG., [lpeofeia nepi Xpiomavwy, FIRM., De
errore profanarum religionum; HIPPOL., drdocogoipeva, di cui il traduttore tedesco,
K. Preysing ha detto: “Die Philosophumena sind als enzyklopadisches Werk gedacht. Alle
religiosen Irrtiimer, die je aufgetaucht sind, sollen dargestellt und zuriickgewisen werden;
insbesondere ist der Zweck des Buches, darzutun, da die Hiretiker nicht Christus und der
Schrift folgen, sondern dap ihre Lehre auf heidnische Quellen zuriickgeht (Philosophie,
Mysterien, Astrologie)”, in DES HEILIGEN HIPPOLYTUS VON ROM. Die Widerlegung aller
Haresien (Philosophumena), Miinchen 1922, p. 11.

46 Molte informazioni sui misteri ce le fornisce W. K. C. GUTHRIE, The Greeks and
Their Gods, London 1950. L’autore dedica a questo problema un capitolo intero,
intitolato Modifications of Homeric Ideas: Eleusis, pp. 277-294; cfr. M. P. NILSSON,

283



Come abbiamo detto in precedenza, I’aspetto pitt singolare del culto
misterico ¢ la segretezza, cui si accompagna come elemento
fondamentale 1’iniziazione,” che contiene in sé la promessa della
felicitd futura. Questa peculiaritd si trova tanto nei misteri eleusini
quanto in quelli dionisiaci. W. Lengauer scrive che “gia nel V sec. a. C.
sono presenti forme misteriche del culto dionisiaco, quelle, ciog,
praticabili solamente dagli iniziati: si parla di Bolkyot e di pvorar.
Erodoto dice che un uomo di nome Scile era iniziato al culto bacchico:
Enebbunoe Aovion Boxyeio telecBiivon [...] ZxdAng 8¢ ovdtv
T00t0v elveka fiooov émetédece TV teAeTiv [...] éteddobn 1
Baxyeio 6 ZxkdAng [...] mopiie odv 19 dom 6 Txoing.®

Dall’analisi dei misteri eleusini,*® condotta da M. Eliade e W. Otto,
risulta che sono due i modi dell’iniziazione, descritta, secondo gli
studiosi, nell’Inno a Demetra, 1a dove I’ignoto autore spiega la nascita
dei misteri come conseguenza di due eventi costituiti dall’incontro delle
dee Demetra ¢ Persefone e dal fallimento della prova per donare
I’immortalitd a Demofonte. Entrambi gli eventi si trovano nel rito, che,
come nota R. Seaford, ¢ il riflesso del mito descritto nell’Inno. Cosi,
veniamo a sapere che la regina, non riconoscendo la dea nel momento

Die eleusnischen Gottheiten, “S.A. aus Archiv fiir Religionwissenschaft” 32 (1935),
pp- 79-114; E. ROHDE, Psyche, Tubingen 1907, pp. 279-300; L. R. FARNELL, The Cults
of the Greek States, vol. 1ll, Oxford 1907, pp. 307-367. Le fonti archeologiche sono
accuratamente descritte da F. NOACK, Eleusis, Die baugeschichtliche Entwicklung des
Heiligtums, Berlin-Leipzig 1927; K. KURUNIOTIS, Das eleusnische Heiligtum von
Anfangen bis zur vorperikleische Zeit, “S.A. aus Archiv fiir Religionwissenschaft” 32
(1935), pp. 52-78. W. F. Orrt0, Der Sinn der eleusnischen Mysterien, “Eranos-
Jahrbuch” 9 (1939), pp. 83-112. M. Eliade, invece, descrive solo I’aspetto iniziatico dei
misteri in Inicjacja..., pp. 160-166.

7M. EUIADE, Traktat o historii religii, L6dz 1993, p. 174, cfr. pp. 3, 13, 137.

By, 79, 1, 2, 4, 5: “Scile fu preso dal desierio d’essere iniziato ai misteri
di Dioniso Bacco... Nonostane cid Scile compi Iiniziazione [...] Scile fu iniziato
ai misteri bacchici... Insieme con il tiaso comparve Scile” (trad. O. A. Bologna). cfr.
W. LENGAUER, op. cit., p. 43.

“Una dettagliata analisi dei culti di Eleusi & stata curata da M. P. NILSSON,
Geschichte der griechischen Religion, Miinchen 1941, pp. 427-448 ¢ W. C. K
GUTHRIE, op. cit.; M. P. NILSSON, Die eleusnischen Gottheiten; E. ROHDE, op. cit.,
oppure G. E. MYLONAS, Eleusis and the Eleusian Mysteries, Princeton 1961:
L. FARNELL, op. cit., pp. 29-278.
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in cui metteva suo figlio nel fuoco, & paralizzata dalla paura e, di
conseguenza, lo priva dell’immortalita.*

Pensando al secondo modo dell’iniziazione, dobbiamo ricordare che,
come chiarisce M. Eliade,’! nell’Inno non troviamo alcun accenno alla
possibilita di dotare gli uomini dell’immortalitd. Malgrado cid, scrive
W. Lengauer,” nel V sec. a. C. esisteva la fede universalmente accettata
nell’immortalita dell’anima,* come provano le opere di Pindaro, il quale,
osserva lo studioso, “scriveva sotto una forte influenza degli orfici e della
loro poesia; forse lui stesso era un iniziato ai misteri orfici; ma &
probabile che pensasse agli altri misteri, legati alla Grande Madre”.>*

Nella IT Ode Olimpica, Pindaro si rivolge, chiaramente, agli iniziati
che sono in possesso di conoscenze inaccessibili agli altri.*® La seconda
parte dell’Ode riguarda, in particolare, lo spirito orfico-pitagorico,’®
che, grazie all’iniziazione, opererd I’importante cambiamento e
concedera la felicita dopo la morte, come si legge in un frammento, che
si riferisce ai misteri di Eleusi:

SAProg dotig 8oy kelv’ elc” Lrd %OV’
oide pgv Piov tehevtay,
oidev 8¢ didadotov dpxév.’’

50 R. SEAFORD, Dionysiac Drama and Dionysiac Mysteries, “Classical Quartely”
31 (1981), p. 257.

' M. ELIADE, Historia..., t. I, p. 190.

52 W. LENGAUER, op. cit., p. 204.

531 testi, scritti su lamine d’oro e messi nelle tombe, testimoniano la fede nella vita
eterna degli iniziati. W. Lengauer dice che il testo pit antico proviene da Hipponion ed
¢ del V sec. a. C.. Studiando quel testo, W. LENGAUER, Dionizos w swiecie zwierzqt,
“Przeglad Historyczny” 87 (1996), 2, p. 312, scrive che “qualcuno, forse il dio
sotterraneo o il poeta stesso, parla all’anima che si trova nell’ Ade e che percorre ormai
la via giusta e ha acquistato la vita eterna: ‘E sulla via andrai lontano, come gli altri
pvoTot e Boiky Ot celebri, che percorrono questa via sacra’. Questa frase ci permette
di mettere insieme tutti i testi noti sulle lamine d’oro con le forme misteriche del culto
dionisiaco che sono, probabilmente, sotto 1’influenza delle idee orfiche”.

¥ W. LENGAUER, Religijnosé..., p. 204.

5 Ibid.

58 Greek Melic Poets, ed. H. W. Smyth, New York 1963.

37 Fr. 137: “Felice ¢ colui che, conosciuto quanto si trova sottoterra, non solo vede
la fine della vita, ma vede anche il principio concesso da Giove” (trad. O. A. Bologna).
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Secondo W. Lengauer, “il poeta si rivolge chiaramente alla regola
dei misteri di Eleusi: & soprattutto importante che la gente, che ¢ a
conoscenza di alcune cerimonie segrete, possa aspettarsi una sorte
migliore dopo la morte. Queste speranze erano legate sia ai misteri
eleusini, sia ai riti orfici. Come ricordiamo, entrambi erano noti nel V
sec. a. C.”%® Caratteri simili al citato frammento di Pindaro hanno anche
i versi omerici dell’Inno a Demetra:

EAProg 8¢ 14’ Snwnev émyBoviov dvBphrmv:
8¢ & drteg iepdv, 8¢ T° dppopog, ol mob’ dpoimv
odoov Exet @Bipevde mep Hmd Lopw edphevel.>

M. Eliade, mostrando il rapporto dei misteri di Eleusi con
I’agricoltura, osserva che, conformemente al contenuto dell’Inno,
Demetra cred il grano solo dopo la scomparsa di Persefone.®’ Si
fondono qui le trame presenti tante volte nella storia delle religioni: “un
vecchio scenario mitico-religioso, sviluppato durante i misteri eleusini,

annunziava la dipendenza dalla ierogamia, dalla morte, dall’agricoltura

e dalla speranza della vita felice dopo la morte”.*!

Questo mito porta con sé importanti conseguenze: la promessa €
la speranza di avere in sorte la vita felice dopo la morte. Anche
Isocrate, nel Panegirico,” ricorda le speranze che permettono

8 W. LENGAUER, Religijnosé..., p. 204,

% OM., Demet., vv. 480-482. Da The Homeric Hymn to Demeter, ed. N. J.
Richardson, Oxford 1974: “Tra gli uomini che sono sulla terra felice & colui che ¢
ammesso al rito; ma non colui che non & iniziato ai misteri divini, ne & escluso € non
prende mai parte a qualcosa di simile, perché consunto dallo squallore delle tenebre”
(trad. O. A. Bologna).

0 M. ELIADE, Historia..., 1. 1, p. 190.

St Ibid., p. 191.

82 Isoc., Pan., 28-29, in Greek Orators, vol. 11, ed. S. Usher, Warminster 1990:
TIpdtov ptv toivov, ob mpdtov 7 poolg Hpdv £den, did Tiig mOAews tfig inetépag
¢noplodn kol yop €l pvbddng 6 Adyog yéyovev, Sumg adtd woi viv pnéfivol
mpoorfixel. Afuntpog yop dpikopévng eig THV xwpov, 8t émhovien tfic Kopng
apnogBeiong, xoi mpdg Todg mpo-yOvoug U@V edpevidg Sixtebeiong éx 1@V
£0epyecLdy, 8¢ ody oldv T dAdoig fi Tolg pepvnpévolg dxovery, kai Sodong Swpedg
S1t1de, oimep péyrotan Toyydvovsty odoat, todg Te kapmodg, of Tod ui Bnpreddg Liv
fpdg oftiol yeydvaowy, kel thv tedethy, fig ol petacydvieg nepi e Tfg T0D Plov
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all’'uomo di aspettare, grazie all’iniziazione, senza paura, la fine della
vita. I misteri insegnano la continuita tra la vita e la morte. Sono
anche legati a forme primitive del culto agrario, alla possibilita
dell’esperienza del cibo sacro, alla procreazione, alla sensazione della
morte simbolica; “perd, osserva M. Eliade, ¢ difficile credere che la
piu profonda iniziazione si limitasse al ricordo dei sacramenti arcaici.
Ad Eleusi ¢ stata scoperta sicuramente una nuova dimensione

religiosa [...]. Il segreto eleusino si ¢ distinto dagli altri ed & diventato

il modello dei culti misterici”.®®

L’iniziazione, per mezzo della quale si pud giungere alla felicita, &
anche I’elemento caratteristico dei misteri dionisiaci,® testimoniato da
Euripide nelle Baccanti. Gia all’inizio della tragedia il Coro delle donne

1eAevThg xol 100 odunaviog aidvog ndiovg 1ag EAnidog Exovory, obtwg N mOALG
RGOV 00 pdvov Beopradg, GAAd koi @uiavipdrmg Eoyxev, dote xupila yevopévn
100001V dYoB@V ovk EpBOvnoev toig GAROLG, GAL' Gv Edafev dnaotv petédwkev.
Kai té& pev €t xai vov ko’ Ekaotov 10V Eviavtdv deikvupey, Tdv 88 GLAAABINY Thg
1€ ypelog xal g épyaciog kol T0g deeleiag Tag An” adtdv yryvopévog 88idatev;
“In primo luogo attraverso la nostra citta ci ¢ stato offerto cid di cui la nostra natura ha
innanzi tutto bisogno: e sebbene il discorso sia divenuto favoloso, conviene tuttavia che
Poratore ne parli. Giunse, infatti, Demetra nella nostra terra, quando in seguito al
rapimento di Cora ando errando, e fu benevolmente disposta verso i nostri antenati in
seguito a quei benefici, che solo gli iniziati possono udire; diede loro poi due doni, i pits
grandi: I’agricoltura, che ha fatto si che non vivessimo come bestie, ¢ I’iniziazione ai
misteri divini, i cui partecipanti nutrono le piu dolci speranze nei riguardi sia della morte
sia della vita oltremondana. Cosi la nostra cittd non solo fu amata dagli dei, ma ha favorito
anche il progresso umano, si che avendo a disposizione beni cosi grandi, non li ha tenuti
nascosti agli altri uvomini, ma dona a tutti quanto ha ricevuto. Ancora vive inoltre sono le
cerimonie di iniziazione, che noi celebriamo ogni anno. Proprio dell’agricoltura la nostra
citta ha contemporaneamente insegnato Iuso, la cultura e I'utilitd” (trad. O. A. Bologna).

M. EUIADE, Historia..., t. 1, p. 211.

*Di quel culto ha scritto W. F. Otto “der Kultus als Ganzes gehdrt zu den
monumentalen Schépfungen des Menschengeistes”. Cfr. W. F. OTT0, Dionysos.
Mythos und Kults, Frankfurt am Main 1933, p. 20. Sul culto dionisiaco c’¢ una
letteratura molto ricca che ci permette un’analisi accurata di questo problema:
W. BURKERT, op. cit, pp. 161-167, W. F. OtT0, Dionysos..., K. H. E. de JONG,
Das antike Mysterienwesen, Leiden 1919, pp. 78, 197-201, 243, 391; L. R. FARNELL,
op. cit,, vol. V, Oxford 1909, pp. 85-344; W. K. C. GUTHRIE, op. cit., pp. 145-182;
M. P. NILSSON, Geschichte..., pp. 532-568, 578 e ss.; R. SEAFORD, op. cit.
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lidie, che venerano Dioniso, esegue il canto,® in cui chiama felice colui
che ha conosciuto i segreti divini, ed ha I’anima pura, grazie ai riti
bacchici:

®

pékop, Song edSaipwv

TELETOG BEDV €IS

Protav ayotever kol

Braoedeton Yoo

év Opeoot Bokyedmv

oolotg xabappoioty,

T& TE PoTpdg HEYGAOG Bp-

v KuPérog Bepitedav,

avi 8poov 1€ TIvisowy,

KIOO®M TE OTEPUVMBELG

Advooov Beponeder. 5

La somiglianza dei riti dionisiaci, descritti nella tragedia, con la forma
propria del culto di Dioniso ¢ cosi grande che R. Seaford pensa che il
parodo delle Baccanti e, in particolare, la prima parte ricordi il ditirambo,
che ¢ I'inno tradizionale cantato dal tiaso dionisiaco.”” Spiega che si pud
raggiungere la felicita, paxapionds, derivante dai culti misterici, anche
con il culto dionisiaco, quando 'uomo partecipa all’orgia bacchica.®®
Questa felicita, come.si evince dal testo citato, si pud raggiungere
attraverso la purificazione dell’anima® e la conoscenza del segreto

85 R. SEAFORD, (op. cit. p. 253), analizzando il canto, paragona lo stato, descritto
nelle Baccanti, con i termini HOKOPIOUOG e eDSOpOVIK, con “la purificazione
dell’anima”, come lo definisce Euripide (Bacch., v. 75: iaoebetan ywoxdv) e con “la
conoscenza dei segreti divini” (Bacch., v. 73: tedetdig Oedv €iddq); cfr. M. ARTHUR,
The Choral Odes of Bacchae, “Yale Classical Studies” 22 (1972), pp. 145-179.

&6 Bacch., vv. 72-82: “Sempre felice chi ben sa tutti i riti degli déi e una vita santa
vive e nei sacri cori va sopra i monti, e il cuore suo, baccheggiando, puro fa, celebrando
’orgia sacra ch’¢ di Cibele, Magna Mater, e scrotlando in alto i tirsi, cinto d’edera il
capo, a Dioniso rende omaggio”.

S7 R. SEAFORD, op. cit., p. 271.

S8 Ibid.

® Bacch., v. 75.

288



divino.”® 1l canto citato, e in modo particolare il suo inizio, ricorda il
pensiero espresso in un frammento dei Gpfivot di Pindaro, nel quale si parla
dei misteri eleusini: “GAPiog Somig v kelv’ elo” dmd xBOV- oide pev
Blov tehevtdy, oldev & dibodotov &pxév”' e si riferisce, chiaramente, al
testo dei versi del citato Inno omerico in onore di Demetra.”

Dall’analisi fin qui condotta possiamo concludere che Euripide,
menfre compone il canto del Coro,” ricorre in modo chiaro alla
descrizione del culto misterico, descritto da Pindaro e dall’autore dell’Inno
omerico,” con la differenza che sia negli scritti pindarici, sia nell’Inno a
Demetra si parla solo ed esclusivamente dei misteri di Eleusi, invece
Euripide descrive il culto dionisiaco, come confermano i seguenti versi:

A&vd B0pcov TE TIVACGOV,
KIo0® 1€ GTEQOVABEIG
Atévvoov Bepomever.”

In questa breve ma significativa pericope appaiono due elementi
importanti: la felicitd, acquistata per mezzo del culto misterico, e la
necessitd dell’iniziazione, condizione indispensabile per raggiungere la
felicitd. Analizzando il primo elemento, notiamo che sia in Pindaro sia
nell’'Ilnno omerico la felicitd ¢ indicata con P’aggettivo 6ABiog, in
Euripide, invece, con i termini péop ed eddaipwv.”® Condizione
necessaria ed essenziale per conseguire la felicita &, percio, I’iniziazione,
elemento comune, perché la felicitd dell’uomo & data della conoscenza
dei segreti divini. Tale premessa, indispensabile, ¢ confermata nei testi
citati di Pindaro, dell’/nno a Demetra e, infine, delle Baccanti.

™ Ibid., v. 3.

"' PIND., fr. 137; per la trad. cfr. n. 57.

2 Cfr. n. 59.

 Bacch., vv. 73-82.

7 R. SEAFORD, op. cit., p. 262 conferma che Le Baccanti, come !’Inno a Demetra,
descrivono le immagini del rito iniziatico, (ibid., p. 257), fonte di ispirazione per
Euripide € per ’autore dell’Inno.

S Bacch., vv. 80-82; “e scrollando in alto tirsi, cinto d’edera il capo, a Dioniso
rende omaggio”.

78 Cfr. R. SEAFORD, op. cit., p. 253.
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Tuttavia la felicita, che ¢ il risultato dell’iniziazione misterica, puo
essere raggiunta solamente da pochi, cio¢ da coloro che sono venuti a
conoscenza dei segreti divini, grazie alla purificazione, ottenuta con la
partecipazione alle orge bacchiche. L’iniziazione misterica e, in
particolare, gli stati d’animo che essa causa, cio¢ 1’esperienza della
morte ¢ ’immersione nella follia, diventa, di conseguenza, sinonimo di
sapienza, secondo l’opinione degli studiosi, che hanno affrontato e
indagato il problema nelle varie religioni. W. Burkert nota che la
purificazione, xofopudg, e ’iniziazione, tedetr}, portavano, secondo
I’opinione degli antichi, la liberazione dalle malattie e dalle piti amare
sventure.”’

L’iniziazione,” oltre ad essere un elemento caratteristico del culto
misterico, ¢ anche condizione molto importante per conseguire la
purificazione dell’anima e la conoscenza delle realta ultime: anticipa e
prepara 'uomo a vivere sulla terra un’escatologia percepita nel
subconscio pili che consapevole € razionale. L’iniziazione porta la
felicitd futura. I1 Coro, offeso per le bestemmie di Penteo, parla della
sua superbia di fronte a Bromio, il primo dei felici,” perché lui, per
primo, ha sperimentato I’iniziazione misterica, nota dal mito di Dioniso
Bambino e di Dioniso Zagreus.®

77 W. BURKERT, op. cit., p. 292.

" Secondo /'Inno omerico, una persona non iniziata, v. 481: 8¢ 8 &teAdg iep@v,
anche dopo la morte non conoscera i segreti misterici, vv. 481482, o¥ 700’ dpoiwv
oloav Exer ¢Bipevig nep Omd {opw edpdevty, perché & avvolto dalla squallida tenebra.

™ Bacch., vv. 375 ss.; SBpiv &g tdv Bpopiov, tdv [..] Saipove tpdtov HOKAp®V:
“empio oltraggio contro Bromio [..] il dio che & il primo tra i beati” (trad. O. A.
Bologna).

% Secondo I’opinione degli studiosi delle religioni, il mito di Dioniso Zagreus
rivela il carattere misterico del culto, cfr. M. ELIADE, Historia..., t. I, p. 237. Nietzsche,
che lo chiama Dioniso dei misteri, ricollegandosi alla tradizione mitologica dei Greci,
parla di questo dio come di un bambino che “& stato sbranato dai Titani e poi, in quello
stato, fu adorato come Zagreus: bisogna porre 1’accento su questo episodio, perché le
sofferenze di Dioniso equivalgono alla metamorfosi nell’aria, nell’acqua, nella terra e
nel fuoco. Dunque dobbiamo considerare I’individuazione della fonte come il principio
di tutte le sofferenze [...] In quella esperienza del dio sbranato, Dioniso ha una doppia
natura: del demone crudele e feroce e del padrone buono e tranquillo”, cft.
F. NIETZSCHE, op. cit., p. 74. 1l racconto di Dioniso Zagreus mostra anche |’aspetto
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1l rito descritto dell’iniziazione, condizione per I’accesso ai misteri,
¢ presente molte volte nelle Baccanti. Non a caso Euripide dedica a
questa pratica un posto rilevante nella sua tragedia, perché intendeva
mostrare le conseguenze derivanti dal ricorso all’iniziazione misterica.

Penteo nella conversazione con Tiresia e Cadmo® ne parla con
disprezzo, menzionando: &g g §€vog, Yong émdde,® il quale

Oc finépog T KEVPPOVOG CUYYLYVETOL
TEAETAG TPOTELVIV EVIOVG vebviow.?

Successivamente, nel secondo episodio, il re di Tebe incontra la
prima volta Dioniso, il quale, come ha annunziato nel prologo, ha
assunto aspetto e natura di uomo.* Penteo, dunque, non sapendo che il

dio in persona era arrivato a Tebe, ordina ai domestici di condurre alla

sua presenza “lo straniero efff:minato”,85 giunto a Tebe, per introdurvi

“I’amara orgia”.*® Vedendo davanti a sé il nuovo arrivato in catene,
Penteo non realizza che sta parlando proprio con il dio, per cui lo
interroga, senza preamboli, sull’origine del culto e di quei segreti, che
giudica strani.

Dalla conversazione di Penteo con Dioniso si evince che,
conformemente alle parole del dio, per poter partecipare ai riti bacchici
¢ necessaria I’iniziazione: ma non ¢ dato conoscerli ad una persona non

iniziale della nascita, raggiunta per il tramite della morte. Dobbiamo aggiungere che
I’elemento necessario all’iniziazione € il fuoco. La sua funzione & gia nota attraverso il
mito di Demetra. Secondo M. Eliade “si pud dunque riconoscere ‘nel delitto di Titani’
un vecchio scenario iniziale, di cui gid ci si era dimenticati: i Titani, maestri
dell’iniziazione, ‘uccidono’ il novizio perché ‘rinasca per la seconda volta’ ad una vita
migliore: possiamo dire che, in quel modo, infondono nel piccolo Dioniso divinita e
immortalitd”. Cfr. M. ELIADE, Historia..., t. 1, p. 238.

81 K. DEICHGREBER, Die Kadmos — Teiresiaszene in Euripides’ Bacchae,
“Hermes” 70 (1935), pp. 322-349.

82 Bacch., vv. 233-234: “uno straniero, un ciurmatore”.

8 Ibid., vv. 237-238: “con occhi lucenti per le grazie di Afrodite, che frequentava
giorno e notte, inizia le giovani ai misteri orgiastici” (trad. O. A. Bologna).

8 Ibid., v. 53.

% Ibid., v. 353.

8 Ibid., v. 357: mkpay BoKYEVOLY.
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iniziata.¥” Dioniso, peraltro, afferma che chi odia il culto del dio, vale a
dire i suoi riti, € un miscredente. Questa affermazione, in veritd, & un
avvertimento indirizzato a Penteo; ma, in quel momento, il re di Tebe
non era in grado d’intenderlo:

Al Opdv dpdvra, kol didwoiv Spyia.

Me. 14 & Spyt’ €oti 1iv’ idéav Exovid oo,

Av.  dppnT dBaxyedroloty eidévan Ppotdv.
Me. &xer 8 Svnow toiot BOoVoLY Tiva,

Au. 00 B8uig droVoai 67, o &' dEL’ eidévou.
Tfe. €D 1007’ éxifdidevoog, (v’ dxodoot 0EAw.
A doéferav doxodve’ dpy’ éxBaiper Be0D. ¥

La partecipazione al culto e all’iniziazione comportava regole
vincolanti, soprattutto circa il segreto dei misteri; e, particolare non
trascurabile, non era consentito tradire il segreto dei riti. Proprio la
necessita di conservare tale segreto spinse le donne a catturare Penteo,
per impedirgli di raccontare cid che aveva visto, e che non avrebbe
dovuto vedere ¥

Dioniso, del resto, in precedenza, lo aveva avvertito di non assistere
ai riti segreti.”® Percid Agave, scoperto I’intruso, aveva chiamato le

¥ Ibid., v. 472.

8 Ibid., vv. 470-476:

D. Faccia a faccia, e m’affida i sacri riti.

P. Che riti sono, per te, di che forma?

D. Segreti a chi non ha 'iniziazione.

P. E che vantaggio dénno a chi li pratica?

D. Mette il conto saperlo, ma non puoi.

P. Bel raggiro, per rendermi curioso!

D. Questi misteri detestano gli empi.

8 Sul motivo della cattura di Penteo da parte delle donne e sul significato
simbolico della sua morte, ritorneremo ancora in seguito.

% All’inizio del IV episodio, Dioniso, invitando Penteo a mostrarsi nelle vesti di
menade, constata , vv. 912-914:

ot tov npbdOvpov §vB’ & Ui xpedv dpdv

onevdovtd 1 donovdaota, [Mevléa Aéyw,

£E101 TéapotBe dwpditwv, SednTi pot.
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colleghe per circondare I’albero, sul quale si era nascosto Penteo,
scorto, in quel momento, dalla madre nelle sembianze di animale
feroce. Le menadi dovevano catturarlo, perché non rivelasse ai non
iniziati le danze segrete in onore del dio:

E\el’ "Ayadn: Dépe, nepiotdcot KOKA®
ntopBov A&PecBe, povédeg, OV Gupémv
ofip’ g EAwpev, und’ drayyeidn Beod
%0pod¢ kpugaiov.”

Dalla tragedia di Euripide si evince che Dioniso, come il suo culto,
era di origine straniera. Su cid nessuno nutriva dubbi, anche in epoca
cosi lontana dalla sua origine. Anche in questo culto, come in altri culti
misterici, aveva grande importanza !’iniziazione. Il contatto col dio e
I’iniziazione ai misteri dovevano dare all’'uomo la felicitd, che
diventava raggiungibile a prezzo del distacco dalla realtd e dalla
normale e quotidiana esperienza umana. Questa specie di felicita era
accresciuta dall’ “ego” incosciente dell’'uomo ed era il risultato della
sua esperienza emotiva, nella quale la mente umana si immergeva
totalmente, facendo posto alla fede ed alla religione.

La visione letteraria del poeta greco, nel tratteggiare il carattere
irrazionale dei misteri dionisiaci, permette di cogliere ’occasione per
mostrare i vantaggi, che all’adepto, nella sua realtd umana, provengono
in seguito al contatto con la sfera divina. I misteri descritti dal poeta
promettono eterna felicitd ed hanno, come risulta dal dramma, carattere
chiaramente positivo. Questo significa che 1’irrazionalita, legata alla
natura umana, ha anch’essa un valore positivo, perché la sfera irrazionale
dei comportamenti permette all’'uvomo di giungere a conquistare quello
che, invece, ¢ irraggiungibile attraverso un percorso razionale.

“mi volgo a te, Penteo, che desideri vedere cid che non dovresti, e che ti affretti verso
cid che dovresti evitare” (trad. O. A. Bologna).

! Bacch., vv. 1106-1109: “Allora Agave disse: Su, mettetevi tutt’ intomo,
Baccanti, ed afferratevi al tronco in modo da mettere mano su questa fiera che scala le
piante, e d’impedire che divulghi i cori misteriosi del dio”.
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7.2.2. La caratterizzazione successiva del culto bacchico

Proseguendo sulla via tracciata dalle Baccanti, nella
caratterizzazione del culto dionisiaco, si possono, senza dubbio,
individuare gli aspetti tanto interiori quanto esteriori del rito
bacchico.

Agli aspetti esteriori appartiene il vestito delle menadi, una specie
di abito ottenuto con pelle di cerbiatto, detto nebride, vefpic. Elementi
indispensabili per questo tipo di abbigliamento sono il tirso, il bastone
portato dai Baccanti ¢ dalle Baccanti, ¢ le corone.

Caratteristica del culto dionisiaco ¢ il fatto che i riti hanno luogo
fuori cittd, in mezzo alla natura, in luoghi elevati e verdeggianti. La
scelta del luogo per il rito indica, nella tragedia, ’intenso rapporto
con la natura di Dioniso e con coloro che partecipano al culto. Questo
aspetto non pud essere ascritto, in modo netto, in nessuna delle
categorie né dei gruppi né dei momenti, nei quali ¢ scandito lo
svolgimento del rito, diviso in caratteristiche esteriori, visibili, € in
caratteristiche interiori, percepibili solo dalla sensibilitd ¢ dall’
esperienza dell’adepto. Innanzi tutto bisogna prendere in
considerazone il luogo. II fatto che i riti erano celebrati fuori citta &
caratteristica da annoverare tra gli aspetti esteriori, mentre
I’esperienza vissuta dalle Baccanti, messa in relazione con la natura, &
una caratteristica da ascrivere fra gli aspetti interiori del culto. La
stessa osservazione vale per i tiasi, Oiooot. Siccome la loro
composizione li classifica per una parte nella caratteristica esteriore,
I’estasi euforica, invece, causata dalla danza bacchica, li annovera
nella seconda parte, in quella interiore.

All’esperienza specifica della relazione con la natura era legata la
vicinanza e, perfino, la familiaritd delle Baccanti con gli animali.
Questa caratteristica appartiene alla parte interiore del culto, cui
possiamo annettere anche altri elementi caratteristici del rito
dionisiaco, come I’estasi, &€kotooig, la follia bacchica, povia, ed
anche “i miracoli” e 1’azione dello omopoynode, 'atto di dilaniare gli
animali, ¢ I’dpogayia, I’atto di mangiare carne cruda. Non si pud
omettere l’epifania del dio, che consiste nella sua apparizione e
sparizione, espresse nel culto. Queste erano il simbolo del rapporto tra
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la vita e la morte e, nello stesso tempo, si intrecciavano con il motivo
“della persecuzione” del dio.”?

Fermiamo per ora la nostra attenzione sugli elementi “esteriori” del
culto, che, anche nella tragedia di Euripide, hanno determinato un
giudizio favorevole nei confronti dell’esperienza misterica e che sono
stati, nel contempo, i simboli, gli elementi caratteristici propri di
Dioniso.

7.2.3. Le nebridi

Gia nel prologo Dioniso dice che le sorelle di sua madre devono

indossare un vestito adatto alle sue “orge”, 6p7wc.93

oxevy T Exev Avéykao’ dpyiov guav.

Nelle Baccanti si trova la descrizione precisa del vestito rituale, che
le Baccanti devono indossare. Si tratta della nebride,” un abito che,
come ¢& descritto da Euripide, € costituito da pelle screziata di cerbiatto:

%2 Sul tema dell’epifania dionisiaca scrive W. F. OTTO0, Dionysos... Egli dedica
a questo tema, in modo particolare, il capitolo: Die Mythen seiner Epiphanie,
pp. 70-74, 79, 82 ss. Su questo argomento scrive anche M. ELIADE, Historia..., t. 1,
pp- 249-251.

93 Corre I’obbligo di notare che il termine “orgia” non ¢ usato, in questo contesto,
nel significato, che il termine ha assunto ai nostri giorni; significa solo un atto sacrale,
compiuto durante i riti bacchici. E. R. Dodds sottolinea questo fatto in Euripides,
Bacchae, Oxford 1960, Introduction, p. XII; cfr. U. von WILAMOWITZ-MOLLENDORFF,
Der Glaube der Hellenen, Bd. 11, Berlin 1932, p. 412.

9 Bacch., v. 34: “le ho costrette ad assumere I’abito dei miei riti orgiastici” (trad.
0. A. Bologna).

95 Sulle nebridi, come vestito religioso, attingiamo informazioni da molte fonti,
che ne forniscono anche Iillustrazione. J. HARRISON, Prolegomena to the Study of
Greek Religion, London 1961, pp. 398--399, descrivendo il ritratto delle menadi su un
vaso, osserva: “Essa indossa il vestito tipico della menade [...], la pelle di cervo, posata
sul chitone. Abito simile veste Penieo: il chitone lungo e la pelle di cervo”.
M. NILSSON, Geschichte..., p. 570, in riferimento alle menadi scrive: “Il vestito
caratteristico della menade e del dio era la nebride, la pelle di cervo. Il dio appariva
nelle sembianze di animali vari: Panimale di cui si cibavano le menadi era proprio
il dio. Le donne, per essere simili al dio, indossavano la pelle dell’animale ucciso”.
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kol mpdra pev koBeToay eig Gprovg kOpog

vePpidog 1’ dveoteidavd’ Soouolv appdTmv

oOvdeop’ EAEAvTo, Kol K(XT(IGﬁKtO\)% Sopag
6

Speot kKoTelGoovTo AYHAoLY YEVUV.

Euripide ricorda ancora molte volte la nebride e il tirso, ornato con
foglie d’edera.”” Troviamo il riferimento ai serpenti, che lambiscono le
Baccanti, nei versi testé citati. La causa del contatto tra le Baccanti ed i
serpenti & spiegata dai seguenti versi, nei quali leggiamo che Zeus ornd
la testa di suo figlio Dioniso con un serto di serpi:

... TOVPOKEPWV BEOV
oTEQAVIOEV TE Spakdviwv
otepdvolg, Evlev dypov On-
POTPOPOV HOLVABEG QL
BéAAovron mAoképolg.

G. S. KiRK, The Bacchae of Euripides, Cambridge 1979, p. 38; nel commento, invece,
ci informa: “La pelle di cervo & il vestito rituale delle Baccanti: nelle Baccanti di
Euripide ¢ stato definito santo v. 136137 vefpidog €xmv iepdv évdutdv “indossando
la sacra veste di nebride” (trad. O. A. Bologna). Delle nebridi parla anche il fr. 64 di
Eschilo; Eusebio, Chronicorum Libri Duo, 11 28; Arpocratio, Lessico, s. v. Nefpi{ov,
Fozio, Lessico, s. v. NeBpiletv; J. ZUKOWSKI, Niektore aspekty kultu Dionizosa w V w
p-n.e., “Meander” 9-10 (1997), pp. 448449, 451452, 454, 456.

% Bacch., vv. 695-698: “Dapprima sciolsero le chiome sulle spalle e si
riallacciarono le nebridi quelle delle quali si era sciolto il legamento dei nodi, € si
cinsero le pelli screziate con serpenti che lambivano loro le gote” (trad. O. A. Bologna).

7 Ibid., vv. 24-25:

... VePpid’gEqyag xpodg

B8Ypoov 1e dovg £¢ xelpa, xicoivov Béhog,

“Dopo aver indossato pelle di nebride e impugnato il tirso, giavellotto cinto d’edera”
(trad. O. A. Bologna). E il caso di accennare qui che in alcune zone dell’ltalia
meridionale, e in paticolare a Pago Veiano, in provincia di Benevento, dove la cultura
della Magna Graecia & ancora viva, I’edera € tuttora chianata ‘lénena’, in cui & chiaro il
rapporto e la derivazione da Afjvau, le Baccanti, come ha sostenuto in una recente
conferenza O. A. Bologna. Cfr. O. A. BOLOGNA, L ‘origine del culto dionisiaco e della
tragedia, “Collectanea Philologica” 8 (2004), pp. 3-19.

%8 Ibid., vv. 101-104: “lo cinse il dio dalle corna di toro con ghirlande di serpenti,
per cui le menadi intrecciano alle chiome selvatica preda di caccia” (trad. O. A.
Bologna).
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La okevl 6e0d,” I’abbigliamento del dio, era anche
’abbigliamento degli uomini: se ne parla nei versi che descrivono
I’incontro di Tiresia con Cadmo. I due vecchi, mentre si recano verso la
montagna per celebrare le solennita bacchiche, indossano pelli di cervo,
hanno il tirso in mano, una corona d’edera sul capo.'®

Le nebridi, i serpenti, il tirso ¢ la corona d’edera erano i simboli e gli
attributi del culto e del personaggio di Dioniso, legati al suo mito, come
testimoniano le ricerche effettuate dagli studiosi.

W. Lengauer osserva che “le pelli d’animale, come pure i vestiti
rituali, cosi confezionati, assumevano un ruolo importante in molti riti
greci. La loro genesi risaliva, forse, ai tempi minoici, ma solo nel caso
di Dioniso, si pud cogliere il rapporto chiaro fra mito, epifania e
rito”.'”" Gli animali, a cui Dioniso era legato, rappresentavano, nota lo
studioso, “la natura feroce e sfrenata dell’'uomo e allo stesso, molte
volte, estranea ed ostile”.'”

I rapporti di Dioniso con il mondo degli animali significano, in
ultima analisi, che questo dio era associato ad atteggiamenti feroci,
sensuali e primitivi. Dioniso di Euripide ¢ anche questo, perché
impersonando la componente irrazionale, nelle Baccanti diventa, nello
stesso tempo, un rappresentante di quelle passioni, che il poeta trovava
nella parte emotiva della natura umana. Come feroce, sensuale e sfrenata
¢ la natura di questo dio, cosi diventa la ¢ o1 umana davanti al suo
elemento irrazionale, che il poeta mostra nel comportamento di Agave e
delle Baccanti durante I’atto rituale dello onopoypds, rappresentato da
Euripide sullo sfondo dei 8iaoo, le colorate orge bacchiche.

% Ibid., v. 180" fixw & Eroytog THvd’ Exmv okeviv 8200, “Eccomi, sono pronto;

ho addosso i paramenti del dio” (trad. O. A. Bologna).

1% Bacch., vv. 176-177:

00poovg avdntelv kai vePpdv dopag Exerv

otepavoDv te kplta Kiooivolg PracTipacty.
“Brandire il tirso e indossare pelle di nebride e coronare il capo con foglie di edera”
(trad. O. A. Bologna).

191 W. LENGAUER, Dionizos w $wiecie..., p- 316.

192 Ibid.
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7.2.4. 11 motivo della protesta

La natura di Dioniso, feroce e sfrenata, che ha la sua
rappresentazione nelle forme orgiastiche del culto, incuteva paura e
sollevava obiezioni. La drammaticita straordinaria di questi atti fu,
come possiamo supporre, una delle cause piu probabili, che permettono
di spiegare ’ostilita incontrata in tutti i tempi, almeno in Grecia.'® La
protesta, continua e vibrata contro I’introduzione dei riti bacchici ¢ un
elemento portante del mito dionisiaco, nel quale la persecuzione nei
riguardi del dio'™ & una componente caratteristica e potrebbe designare
il disorientamento, che 'uomo prova di fronte alla novitd e
all’iniziazione, vista e considerata estranea e dissacrante nei confronti
degli ordinamenti preesistenti.

Nelle Baccanti ¢ posto in particolare risalto il motivo della
persecuzione, che per Euripide costituisce un elemento portante e
fondamentale del mito, per tutte le conseguenze inerenti all’iniziazione.
Si puo, quindi, dedurre che la dimostrazione dell’opposizione al culto e
a Dioniso stesso assume, nella tragedia, un senso del tutto particolare,
perché P’autore non si ferma solo alla descrizione della versione
tradizionale del mito. La protesta di fronte al dio, descritta nel dramma
nel suo aspetto tradizionale e religioso, fa supporre che il poeta si
allontani dal significato del mito, che apparteneva ormai al passato,
anche se il problema dei rapporti tra I'uvomo e il dio, fosse anche
Dioniso, restava sempre attuale.

18 E qui il caso di ricordare il celeberrimo brano di 1., VI, vv. 132-137, nel quale
Licurgo ha molte attinenze con Penteo, il giovane re di Tebe:

6¢ mote povopévolo Atwvdcoro TlMvag

oede xat’ fydOeov Nvofov- ol 8” dpo ndocon

0000 a yopol katéxevay d’ AvépoEdvolo AvkovpyoL

Bsvopevon BoomAiiyr: Audvuoog 8¢ gofnbeig

800e0” GAdG koTd KOpa, Oétig &' dredéEaro KOARW

deddtar kpatepds Yo €xe Tpopog avdpdg OpokAf.
“Egli le nutrici di Bacco in delirio un giorno su per il sacro Niseo rincorse; quelle tutte a
terra gettarono i tirsi, dal sanguinario Licurgo sospinte a furia di pungolo; spaventato
Dioniso nei flutti del mare si immerse, Teti I’accolse in seno, atterrito; violento tremore lo
prese alle grida dell’uomo” (trad. O. A. Bologna). Cfr. O. A. BOLOGNA, op. cit., p. 12.

1% W. OTTO, Dionysos..., unisce il motivo “delle persecuzioni” con le epifanic e le
sparizioni di Dioniso, che, a suo giudizio, cotituiscono una caratteristica interessante.
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Dobbiamo, percid, chiederci se Euripide desiderasse indurre gli
spettatori a riflettere sulla sorte di Penteo per costringerli, di
conseguenza, a riflettere sulla sorte di ciascuno, quando si trova in
conflitto con il dio. Sembra tuttavia che 1’ostilita di Penteo nei confronti
di Dioniso non sia espressione di protesta contro il dio, ma contro quanto
di irrazionale, primitivo, feroce e sfrenato quel dio personificava.

Al motivo dell’opposizione alla tradizione dionisiaca ¢ legato il
trattamento di Dioniso come nuovo dio.'” Nella letteratura precedente
questa era la ragione dell’avversione incontrata dal dio. Nella
letteratura greca i motivi della persecuzione nei riguardi di Dioniso
erano gia presenti nel brano gia citato di Omero. Plutarco scrive che
Perseo spedi un esercito contro Bacco € contro il suo corteo.'® Alcuni
autori, come Erodoto,'”” cercavano di spiegare il fenomeno con 1arrivo
in Grecia di questo dio in epoca tarda.

Euripide, talvolta, parla di Dioniso come di un nuovo dio. Tuttavia
per 'autore delle Baccanti questa informazione assume un significato
diverso dalla tradizione precedente. Con I’uso dell’aggettivo E€vog il
poeta intendeva far notare la diversita di Dioniso rispetto alla tradizione
e alla mentalita greca. Era naturale per Euripide che la storia dell’arrivo
di Dioniso non si riferisse ai suoi tempi, ma ad un periodo molto
lontano, che si perde nella notte dei tempi e si inserisce di diritto nel
passato mitologico.

Il poeta descrive il momento in cui Dioniso, per la prima volta,
entra in terra greca, dove, nello stesso tempo, € straniero e sconosciuto;

19 Anche se nelle analisi letterarie ci sono molti dubbi circa la provenienza
misconosciuta di Dioniso, facciamo notare che non ¢ il nostro scopo verificare le
opinioni circa il tempo ed il luogo della sua provenienza. Secondo il Rohde e altri
studiosi, egli arrivo dalla Tracia oppure dalla Frigia. Il nostro scopo ¢ la descrizione dei
concetti € delle parole relative al testo delle Baccanti di Euripide. 1l problema della
diversita di Dioniso nella tragedia di Euripide ¢ descritto da A. P. BURNETT, Pentheus
and Dionysus: Host and Guest, “Classical Philology” (1970), p. 15 ss.

1% PLUT., De Iside, 35.

0711, 49: TTvoéoBon 56 pot Soxéer péhioto MeAGUTOVg T Tept TV Advocoy
nopd K&dpov te 100 Tuplov kai tdv odv ad1d €x Poivikng dnikopévav €g iy viv
Bowwtinv xadeopévnyv xodpnv. “Mi sembra piutttosto che riguardo a Dioniso Melampo
abbia appreso i riti da Cadmo proveniente da Tiro e da quelli che dalla Fenicia
giungevano nella regione ora chiamata Beozia” (trad. O. A. Bologna).
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narra I’inizio del culto bacchico, quando erano ancora in vita le zie di
Dioniso, sorelle di sua madre Semele. Alla descrizione di tempi molto
remoti fanno riferimento W. Schmid e O. Stihlin'® ¢ E. R. Dodds.'®

Nell’economia della tragedia grande importanza assume I’arrivo di
Dioniso a Tebe. Questo evento, che coincide con la fondazione della
cittd, ¢ un tema, che il tragediografo per la sua valenza intrinseca non
poteva assolutamente tralasciare, perché il dio, per aver posto
nell’Olimpo greco, aveva bisogno d’essere nato in Grecia da un illustre
genitore: aveva bisogno, in altre parole, di essere un deus indiges.

La prima informazione del suo arrivo si trova gia nel prologo, nel
quale proprio il dio parla della sua provenienza''® e dice che

npdrog 82 OWfag Tiiode yiig EAAnviSog
dvororvEa'!!

perché, nonostante gli ostacoli, le lotte e le proibizioni, vuole insegnare
anche agli abitanti di questa citta i riti bacchici.

Dioniso, perd, non sceglie Tebe a caso per introdurre in Grecia il
suo culto € i suoi misteri: il suo scopo ¢ difendere la madre e dare ai
Tebani la testimonianza della sua origine divina; desidera, in tal modo,
dissipare i dubbi sardonici delle sorelle di sua madre, che avevano osato
negare la sua divinita e la sua discendenza da Zeus.""? Nel discorso di

1% W. SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 666.

"% E. R. DobDs, Euripides, Bacchae, p. 11 osserva che Le Baccanti rappresentano
I’avvio di una nuova religione in Grecia; pero, nel momento in cui Euripide scriveva la
sua tragedia, I’evento apparteneva gia al passato ¢ la storia era conservata nella mitologia.

1'% Bacch., w. 13-19, 55-59, 462-464.

"1 Ibid., vv. 23-24: “ho fatto risuonare per prima a Tebe in questa terra ellenica il
mio grido rituale” (trad. O. A. Bologna).

"2 Ibid., vv. 39-42:

8l yop wOAY TRV’ éxpaBelv, kel piy B6Aer,

atédectov odoav 1@V udv Baxyevpdtwy,

Zepéhng e untpdg drnoloyfcacbai p’ Snep

eavévto Bvntolg Saipov’ dv tixtet Adl.

“Questa citta, anche se non lo vuole, deve rendersi conto di quali beni si priva fin che
ignora le orge dei miei riti bacchici e non prende parte ai miei misteri; in difesa di mia
madre Semele devo rivelare in me il dio che un giomo ha partorito per Zeus, perché gli
uomini mi conoscano” (trad. O. A. Bologna).
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Dioniso compare anche 1’annuncio della vendetta che si abbattera sulle
zie, che il dio colpisce con la pazzia.'”

Della provenienza straniera di Dioniso nella Grecia parla anche Penteo
nella conversazione con i vecchi. Le sue parole, come si pud notare, sono
piene di ironia e di disprezzo. Il re dimostra apertamente il suo atteggia-
mento ostile, indicando la provenienza barbara del nuovo dio, che, venuto
dalla lontana Lidia, non merita, secondo il suo giudizio, la fiducia: percid
cerca di demolime la reputazione, chiamandolo ciurmatore e stregone:

Aéyovol 8’ i TG eioeAAvbe EEvoc,
yomg €nmdde Avdiog dmd yBovoc.'™

Non ¢ percio strano che Penteo non accetti niente che sia legato a
Dioniso; non crede che le donne tebane abbiano subito 1’incanto di
questo forestiero ciurmatore senza uno scopo segreto. Percio le accusa
d’esser corse sulla montagna per adorare un nuovo dio, Dioniso:

£v 6¢ daoxiog
Speot Boalery, 1oV vemoTi daipova
Advocov, Botig o, pudoag yopoic.'

E’ chiaro che Penteo ¢ irritato dalla diversita del nuovo venuto, come
si osserva gia nel primo incontro, descritto nel secondo episodio. Lo irrita
anche, e soprattutto, la sua apparenza: i capelli lunghi e il corpo ben
tornito, che non conosce ’esercizio della palestra. Il sospetto di Penteo
prende spunto anche dalla nuova religione, che questo straniero vuole
introdurre a Tebe: percio gli chiede la provenienza del culto segreto:

n6Be 8¢ TEAETOG 160d’ yerg &¢ ‘EAAGSo. '

'3 11 problema della follia di Agave e delle altre donne tebane sara descritto a suo
tempo, nella parte successiva.

14 Baceh., vv. 233-234: “Dicono che & arrivato uno straniero, un ciurmatore della
Lidia”.

5 tbid., vv. 218-220: “si aggirano nell’ombra delle selve sui monti, tributando
con le danze onore a quel Dioniso, che non so chi sia”.

118 bid., v. 465: “Da dove provengono questi riti, che introduci in Grecia?” (trad.
O. A. Bologna).
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Durante la conversazione il re viene a sapere che nei riti ¢’¢ di
mezzo un figlio di Zeus, Dioniso:

Advuocog oG eictPne’, 6 10D Atég.m

Penteo apprende questa notizia senza convinzione e, riferendosi
all’origine lidia del culto, chiede con ironia:

% 2 -~ o I 2 2 ll
Zedg 8 Eov’ éxel mg, O¢ vtoug tixten Beotg.' '

La definizione di Dioniso come un nuovo dio compare ancora nel
discorso di Penteo a Tiresia, quando gli rimprovera di essere seguace
del culto di Dioniso:

1OV Saipov’ dvlpdnowoty Eogépmv véov.'

Dioniso & chiamato “nuovo dio” non solo da Penteo, ma anche da
Tiresia, quando parla di Dioniso.'?

Per Euripide, pero, la spiegazione di un’opposizione cosi evidente e
violenta al culto, solo per la sua tarda manifestazione,'”” sembra

" Ibid., v. 466: “Dioniso in persona, il figlio di Zeus, mi inizid” (trad. O. A.
Bologna).

18 1pid., v. 467: “La ¢’& uno Zeus, che crea numi novelli?”.

19 1bid., v. 256: “vuoi introdurre fra gli uomini la nuova divinita”.

120 Ibid., v. 272: obtog & O daipwv 6 véog, Bv od diayerdc, “E’ nuovo questo
dio, che tu deridi” (trad. O. A. Bologna).

12! Secondo le ricerche degli studiosi delle religioni, I’apparizione tarda di Dioniso
in Grecia ¢ tuttavia una questione problematica. “Walter Otto notava, osserva
M. ELIADE, Historia..., t. I, p. 231, il carattere panellenico ed arcaico di Dioniso.
Secondo lui, il suo nome si pud leggere di-wo-nu-so-jo, su una tavoletta micenea”.
Invece W. SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 660, scrivono: “Dieser ekstatisch-wilde
Dionysokult femininen Charakters hatte sich schon lange besonders in Bootien und
Phokis, auch in Elis eingebiirgert, stand aber in Widerspruch zu der staatlichen
Wohlordnung, wie sie in den leitenden griechischen Staaten besonders ionischen
Stammes hochgehalten wurde”. J. ROUX, op. cit., p. 56, nota che Dioniso, che, per
molto tempo, fu considerato un nuovo dio, era gia noto alla popolazione della Grecia,
soprattutto a Micene: il suo nome appare due volte sulle tavolette trovate a Pilo. Egli &
stato definito come il dio degli elementi naturali e delle forze vivificanti, con cui la
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insufficiente, perché dalla tragedia risulta che le cause rilevanti,
secondo il poeta, erano piti profonde e complesse. Esse convergono
tutte, com’¢ dato di capire, nel carattere specifico del culto dionisiaco,
nella sua diversita rispetto alla religione tradizionale universalmente
accettata, come ben testimoniano le Baccanti €, in precedenza, i versi di
Omero.

Non c’¢ dubbio che le parole che nella tragedia definiscono il
personaggio di Dioniso come V€0G oppure come EEVOG esprimano la
diversitd, appena accennata, avvertita soprattutto da Penteo, tutore
dell’ordine costituito.

Dobbiamo, a questo punto, chiederci come mai il re di Tebe assuma
un atteggiamento vigile ed ostile nei confronti di Dioniso. Euripide non
spiega, in modo chiaro, le ragioni del comportamento di Penteo e, nel
contempo, neppure le cause, secondo noi ben piut importanti, del tema
sotteso alla tragedia.

Le ipotesi sulla tarda apparizione del dio, del suo culto e del suo
carattere del tutto estraneo alla Grecia, nella quale la religione aveva
trovato gia in epoche precedenti il suo assetto definitivo, non spiegano
la totale ostilita nei confronti di Dioniso.

I ricercatori rivolgono 1’attenzione solo ad un aspetto, che noi
definiamo storico. J. Roux nota'? che I’accoglienza ostile di Dioniso ha
molte cause: una di queste € che la religione degli dei olimpici,
contrariamente al culto dionisiaco, aveva carattere ufficiale. Queste
divinita ctonie, infatti, furono i primi cittadini della polis, interessati ai
problemi dell’ordine, della sicurezza e della ricchezza dei cittadini; e
questi, da parte loro, garantirono agli dei la continuita e lo splendore del
culto in loro onore.

Dioniso, invece, come dio cosmopolita, dieu cosmopolite, che
organizza i suoi riti bacchici fuori della vita cittadina, cambia
P’immagine del culto, soprattutto se si confrontano con quelli degli dei
olimpici. Per partecipare al culto del un nuovo dio, non bastava

natura torna alla vita dopo lo stato di letargo autunnale e invernale. Sulla provenienza
arcaica di alcune forme del culto dionisiaco scrive anche W. LENGAUER, Dionizos
w swiecie..., pp. 308 e 314,

122§ Roux, op. cit., pp. 62-64, 67 ¢ 70.
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adempiere le indicazioni tradizionali, ma si doveva cambiare 1’anima,
come ha osservato J. Roux.'” Percid Dioniso, come dio della follia,
pavia, secondo ’opinione della studiosa, era diverso in tutto e per tutto
dall’ordine che regnava all’interno della citta greca.'**

Anche M. Eliade, cercando le cause dell’opposizione e del rifiuto
del culto di Dioniso, nota il carattere diverso della sua religione rispetto
a quella degli dei tradizionali. Secondo le teorie dello studioso,
’opposizione a Dioniso ha un significato ben piu profondo: “si parla,
osserva, dell’esperienza religiosa dionisiaca e, nello stesso momento,
della struttura specifica di questo dio. Dioniso doveva provocare
obiezioni e persecuzioni, perché la sua esperienza religiosa
rappresentava una minaccia per la supremazia della religione olimpica e
per le sue istituzioni”.'?’

Lo studioso inoltre aggiunge che I’opposizione al dio diventava la
testimonianza, confermata giad molte volte nella storia delle religioni,
“della protesta di fronte ad ogni esperienza religiosa, perché essa poteva
crearsi solamente come risultato della negazione di tutto il resto,
(indipendentemente da questo, la definiremmo col termine di equilibrio,
di carattere, di coscienza, di mente)”.126

Anche E. R. Dodds fa notare che la nuova religione dionisiaca creava
problemi al culto tradizionale degli dei olimpici.’” L’elemento del rigetto
era presente, secondo lo studioso, nella storia di Penteo'?® e Agave; e il
mito di questi personaggi fa parte delle leggende, che mostrano la
punizione dei mortali per aver rifiutato la religione di Dioniso.

123 Ibid., pp. 63-64.

124 Ibid., pp. 62-64, 67, 70.

123 M. ELIADE, Historia..., t. |, p- 231.

126 Ibid,

127E, R. Dopps, Euripides, Bacchae, p. 11.

128 |G, Frazer nota anche nei miti di Penteo il motivo della protesta del re di Tebe
di fronte al culto dionisiaco. Constata che “le leggende della morte del re Penteo,
dilaniato dalle Baccanti e del re Licurgo, ridotto a brandelli dai cavalli, a causa
dell’opposizione al culto di Dioniso, potevano essere reminiscenze deformate del culto
dionisiaco circa I'usanza di sacrificare dei re divinizzati e di disperdere i pezzi dei loro
corpi sui campi, per fertilizzarli”, J. G. FRAZER, Zlota galqz, trad. H. Krzeczkowski,
Warszawa 1962, pp. 346-347.
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Un precedente rifiuto, simile a quello riscontrabile nelle Baccanti,
si trova nel gia citato branno dell’/liade, in cui si parla di Licurgo,'®
anche lui re e responsabile dell’ordine all’interno della citta.

E. R. Dodds ed altri autori, come U. von Wilamowitz-Mollen-
dorff,’*® M. P. Nilsson'* ¢ W. K. C. Guthrie," notano, in queste
leggende, alcuni riferimenti a fatti storici e, dunque, al conflitto
tradizionale fra gli adepti fanatici di una religione nuova ed i
rappresentanti della legge e dell’ordine costiutito, sanciti dai principi
delle genti.'

Nelle Baccanti il custode dell’ordine tradizionale ¢ Penteo. Come
re di Tebe egli si oppone all’accettazione di un nuovo dio, perché ha
paura delle orge e dello scandalo morale, che causa e propaga il culto di
Dioniso; ha paura della minaccia circa la stabilita dello stato. Osserva
che nei cittadini, sotto ’influenza dell’ardore e dello slancio dionisiaco,
si risvegliano sentimenti e passioni incontrollabili; e i seguaci della
nuova religione non sottostanno a nessun suggerimento, evadono ed
eludono totalmente il controllo del re: perfino i vecchi che, di solito,
sono i custodi del giudizio ¢ della moderatezza, sono soggiogati,
secondo Penteo, dal nuovo dio. Penteo, che si sente responsabile e
custode dell’ordine costituito, deve all’interno della sua citta contestare
ed opporsi all’introduzione del nuovo culto. Si verifica, dunque, lo
scontro tra il giudizio del re, custode e conservatore della tradizione, ¢
il desiderio da parte della popolazione d’una nuova esperienza emotiva.

Gli eroi tragici nelle Baccanti assumono anche un significato
metaforico. Il poeta, infatti, si serve del mito, noto dalla tradizione
mitografica, per descrivere, in forma allegorica, le sue considerazioni
sull’anima umana, nella quale lottano elementi razionali ed emotivi,
fonte di angoscia e ripulsione. Tuttavia non accade cosi, perché la
versione letteraria del mito, descritta da Euripide, mostra che lo stesso
elemento emotivo, negli uni, come in Penteo, provoca spavento, negli
altri, negli iniziati, apre orizzonti sconosciuti: promette, infatti, la

' E. R. DoODDS, Euripides, Bacchae, p. 25.

130, von WILAMOWITZ-MOLLENDOREE, Der Glaube..., Bd. 11, p. 66.

131 M. P. NILSSON, History of Greek Religion, Oxford (1925) 1949, p. 206.
132 W. K. C. GUTHRIE, op. cit., p. 172.

133 E. R. DoDDS, Euripides, Bacchae, p. 26.
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felicita futura, perché porta alla conoscenza dei segreti “divini”,
diversamente inaccessibili alla mente umana.

Dalla tragedia di Euripide risulta che 1’atteggiamento dell’'uomo di
fronte alla parte emotiva della $G1¢ umana si colloca sia nel primo sia
nel secondo gruppo degli eroi descritti dal poeta. Nelle Baccanti
vediamo da una parte I’opposizione testarda e ostinata di Penteo con i
beffeggi delle sorelle di Semele, madre di Dioniso, dall’altra
osserviamo il coro delle baccanti lidie, che adorano il dio. Compaiono
anche Cadmo e Tiresia, nonostante sfiorino con i loro atteggiamenti
grotteschi la comicita.”®* I loro commenti, pero, a proposito del culto,
nella conversazione con Penteo, sono per noi una ricca fonte di
informazioni, dalle quali ricaviamo [atteggiamento di adesione e
condivisione nei confronti dei misteri dionisiaci.

Tutta la tragedia offre, dunque, l’impressione di un rapporto
differente col culto: da una parte ci sono Penteo € i Tebani, dall’altra
Dioniso con il coro di donne lidie e tebane. I Tebani sono, a dire il vero,
solo un’appendice, per cui la loro opinione sui misteri dionisiaci non ha
importanza, come possiamo dedurre dalle parole del Nunzio."’ Il Coro
delle Baccanti lidie e tebane, invece, si trovano nel tipico stato di
ebbrezza, suscitato dalla powvia. A questo gruppo appartengono i vecchi
Cadmo e Tiresia.

4La presenza di elementi comici in una trama cosi drammatica & una
caratteristica nota della tecnica drammaturgica di Euripide. Basta ricordare il ritratto di
Admeto in Alcesti, nella quale le situazioni comiche cambiano direttamente in
situazioni veramente drammatiche. Possiamo anche richiamare la scena del
riconoscimento, QVOLYVWPLOLS, in Elettra, vv. 512-546, di cui trattiamo in modo pit
approfondito in: J. CZERWINSKA, Poetyka Arystotelesa a tragedia eurypidejska.
Zagadnienia wybrane do studium poréwnawczego, “Meander” 9-10 (1995), pp. 419—
432. Gli esempi sono molti. Soffermandoci, perd, sui personaggi dei due vecchi,
Cadmo e Tiresia, possiamo constatare che i loro atteggiamenti, chiaramente comici,
sono descritti da Euripide nella scena in cui hanno preso la decisione di partecipare ai
riti bacchici, vv. 170-214. J. LANOWSKI, Wstep, in EURYPIDES, Tragedie, t. 1lI,
Warszawa 1980, p. 410, commentando questa scena, nota che ambedue i vecchi
appaiono “comici nel servire un nuovo dio col fervore dei neofiti”. 1l loro zelo,
nell’esercizio del culto, fa ridere. Egualmente grottesco ¢ il loro ritratto. Vediamo
i vecchi, che, travestiti da baccanti con ghirlande di edera sul capo canuto, si aiutano
a vicenda e cercano di ballare goffamente durante la danza bacchica.

135 Cfr. vv. 441-442 e, soprattutto, 712-713, nonché 1150-1152.
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I personaggi descritti in questa tragedia, nota H. Diller, sono un
esempio del differente rapporto, assunto nei riguardi dello stesso dio.'*¢
In presenza di due gruppi cosi diversi nella condotta, possiamo
analizzare i loro argomenti e, senza considerare se hanno, nei confronti
del culto, un atteggiamento positivo o negativo, trame informazioni e
notizie e sul dio e sui suoi misteri.

Per noi molto importante ¢ il personaggio di Penteo, perché
rappresenta I’atteggiamento di quanti si oppongono al culto di Dioniso.
I suoi discorsi sono molto preziosi, perché il giovane re di Tebe,
assumendo un ruolo ostile nei confronti del dio, riporta gli argomenti,
che si sentivano sulla bocca di quanti si opponevano al culto di Dioniso.
Le sue osservazioni critiche su Dioniso inoltre mettono in risalto, in
modo particolarmente intenso, alcuni caratteri fondamentali del dio.
Sono proprio questi che permetteranno di definire I’essenza del dio
stesso € la dimensione del suo culto; ed offriranno anche la possibilita
di conoscere il modo di pensare di Penteo. Dall’analisi di quanto
esposto emergeranno le qualitd del dio che, secondo il re, erano
estranee al contesto sociale, politico e religioso dell’ambiente in cui
venivano impiantate.

Da queste osservazioni risulta che la causa per cui il re di Tebe si
oppone all’introduzione del culto di Dioniso era costituita in modo
principale dalla natura feroce, anzi bestiale, di questo dio e dalle forme
estatiche dei suoi riti, che causavano confusione e angoscia nella quieta
vita sociale e religiosa della moAig.

L’ostilita del re all’ingresso di Dioniso in citta e all’introduzione
dei suoi misteri si puo spiegare con la paura del rilassamento della vita
sociale all’interno dello Stato. Percid le cause, che muovono le
obiezioni di Penteo e lo costringono ad opporsi al nuovo culto,
occupano un posto di primo piano soprattutto nel carattere e nei
pensieri del re. Il suo razionalismo, che in certo qual senso coincide con
i caratteri del tiranno, lo costringono ad assumere una posizione ostile
al culto. Per queste ragioni vieta ai Tebani di partecipare ai riti
dionisiaci, € “al nuovo arrivato” la divulgazione del -culto.

13 H. DILLER, op. cit., p. 457.
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L’atteggiamento e il comportamento di Penteo sono commentati da
Cadmo, da Tiresia,"’ dal Coro e persino da Dioniso.

Gia nel prologo Dioniso si lamenta che Penteo, esercitando
funzioni di re, cedutegli da Cadmo, lotta contro un dio, escludendolo
dalle libagioni e dimenticandolo nelle preghiere.®® L’ostilita di
Penteo verso il dio ¢ testimoniata anche in altri luoghi delle Baccanti.
Dioniso stesso nel terzo episodio osserva che Penteo critica perfino
1 benefici del dio:

Gveidioog 51 10dt0 Alovice kaAdv.'?

Anche altrove nella tragedia appaiono osservazioni, che offrono
una chiara testimonianza sul rapporto irriverente ed ostile di Penteo
nei riguardi del dio. Tiresia, riferendo il mito dionisiaco, informa che
Penteo deride il racconto assurdo, secondo il quale Dioniso, perché
non morisse in seguito al fulmine abbattutosi sulla madre ¢ ad un
parto prematuro, fu cucito e portato a maturazione nella coscia di
Zeus.'*

Le parole del vecchio costituiscono un’evidente testimonianza che
il re non prestava nessuna fede alla storia mitologica, perché non
trovava il consenso di un intelletto sano. L’intelletto, e cid che questo
pud comprendere, per Penteo ¢ sinonimo di verita, per cui la sua mente

BT A, RUKSBARON, Grammatical Observations on Euripides’ Bacchae,
Amsterdam 1991. In questo studio ¢ descritto I’aspetto formale e linguistico del
discorso di Penteo nel capitolo The Speeches of Pentheus and Teiresias, pp. 215-262
€266-327. 1l commento dettagliato al discorso si trova nelle pp. 39-55.

138 Bacch., vv. 45-46:

0¢ Bsopayel T xat’ gyt xoi omovd®dy &no

BOET p’, &v evyoig T’ 008apuod pveiov Exer..
“Per quanto mi concerne, ingaggia guerra contro di me, che sono un dio, € mi esclude
dalle libagioni e nelle preghere non mi menziona” (trad. O. A. Bologna).

139 Ibid., v. 652: “Gran dono, che tu rinfacci a Dioniso”.

0 Ibid., vv. 286-287:

xol KaToyeAGG viv, O Eveppden Aldg

unp®; S186Ew 6’ g kahdg Exer 163¢.

“E tu lo deridi, perché fu cucito nella coscia di Zeus? Ti spicherd come & esattamente il
fatto” (trad. O. A. Bologna).
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non gli permette di accettare un siffatto racconto mitologico. Per questo
motivo non & capace di credere nella divinita di Dioniso, ma offende il
dio e la sua follia bacchica:

éxeproper Bedv odg Te Paryeiog pordv;'
Duiv £yéved’ Suorog, o0 céfav 0e6v. '

Penteo nel suo rapporto ostile verso il dio diventa inflessibile:
dapprima, infatti, minaccia, com’¢ sua intenzione, di ucciderlo,'®
definendolo y6mg €mdog Avdiag Gnd x8ovoc; ™ successivamente
scaraventa il dio in prigione e incatena le Baccanti.'*’

L’atteggiamento di Penteo risulta tragico, perché Dioniso dbpot’
#ppnéev xapdle.'*® Dioniso non nasconde che Penteo ¢ stato punito,
perché ha cercato in tutti i modi di lottare contro di lui. Percié con
soddisfazione osserva:

mxpotitong i8ovrt deopovdg todg Epovg:...
... Tpdg Bedv Yop GV avip
gc péymv £A8eiv é16Aunce. 'V

11 comportamento del re ¢ definito dal coro con il termine $ppig, che
doveva essere punita anche nella convinzione della gente, come
chiaramente riferiscono le osservazioni del Coro:

‘Ocia notvo. Bedv,
‘Ocia 8’ & xatd yav
xpvotov RTEPLYH GEPELS,

11 1bid., v. 1293: “Venne schernendo il dio coi vostri riti .

192 1bid., v. 1302: “Fu come voi, non rese omaggio al dio”.

"3 [bid., vv. 239-241.

14 Ibid., v. 234: “ciarlatano incantatore proveniente dalla terra id Lidia” (trad.
0. A. Bologna).

15 Ibid., vv. 443448,

18 1bid., v. 633: “Abbatté parte della reggia” (trad. O. A. Bologna).

Y7 1bid., vv. 633-636: “Cosi ha visto quanto siano state amare per lui le mie catene
[...] egli, che & un uomo, ha avuto I’ardire di venire a battaglia con un dio” (trad. O. A.
Bologna).
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168 TevBémg dieg;

aiewg ovy dolav

UBptv ¢ tOv Bpdjov, oV
Tepéhag, TOv mapd KoAAL-
otepdvolg edppocivang Sai-
Hova TpdTov paxdpov.

Definire ’atteggiamento di Penteo Upig spiega e dimostra, nello
stesso momento, tutte le disgrazie che toccano al nostro eroe, perché,
come osservano W. Schmid e O. Stihlin,'* non manifestando una
sufficiente venerazione per il dio, non solo gli si & schierato contro,
ma si ¢ addirittura messo contro la sua divina legge, 6cic, che
all’inizio del canto era stata elogiata dal Coro.'" 1l re, oltre alla
bestemmia nei confronti di Dioniso,”” commette il gravissimo
peccato di orgoglio.

Secondo gli studiosi i miracoli compiuti dal dio oltre a validi
insegnamenti avrebbero dovuto offrire a Penteo anche argomenti circa
la divinita di Dioniso. Siccome questa lezione non ha prodotto nessun
effetto, Dioniso lo punisce. Penteo viene affetto da alienazione mentale,
che lo portera alla catastrofe. La sua colpa, concludono W. Schmid
¢ O. Stdhlin, consiste nella negazione cosciente di cid che prova la
grande potenza del dio.

Anche R. Turasiewicz'** fa notare la UBpig nel comportamento di
Penteo e riferisce I’atteggiamento di questo eroe alla fede immensa
nella realta razionale: osserva, infatti, che “Penteo, fiducioso di sé, cade
nella UBpig; € una specie ‘di infatuazione reale’, realistic infatuation,
che causa il deterioramento totale del pensiero. Paragona I’arroganza

del misticismo con I’arroganza del buonsenso”.!>*

"8 Ibid., vv. 370-378: “Santita, sovrana dea, santitd che fin quaggiu batti I’ala
d’oro, a te giunge quanto detto fu? L’insolenza I’odi tu verso Bacco, che figliolo fu di
Semele, ed ¢ il primo degli dei nelle corone della gioia?”.

"'W. ScHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 663.

10 Bacch., vv. 370 ss.

BYIbid., v. 375: $pwv & v Bpdptov.

'S2R. TURASIEWICZ, Opetanie Penteusza: “Bachantki” Eurypidesa, “Eos” 78
(1995), p. 223.

'3 Ibid.
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7.3. La @eouayia di Penteo e le sue cause

L’opposizione di Penteo nei confronti di Dioniso e della sua
religione prende, alla fine, la forma di una lotta diretta contro il dio,
Yeopayia, perché il re deve proteggere il suo popolo da un culto che,
nella sua immaginazione e convinzione, poteva causare pericolo agli
abitanti di Tebe."

Osservando la guerra ingaggiata da Penteo, bisogna far notare il
suo particolare carattere. Penteo si potrebbe definire davvero
Yeopolxog, perché lotta contro un dio; ma, come nota giustamente
J. Roux,"” il re di Tebe non & pienamente cosciente che combatte
contro un essere divino: non crede, infatti, che il nuovo arrivato osi
introdurre il suo culto in cittd e che il personaggio che ha davanti sia
davvero il dio. Per questi motivi non si pud definire Penteo un
Veopdyog cosciente.

Il suo comportamento ¢, almeno in parte, il risultato della protesta di
fronte alla divinita di Dioniso. Anche se J. Roux conclude che in quella
situazione Penteo non era colpevole,'”® & tuttavia difficile trovare
convincente questa conclusione, perché la lotta incosciente contro il dio
era una trasgressione contro Bacco e, nel caso di Penteo, consequenziale
al rifiuto degli insegnamenti impartiti da Cadmo e da Tiresia. Siccome
Penteo, a causa della sua hybris of extreme rationality,"” osserva
R. Turasiewicz, aveva disprezzato i moniti e gli indizi datigli dal dio, &
stato da lui punito. Secondo W. Schmid e O. Stahlin,”*® invece, il
problema generale delle Baccanti ¢ la dimostrazione di quel fatto.

Ogni guerra intrapresa contro il dio € una follia, perché la divinita &
sempre pit forte e 'uomo gli si deve sempre e comunque sottomettere.
Solo questo atteggiamento € giusto, perché chiunque si oppone alla

134 W, SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 679; cfr. R. TURASIEWUCZ, Opetanie,
p. 219. Della lotta di Penteo contro il dio scrivono anche: W. SCHMID, O. STAHLIN
nell’op. cit., pp. 666, 669, 679.

155 J. Roux, op. cit., pp. 28 € 33.

136 Ibid., p. 29.

157 R, Turasiewicz da la stessa definizione nell’ Opetanie..., a p. 220, riportando il
pensiero di S. MELCHINGER, Euripides, New York 1973, p. 181.

138 W. SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 680.
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divinita, come Penteo e, in precedenza, Licurgo, sara vinto e punito da

lui. La punizione ¢ inevitabile e terribile, anche se nell’opinione
comune & troppo severa.'>
Nell’ultima parte della tragedia troviamo I’ineluttabile e severa

punizione di Penteo, 14 dove Cadmo dice:

& mévBog 00 peTpnTOV 008’ olbV T’ i8ely,
@dvov tohaivoug xepoiv eEelpyaopévav.
xoAdOV 10 Odpa katafarodoo Saipooiv
£ni doita OPog taode KauE moPoKaAEiG.
OlHOL KaKGV HEV TpATH oDV, EneELT’ EUAV-
g & BedC MGG EvBikmg pév, AL’ dyoy,
Bpojiog dvok &ndies’ oikelog yeyde.'®

Poi il vecchio aggiunge che il dio ¢ stato troppo severo nel punire
suo nipote.'®' Secondo ’opinione di J. Roux,'® il castigo inflitto a
Penteo da Dioniso'® pud destare la nostra indignazione per la sua
crudelta. Vale qui la pena di aggiungere che i critici, che J. Roux ha
definito razionalisti,'® descrivono Penteo come una persona
moralmente piu retta e simpatica di Dioniso, perché il re di Tebe deve
sottostare al destino, ad una necessita inevitabile.'®®

159 Ibid.

' Bacch., vv. 1244-1250: “Lutto senza misura, da cui I’occhio rifugge, questo
scempio che fu fatto da voi, con sciagurate mani! Bella la vittima che poni innanzi ai
numi, invitando a banchetto Tebe a me! Piango le tue sventure ¢ poi le mie. Bacco, che
nacque in casa nostra, il dio ci ha rovinati, con un colpo tale, che varca ogni misura,
anche se giusto”.

11 1bid., v. 1346: gyvoxopev tadt’ s AL’ éneképyn AMav. “Lo riconosciamo; ma
ci punici con eccessiva crudeltd” (trad. O. A. Bologna).

162 5 Roux, op. cit., p. 21.

193 H. DILLER, op. cit., p. 456, osserva che il dio vince i suoi avversari tramite la
paura oppure la forza fisica dei seguaci. Un esempio ¢ Agave. La forza soprannaturale,
che ha ricevuto da Dioniso, le permette di dilaniare insieme con le altre Baccanti il
corpo di Penteo, suo figlio.

164 G, NORWOOD, The Riddle of the Bacchae, Manchaster 1908; A. W. VERRAL,
The Bacchants of Euripides, and Other Essays, 1910; J. CARRIERE, op. cit.,
pp- 118-139.

165 . ROUX, op. cit., p. 21.
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In realtd, osserva la filologa, Penteo fu la persona sacrificata
dalla cittd, per la cittd. Alla luce della punizione ricevuta, la sorte
di Penteo diventa un esempio per gli altri ed un monito che una
simile disgrazia minaccia le menti pazze, che si arrischiano a lottare
contro il dio.'%

A questo punto bisogna chiedersi quale sia la causa per cui Penteo
si oppone all’introduzione del culto di Dioniso. La causa principale, che
spinge il re ad assumere un simile comportamento, ¢ certamente la
forma estatica ed invasata, propria del culto dionisiaco, il cui aspetto ed
elemento caratteristico & di certo “I’ebbrezza, ’erotismo, la fecondita
universale ed anche un’esperienza indimenticabile, causata dal ritorno
dei morti oppure dalla follia dell’incoscienza animale o dall’estasi”,
scrive M. Eliade, il quale mette giustamente in risalto che queste
proprietd del culto dionisiaco permettevano a Dioniso, cosi diverso
dagli dei olimpici, di essere annoverato e venerato fra gli dei della citta,
perché “la follia estatica testimoniava che era possibile la trasgressione
delle condizioni umane”.'¢’

L’aspetto orgiastico del culto di Dioniso, secondo J. Roux, destava
paura nei Greci, educati alla tradizione apollinea, che dallo spirito
stesso era opposta a tutto cio che vi era di eccessivo e trasgressivo: per
questo motivo la religione dionisiaca era da loro considerata estranea.'s®
Nel culto di Dioniso, al cui ingresso e diffusione si opponeva il re di
Tebe, come hanno osservato W. Schmid e O. Stdhlin, avevano il
predominio i sensi feroci, gli istinti pili bassi, specialmente nelle donne,
che non avevano nessun freno.'® Contro la sfrenata sensualita
dionisiaca il re di Tebe esprime la sua vibrata protesta.

L’atteggiamento delle donne, con il loro comportamento immorale,
provocava disordini in citta, perché, sotto ’influenza della poviol
dionisiaca, abbandonavano le case e, come dice Penteo, con il pretesto

56 Ibid.

7 M. ELIADE, Historia..., t. |, p. 239. Delle “incamnazioni” nel dio scrive anche
W. LENGAUER, Dionizos rogaty. “Studia Archeologica et Historica” (Warszawa 1995),
p. 157; ID., Dionizos w swiecie..., pp. 309, 315.

18 5. ROUX, op. cit., p. 60 e succ.

169 W . SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., pp. 660-661.
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di partecipare ai riti bacchici, si abbandonavano ad ogni sorta di
sfrenatezza. Non ¢, dunque, strano che nelle Baccanti ritornino
continuamente parole di sdegno da parte del re, perché considerava gli
Spywo dionisiaci fonte di depravazione per le donne e causa del male,
che contaminava e macchiava i talami.'”

Penteo pensa che i riti forniscano solo ’occasione, perché le
donne ubriache diano sfogo ai loro istinti e siano oggetto di piacere
per gli womini. Secondo Penteo le menadi preferiscono Afrodite
a Bacco:

..... dAlny 8’ dAloo’ eig épnpiay

nIDocOVGAY EVVAIG dpoévav brnpetely,
npOpaoty pEv @G 81 povédog Buookdovg,

Thv & "Agpoditny npdod’ dyetv 10d Baxyiov.!”!

La convinzione di Penteo sulla dissolutezza delle donne viene
recisamente negata da Tiresia, il quale cerca di spiegare che causa della
depravazione non ¢ sicuramente Dioniso. Secondo lui il comportamento
dissoluto della donna non dipende dal dio, ma dalla natura stessa della
donna: colei che anche nella follia bacchica si mantiene casta non cedera
alla depravazione:

ovy, 6 Awbvuoog cogpovelv Gvaykdoet
yovaikag &g v Kdmpiv, AL’ év 1) @loer
[t cogpovelv Evestiv €ig Td mEVT’ del]
100710 oxonelv xpi- kol Yap &v Paxyedpaocty
odo’ 1| ye ohepmv o Stagbophioetar.'”

10 Bacch., v. 354.

" Ibid., vv. 222-225: “loro, in quella solitudine, acquattate chi qua chi 13,
volentieri si piegano al possesso dei maschi col pretesto d’adempiere, da Menadi, ad un
rito, mentre in effetti avanti a Bacco mettono Afrodite”.

2 Ibid., vv. 314-318: “Non sard certo Dioniso a costringere le donne a
temperanza nell’amore: bisognerd guardare alla natura di ciascuna, neppure in mezzo
all’orgia, una che ¢ casta si corrompera”.
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Penteo attribuisce al vino il comportamento dissoluto delle
donne,'™ accusa le Menadi di azioni dissolute'’* e parla di quella
bevanda alcolica, il vino, con evidente disprezzo; nota, infine, che
durante le orge bacchiche non mancavano mai bicchieri colmi di vino:

nAfpeLg 88 BuGooig év pécooLy EoTdvon
Kpm:ﬁpag...m

Penteo rimprovera anche Tiresia, il quale, insieme con Cadmo,
favorisce il culto dionisiaco. I riti bacchici, secondo il suo modo di
vedere, per la presenza del vino, non possono essere sani:

TeEAeTOG mOVIPAG EiGGymv: yovautl yop
Smov Porpvog &v donti yiyveton yévog,
oy, Iec ovdv Em Abye TV dpyiwv.'

Pertanto, anche se il vino era usato durante i riti dionisiaci, le
baccanti, di cui da notizie il Nunzio,'” non erano ebbre, perché molte di
loro preferivano bere acqua oppure latte.' Oltre al vino, come annota
E. R. Dodds,'™ le baccanti potevano giungere allo stato di &wdeog
mediante 1’épeiBdoro, cio¢ con la sfrenatezza delle danze sulla
montagna, descritte da Euripide nel parodo delle Baccanti."® Le orge

13 Si pud pensare che tanto Penteo quanto gli altri avversari del culto fossero
sorpresi dagli atti di omapayndg e dpopayic, descritti nella tragedia; dal
comportamento delle Baccanti, causato dalla povict dionisiaca, e dall’atteggiamento
sfrenatamente sessuale delle donne. Le Baccanti, infatti, “tornano, come afferma
M. Eliade, a comportamenti abbandonati da tanti anni. Una simile follia era il segno
dell’unione con le forze vitali e cosmiche e fu definita come ossessione del dio”.
Cfr. M. ELIADE, Historia..., t. 1, p. 235.

17 Bacch., v. 1060: pouvédov.. vobov; “delle false baccanti® (trad. O. A.
Bologna).

175 Ipid., vv. 221-222: “Nel mezzo dei tiasi ¢’& un cratere colmo”.

176 1bid., vv. 260-262: “Niente di buono ¢’¢ nei sacri riti, sono convinto, se in pasti
di donne c’¢ il succo dilettoso della vite”.

77 Ibid., vv. 686 ss.

'8 Ibid., vv. 704 ss.

1 E. R. Dopbs, Euripides, Bacchae, p. 13 e succ.

' Bacch., vv. 64-167.
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non erano prodotto della fantasia dei poeti, ma la partecipazione attiva
ad un rito, praticato dalle donne nell’ambito del santuario di Delfi
ancora ai tempi di Plutarco.'®!

Penteo, come testimoniano 1 suoi discorsi, non teneva in nessuna
considerazione la funzione benefica del vino,'® anche se Tiresia cercava
di provare che esso era un gran dono per gli uomini.'® Per provare il
punto di vista di Tiresia, Euripide utilizzd quanto aveva detto Prodico.

1l sofista, presentando le sue idee sulla genesi della religione,'®
osserva che nel primo livello di sviluppo della civiltd ’'uvomo adorava

81 pLuT., Moralia, De prim. Frig. XII, 953d, scrivendo sul freddo, ricorda che a
causa delle temperature basse e della neve sulla montagna, fu molto difficile salvare le
Tiadi durante i loro riti in onore di Dioniso. L’autore scrive: &v 8¢ Aedgoic adtdg fikoveg
Ot 1@V eig 10V Mopvacdv dvaPavimv Pondiicar tailg Ouidow, dreidnupévong trd
nvevpaTog XoAenod kol ydvog, oltwg €yévovio S TOV méyov oxAnpoi kol
Evdddeig ai yhopddeg, dg koi Opadecdon Sratervopévog kol phyvocor. “A Delfi
avrai certamente udito che le vesti di quelli che verso il Pamaso andavano in aiuto delle
Tiadi, quando furono sorprese da gelidi venti e dalla neve, per il gelo divennero cosi rigide
e dure come il legno, che, quando si tendevano, si laceravano e spezzavano” (trad. O. A.
Bologna). Da questa descrizione risulta che a Delfi esisteva la pratica dei riti dionisiaci.
Vale la pena notare che le menadi sono state chiamate qualche volta anche Tiadi, perché,
secondo la tradizione mitologica, Tia, ©vla, ¢ la ninfa di Delfi, che per prima ha venerato
Dioniso aul Parnaso. W. K. C. GUTHRIE, op. cit., p. 178, osserva che le Tiadi erano donne
attiche, seguaci di Dioniso, le quali ogni due anni andavano a Delfi, per partecipare alle
solennita in onore del dio durante I'inverno. Cfr. E. R. DoDDS, Euripides, Bacchae, pp.
11-13, dove lo studioso aggiunge che la notizia di Plutarco testimonia i pericoli legati
a questa festa; cft. ID., Maenadism in the Bacchae, “Harvard Theological Review” 33
(1940), pp. 155 ss. Le informazioni sull’influenza dei paesaggi montani nelle visioni
religiose sono descritte da K. KERENYI, op cit., pp. 32 ss.; M. P. NILSSON, The Dionysiac
Mpysteries of the Hellenistic and Roman Age, New York 1975, pp. 5-7; A. HENRICHS,
Changing Dionysiac Identities, in: Jewish and Christian Self-Definition III. Self-
Definition in Graeco-Roman World, eds. B. F. Meyer, E. P. Sanders London 1982,
Philadelphia 1983, pp. 155-156.

182 W. SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 661.

18 Bacch., v. 274 ss.

13 prodico propose una concezione dello sviluppo storico della religione, che
cedeva alle leggi dell’evoluzione: distinse due fasi della religione: il feticismo e
I’antropomorfismo. Cfr. W. NESTLE, Die Vorsokratiker, Jena 1922, p. 82; A. NOWICKI,
Starozytni o religii, Warszawa 1959, p. 26. Un clemento caratteristico per il feticismo
fu I’adorazione dei fenomeni della natura. Successivamente i fenomeni presero forme
umane, incarnati negli dei immortali e perfetti.
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tutto cid che considerava utile per sé.!®® Percid diede onori divini ai
fenomeni naturali, come al sole, alla luna e ai fiumi,'®® che influiscono
in maniera determinante sulla fertilita del suolo e sull’abbondanza dei
raccolti. Nel secondo livello di sviluppo sociale e religioso 1’uomo
comincio a valutare la natura benefica e considero gli dei “inventori del
cibo”. Cosi, secondo la concezione di Prodico, Demetra diventd la dea
delle messi e dei cereali, Dioniso del vino, Efesto del fuoco.'®

Sfruttando il pensiero di Prodico,'®® Euripide per mezzo di Tiresia
esprime a Dioniso devota e necessaria gratitudine, perché all’'uomo
aveva concesso il dono del vino, di cui, nel contempo, enumera tutti i
benefici. Questa bevanda, come osserva il vecchio, allontana la
tristezza, infonde il sonno, arreca 1’oblio delle sventure quotidiane ed ¢
anche ottimo rimedio per acquistare le forze.'® Al significato del vino
ed alla sua divinita era legato il culto di Dioniso. Contro I’opinione di
Penteo, Tiresia difende il vino € ordina di adoramne il dio, che per suo
mezzo diventa accessibile agli uomini:

.. 0 Tepédng yovog
BoTpvog LypoOV mdp’ NOpe xelonvéykato

85 Cic., De natura deorum, 1 37, 118: “Quid Prodicus Cius, qui ea, quae
prodessent hominum vitae, deorum in numero habita esse dixit, quam tandem
religionem reliquit?”

BSEYS B 5: IT. 82 6 Ketog “fiAtov, pnol, xoi cedfvny kol motopods kol kpivag
xail kaBOAov mavTa 10 axperodva TOV Blov ApdV of modaol Beods Evopicay Sk T
an’ av1@®v hpédeto, kabdmrep Ailydmrior tOv NeThov, kol Sux 10010 OV ptv dprov
Afuntpoy vopioBiivon, v 88 oivov Awbvuoov, 10 8¢ Udwp TMooewddve, 1 8 nip
“Heonotov xai 1idn tdv edyprotodviov éxactov. “Prodico di Ceo dice che il sole, la
luna, i fiumi, le fonti e, in generale, tutto cid che & utile alla nostra vita gli antichi
chiamarono dei per I’aiuto che da questi ne veniva, come gli Egiziani nei riguardi del
Nilo; per questo motivo sostiene che il grano fu chiamato Demetra, Dioniso il vino,
I’acqua Poseidone, il fuoco Efesto, e cosi tutto cid che arrecava loro conforto” (trad.
O. A. Bologna).

%7 Ibid., cfr. M. NILSSON, Geschichte..., Bd. 11, p. 770.

188 W, SCHMID, O. STAHLIN, op. cit.. p. 665.

189 Cfr. ibid., pp. 667, 671, 680. Gli autori fanno notare che le osservazioni
euripidee sul vino hanno le loro fonti non solo nei testi di provenienza dei culti
misterici ed estatici propri dell’Oriente, ma anche nella presenza del poeta alla corte
macedone, ibid., p. 668.
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Bvntoig, & mader Todg Tadoindpovg Ppotods
AOmng, Grov TANcO®OoLY dpnéAov pofig,
Uvov 1€ ANy 1@V ko’ Npépav Kaxdv
5i5woiv, 008’ €01’ Ao @éppakoy movav.'?

I1 vino ¢, osserva Tiresia, una bevanda semplice, che ha, pero, in sé
la potenza di liberare I'uvomo dai dispiaceri e dalle fatiche della vita.
L’eroe, infatti, lo chiama ¢dppokmov novov,”! notando che esso &
’'unico antidoto per alleviare i malanni che si abbattono sull’uomo.
Dell’efficacia benefica del vino parla anche il Nunzio, nel terzo
episodio, quando cerca di convincere Penteo, perché¢ manifesti a
Dioniso grande onore e riconoscenza per il dono, che ha concesso
all’vomo. 11 frutto della vite, che proviene dal dio, non solo calma il
dolore, ma elimina anche gli affanni che opprimono 1’animo dell’uomo,
per cui il Nunzio chiama il vino mowsilvmog,' perché col suo potere
fa in modo che 1’uomo avverta ’amore ¢ la gioia:

a¢ T TAAA’ éotiv péyac,

KOKETVO Qaolv adtdv, Og £yd kA dw,

v tavoilvnov dunedov dodvan Bpotolg.
oivov 8¢ unkét’ Gvrog ovk Eotiy Kbmpig
008’ &AA0 TEPTVOY 00V GvBpdnorg Eti.'”

Tiresia identifica il vino con il dio," percid bere il vino non arreca
nessun male, perché questa bevanda alcolica serve anche come

199 Bacch., vv. 278-285: “Il figlio di Semele, trovd I'umore liquido del grappolo e
fra gli uomini lo reca, quello che toglie ai miseri mortali il dolore, se s’empiono del
flusso della vite, e col sonno da ’oblio dei mali quotidiani: altro rimedio degli affanni
non c’&”.

! Ibid., v. 283.

2 Ibid., v. 772.

193 Ibid., vv. 770-774: “Molti e grandi i suoi pregi, ma sugli altri, a quanto sento
dire, uno ce n’¢: il dono della vite, che sopisce i dolori degli uomini. Se il vino non ¢’¢,
non ¢’¢ Afrodite e non c’¢ piti per i mortali nulla di piacevole”.

1% Ibid., v. 284.
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sacrificio in onore degli altri dei.'”® La possibilita di poter usare il vino
deve dunque spingere I’uomo alla gratitudine per questo dono, che per i
destinatari ¢ un gran bene.

Alla luce del discorso di Tiresia sembra giusta la posizione di E. R.
Dodds, il quale scrive che I’'uomo, che beve il vino, diventa &vfeog,
patecipe della divinita. Bere il vino non ¢ una specie di divertimento,
ma porta con sé i valori religiosi, anzi ¢ una forma di esperienza
religiosa, Bakyevelv. Questa insieme con lo stato di ebbrezza comporta
’unione con il dio, trasformando 1’uomo in seguace e testimone del dio,
Bdixyog, Phxym, in quanto il vino ha una funzione importante per
stabilire I’unione mistica con il dio, la communio.”®® Dal discorso di
Tiresia risulta che il vino, nel momento in cui si assume e si
cominciano ad avvertire i benefici effetti, apre all’'uomo 1’adito per
conoscere ed intendere i voleri € i benefici divini.'””’

Nell’antichita il vino aveva un significato importante, specialmente
per coloro che partecipavano ai riti bacchici. Tiresia lo sapeva bene,
quando parlava del suo valore benefico. Intanto Penteo trattava il vino
in modo assolutamente diverso: il re di Tebe, infatti, non scorgeva i
suoi valori sacrali e terapeutici, ma della bevanda dionisiaca vedeva
solamente I’influenza destabilizzante, che, come osservava, causava il
rilassamento morale e 1’abbandono delle buone abitudini. La sua
osservazione non ¢ priva di verita per gli abusi, che, inevitabilmente, si
verificavano.

Questa valutazione diversa del dono di Dioniso, come pure del dio
stesso, era senza dubbio legata al carattere dimorfo del dio. Grazie a
questa bevanda offerta all’uomo, il dio rendeva possibile, come ha
scritto W. Lengauer, lo sviluppo della vita sociale e culturale, il

193 Ibid., v. 284.

% E R. Dopps, Euripides, Bacchae, p. 13; cfr. W. JAMES, The Varieties of
Religious Experience, London-New York (1902) 1952, p. 387. Sulle altre forme della
comunione mistica si pud utilmente consultare W. LENGAUER, Dionizios w $wiecie...,
pp- 309, 315.

197 W. ScHMID, O. STAHLIN, op. cit , p. 665, concludono cosi. Invece H. DILLER,
op. cit., p. 456, aggiunge che il vino, come la medicina contro i dolori, diventa un
simbolo della vittoria dell’uomo sul limite della vita.
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cvundcoy, ma “poteva nello stesso tempo causare lo stato di ferocia
¢ di follia ed apportare modifiche nella néiig”.'*®

La valutazione negativa presentata da Penteo era ancora una volta
una dimostrazione, con la quale cercava di descrivere la natura di
Dioniso, per metterlo in ridicolo. L’inclinazione di Penteo a deridere
i vari aspetti di Bacco riguarda anche I’aspetto sessuale della natura
dionisiaca, che, come il vino, destava la ripugnanza e suscitava la
protesta del re tebano.

Le accuse di Penteo di fronte alla lascivia delle donne non
risultavano solo dalla presenza del vino durante i riti bacchici. I sospetti
di Penteo erano avvalorati anche, e soprattutto, dall’apparenza esteriore
del dio, che irrita ed inquieta il re, perché Dioniso si presenta come un
giovane effeminato con bei capelli lunghi e fluenti. Nei suoi occhi,
osserva Penteo, si riflette ’incanto di Afrodite. II re tebano nota la
depravazione nella persona del dio, perché il bell’intruso trascorreva il
giorno e la notte con donne giovani, offrendo ed insegnando loro i
segreti bacchici:

EavBoiot Bootpoyoloty eDOCHMY KOUNY,
oividmog Socolg xapLtoag 'Appoditng €xmv,
O¢ fipépog e KeDPpdVaG ouyyiyveton
TEAETOG TIPOTELVOV EDIOVG VEAVIOLY.

Penteo, in un secondo momento, definisce Dioniso, il nuovo
arrivato, uno straniero effeminato, che porta alle donne nuove disgrazie
e offende i talami:

g€y vedoote
TOv InAdpopeov EEvov, B¢ Eopéper vooov
xouviy yovonki kod Aéyn Avpaiveron.’®

198 W. LENGAUER, Dionizos w $wiecie..., pp. 316-317.

19 Bacch., vv. 235-238: “Riccioli biondi, una grande chioma profumata,
rubicondo, le grazie d’Afrodite negli occhi, € sta giorno e notte con loro, iniziando le
giovani a misteri orgiastici”.

200 1bid., vv. 352-354: “Andate in cerca dell’effeminato straniero che introduce fra
le donne un morbo nuovo € macchia i nostri talami”.
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Dai discorsi citati®® risulta univocamente che, nel culto di Dioniso,

Penteo prendeva in considerazione solo il movente e, in modo
particolare, solo 1’aspetto sessuale. Non intendendo la vera essenza del
dio, aveva paura che i rapporti con il nuovo dio potessero influire
negativamente sui cittadini della moAig, specialmente sulle donne.
Valutava il dio sulla base di apparenze erronee.

La sessualita di Dioniso ¢ confermata nella parte successiva della
tragedia, nel quarto episodio,”® quando Penteo vede il dio sotto la forma
di Toro,”® che associa solo con la depravazione morale e con lascivia e
non, invece, con la potenza della natura. “Il re tebano non capiva che
Dioniso e il suo culto, scrive R. Turasiewicz, non si trovavano nella sfera
morale, ma esistevano e si realizzavano al di fuori di ogni moralita”***
A questo punto, quindi, possiamo chiederci il motivo per cui il
re si mostra infastidito, quando considera gli eventi nella loro realta.
E’ probabile che Euripide, presentando il comportamento di Penteo,
volesse mostrare che era molto difficile passare dal mondo sensuale ed
esteriore al mondo ultrasensuale ed interiore. E, infatti, del tutto
comprensibile che Penteo, come avversario del culto dionisiaco,
accentuasse nei suoi discorsi questi specifici caratteri del dio, che lo
indignavano e inquietavano, ma eccitavano anche la sua curiosita e, come
si evince dal terzo episodio, lo attraevano con il loro fascino. Agli occhi
di Penteo, perd, il ritratto di Dioniso ha una sfumatura negativa,
soprattutto per la sua duplice natura di uomo-donna.

1 Ibid., v. 222 ss.

2 Ibid,, v. 920.

23 Nell’opinione generale degli studiosi di religioni, il Toro che & I’epifania del
dio, ¢ un simbolo fallico. W. Lengauer, considerando le epifanie animali di Dioniso,
scrive che ci sono testimoni, secondo cui Dioniso nacque come toro. Cfr. W. LEN-
GAUER, Dionizos rogaty, p. 157. Il como di questo toro ¢ “per eufemismo sinonimo di
fallo. Dioniso cornuto ¢ Dioniso fallico. [...] II fallo ¢ non solo ’attributo di Dioniso, &
un elemento importante nei riti in suo onore, ma € una vera epifania di questo dio.
Dioniso comnuto non ¢& solo il dio fallico, & lui stesso fallo. E cornuto, perché il como ¢
il fallo, e percid & stato chiamato il toro” (ibid., p. 159). Cfr. W. LENGAUER, Dionizos
w Swiecie... .

204 1 'opinione ¢ citata da R.Turasiewicz, il quale si richiama all’osservazione
avanzata da M. VICHEZ, El engano en teatro griego, Madrid 1976, pp. 139 ss.
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7.4. Dioniso secondo i suoi seguaci

Un ritratto assolutamente diverso di Dioniso era offerto dai suoi
seguaci. I discorsi dei vecchi, invece, sono una risposta eloquente alle
canzonature del giovane re di Tebe.2” Tiresia cerca di dimostrare che il
nuovo dio diverrd potente in Grecia, in quanto per I'uomo sono
importanti la dea Demetra, perché offre del cibo, e Dioniso, figlio di
Semele, perché gli concede il vino:

olrtog 8’ 6 daipwv O véog, Ov ob Sroyerd,

ok Av dvvaipnv péyebog EEeineiv boog

ka0’ ‘EALGD’ Eaton. §Y0 yép, & veavia,

T TpdT’ €v dvBpdmotor Anuntnp Bed—

vii 8 €otiv, Svopa & ombdrepov PodAn ke
atitn pev €v Enpotowy éxtpéper Ppotode:

8¢ & TAG’ Enert’, dvtinmodov O TepéAng yovoe.®

Tiresia ricorda con grande entusiasmo i meriti del dio, al quale gli
uomini tutti sono molto obbligati. Nella parte successiva del suo
discorso mettera in luce la potenza del dio, perché nella sua natura ¢’¢
anche la prodezza e la vittoria. Percid il vecchio, avvertendo Penteo
della temerarieta di fronte a Dioniso, gli fa notare che questo dio ha in
s€¢ anche un po’ di Ares, perché pud incutere paura all’esercito. Il
timore, infatti, ¢ definito con il lessema pavic, follia bacchica:

“Apedg TE poipav petodofav Exer v
oTpaTOV YOop €v 6rhorg via ki tékeciv

@oPog drentomoe mpiv Adyxmg Oryelv.
pavia 8¢ koi 100t éo1i Atovicov mépo. 2’

205 W, SCHMID, O. STAHLIN, op. cit., p. 662.

%% Bacch., wv. 272-278: “Codesto nuovo dio che tu beffeggi, non saprei dire
quanto sara grande in Grecia. Caro giovine, due cose hanno nel mondo umano il primo
posto: la dea Demetra—¢ la terra, qualunque nome tu voglia darle—¢& lei che nutre con
cibi secchi gli uomini; e quest’altro venuto dopo: per converso il figlio di Semele”.

27 Ibid., wv. 302-305: “E persino partecipe di Ares: accade che un esercito
schierato in armi si sgomenti per un panico subitaneo, anche prima di toccare le lance.
Sono attacchi di follia che vengono, anche loro, da Dioniso”.
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I meriti del dio sono presentati nei discorsi di Tiresia. Le parole
del vecchio rispecchiano pienamente il carattere dimorfo di Bacco,
che riscontriamo nella sua povia, da lui inviata. Questa avvicina
I’'uomo al dio e ai suoi segreti. Nello stesso tempo il dio incute nei
cuori degli womini paura e spavento. Dalle parole del vecchio risulta
che Dioniso puo essere non solo calmo e benefico, ma anche crudele e
terribile.”®

Per questo motivo, probabilmente, Tiresia cerca di dimostrare a
Penteo la grandezza di Dioniso ed avvertirlo della sua natura
dicotomica, perché pud gabbare 1’uomo come € quando vuole: proprio
tale natura dicotomica lo rende pericoloso. Ma le parole dell’uomo,
come risulta dal testo, non possono esprimere la sua potenza:

o0k Gv duvaipuny péyedog EEeinelv doog
xo®’ ‘EALES’ Eoton. 2

Qualche verso dopo Tiresia predice che Dioniso diverra nella
Grecia un dio®'® grande e potente e il Coro confermerd la sua
previsione; ne ammira la sagacita e si complimenta con lui, perché le
sue parole sono degne di Febo:

@ npéoPu, Poifoév T’ 00 xaTaoYOVEG AdYOLS,
Tp@dv 1€ Bpopiov coppoveic, péyav edv.2!

Gia nel parodo delle Baccanti Euripide parla del significato
particolare di Dioniso, che il Coro chiama dio e figlio di dio; invoca le
menadi, perché lo portino in Grecia dalle montagne di Frigia:

{1e Pakyon, tte Baxyou,
Bpbuov maida 6edv 6e0d
AOVOO0V KOTEYOUsOL

28 1bid., vv. 860-861: “Ed & terribile, ma pit d’ogni altro con gli uomini & mite”.

29 1bid., vv. 273-274: “Non saprei dire quanto sara grande in Grecia.

219 Ibid., v. 309.

2 Ipid., vv. 328-329: “Vecchio, senza recare oltraggio a Febo, onori Bacco, un
dio grande: fai bene”.
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Dpoyiov &€ dpéwv EA-
Aédog eig edpvydpovg di-
yoiég, v Bpdprov.21

La provenienza divina®”® di Dioniso e la sua grandezza sono
testimoniate anche in altri luoghi della tragedia. Nel secondo stasimo il
Coro, 1a dove parla della figlia di Acheloo, Dirce, annuncia la vittoria di
Bromio e racconta le escursioni future dei seguaci del dio: questi con i
cortei e i tirsi conquisteranno paesi nuovi.>** Anche Dioniso ¢ certo che
riporterd un grande trionfo.?"® 1l dio dunque ¢ convinto della vittoria
totale e, anche se nasconde ancora la sua figura divina a Penteo, lo
avverte delle sue sofferenze future.?'®

7.5. La grandezza di Dioniso nella tragedia

Non a caso Euripide offre molte connotazioni e dedica ampi spazi
nella sua tragedia per mostrare la grandezza di Dioniso. Questo evento
doveva avere per il poeta un significato particolare, perché i caratteri di
Dioniso, presentati nel dramma, costituiscono il punto di partenza per le
considerazioni del poeta sulla ¢vo1g umana. Le singole immagini del
dio, che il poeta mostra mediante il testo della tragedia, sono incentrati
sui caratteri della natura, e dell’uomo in particolare. Le epifanie del dio,
sotto la specie della vite, dell’edera, del toro o del giovane bello ed
avvenente, che conduce le danze delle menadi, ricordano gli elementi
della sfera sessuale.

22 1bid., vv. 83-87: *“Su, Baccanti! Su Baccanti! Bacco dio, di Dio figliolo,
riportate qua, Dioniso. Sia, dai monti della Frigia alla Grecia di spaziose strade, reduce
il dio!”.

28 Ibid., v. 550: éo0piig 168, & Awdg mad Atévuce; “Tutto questo vedi, o Dioniso,
figlio di Zeus” (trad. O. A. Bologna).

1 Ibid., vv. 556 ss. ; v. 536: &1t Got 0 Bpopiov perfioet.“ancora dovra starti
a cuore Bromio” (trad. O. A. Bologna).

25 Ibid., vv. 975-976: 6 vikfiowv 8 &yd / kol Bpbiog Eotan; “saremo vincitori
io € Bromio” (trad. O. A. Bologna).

2 Ibid., vv. 971-976.
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Rivelandosi sotto specie e forme diverse, questo dio non solo
sbalordisce, ma, come scrive M. Eliade, affascina ed attrae a sé molte
categorie di persone.?'” E cosi, perché nella natura di ogni uomo, senza
tener conto dell’eta, del sesso o dell’appartenenza sociale, si trova un
elemento comune a tutti gli uomini, concretizzato nella sfera emotiva
della ¢¥or¢ umana, che, come risulta dalla tragedia, caratterizza la
sensualita e la sessualita.

L’attrattiva, che Dioniso esercita sulle masse, consiste nel fatto che
annulla tutte le divisioni fra gli uomini,2'® facendo emergere dall’anima
di ognuno le emozioni. Nell’estasi dionisiaca, infatti, il dio unisce i
cittadini umili con gli intellettuali, gli uomini con le donne, gli asceti
con coloro che partecipano alle orge. Percid simbolo dionisiaco € la
liberazione dell’ego, che si consegue con la fuga dalle necessita e dalle
contingenze della vita.

A questo nuovo ed inatteso aspetto della liberta si perviene grazie
alla partecipazione ai riti dionisiaci, i quali conducono 1’'uomo ad unirsi
con la natura.”’® In questo connubio 1’uomo, spinto € conquistato dalla
forza emotiva della sua intimitd, come la natura, di cui si sente parte
attiva, & feroce e sfrenato. Il comportamento dell’uomo invasato dai riti
dionisiaci esterna tutto cid che nel suo animo ¢ ancestrale € primitivo.
L’essere umano, dunque, risulta una particella della natura, che, durante
la vicinanza con Dioniso, emette una forza pericolosa, unita nella sua
ferinitd latente, che emerge nel momento in cui si abbandona
all’irrazionalitad. Nell’elemento dionisiaco, gli uomini si avvicinano al
dio, cui sembrano legati da vincoli di parentela.

217 M. ELIADE, Historia..., t. 1, p. 259.

28R, GIRARD, op. cit., p. 176, commentando il modo in cui viene presentato
Dioniso nelle Baccanti, scrive: “Il tragico sottolinea il deperimento delle divisioni. I}
dio annichila le divisioni fra la gente, come la ricchezza, il sesso, I’eta e cosi via. Tutti
sono chiamati alle solennita di Dioniso; nei cori i vecchi stanno accanto ai giovani ¢ le
donne sono pari agli uomini”.

29 Y. DILLER, op. cit., p. 456; F. NIETZSCHE, op. cit., p. 26, sull’elemento
dionisiaco ha scritto: “Lo schiavo ¢ libero. Adesso di fronte all’evangelo dell’armonia
dei mondi ogni uomo si sente unito con il prossimo [...], si sente dio. Lui stesso marcia
contento, innalzato nei sogni vede quasi gli dei che marciano”.
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Chi, invece, non vede questo rapporto deve perdere, come ha
perso Penteo. Cosi Dioniso pud essere trattato come un simbolo
dell’elemento primordiale, latente nello stato primitivo, in cerca di
esperienze religiose concrete, le quali, dirette verso la sessualita o la
fecondita, rivelano, in questo modo, la forza e la vitalita stessa della
natura.? Questi caratteri di Dioniso, tuttavia, non ne esauriscono tutti
i significati, perché egli ¢ anche il dio in cui si trova uno stretto
rapporto fra la vita e la morte.””' Percid gia nei tempi antichi era unito
con I’Ade, come scrive Eraclito:

20 Dijoniso & anche simbolo di tutto questo, che non esisteva, probabilmente, nel
mondo degli dei olimpici. Grazie al ritorno ai modi primitivi del comportamento,
presenti nel culto dionisiaco, 'uomo si avvicina alla primitivitd della sua natura.
M. ELIADE, Sacrum mit historia, trad. W. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, p. 132,
osserva che come I'uomo primitivo “si interessa, oserva le ierofanie della vita ed il
sacrum della fertilitd ¢ dipende dalla tentazione delle concrete esperienze religiose.
Dunque si allontana dal dio celeste. L’agricoltura cambia radicalmente non solo
I’economia dell’'uvomo primitivo, ma anche la sua concezione di sacrum. Si tratta qui
delle forze religiose: della sessualita, della fecondita, della mitologia della donna, della
terra. L’esperienza religiosa diventa pili concreta, legata alla vita in modo piu intimo.
Le grandi dee-madri e gli dei valorosi oppure gli spiriti della fecondita sono piti vicini
all’uomo del dio-creatore”.

211 a natura doppia di Dioniso & presentata dal mito della sua provenienza: dal
padre Zeus prende I’clemento divino e immortale e dalla madre terrena, Semele,
I’elemento mortale, come si legge nell’fliade, XIV 323, 008’8te nep TepéAng odd’
"Ahkpfivng évi @4Bn, “né Semele o Alemena a Tebe”; e nella Teogonia di Esiodo al
vv. 940-942:

Kadpnic 8’ &po ol Tepéin téke gaidijov vidv

pLxBeic’ €v @rddtnTL, Aubvocov tolvyndéa,

a@dvatov vt vov 8’ dypipdtepot Beol eioty.

“Semele, la figlia di Cadmo, pur mortale gli partori uno splendido figlio, Dioniso ricco
di gioia, dopo essersi unita con lui in amplesso amoroso; ora sono entrambi dei” (trad.
O. A. Bologna). Grazie alla nascita dalla coscia di Zeus, Dioniso diventa dio. Come
osserva giustamente E. R. DODDS, Euripides, Bacchae, p. 12, per i Greci dell’epoca
classica, Dioniso non fu solamente il dio del vino. I suoi soprannomi lo identificano
come Aevdpitng o "EvBevdpog, la forza che esiste negli alberi o, meglio, nella
vegetazione, con "Aveiog, perché porta la fioritura; invece come ®Aedg o Préwg, per
’abbondanza della vita. Cfr. J. G. FRAZER, op. cit., p. 343; J. ROUX, op. cit., pp. 61-62.
Secondo Frazer “la vite e i grappoli d’uva furono le pitt frequenti personificazioni di
Dioniso; ma egli era anche il dio degli alberi. [ Greci sacrificavano ‘a Dioniso
dell’albero’. Nella Beozia fu chiamato ‘Dioniso nell’albero’. J. G. FRAZER, op. cit.,
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dotde 8 "Aldng xai Atdwooog,

In questo dio, dunque, esistono, come risulta, molte € vistose
diversita.?? Dioniso con tutta la sua potenza, la vitalita e il dinamismo ¢,
nello stesso momento, l’Ade,224 perche unisce in s¢€ la vita e la morte, la
partenza e il ritorno. In questo senso il dio & particolarmente vicino
all’uvomo, che si trova sempre in una zona di confine, tra la vita € la
morte.

Abbiamo gia detto che la diversita delle immagini, con le quali
Dioniso viene rappresentato, come il toro, la vite e il giovane bello,
simboleggiano la vitalitd della natura, la forza della vita, che tuttavia

p. 342; cfr. J. ROUX, op. cit., pp. 57-58, oserva che I’edera in particolare divento il
simbolo di Dioniso perché essa conserva le foglie verdi anche d’inverno. Poi 1’autrice
osserva che Dioniso non &, come Demetra, il dio dell’agricoltura, perché il suo interesse
¢ la natura in se stessa. Dunque diventa il simbolo della forza vitale. Percié Dioniso
doveva diventare dio del vino, legato a Demetra, alla dea del buon raccolto. Insieme
presentavano I’allegoria del vino e del pane, il cibo elementare € basilare per I’'uomo.

22 FyS B15: “L’Ade e Dioniso ¢ lo stesso” (trad. O. A. Bologna).

2 1a Coincidentia oppositorum, come elemento importante del dio viene
confermata anche in riferimento a Dioniso. Questa coincidenza dei contrasti € insita negli
dei di molte religioni. Per esempio, come scrive Eliade, la stessa dea ¢ definita in un testo
indiano come SRI, cioé “lo splendore” se si trova tra uomini buoni e, nello stesso tempo,
come Alakszmi, cio¢ “P’insuccesso”, se si troverda fra uomini cattivi.
M. ELIADE, Trakeat..., p. 402, scrive: “Ma quel testo esprime solamente il fatto, che le
grandi dee indiane, p. es. Kali, e tutte le grandi dee, in generale, uniscono in sé
i caratteri della mitezza e della crudelta. Nello stesso momento sono le dee della fecondita
e della distruzione, della nascita e della morte”. Basta ricordare Demetra € il suo
simbolismo, oppure Dioniso delle Baccanti euripidee, “che mite per gli uomini — risultera
infine il dio crudele”, come & scritto nei vv. 860-861. Questa coincidentia oppositorum &
stata espressa anche in FVS B 67 da Eraclito, che definiva il dio la notte € il giorno, la
guerra e la pace, perché unisce in sé tutti questi contrasti: 6 8edg NUEPN eVEPOVN, YEWLDY
8¢épog, moAeptog eipfivn, x6pog Aypde (tdvervriar drovea: odtog 6 volc) dilolodron 8¢
Sxwonep <ndp>, dndtov cvppLyfit Budpaocty, dvopdleror wa®’ Ndoviy éxdotov. “Il
dio ¢ giorno e notte, inverno estate, guerra pace, sazietd fame (tutto il e il contrario di
tutto, perché & il voug, la mente,), muta come il fuoco, quando vi si mescolano gli aromi, €
chiamata secondo il piacere di ciascuno” (trad. O. A. Bologna).

224 K. KERENYI, op. cit., p. 250, descrivendo i personaggi dell’iconografia del
calice, su cui sono presenti gli dei Posidone e Dioniso, scrive: “Il secondo dio non ¢&
assolutamente diverso da Posidone: ¢ chiaramente il dominatore del mondo sotterraneo,
I’ Ade, e Dioniso nella stessa persona ¢ il fratello”.
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finisce con la morte, come si legge nel fr. di Eraclito. In questo contesto
le parole “oscure” e “misteriose” del filosofo che identificava Dioniso
con 1’Ade, acquistano un senso pitl profondo. Ma in Dioniso brillava
innanzitutto la gioia della vita, I’energia e la vitalita, che scopriva di
fronte all’uomo mediante il suo culto. Il rito dionisiaco offriva all’uomo
la possibilita di instaurare un rapporto con il dio e costituiva, con la
novio. che lo caratterizzava, Iinizio del viaggio, che permetteva
all’adepto di raggiungere e di unirsi con la divinita.

7.5.1. La povio dionisiaca

Il senso della povia bacchica, che Euripide descrive nelle Baccanti,
riveste un ruolo molto importante per le nostre osservazioni, perché
costituisce uno stato caratteristico del culto dionisiaco: la follia
bacchica, povia, infatti, rivela, in modo particolare, un elemento
irrazionale della natura umana e diviene un tramite significativo e
importante, perché coloro che partecipano ai riti possano giungere allo
stato di pavio dionisiaca. Nella tragedia Euripide descrive gli elementi
del culto e i suoi attributi.

Questi, infatti, introducevano i seguaci di Dioniso nella particolare
atmosfera dell’esperienza, risultante dall’unione con il dio. Oltre agli
abiti di culto, al vino oppure agli atti di omaparypudg e dpodayic un clima
particolare era dato dalle orge bacchiche, i ®iacot, e dai fenomeni
miracolosi, che li accompagnavano. Tutti questi elementi, mediante i
quali I’adepto passava insensibilmente per gradi nella pavia, sono
descritti da Euripide e da altri scrittori antichi. Tutto questo complesso
rituale portava ad immaginare il carattere e la potenza della povio
bacchica, che si impossessava di quanti partecipavano ai riti dionisiaci.

La tradizione greca’ univa il culto di Dioniso con elementi
miracolosi, la cui descrizione ¢ presente anche nella tragedia di Euripide.
Durante i riti non di rado si accompagnavano le epifanie di Dioniso.

23 La tradizione che unisce il culto di questo dio con i fenomeni miracolosi &
confermata da PAUS., VI, 2, 6, 4-6: Zvpakoociov 88 &vdpeg, dyovteg &¢ "OAvurioy
nopd Aovosiov Buciav, tOv matépa 100 "Avuimétpov ypipacly dvoneifovoiv
Gvayopevdfivod ol 1dv moido éx Zvpakovodv. “T Siracusani, nel condurre ad Olimpia
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Per la prima volta riceviamo notizie mediante la tradizione diretta
dell’evento miracoloso proprio dalle Baccanti e, in modo particolare,
dal canto del Coro, il quale, esaltando la gloria di Bromio, quando il dio
parte dalla montagna di Frigia e di Lidia, dichiara:

épe-
vog £¢ Spear Ppdyra, ADSL, 6 8” EEapyog Bpdprog,
gvoi.
pel 38 yérakT wédov, pel &’ olvw, pel 3¢ peliociv
véxtop.22

Altri fenomeni incredibili sono raccontati dal pastore, che, come il
Nunzio, si reca da Penteo. Insieme con i Tebani, che pascolavano il
bestiame sulla montagna del Citerone, egli aveva incontrato il gruppo
delle baccanti, che praticavano i loro riti; riferisce con veemenza del
gettito d’acqua sgorgato al colpo del tirso dalla rupe. Fuori di sé narra
come dalla terra, percossa dal tirso di un’altra baccante, sia sgorgato
vino: i tirsi santi, ornati d’edera, grondano miele e dalla terra scorre latte:

6Ypoov 8¢ tig AaPodo’ Erarcev ég métpay,
66ev dpoomdng BdaTog ExnndE votig:
dAAn 8¢ vapbnk’ é¢ nédov kabfike Yig,

una vittima per Dioniso, cercano di persuadere il padre di Antipatro che suo figlio fosse
bandito da Siracusa” (trad. O. A. Bologna), e da DioD. SIC,, III 66, 2: xai Trwot pév
Texpfipiov @épovol tiig mop’ ovtolg yevéoewg 100 Oeod 1O péxpt tod vdv
TeTaypévorg xpovorg: év 1fi morer tnyiv adtopdrog £k Tig Yfig oivov pelv edwdia
Sapépovrog: thv 8 GAAwV ol piv igpdv Atovioov Seikvibovol thv ydpav, ol 8¢
vaodg xal Tepévn Srapepdvimg €x Taloudv xpévey ovtd kabdpupéva. “Anche gli
abitanti di Teo a testimonianza che il dio € nato presso di loro adducono ancora ai nostri
giomni il fatto che in tempi determinati da una fonte sgorga spontaneamente vino, che si
distingue per il profumo soave; degli altri gli uni mostrano la terra sacra di Dioniso, gli
altri templi e recinti sacri eretti in modo differente da quelli costruiti in suo onore nei
tempi antichi” (trad. O. A. Bologna). M. ELIADE, Historia..., p. 234, & convinto che “i
miracoli sono caratteristici per le forme estatiche del culto di Dioniso; sono essi la
caratteristica pii arcaica e I’elemento dionisiaco pil originale”.

28 Bacch., vv. 139-143; “lanciandosi su per i monti della Lidia e della Frigia, e
Bromio ne ¢ la guida, evoé. Sulla terra scorre latte, vino scorre, scorre nettare d’api”
(trad. O. A. Bologna).
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Dalla descrizione di Euripide risulta che “i prodigi”, che si
accompagnano ai riti bacchici, trasformano la terra nel paradiso dell’eta
dell’oro,”*® quando sulla terra scorreva latte € miele. Cosi avviene anche
ora, grazie all’intervento di Dioniso.

Euripide nella tragedia rende stabile l immagine celeste della
natura, perché, come ha scritto J. Roux,”? comunichi, in questo modo,
la felicita inattesa di coloro che sono iniziati ai misteri. I Tebani nel
vedere le baccanti si stupiscono per la forza straordinaria delle donne
e la loro resistenza ai colpi nella lotta con gli uomini. Come risulta
dal racconto del pastore, il loro corpo, pur ferito, non perdeva sangue
e i capelli, “bruciando”, non ardevano ed esse nella zuffa avevano
riportato la vittoria sugli uomini. Secondo il Nunzio la straordinarieta
degli eventi descritti dimostra che le baccanti erano aiutate dal dio:

27 Ibid., vv. 704-711: “Ci fu chi prese il tirso ¢ ne percosse una pietra, da cui,
come rugiada, stille d’acqua sgorgarono, chi invece batté col ramo il suolo, ed in quel
punto una fonte di vino sprigiond il dio; chi aveva voglia d’una candida pozione, con la
punta delle dita incideva la terra ed ecco, aveva una gran copia di latte e dai tirsi
d’edera distillavano correnti dolci di miele”.

2% Bisogna rivolgere I’attenzione al fatto che i fenomeni miracolosi che rendevano
la terra un paradiso confermano che i culti misterici ricordavano, secondo il loro
scenario, i tempi, in cui, come constata M. ELIADE, in Mity..., p. 209, il dio dava agli
uomini tutti i beni. Il motivo deli’evo d’oro come della perfezione dei tempi passati €
della vicinanza dell’uomo col dio appare gia in Avesta, Yosna, IX, 5, dove si parla del
regno di Yima, figlio di Vivahvanata. Sotto il suo regno, scrive R. 1. DANKA, Dawne
piesni sakralne o poczqthu wszechrzeczy, “Zeszyty Naukowe UJ”, Prace Historyczno-
-Literackie 79 (1991), p. 128, “non faceva né freddo né caldo, non c’era né la vecchiaia,
né la morte, e il padre e il figlio comminavano quasi come quindicenni”. Questo
racconto di Avesta portd nel mondo la visione dell’evo d’oro, nota dai poemi omerici,
Od., XV, 409411, di Esiodo, Opere, 90-94, 109-120, di Virgilio, Georg., 11, 537-540,
En., VI, 792; VIII, 319 e 357, di Ovidio, Fasti, 1, 235-237. “Tutte le descrizioni,
osserva R. I. DANKA, op. cit., p. 128, erano ricordi del racconto passato del regno felice
e remoto nel tempo e nello spazio, in cui si vorrebbe vivere”.

29 J, Roux, op. cit., p. 69.

330



ondoo 8’ &r’ dpoig EBecay, o0 deopdv Yo
npooeiyet’ ovd’ Emntev g péhav nédov,

ob xohxds, 0b aidnpog: éni 3¢ Bootpiyolg
ndp Egepov, 008’ Exauev. ot 8’ dpyiic Bmo

8¢ 8md éxdpovy gepdpevol Paxydv tro:
obmep 1O devov flv Bfoy’ 1delv, Gvak.

101 pév yop ody THOUOCE hoyywtdv Pédog,
ketvon 8¢ BVpoovg EEavieioot xepdv
grpovpdnilov xdnevanlov Quyfi
yovarikeg &vdpag, ovk &vev Bedv Tvog, >’

Questi eventi straordinari impressionano davvero i Tebani ¢ lo
schiavo, che li racconta con veemenza al suo padrone. Questi, infatti,
mentre li espone, suggerisce a Penteo di concedere gli onori dovuti a
Dioniso per la potenza di questi “miracoli’:

dot’, el mapiiodo, TOV Bedv TOV VOV yéyelg
xaiow &v petilOec eicidav 16de.>!

Durante il resoconto del Nunzio, avvertiamo chiaramente il rancore
di Penteo, perché non ¢ capace di valutare la grandezza e il significato,
che nel preciso contesto acquista Dioniso e perché non crede alla
narrazione degli eventi straordinari. Il pastore alla fine del suo discorso,
di fronte a questi eventi incredibili, supplica Penteo di riconoscere il dio:

dv Satprov’ odv 16v8’ Botig Eot’, & Séomota,
Séxov mdrer ide. ?

30 Bacch., vv. 755-764: “Tutto quello che si mettevano in spalla aderiva senza
legacci e non cadeva al suolo nero, né bronzo né ferro; sui riccioli ¢’era un fuoco che
non ardeva. I villici rapinati da loro s’infuriavano, prendevano le armi: lo spettacolo fu
allora impressionante, sire. Il ferro di quelle lance non s’imporporava; loro invece,
scagliando dalle mani i tirsi, li ferivano, volgendo in fuga, loro, le donne, quelli,
ch’erano uomini: ma con loro c¢’era un dio”.

Bl bid., vv. 712-713: “Se tu di persona avessi visto tutto questo, al dio che
offendi avresti rivolto preghiere”.

2 Ibid., v. 769-770: “Ora quel dio, chiunque sia, tu devi, sire, accoglierlo in
citta”.
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Un altro nunzio, arrivato dalla cittd, riferisce che in circostanze
straordinarie sono state liberate le baccanti, imprigionate per ordine di
Penteo. Lo schiavo racconta che le donne sono state liberate dalle
catene in modo miracoloso, perché nessuno le aveva slegate. Autore di
questo miracolo, notava lo schiavo, era stato ’'uomo che era giunto a
Tebe:

avtopote 8 avtaig Seopd Siedvon toddv
xAfidég 17 dvijkay B0peTp’ dvev Bvnriig xepdc.
ToALGV &’ 83’ avilp Bavpdrov fiker mAfwg
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Penteo stesso partecipa all’ultimo evento miracoloso, descritto nella
tragedia, come si apprende dalla relazione, che il Nunzio pronuncia
davanti al Coro: Dioniso di persona conduce il re sulla montagna del
Citerone, dove piega fino a terra la cima d’un pino, perché I’incredulo,
montatovi sopra, possa osservare dall’alto le baccanti?** Testimone
oculare di questo fatto ¢ il Nunzio, il quale meravigliato racconta che con
i suoi occhi ha visto il prodigio compiuto dallo straniero venuto da
lontano:

ToOVTEDBEV 187 T0D EEvou <1d> Bordp’dpd.

Dalle relazioni dei protagonisti della tragedia, dello schiavo e del
Nunzio risulta che autore dei miracoli descritti nelle Baccanti era stato
Dioniso, che, sotto forma di uomo,?*® aveva infuso nelle baccanti una
potenza tale, che permetteva loro di compiere fatti incredibili,
addirittura sovrumani; grazie all’aiuto del dio, le donne si trovavano
nello stato d’estasi, in cui potevano “per un momento sentire I’eternita”,

23 Ibid., vv. 447-450: “Le catene dei piedi si sono sciolte, si sono aperti i
chiavistelli, senza intervento di mano mortale. L’uomo venuto a Tebe ¢ tutto pieno di
miracoli”.

24 Ibid., vv. 1063-1069.

35 Ibid., v. 1063: “Ed ecco, a questo punto, gia un miracolo dello straniero”.

#6W. LENGAUER, Dionizos w swiecie.., p. 309, osserva che “Dioniso
diversamente dagli altri dei olimpici ¢ il tipico dio, che arriva spesso tra gli uomini sotto
la sua forma”.
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ha scritto J. Roux, la quale successivamente aggiunge che solo grazie
alla presenza del dio erano possibili tutti i fenomeni, che si leggono
nella tragedia.””’

La presentazione delle baccanti ‘ispirate’ o, meglio, ‘invasate’ dal
dio acquista in questo dramma non solo una dimensione mitologica, ma
anche un significato metaforico. Descrivendo il comportamento insolito
delle donne, Euripide desidera nostrare che nell’anima dell’uomo
esiste una potenza, che & sorgente d’ispirazione e guida per il suo
comportamento. Queste forze nascoste, che emergono sotto I’influenza
e la vicinanza di Dioniso, non sono soggette al controllo della mente
umana, come si evince dall’esempio delle baccanti. Queste rivelano
nella sua interezza il carattere feroce e primitivo, insito nell’anima, che
1’uomo, sebbene sia guidato dalla razionalita, non pud né prevedere né
fermare.

Euripide, dunque, non a caso si serve det riti bacchici per mostrare
la profondita incommensurabile dell’anima umana. Questi riti, siccome
infondevano e producevano in coloro che vi partecipavano forze
misteriose, insite nella loro anima, creavano un’atmosfera particolare,
che accompagnava il culto di Dioniso; € creavano anche, come
leggiamo nella tragedia, il tempo ¢ il luogo, in cui si svolgevano i riti.**

B3, RoUX, op. cit., p. 68, nota nello steso momento che “i miracoli”, descritti da
Euripide, non sono solamente effetto della sua immaginazione poetica, perché fenomeni
simili sono noti anche da alcune sette contemporanee deil’India e dello Sri Lanca. I riti
religiosi di quanti partecipano a queste sette testimoniano che nel sonno ipnotico si
distinguono per la forza sovrumana.

38 M. ELIADE, Mity..., p. 203 ss.Tra tutti i misteri analizzati, anche i riti bacchici
avevano luogo di solito di notte, lontano dalle case, in luoghi solitari. Questa
caratteristica & parte importante dell’iniziazione ai misteri, perché la notte ¢ lo spazio
fuori cittd erano simbolo della morte. L’iniziato doveva sperimentarla, perché “la
morte”, nell’opinione degli studiosi di religioni, va considerata come il supremo livello
dell’iniziazione, che dava origine ad una nuova esistenza. M. Eliade analizzando i
misteri € i riti iniziatici, costata che la morte ¢ veramente il supremo livello
dell’iniziazione, perché ¢ I’inizio della nuova vita spirituale. Come esempio adduce ¢
descrive le civilta arcaiche in cui “I’'uomo cerca di vincere la morte e in cui la morte
infine diventa il rito del transito. [...] La nascita, la morte e il rinnovamento sono stati
considerati come tre tappe degli stessi misteri”, ibid., p. 238. Per capire la morte come
tappa di transito e non fine della vita dell’uomo, doveva esserci “I’addomesticamento”
della morte. Questo non era tutto. La morte nel senso della Notte cosmica diventava il
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I misteri bacchici si svolgevano in luoghi lontani dai centri abitati.
Durante la conversazione con Dioniso, Penteo gli domanda: & 8’iep
voktop fi ped’ fpépav tereic;™® Dioniso risponde: viktwp Tt TOAAG:
oepvitt' Exe oxotoc.

Fin dall’inizio della tragedia, nel prologo, Dioniso parla dei riti, che
si svolgono lontano sulle verdeggianti balze dei monti:

£y® 8¢ Paxyong, 8¢ Kwbapdvog mroydg
A8V 1V’ eiol, cvppetaoyion xop(I)v.241

Piu avanti, nel canto del Coro, apprendiamo che le donne avevano
abbandonato 1 doveri domestici ed erano corse sulla montagna per
onorare Bromio, perché il dio era presente € danzava nelle orge:

..otk YO oo Kopedoel—
Bpdpiog dotig dyn dcovg—
£ig 8pog eig Gpog, EvBar pévet
BnAvyeviig SxAog

a4’ ioTdV Topd xepkidwv T’
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simbolo della Sapienza, poiché permetteva di tornare alla scienza persa degli inizi; a
retrocedere alla fase prenatale dell’iniziato, perché egli potesse giungere ai tempi della
creazione del mondo, ibid., p. 209. Cid, per esempio, & descritto nell’Inno 129 dei
Rigweda. Anche altri canti sacrali sulla creazione del mondo sono oggetto della
dissertazione di R. I. DANKA, op. cit. Dunque 'esperienza della cosmogonia diventa
condizione necessaria per raggiungere lo stato di uomo nuovo. Da questa prospettiva
sembra comprensibile il rapporto fra “la Morte, la Notte cosmica, il Caos, la follia, il
ritorno allo stato embrionale”. Cfr. M. ELIADE, Mity..., p. 237. Aggiungiamo che la
notte, per il senso di mistero che infondeva e I’impenetrabilita che la circondava, presso
gli antichi popoli, fra i quali era nato il culto di Dioniso, non era considerata ‘carenza di
luce’, ma un’entita fisica.

39 Bacch., v. 485: “Compi i tuoi riti di notte o di giorno?”.

20 Ibid., v. 486: “Per lo piu di notte: ha un che di sacro, il buio”.

21 1bid., vv. 62-63: “Intanto io me ne andrd a mescolarmi ai cori di Baccanti sul
monte Citerone, dove stanno”.

2 Ibid., vv. 114-119: “Tutti quanti danzeranno, il corifeo Dioniso sara, verso quel
monte, quel monte dov’¢ I’orda di femmine che da tele e da spole via I’estro bacchico
spinse”.
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Anche Penteo nomina la montagna del Citerone, pensando alla lotta
contro le baccanti che vi si trovano.”* Euripide, descrivendo i riti
bacchici che si svolgono in quei luoghi lontano dalle abitazioni, e di
notte,”** mostra non solo i luoghi deserti, il bosco oppure la montagna,
ma anche il tempo, in cui i riti hanno luogo. Questi elementi nei tempi
in cui 1 riti dionisiaci venivano praticati esercitavano un’influenza
indescrivibile su quanti partecipavano al culto.

Questi luoghi con i riti, che vi si accompagnavano, creavano nello
spettatore un’atmosfera rarefatta, avvicinavano 1'uomo alla natura,
influivano in modo determinante a creare I’intensita e 1’atmosfera del
contatto con il dio. La presenza della natura e il luogo solitario
permettevano all’uomo di unirsi con la natura e di avvicinarsi a questa
realta, ad un tempo feroce e primitiva. In questo stato primordiale I’uomo
si sentiva libero dalle infrastrutture della civilta, manifestava 1’elemento
primordiale e primitivo della sua ¢dolg, come osserviamo in modo
particolare negli atti sanguinosi dello onopoyudg e della opopayic, che

costituiscono il ricordo mitologico di Dioniso, dilaniato dai Titani.***

7.5.2. L’atto dello copotypdg rituale

Nella tragedia di Euripide viene presentata in due scene la
drammatica immagine dello onopaypndg rituale: nella prima vengono
dilaniati gli animali, Penteo**® nella seconda.

3 Ibid., v. 796-797:

800w, pdvov ye BifAvv, donep &Era,

oA Vv 1apdEag év Kibapdvog nroyais.

“Compird un sacrificio in onore del dio con una strage di donne: lo meritano, perché
partano scompiglio tra le forre del Citerone” (trad. O. A. Bologna).

3% Come costata M. ELIADE, Mity..., p. 208, il luogo e il tempo in cui si svolgono i
riti bacchici “é il simbolo della morte: il bosco, la giungla, il buio simboleggiano quel
mondo, I’inferno”.

245 Troviamo la conferma di questa informazione presso Diodoro, V 75, 4;
K. Kerenyi, invece, nota che il mito greco, presente nella letteratura, racconta che “Rea,
la madre degli dei, accumulava le membra di Dioniso e di nuovo animava il dio”,
K. KERENYI, op. cit. p. 210, cfr. pp. 103, 211.

26 Bacch., vv. 734 ss., e vv. 1114 ss.
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La presentazione delle scene in quest’ordine mostra la gradazione
perfetta della tensione drammatica, perché lo spavento dello
onopoypdg, effettuato sugli animali, trova il suo compimento nella
drastica e drammatica fine del re di Tebe, dilaniato dalle mani della
madre. Questa scena, invece, pud essere considerata come la
continuazione della prima, durante la quale avviene I’ostensione delle

spoglie insanguinate di Penteo, portate da Agave a Cadmo alla presenza

degli schiavi*" alla fine della tragedia.2**

Entrambi gli atti di omopaypdg rituale, pero, nella rappresentazione
scenica non sono presentati in modo diretto, ma narrati da terze persone,
perche, secondo la convenzione del teatro greco,249 come avviene nelle

M7 Ibid., v. 1216 ss.

™ Ibid., v. 1169 ss.

29 §i pensa che nel teatro antico ci sia stata una precisa volonta di eliminare
dimostrazioni di scene raccapriccianti € violente come, ad esempio, un assassinio. Oggi
tale concezione non ¢€ ritenuta giusta né una scelta degli autori. Si sa che “la precisione”
dell’immagine scenica ¢, spesso, meno sorprendente del fatto evocato con la parola. La
quale, grazie al suo valore metaforico, & capace di suscitare le immagini, “di creare
visioni plastiche e colorite”, come nota J. AXER, Filolog w teatrze, Warszawa 1991,
p- 14. La parola ricorre alle capacitd immaginative degli spettatori, ¢ il materiale usato
volentieri in teatro per creare la tensione nelle diverse situazioni sceniche. L’immagine
“dipinta” con le parole causa uno sconvolgimento pili forte e un’esperienza piu
profonda delle scene costruite con gli attrezzi teatrali e P’interpretazione degli attori.
Qui vale la pena ricorrere all’esempio descritto da J. AXER, op. cit., pp. 15 ss.,
a proposito della scena abilmente costruita da Eschilo dove si parla dell’assassinio di
Agamennone. Lo studioso scrive: “I’assassinio di Agamennone, messo in scena, crea
Pordine dei ritratti scenici, in cui i corpi umani e gli attrezzi teatrali sono una specie
d’impalcatura, dove si svolgono situazioni colorite, dinamiche, dipinte con le parole.
[...] Nelle immagini tessute dalle parole, lo spettatore non solo vede 1’assassinio, che
viene qui presentato in modo piu drammatico possibile nel Teatro di Dioniso”. Ed
ancora: “le forme poetiche, create in modo adeguato, permettono di dare ai gesti
dell’assassina il ritmo del rito sacrale”, ibid., p. 17. Questo problema si riscontra in
molte opere antiche, le quali, grazie all’uso della descrizione dei delitti, offrono molto
materiale per le ricerche. Tuttavia bisogna ricordare che il modo di “dipingere” con le
parole si riferisce anche alle diverse forme letterarie, come gli scritti filosofici di
Eraclito, Platone, Eckhart, Nietzsche, Colli. Lo stesso valore & conferito alla poesia e
alla prosa storica di Erodoto e di Tucidide. L’immagine sensuale, come finito, ha un
carattere immanente. E questa, creata nell’immaginazione dell’uomo, vive grazie alle
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Baccanti, le situazioni pit drammatiche e violente si svolgono al di fuori
della scena. Gli spettatori, durante la rappresentazione vengono informati
dai racconti dei testimoni oppure degli autori. Cosi avviene anche per
entrambi gli onopaypot descritti nelle Baccanti.

Del primo omapoyudg gli spettatori sono informati dal Nunzio, lo
stesso che ha raccontato i prodigi e il comportamento insolito
delle baccanti; lo stesso che era stato testimone oculare degli eventi,
perché con gli altri pastori passava il tempo sulla montagna
del Citerone, dove le baccanti si erano raccolte per celebrare i loro
riti e mettersi in vivo contatto con Dioniso. I Tebani, vedendo Agave
con le sue compagne, sparse nelle vallate o sui crinali del monte,
cercano di catturare le donne in preda alla povic, e condurle in citta.
Essi, allora, preparano un tranello e aspettano, perché possano
catturare le menadi.

Le donne intanto “ossessionate da Bacco”,”*® secondo le parole del
Nunzio, cominciano a dar vita ai loro rituali, corrono come un branco
spaventato di animali®' In quel momento gli uomini escono dal
nascondiglio; ma alla loro vista le baccanti si danno ad una fuga
precipitosa. Davanti a tutte corre Agave, che aveva avvertito le donne
del pericolo di essere catturate con il grido:

) 8’ aveBomoev: "Q Spopdideg pai xdveg,
Onpdped’ avdpdv 1AW’ Br’+ GAL’ EnecBé pot,
Eneode B0pooig Sk xepdv drAropévon. >

parole, mediante le quali possiamo vedere cid che ¢ invisibile. Questo processo & pil
creativo € mostra la grande funzione della parola.

29 Baceh., v. 666.

5! Ibid., v. 727.

32 Ibid., vv. 731-733: “E quella gridd: ~Mie cagne veloci, questi uomini ci danno
la caccia; seguitemi con le mani armate di tirsi, seguitemi—". Anche in epoca storica, ad
Orcomeno durante le feste di Agronia si rinnovava il rito di inseguimento delle
baccanti. Non di rado si registravano vittime, come si apprende da PLUT., Quaest.
Graec., 38, 299. Oltre al mito di Licurgo, /L., VI, 130 ss., secondo il quale il re minaccia
le baccanti con il pungolo per i buoi, BouvmAny, per cui il fratello, anche lui ostile al
culto di Dioniso, fu chiamato Bute, il bovaro, secondo DIOD. SiC,, V, 50. Ad Alea,
PAus., VIII, 23, 1, si prevedeva addirittura il rito della fustigazione.
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Segue I’orgia € la dispersione delle baccanti, le quali

yopodot & dot’ SpviBeg dpbeioon Spduw
nediwv drotboeg.

In quel momento si svolge la scena dello onaporypds. Gli uomini
osservano con grande spavento, come le donne, in preda alla povia,
attaccano gli animali che pascolano. Con le mani nude dilaniano i vitelli,
le giovenche € le mucche e ne disperdono intorno i miseri brandelli.
Dappertutto, narra con orrore il pastore, giacciono pezzi insanguinati di
animali: 1 loro corpi dilaniati pendono perfino dagli alberi.

Le menadi intanto attaccano le vittime che subentrano. Con una
forza incredibile, perché con loro odk d&vev Oedv Tvoc,* come
spaventato e stupefatto narra il Nunzio, le baccanti sono corse fra i tori
che cercavano di difendersi con le corna. Ma anch’essi hanno dovuto
condividere la triste sorte degli altri animali: la strage viene compiuta in
un batter d’occhio:

NHETG pév odv petyovieg EEnAEopey
Baxy®v onopoypdv, of 88 vepopévong yAdnv
pooyorg EnfiABov xepdg dowfipov péta.

kod TV pév dv mpooeideg elniov mopLy
poxouévny €xovoav év xepolv dixa,

dAAo 8¢ SopdAag Sepdpovv oTopdypacLy.
£ideg 8 Av 7| mhevp’ 7 diynAov EpPacty
pueTOpey’ dvo € Kol KAT®* KpEPAoTa 3¢
(-]

66ccov 8¢ B1eEopodvio copkdg EVBLTR

# ot Evvéyon BAégapa Paciheiow kopong. 2

23 Bacch., v. 748 s.: “Scesero verso le distese dei campi, correndo come uccelli,
senza toccare il suolo con i piedi” (trad. O. A. Bologna).

254 Ibid., v. 764: “non senza un dio”.

35 1bid., vv. 734-747: “Noi ci demmo alla fuga ed evitammo d’essere dilaniati
dalle Menadi; ma quelle senza armi in mano s’avventarono sopra le giovenche che
pascolavano. Avresti potuto vedere una squarciare una giovenca florida, mugghiante; e
altre, intanto, dilaniavano vitelline. Avresti visto fianchi o zoccoli biforcuti scagliati in
alto, in basso. {...] Ed erano spogliati dell’involucro della carne, piti presto assai d’uno
battito di palpebre degli occhi tuoi sovrani”.
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Euripide in questa scena offre una descrizione colorita € dinamica
della furia, con cui le baccanti dilaniano gli animali, senza tacere
i dettagli raccapriccianti di quegli atti*® La relazione sulla morte di
Penteo &, perd, molto pitt drammatica, perché non un nomo qualunque,
ma il re di Tebe, ¢ stato dilaniato dalle mani della propria madre. Quando
sentiamo o, come ora, leggiamo la relazione del Nunzio dinanzi al Coro
sull’assassinio rituale, seguiamo la narrazione drammatica con spavento,
che aumenta a mano a mano che le parole descrivono gli eventi.

Il Nunzio comincia il racconto con una descrizione idilliaca del
viaggio di Penteo, accompagnato sul Citerone dal “nuovo arrivato”, che
&, per questa occasione, la sua guida. Insieme con lui cammina anche il
Nunzio, che osserva con incanto il bel paesaggio. Improvvisamente gli
uomini sentono le voci delle menadi: alcune riposavano nelle forre
ombrose, altre ornavano i tirsi con foglie d’edera e cantavano.?’

Lo straniero aiuta Penteo a salire sulla cima di un pino, perché
possa osservare meglio le azioni delle donne. Tuttavia, prima che possa
rendersi conto di cid che accade, le donne si alzano, avvertite da una
voce celeste che, come nota il pastore, ordina loro di avventarsi su
Penteo, perché con la sua presenza oltraggia il culto dionisiaco.”®

Il Nunzio paragona la loro corsa al volo delle colombe.” Le
baccanti corrono attraverso i ruscelli e saltano sulle rocce 6eod
Tvooiotv gppaveic. 2

Dapprima cercano di far precipitare Penteo dall’abete, scagliandogli
contro i tirsi e prendendolo a sassate. Siccome non erano in grado di
farlo cadere, con le mani sradicano I’abete dalla terra e scaraventano
gil Penteo. Poi le baccanti, prese dalla follia ed eccitate dalle grida
e dalla gioia, ne dilaniamo il corpo. Dopo aver commesso 1’incredibile
delitto, commenta con spavento il pastore, una prende una gamba,
un’altra un braccio, la madre porta il capo del figlio, infilzato sul tirso,
come un trofeo:

26 Ibid., vv. 1120-1142.

37 [bid., v. 1053 ss.

238 fbid.,v. 1089.

29 [bid., v. 1090.

20 1pid., v. 1094: “furibonde per I’afflato del dio” (trad. O. A. Bologna).
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Egepe 8 A pbv dhévny,
i 8’ {yvog adrtaig appfdrong: yopvodvro 8
TAEVPOL OMoPaypoils oo &’ fuotmpévn
xeipog diecpaipile obpxo Mevbéng.
kelton 38 yopig odpa, 1 pév Hnd oTdprog
rETpog, 10 & Ang &v PabvEdle ¢ofn,
ob pédrov Lo 2

La narrazione di questa scena terrificante tornerd due volte nel
testo: la prima nel ricordo di Agave, nella relazione di Cadmo la
seconda. Entrambi i discorsi hanno luogo in quella parte dell’esordio,
che presenta il ritorno trionfale delle baccanti con la preda. Agave,
ancora inconsapevole di quanto aveva commesso, annunzia con
orgoglio a Tebe la vittoria riportata nella lotta con il “leone”:

TIHETG 8¢ ¥” a1} xEl TOVOE B elhopey,
xopic Te Bnpdg dpbpo; Siepopricapev.’s

Dopo aver accentuato i suoi meriti nel dare la caccia all’animale,
che, dice, aveva ucciso da sola, vuole che il suo capo come trofeo sia
inchiodato ai triglifi del palazzo a Tebe:

0 THoCaUAEVOT KpdTa TPLyAvpoig w0de
Afovtog Ov mhpeyut Bnphoas’ ykd. 2

In quel momento appare Cadmo con gli schiavi, che portano sulla
scena le membra dilaniate del nipote. Il vecchio ordina di raccogliere le
membra di Penteo davanti alla reggia; racconta che solo con la sforza &
riuscito a raccogliere il corpo del nipote, disperso sui fianchi del
Citerone:

%! Ibid., vv. 1133-1139: “Si portava chi una spalla, chi un piede, addirittura coi
calzari. Gli strappi denudavano le costole. Ciascuna, con le mani insanguinate, tirava
intorno brandelli di carne di Penteo, come se giocasse a palla. Giace il corpo
smembrato, parte sotto le dure rocce, parte fra le macchie profonde della selva;
ritrovarlo non ¢ facile”.

%2 Ibid., vv. 1209-1210: “Noi con queste mani prenderemmo lui, facemmo a
brani, smembrandola, la fiera”.

263 Ibid., vv. 1214-1215: “Per inchiodare sui triglifi questa testa di leone, che io or
ora ho portato come trofeo di caccia” (trad. O. A. Bologna).
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Enecé pol pépovieg dOALov Pépog
MevBéwg, Eneobde, mpdonolot, ddpmv mhpog,
o ohpo poxddv popiog fnripaoty

pépw 163’ ebpdv v KiBoupdvog nruyats
StaonopaxTtdv, xoOdEv £v TouTd TEd®
AaPv, &v BAn keipevov dvoevpéta.?®

Dallo schema della tragedia risulta che le gesta compiute dai
protagonisti di entrambi gli onopoypoi servono ad Euripide per
introdurre negli spettatori il senso dello spavento e dell’orrore,
completati dalla vista della salma di Penteo, portata sulla scena alla fine
della tragedia. La presentazione del cadavere e, in particolare,
I’esposizione progressiva delle sue membra procura un brivido negli

spettatori,”® come testimoniano i commenti dei protagonisti presenti

sulla scena. Cadmo, infatti, dice:

@ mEvBog 0V HETPTTOV 008 0lbv T’ idelV,
@dvov todaivong xepoiv eEeipyacpévay. 2

Invece Agave, dopo “essersi svegliata” dall’estasi panica, in cui era
caduta, quando vede nelle sue mani il capo mozzo del figlio, grida con
orrore:

264 Ibid., vv. 1216-1221: “Seguitemi, portando il miserabile peso di Penteo innanzi
a questa casa. Venite servi. Reco il suo cadavere; con penose ricerche ’ho trovato
lungo i pendii del Citerone, a brani. Non c’era pezzo nello stesso posto d’un altro, ¢ i
pezzi stavano nel bosco che rendeva difficile I’incetta”.

265 ). E. G. WHITEHORNE, The Dead as Spectacle in Euripides’ “Bacchae” and
“Supplices”, “Hermes” 114 (1986), 1, pp. 59-60, in riferimento all’atto rituale dello
OTMOPOYHOG di Penteo, nota che Vintroduzione nello spettacolo di persone morte o
uccise assume il significato non solo di elemento transitorio nello sviluppo dell’azione,
ma mostra anche il punto culminante degli eventi. In questo caso esso si riferisce alle
reazioni degli attori, al trasferimento del Coro e delle comparse e all’uso degli attrezzi
teatrali e alla scenografia, secondo il pensiero e le necessita imposte dal drammaturgo.
J. E. G. WHITEHORNE, op. cit., p. 62, osserva che la scena raccapricciante dello
onapaypds compiuta su Penteo prepara gli spettatori a vedere sulla scena, in modo
reale, la salma dilaniata del protagonista. Secondo I’autore, Euripide esaurisce tutte le
possibilita drammatiche del suo personaggio principale.

28 Bacch., vv. 1244-1245: “Lutto senza misura, da cui I’occhio rifugge questo
scempio che fu fatto da voi, con sciagurate mani!”.
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ok, G TTevBéax 1 TéAany’ Exo képa.’®

Lo ocnapayndg rituale, nel culto di Dioniso, era strettamente legato
ad un altro atto sacrale, all’@pogayic, che per ’iniziato era una parte
importante del rito.”® In Euripide troviamo informazioni sull’dpopayto
nel canto del Coro, dove descrive le orge dionisiache e ’euforia dei
partecipanti, i quali, stanchi della danza, si nutrono del sangue del capro
ucciso. Grazie a questo atto rituale, i partecipanti provano il godimento
che solo la carne cruda puo infondere loro:

MoYg év Gpeciv, Grav €x Bdowv Spopai-
wv néon nedOoE, VE-

Bpidog €xwv iepdv £vdutdv, dypedwv
aipo TporyoxTOVOV, popdyov xdpw...m

I riti di onaparypdg e di wpopoylo causavano nei partecipanti una
specie di eccitazione bacchica e gioia, che Euripide riferiva nei versi

7 Ibid., v. 1282: “Vedo un dolore immenso, me tapina!”.

8 Ibid., v. 1284: “Misera me, questo ¢ il capo di Penteo”.

%% Nelle culture primitive I’@podoryior potrebbe essere associata infine al
cannibalismo. J. ROUX, op. cit., pp. 6567, osserva che mangiare la carne cruda durante
le orge bacchiche era una forma ancora in vigore di antiche pratiche di cannibalismo.
Erano noti i casi, in cui si sacrificavano uomini in onore di Dioniso, per esempio a
Chio, a Lesbo, a Creta € in Beozia. Queste pratiche avevano luogo anche ai tempi di
Plutarco. Anche allora durante le orge notturne il sacerdote di Dioniso correva con la
spada tra le baccanti, per uccidere una di loro. Ne parla PLUT., Quaest. Graec., 38,
299¢-f. J. Roux, op. cit,, p. 67, osserva anche che “a I’époque d’Euripides, le
dionysisme s’était depuis longtemps civilisé. Il n’était plus nécessaire de convaincre les
Grecs de I’accueillir dans leurs rites”. Allora, ai tempi di Euripide, questa pratica
religiosa, cosi drammatica, assunse una forma piu blanda. Anche M. ELIADE, Miy...,
p. 210, nota il carattere sacrale dell’ WUOGOYLOl rituale, unita con gli atti di
cannibalismo, quando scrive: “ Uccidere un uomo, mangiarne le carni e conservarne la
testa come trofeo altro non €& se non imitare I’atteggiamento degli Spiriti e degli dei”.
L’autore annota che troviamo forme del cannibalismo anche in riti simili presso altre
religioni; ibid., pp. 210-211.

2 Bacch., vv. 135-139: “Dolce sui monti, se, dopo le corse del tiaso, il dio cade
giu con la sua nébride sacra, e predando va sangue di capro, delizia d’un pasto di carni
crude”.
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gia citati all’wpopciyov xdpiv. Perd mangiare carne di animali dilaniati
non era l’atto piu importante, ma le sensazioni, che lo accom-
pagnavano, perché gli animali divorati erano epifanie di Dioniso.
Comunque I’atto di wpodayio diventava uno dei mezzi, perché 1’uomo
potesse raggiungere 1’unita con il dio. Questo atto poteva condurlo alla
felicitd,””! che si poteva conseguire grazie alla vicinanza del dio in
persona.””*

Il comportamento dei partecipanti ai riti durante gli atti di
onopoyude e di wpodayice conferma senza dubbio il carattere
irrazionale di queste esperienze e dei fenomeni, che le accompagnavano.
Si pud anzi dire che Euripide si serve della descrizione sia dello
onopaynog che dell’dpodayio, per mostrare nelle Baccanti la parte
irrazionale del comportamento, che si rivelava durante questi riti
sanguinosi.

E difficile immaginare che gli atti evocati e descritti di omoporypoc
e di opopayo si siano potuti compiere senza giungere allo stato di
eccitazione interiore. Il comportamento delle donne, come si evince dal
racconto del primo Nunzio a Penteo e dal secondo al Coro, aveva tutti i
sintomi di un’intensa commozione psichica, che proveniva dal dio
stesso. Questo stato di delirio ¢ testimoniato dalle parole di entrambi i
Nunzi. Di questi uno, spaventato dalle gesta compiute dalle donne,
aggiunge sbalordito che “le aiuta un dio”;*” il secondo, invece, dice
senza ambage che le donne erano folli perché 6eod nvoaiocwy
¢ppaveic.”” Dioniso stesso chiama questo stato povio:

7y, RoOuX, op. cit., pp. 68—69, osserva che la festa di Dioniso con 1'uso di
mangiare carne cruda dava agli iniziati la possibilita di vedere il dio. L’atto di
wpopayio avvicinava ’'uomo al dio. Questo rito costituiva anche la piu grande forma
di contemplazione. I suo risultato era la felicita, avvertita dagli uomini.

22 W. LENGAUER, Dionizos rogaty..., p. 157, offre ampie delucidazioni sugli atti di
onapaypds € opopoyre: “dilaniare € mangiare camme cruda era un sacrificio molto
simile a quello chiamato communio, che consiste nell’'unione di coloro che partecipano
al rito con il loro dio”. La stessa osservazione & contenuta anche a p. 315, dove nota che
“I’iconografia delle menadi conferma lo orapaypde mistico, compiuto forse dal dio
stesso”.

23 Bacch., vv. 764.

2 Ibid., v. 1094, per la trad. cfr. n, 260.
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Torydp wiv avtag £k dopev dotpro’ Eyd
poviong, 8pog 8’ oikodot mapdronor gpeviv.””

Nella seconda parte delle Baccanti le donne, in particolare Agave,
sono invasate dalla pavia. Agave tuttavia alla fine della tragedia ritoma
nella dimensione “normale”, nella dimensione quotidiana della realta,
nello stato, definito normale quando una persona ha il pieno controllo
dei sensi. In questa parte anche Penteo, al contrario di sua madre,
oltrepassava lentamente questa frontiera invisibile, al di 1a della quale si
trova solo la povia. Cerchiamo di ricostruire, se & possibile, le
esperienze orgiastiche di entrambi i protagonisti.

Gia il primo canto del Coro introduce insensibilmente gli
spettatori nell’atmosfera dell’ebbrezza bacchica, dove si dice
chiaramente che &

pdxop, Sotig eV3oipY
TeheTig Oedv eidi.”’

Queste parole suonano come annuncio e premessa di felicita futura
per tutti gli iniziati. Nello stesso tempo, davanti agli occhi degli
spettatori sfila il colorito tiaso bacchico,””” guidato da Bromio. Si
vedono le menadi, si sente il canto delle baccanti, si ode il suono dei
flauti e dei timpani della Frigia, si percepisce 1’odore dell’incenso
siriaco:

Topiag 8 dg MPBévov xoa-

vV O Bakyedg avéxwv

TUPodON PAOYa TEvKOG

£k vépbnkog &icoet

Spopw xal xopoioiv

mAovarag épedilov

™5 Ibid., vv. 32-33: “Percid io le ho cacciate dalle loro case in preda alla follia: ora
in delirio abitano sul monte” (trad. O. A. Bologna).

78 Ibid., vv. 72-73: “Felice colui che, pio, & iniziato ai misteri” (trad. O. A.
Bologna).

7 Ibid., vv. 64-167.
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E poi:

iBopé-
va 8’ dpor, oG Emwg dpo patépt
@opPédL, xdhov &yer Taxvmovv cripripact Péxye. 2’

1l clima dell’ebbrezza dionisiaca & fomentato dall’atmosfera e dalla
straordinarietad delle scene: le donne nutrono con le mammelle gli
animali,”® i serpenti lambiscono le guance delle baccanti.?® Gli eventi
successivi rompono questa atmosfera idilliaca, perché le donne invasate
da Bacco nella loro folle corsa attaccano gli animali che pascolano e li
dilaniano. Sappiamo che un destino simile attende Penteo, ucciso dalla
madre e dalle altre baccanti.

In questa scena Euripide descrive con attenzione particolare il
comportamento delle donne, influenzato dalla pavice bacchica; mostra

la precipitosa scorribanda delle baccanti, che, al commando del dio,

fiEav nedeiog dxdtnr’ ody fiocoveg
To3dV Tpéxovoar cuvtdvolg Spapipact.

La follia conferisce loro una forza immane,” quando con le mani
nude divelgono il pino, su cui era nascosto Penteo. Nel folle delirio,

28 Ibid., vv. 144-150; “Si slancia anche il seguace di Bacco, che tiene levata come
fumo d’incenso siriano la fiamma ardente dalla ferula di pino, eccitando con la corsa
€ con la danza gli erranti, animandoli con grida, gettando in aria i molli riccioli” (trad.
0. A. Bologna).

*” Ibid., vv. 699-702: “Lieta come poledra che segue la madre al pascolo,
balzando la baccante muove I’agile piede” (trad. O. A. Bologna).

20 Ibid., vv. 699-702.

31 Ibid., vv. 697-698.

22 Ibid., vv. 1090-1091: “Veloci come colombe si slanciarono, in corsa sfenata”
(trad. O. A. Bologna).

®3Gia dalla relazione del primo Nunzio, che raccontava a Penteo il
comportamento straordinario ¢ i fatti delle donne, apprendiamo quale forza avevano le
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vedendo Penteo, le donne non si accorgono che ¢ il loro re, ma vedono
in lui I’animale feroce da uccidere e dilaniare.

Con questo atteggiamento Euripide dimostra che la follia, anche
quella religiosa, toglie all’uomo la capacita di valutare la realta, mentre
I’immaginazione mostra comportamenti scorretti, che sono al di fuori
del mondo reale. Questo avviene mediante lo stato di astrazione, in cui
si trovavano le donne, come confermerebbe la descrizione di Agave,
che con gli occhi fuori delle orbite per la povia e la schiuma alla bocca,
dilania il corpo di Penteo. In quello stato di eccitazione la donna non ¢
cosciente che uccide suo figlio:

1 8’ dagpodv éEieioa kot SraoTpdpoug

kOpog EAiooovo’, o0 ppovodo’ & XpT Ppovely,
£x Baxyiov xateiyet’, ovd’ £ne1bf wv,
AoPodoa 3* dALvng dpratepav xépa,
mAevpaioty avniPaca tod dvodaipovog
aneonapokev dpov, ody O1d obévoug,

&AL’ & Bedc edpdperay énedidov yepoiv.2®

A questa “danza” di morte, cui partecipano anche altre donne, si
accompagnano le grida terrificanti della vittima e delle baccanti, che,
intente nell’atto dello onoporynds, disperdono le membra insanguinate
di Penteo.

Il comportamento delle donne, descritto da Euripide mentre
dilaniano in un primo momento gli animali e successivamente 1’'uomo,
conferma che esse erano sotto I’influenza di un’eccitazione emotiva

baccanti nello stato della mania dionisiaca. In quello stato una donna agguantd una
giovenca, vv. 737-739:

xoi TRv pév &v mpooeideg elOnhov nopLv

poxopévny Exovoav év xepolv diya,

dAlon 68 Sapdrag diepdpovv onapdypaoty.

“Avresti allora potuto vedere una dilaniare una giovenca mugghiante con le mammelle
rigonfie, mentre altre squarciavano una vitella” (trad. O. A. Bologna).

2 Bacch., vv. 1122-1128: “Ma quella con la bava alla bocca, ruotando le pupille
stravolte, priva del normale senno, era preda di Bacco: non riusciva a persuaderla. Poi
gli prende il braccio sinistro con le mani, punta di piede contro il costato del misero, €
I’omero gli svelle. Tanta forza non I’aveva: fu il dio che aggiunse alle mani vigore”.
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molto forte, durante la quale portavano a compimento azioni, che in
condizioni fisiche e psichiche normali non avrebbero neppure
immaginato. Euripide, perd, mostra che la pavia bacchica, proveniente
dal dio, causa questo stato particolare, durante il quale I’impossibile
diventa possibile e l'uvomo, grazie al dio, nella libertd causata
dall’estasi, compie azioni incredibili. Questo stato si suole definire
povia dionisiaca, perché lo si vede come segno visibile dell’unione con
il dio, che “aiuta” le baccanti, le eccita ed incita a compiere atti
incredibili.

Nell’estasi dionisiaca scompare, anzi si annulla, la differenza fra
dio e uomo e “la follia divina fa di ogni ossesso un nuovo Dioniso™?®’,
Percio la via che portava all’'unione con il dio ¢ la povia, la follia
divina, perché “la mania ¢ I’unico modo per stringere un rapporto
autentico con la divinita, perché grazie ad essa 'uvomo annulla se

stesso”. 2%

7.5.3. Completamento dell’immagine della povic in Agave

Completa la descrizione della pavia, che si era impossessata di
Agave, la sua conversazione con il Coro nell’esodo della tragedia.”*’
L’eroina e protagonista, avanzando con il capo di suo figlio fra le mani,
chiama a raccolta le baccanti, perché lodino la sua vittoria. In questo
momento ancora esaltata e fuori di sé dice con orgoglio:

pépopev £ Optav
Eaxo vedtopov Emi pérabpa,
pakdpov Bf]pav.zss

285 R. GIRARD, op. cit., p. 179.

26 G. COLLI, Po Nietzschem, Krakéw 1994, p. 41.

37 Bacch., vv. 1168-1215.

8 Ibid., vv. 1169-1171: “Reco dai monti qua un fresco germoglio reciso alla casa,
preda che lieti fa”.
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Poi soggiunge:

Fropyo TOVS’ dvev Bpdywv
<Aféovtog drypotépov> véov ity
g opav néhpo. 2

Quando dal Coro delle donne lidie le viene chiesto da dove portava
il suo bottino, risponde in apparenza senza senso: “Citerone”. E quando
il Coro le chiede di nuovo: “Cosa ha fatto Citerone?”, lei aggiunge
laconicamente: “I’ha ucciso”. Siccome le donne vogliono sapere chi ha
inferto alla vittima il colpo fatale, Agave risponde con fierezza che il
primo colpo ¢ stato il suo e gli altri glieli avevano inferti le donne
tebane. Ma, nota Agave, Bacco cacciatore™ si era adoperato, perché le
donne riportassero la vittoria:

® Ibid., vv. 1173-1175: “L’ho preso, e rete non c¢i fu, un cucciolo di leone
selvaggio: puoi vederlo qua”.

2 La natura prode e vittoriosa di Dioniso si manifesta nei suoi soprannomi
Béaxyog xovayétoag, al v. 1189, e dvag dypedg, al v. 1192, che mostrano il dio come
cacciatore. Sul significato di questi epiteti di Dioniso tratta ampiamente W. OTTO,
Dionysos..., pp. 98 e 100. I riferimenti a questi caratteri del dio si trovano anche nei
canti del Coro, ai vv. 887-881, 898-901. Non a caso il canto ¢ eseguito dalle seguaci
del culto. Questo fatto sottolinea che la prodezza e la vittoria appartengono alla natura
di Dioniso. Gia Tiresia ne parla nella conversazione con Penteo, quando osserva che il
dio ha un po’ di Ares, "Apedg 1€ poipav petaroaPodv Exer Tivé, “ha qualche
prerogativa in comune con Ares” (trad. O. A. Bologna), si legge al v. 302. Il Coro ripete
le stesse parole due volte, ai vv. 877-881 e ai vv. 897-901:

i 10 copov; fi Ti 10 kdAAov

nopd Bedv yépog v Bpotolg

7 xelp’ Orep KopvYag

TV €xBpdV xpeicow xatéyely;

8 11 xaAOV pidov del.

“In che consiste la saggezza? O quale premio pil bello pud venire agli uomini da parte
degli dei, che premere forte la mano vincitrice sul capo dei nemici. Sempre bello & cid
che piace” (trad. O. A. Bologna). Il pensiero, qui espresso, &, secondo W. NESTLE, op.
cit., p. 191, un esempio dell’antica moralita, secondo cui bisogna amare ’amico ed
odiare il nemico, cfr. Med., v. 809, Her., vv. 585, 732, IA., v. 345, Hec., v. 1250, Ion.,
v. 1046; W. Nestle nota che le opinioni esprese nelle altre tragedie sono al di fuori di
questa regola. Apprendiamo, poi, che un uomo nobile doveva sempre punire i
malfattori ed aiutare la legge, come ¢ scritto in Ecuba, v. 844 ss.
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0 Baxyog xovaryétog
Copdg COPRG GvénNA’ €ni Bfipa
16v8e panvédoc.”!

Dopo la conversazione su Citerone, che “aveva ucciso” Penteo,
e dopo le parole del Coro su Dioniso, che era stato un valido cacciatore,
ad Agave viene chiesto se gode del bottino, se & contenta di portare fra
le mani il capo del “leone”. Nella risposta la protagonista dice esultante
che prova grande gioia, perché grazie a questa preda si ¢ compiuto un
grande evento:

Téynoa,
peydAo peybho kol
pavepdt 168’ dypa xotelpyaopéva. 2

La conversazione di Agave con il Coro si svolge in un’atmosfera di
pace e di tranquillita. Dopo la scena precedente, dinamica e
raccapricciante, in cui le baccanti apparivano nell’atto dello onoporypdc,
cambia il ritmo e I’umore: Agave non corre pit a capo delle donne
invasate, ma cammina con dignitosa maesta, orgogliosa del trofeo. Alle
domande del Coro, formato da baccanti lidie, risponde, senza volerlo,
come se fosse assente. L’effetto combinatorio delle due scene, diverse
nella dinamica, e soprattutto la loro composizione mette in risalto il
virtuosismo di Euripide. Di grande effetto risultano le frasi che si
scambiano il Coro e Agave:* pronunciate a turno causano emozione, di
cui nella scena precedente non ¢’¢é traccia, per la follia, la violenza e la
rapacita, con cui si scagliano sulla preda. Ora, invece, all’improvviso,
regna pacata ¢ dolce la calma. Si pud comunque osservare uno stato di
fiacchezza e di apatia. La combinazione dell’estasi feroce e della
tranquilliztgz} ¢, secondo H. Diller, un elemento caratteristico del culto di
Dioniso.

B! Bacch., vv. 1189-1191: “Cacciatore astuto fu, Dioniso, che le Baccanti alla
preda, ch’era lui, lancio”.

B2 Ibid., vv. 1197-1199: “Ne godo: opera grande fu, opera insigne, si, fece la
caccia mia”.

3 Ibid., vv. 1181-1197.

2% Y. DILLER, op. cit., Meinz 1955, p. 456.
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A questo punto giova notare che Euripide, anche nei drammi
precedenti, aveva presentato eroi che cadevano nella follia, come
Eracle®® e Oreste.”® Dalla descrizione della follia risulta che il loro
atteggiamento ¢ simile a quello di Agave: dopo una violenta eccitazione
subentra ]’apatia oppure uno stato di torpore e di depressione.

In Eracle ed Oreste tuttavia quello stato € molto diverso, come
mostra il canto del Coro®®’ nell’ Oreste, nel quale troviamo informazioni
necessarie sulle Eumenidi, che hanno condotto Oreste alla follia del
matricidio: le Eumenidi, come Dioniso,”®® guidavano le loro orge, il
Biacov,” ma non era sfrenato, perché si svolgeva tra lacrime e
lamenti,*® e gli adepti non formavano una congrega, che, come quella
bacchica, arrecava felicita.

Nell’ Oreste le orge delle Eumenidi sono definite dBéxkyevtov™ con
il preciso significato che la follia generata dalle dee ¢ diversa dello stato
di Agave nelle Baccanti. La vera differenza consiste nel fatto che la
pazzia di Eracle e di Oreste non ha il carattere di esperienza religiosa,
anche se provocata dagli dei.*” E piuttosto un’immagine di pavia, che
si manifesta come malattia, woog, senza, perd, una valutazione
misterica di questo stato.’®

5 Nella tragedia Hercules furens la follia & stata infusa nell’eroe ad opera di Era,
la quale rappresenta Iride e Lissa, personificazione della powio.

2% La pawiol di Oreste, tormentato dalle Eumenidi, viene descritta nella tragedia
Oreste.

®70Or., vv.316 ss.

28 Qulle orge, che si svolgono sotto la guida di Dioniso, si trovano molti cenni
nelle Baccanti. Cfr. i vv. 115, 56, 135, 584, 978.

% Or., v. 319.

3% 1bid., vv. 319-320: év 8éxpuot xai y601G...; “fra lacrime e lamenti...”

31 1bid., v. 319.

302 Circa le osservazioni sull’Hercules furens e sull’Orestes si veda quanto si &
detto a suo luogo. La provenienza “divina” della follia pud significare che la sua forza &
cosi grande che puo essere paragonata con la potenza divina di fronte alla quale I’'uomo
¢ impotente.

3B 10 stato di spossatezza & la manifestazione tipica, che accompagna le forti
emozioni. Queste possono essere causate da malattie oppure da esperienze psichiche,
note dalle descrizioni delle sensazioni estatiche degli stregoni, che troviamo nel libro di
M. ELIADE, Szamanizm i archaiczne formy ekstazy, Warszawa 1994. La depressione e
gli stati di indifferenza subentrano subito dopo !’eccitazione. Sotto la sua influenza il
carattere dell’uomo cambia.

350



Il comportamento di Agave e le parole, che la protagonista
pronuncia durante la conversazione con il Coro®® e con Cadmo,*”
attestano in modo inequivocabile, che la donna si trova sotto 1’influsso
della uocvicx306 divina: talvolta, infatti, parla in modo enigmatico, come
un vate, attraverso la bocca del quale parla il dio stesso. Nel suo sonno
profetico ’eroina dichiara che Citerone aveva ucciso 1’animale, che ha
fra le mani. Per capire il senso delle sue parole, bisogna ricordare che
Citerone, che nelle Baccanti appare spesso come il luogo dei riti
dionisiaci, pud essere considerato il simbolo del culto di Dioniso
oppure il dio stesso.

In questo preciso luogo i versi citati potrebbero significare che
Penteo era stato vinto dal dio e che le mani delle baccanti avevano
inferto solo il colpo finale. Agave annuncia anche ’importanza del
sacrificio rituale,307 compiuto con 1"uccisione di Penteo. 1l riottoso re di
Tebe, Penteo, nell’opera di Euripide, incarna la personificazione del
rifiuto e dell’opposizione al culto dionisiaco. La vittoria del dio,
dunque, ha un significato particolare: € ’annuncio della grandezza di
Dioniso e I’avvento del suo culto in Grecia, che, vinta 1’opposizione,
cedera alla potenza del dio. Le parole di Agave, in apparenza “folli” ed
enigmatiche si possono intendere come la profezia di Dioniso stesso,
anzi ’epifania o, meglio, I’incarmazione di Dioniso, il quale con le
parole della sua adepta annuncia che il suo culto misterico sard
introdotto prima a Tebe,*® e poi in tutta la Grecia.

In Agave lo stato d’estasi divina, o invasamento, ricorda

“Iispirazione profetica”,”® nota dalla tradizione greca e descritta da

% Bacch., vv. 1168-1215.

3% Ibid., vv. 1244-1267.

3061 a poviet, che si impossessa di Agave fa si che la sua anima, parafrasando le
parole di Cicerone, si liberi dalle preoccupazioni e dalle pulsioni sessuali; CIC., Divin.,
I, 11, 27.

37 Bacch., vv. 1197-1199.

3% Giova notare che Dioniso gia nel prologo, parlando di Tebe, dice che: “Questa
¢ la prima citta greca dove giungo. [...] Tebe &, dunque, la prima citta greca dove ho
destato ululati di donne, vestendo i corpi di nebridi e ponendondo nelle mani il mio
tirso”, Cfr. vv. 20-25; 481-482.

3% Nelia tradizione antica abbondano informazioni sui rapporti tra il fenomeno della
follia e della morte e sul dono di vaticinare. Secondo quanto si legge, i morti, per esempio,
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Platone con il termine potvTk, derivato, secondo alcuni, dalla parola
greca HOViOL: 00 y&p Gv T koMot téxvn, 1| 1 péAlov kpivero,
o010 T00T0 ToUvopa EURALKOVTEG HaVIKNV EkGAEcaY. GAL’ G KohoD
Svtog, Gtav Belg polpa yiyvntou, obtw vopicavteg €08evto, ol 88 vdv
AnepoKEAmG 1O Tard EmepPaAlovieg paviiknyv EkdAeoay. Enel kol v
Ye 1OV Euepdvav, LRtnowy 100 péAdoviog il te dpvibwv Tolovpévay
xal v GAAov onueimv, dt’ €k Savoiog moplopévev dvBpwmivn
oincer vodv te kol iotopiav, olovolotikiyv émnwvopacov, fv viv
olVIoTIKT|V 10 ® cepvivovte ol véol kahobov. *'°

Sui rapporti tra lo stato di invasamento e il dono profetico cosi
scrive Platone: viv 8¢ 1a péyiota 1dv &yobdv fuiv yiyveton Sud
poviag, Belq pévrol dooel didopévng. 1 T yap M €v Aehgolc Tpophtic
ai T8v Awdhvn iépelon paveToar pev oAl 8n kol ko 1die Te wol
dnpooie v EAAGSo npydoovto, cappovodoor 8¢ Bpoaxto fi 00dév:
kol €av M Aéyopev ZIBvAAGY te kod GAAOVG, Sool povtikf xpduevol
EvBéw moAAG 3N mollolg mporéyovieg €ig 10 pEAAOV dpbwoav,
unxOvouey &v 3fAo mavtl Aéyovteg. T0de piv &ELov Empoaptipoachor,

possono vaticinare il futuro, come testimonia il libro XI dell’Odissea.
M. EUADE, Mity..., p. 237, scrive: “Da una prospettiva diversa comprendiamo come mai il
futuro stregone, prima di essere il saggio, deve sperimentare “la follia” e come 1’opera &
sempre legata alla “pazzia” oppure all’orgia”, dipendenti dal simbolo della morte e
dell’oscurita”. Anche qui possiamo richiamarci alla tradizione greca. Platone nel Fedro
244 analizza il lessema pHOWiol sotto quattro specie, di cui T. ZIELINSKI, Po co Homer.
Swiat antyczny a my, Krakow 1970, p. 292, ha scritto: “Da Apollo proviene la follia
profetica, da Dioniso 1’ebbrezza, non I’ubriachezza, ma lo stato d’eccitazione dell’anima,
che libera I'immaginazione; dalle Muse proviene il furore poetico, vicino allo stato
dell’ebbrezza, perché la poesia ¢ per I’anima il vino; da Eros infine la follia d’amore”.

MO pAT., Fedro 244c: “Attribuendo, infatti, proprio questo nome all’arte pit bella,
con la quale si determina il futuro, non I’avrebbero chiamata follia. Ma, dal momento
che ritenevano bello quanto si svolge per influsso divino, le imposero questo nome.
I contemporanei, invece, con la loro rozzezza, mediante I’aggiunta di un tau la
chiamarono mantica. E quando la ricerca da parte di uomini assennati, che cercavano di
conoscerre il futuro mediante gli uccelli e gli altri segni, quando offrirono alla
conoscenza umana cid che avevano ottenuto in seguito alla capacita di intendere, la
chiamarono otovoictikn, oionoistica. 1 contremporanei poi per conferirle maggior
prestigio, la chiamarono oionoistica, oiwwoictik, con la @.” (trad. O. A. Bologna).
Cfr. S. OSWIECIMSKI, Zeus daje tylko znak, Apollo wieszczy osobiscie, Wroctaw 1989,
p. 133.
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6m kol 1OV modondv ol T OvdpaTo TIBEpEVOL oK aioypdv Tryodvro
ovde Sverdog poviav: [...] 6o &n odv tehedrtepov kol Evryudrepov
HovTIKT olvioTikiig, T 1€ dvopa Tod dvopatog Epyov 17 Epyov, THow
KGAAMOV popTupodoLy ol ToAaiol povioy cwgpocdvig TV €k Beod Tiig
o’ Gvephdnav yryvopévng. '

Come risulta dal brano, testé riferito, 1’uomo, quando si trova nello
stato di potviol divina, che conferisce alle sue parole potere profetico, si
identifica con il dio, che pronuncia i suoi vaticini per bocca del vate.

Sull’ispirazione profetica, che risulta da un rapporto particolare con il
dio, S. Oswiecimski scrive che “I’anima umana, entrando in contatto pit
stretto con il dio, cade nello stato d’estasi, che qualche volta confina con
la follia”*'* In questo modo si possono interpretare 1’atteggiamento e le
parole di Agave, quando parla di Citerone vittorioso.

Il testo testé citato di Platone, come pure la testimonianza di
Cicerone sull’ispirazione profetica, permette di capire lo stato di Agave,
descritto da Euripide come “follia” profetica, e di notare il valore
profetico delle sue parole. Nel dialogo De divinatione Cicerone,
richiamandosi ai dialoghi platonici, osserva che ’anima umana ha, grazie
alla volonta del dio, la possibilita di presentire. La sua fonte &
I’ispirazione divina. Quando essa subisce I’influenza divina, cade in uno
stato, definito pazzia profetica’ Successivamente Cicerone scrive:
“Atque etiam illa concitatio declarat vim in animis esse divinam. Negat
enim sine furore Democritus quemquam poetam magnum esse posse,

S pLAT., Phaedr., 244a-b, d: “I beni pit grandi, invece, all’'uomo provengono
dalla follia, concessagli naturalmente per dono divino. La profetessa di Delfi e le
sacerdotesse di Dodona in stato di follia apportarono in Grecia, sia ai singoli uomini sia
alla collettivitd, molti beni, ma poco o nulla quando erano in condizioni di
autocontrollo. Se poi aggiungessimo la Sibilla e quanti altri, ispirati da follia divina,
predicendo a molti uomini molti eventi, riuscirono a dare una svolta positiva al futuro,
allungheremo il discorso, ricordando ad ognuno cid che & evidente. E’ opportuno
prendere atto che gli antichi, quando determinarono i nomi, non considerarono né brutta
né motivo di vergogna la follia. [...] Di quanto la mantica fosse pil perfetta e onorata
rispetto all’oiGnistica, di quanto un nome sia superiore ad un altro, una proprieta
rispetto ad un’altra, di tanto di antichi testimoniano che la follia proveniente da dio &
piu bella della saggezza che proviene dall’'uomo” (trad. O. A. Bologna).

3125 O$WIECIMSKL, op. cit., p. 55.

3B Cic., Divin., 1, 31, 66.
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quod idem dicit Plato. Quem, si placet, appellet furorem, dum modo is
furor ita laudetur, ut in Phaedro Platonis laudatus est”.***

Secondo Cicerone, la divinazione naturale, cosi come la intende
nella stesura dell’opera, ¢ in linea con le teorie del tempo,’"® perché “&
insita nel rapporto con la natura degli dei”. L’anima umana, quando &
vicina allo spirito divino € vi si immerge, pud comprendere le realta
divine. Per raggiungere questo stato deve staccarsi dal corpo e dalla
sfera sensuale. In questo modo “vigilantes animi vitae necessitatibus
serviunt diiunguntque se a societate divina vinclis corporis inpediti”.
E questo pud succedere “nello stato profetico”?'® La descrizione si
riferisce ovviamente all’estasi profetica durante lo stato di powvici,
oppure nell’estasi profetica.>"’

I sintomi di uno stato simile possono essere notati anche da altri
uomini, come si evince dalla seguente pericope di Platone: 7 ol
ToALTIKOL GiVOpEG XpMUEVOL TOG TWOAELS OpBoDdolv, oVdEV Sroupepdvimg
gyovteg Tpog TO Ppoveiv 1 ol ypnopwdol te kol ol Beopdiviers: kol yop
obtor évBovoidvreg Afyovolv pev GAnGR kol moAld, icaot ¢ obdév
@v Aéyovorv. [...] Ovkodv, & Mévwv, G&lov To0Tovg Beiovg koAelv
ToVg Gvdpag, oltiveg vodv pn €xovteg ToAAL Kol peyGAo kotopBodolv
@v mpdtrovot koi Aéyovo; [...] 'OpbBidg dp’ Gv xadolpev Beiovg 1
obg vovdn éréyopev xpnopumdolds kol pévielg xal Tovg TONTIKOVG
drovrog: kol Todg moAlTikodg ovy fixiota TovTwv eaipev &v Beiovg
1€ elvon xal évBovoidlery, éninvoug Evrog kol Kateyxopévoug €x 1od
6e09, Jrov xotopBdoL Aéyovteg MOAAL Kol MEYOAQ TPAypato, pundev
€idoteg dv Aéyovov. [...] Kai of ye yovaikeg dnov, ®@ Mévwv, Tovg
ayoBodg avdpag Oelovg kohodor kol ol Adkwveg Srov TV
gykapélooty dyaBdv dvdpa, <Belog avip>, paocty, <odtog>3'®

" Ibid., 1,37, 80.

* Ibid., 1,49, 110-111.

3 Ibid., 1, 57, 129.

37 L analisi precisa di questo fenomeno & descritta da S. OSWIECIMSKI, op. cit.,
pp. 53, 75-84. Giova notare che anche in Euripide si legge la descrizione delle
proprieta profetiche del sonno nella tragedia Ecuba, al v. 70 ss., dove la protagonista
vede nel sonno la morte dei figli.

3B pLAT., Men., 99c-d: “1 politici con la scienza ristabiliscono le sorti degli stati e,
rispetto a questa, non differiscono in nulla dai profeti e dagli indovini, perché anche
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Da quanto si legge nella descrizione euripidea sullo stato di delirio,
in cui si trova Agave, risulta che anche la follia bacchica permetteva di

guardare al futuro e evelame i cogreti,’"’ perché una delle proprieta di
Dioniso era anche la forza profetica, che la madre di Penteo riceve
direttamente dal dio.

La potenza profetica di Dioniso ¢ confermata anche da
informazioni tamandate dagli antichi autori, i quali oltre Apollo
annoveravano anche Dioniso come dio di Delfi’*® Accanto alla
descrizione dell’ispirazione profetica di Agave, Euripide presenta
queste proprietd di Dioniso anche nelle altre parti della tragedia, in
modo particolare nel discorso di Tiresia, il quale chiama Dioniso vate,
aggiungendo che I’estasi bacchica aveva forza profetica:

pévrg 8 6 daipwv 88e- 10 Yop Paxyedoyiov
Koi 10 HovVi®dEG povTikiiv ToAANV Exer

questi, sotto ’effetto dell’ispirazione divina, dicono molte verita, ma non si rendono
conto di quello che dicono. [...] ordunque, Menone, non ¢& forse bene che chiamiamo
divini questi uomini, i quali, sebbene non abbiano piena consapevolezza di quelio che
dicono, posono rettamente compiere molte e grandi opere. [...] A pieno titolo poi
chiameremo divini quegli uomini, che or ora menzionavo, e i profeti e gli indovini e i
poeti tutti; diremo, anzi non meno divini di questi i politici quando sono sotto I’effetto
dell’ispirazione divina. Questi invero quando sono ispirati dal dio, con i loro discorsi
conducono a buon fine molte e belle imprese, sebbene non siano coscienti di quanto
dicono. [...] Certo anche le donne, Menone, chiamano divini gli uomini. Gli Spartani,
quando lodano un uomo straordinario, sogliono dire: ‘Questi € un uomo divino’ (trad.
O. A. Bologna).

319 H. DILLER, op. cit., p. 456.

320 py; Dioniso, la cui “partecipazione a Delfi era minore”, scrive Plutarco in De £
apud Delos, 9, 388E. Anche Pausania, X 6, 4, ricordava che a Delfi prima di Apollo
¢’era Dioniso. Euripide si riferiva a queste informazioni in [figenia in Tauride nei vv.
1243-1244. S. OSWIECIMSKI, op. cit., p. 114, constata che: “I’antica presenza di Dioniso
a Delfi & testimoniata dagli Scholia alle Odi Pitiche di Pindaro: ‘Poi arriva [Apollo]
all’oracolo, dove vaticinava prima la Notte, poi Temi, e il Pitone domina in quel
momento sul tripode profetico, sul quale, in precedenza, vaticinava Dioniso’”.

321 Baceh., vv. 298-299: “d’un demone profetico: nel baccheggiare e nel delirio
¢’é molta virth divinatoria”.
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Successivamente Tiresia patla della rupe di Delfi, dove Penteo
vedra il grande Dioniso, quando scuotera il ramoscello bacchico:

€0’ odTov Sy kéni Aedgiow métpoug
mnd@va oVv mevKaor Sicdpugpov mAdKa,
néAAovta xoi oetovta Poucyeiov kA&dov,
péyov T’ &v’ EALGSa 2

Dioniso stesso sottolinea nelle Baccanti che come figlio di Zeus
porta agli uomini le indicazioni del suo oracolo.*”® Questo episodio si
svolge alla fine della tragedia, quando alla presenza di Agave e di
Cadmo, il dio annunzia il destino futuro di Cadmo e di sua moglie:
Armonia cambiera il suo aspetto umano in serpente e Cadmo in drago:

Spbxav yeviion petafoddv, Sduap te of
ExOnprabels” Speog dAAGEEL TOMOV,

fiv "Apeog €oxeg ‘Appoviay Bvirdg yeydx.
dxov 8¢ pooxwv, xpnopds dg Aéyer Auoc,
€AGG pet’ dhdyov, BapPépav fryoldpevoc.
ToAAGG 8¢ mépoelg Gvapibpe otpatedpan
noherg: Grav 8¢ Aokiov ypnotiplov
Swprdiomat, vootov &OAov Téhiy
oxficovor 6t 8’ “Apng ‘Appoviav e pdoeton
Haxépov T’ €¢ aiav odv kaBidpioel Piov.
ot ovyl Bvitod motpds éxyeydg Adyw
Awdvooog, GAAG Znvog: £ 8¢ cagpovelv
Eyvad’, 81° obk MBéLETe, TOV Aldg Yovov
eddoupioveit’ v odupoyov kextnpévor.

32 Ibid., vv. 306-309: “E lo vedrai, sulle rupi di Delfi, balzare con le fiaccole di
pino sulla radura dalla doppia cima, palleggiando e scrollando il ramo bacchico, dio
grande nella Grecia”.

3B Ibid., v. 1333.

32 Ibid., vv. 1330-1343: “Cambiando aspetto, diventerai un drago e tua moglie
Armonia, figlia di Ares, che tu, sebbene mortale, prendesti in moglie, trasformata in
fiera, prendera la forma di serpente. Poi un carro tirato da buoi, come dice I’oracolo di
Zeus, tu guiderai con tua moglie, a capo di popoli barbari. Con un esercito numeroso
distruggerai molte citta. Ed essi, dopo aver saccheggiato il santuario di Lossia, avranno
triste ritorno. Ares invece salvera te e Armonia e vi condurra a vivere nella terra dei
beati. Questo dico io, Dioniso, non generato da padre mortale, ma da Zeus. Se voi foste
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Da quanto riferito risulta che Euripide unisce 1’ispirazione profetica
con la povio bacchica che proviene dal dio con “I’estasi dionisiaca
perché essa ¢ il risultato e il sintomo della liberazione dell’anima dai
vincoli del corpo. Egli solamente suscita capacita divinatorie” 3%

La povia divina si manifesta sia nelle capacita profetiche e nello
strano comportamento di Agave sia nella sua mimica. Euripide,
descrivendo la follia della protagonista, nota I’espressione di suoi occhi.
I cenni su questo particolare si trovano anche in altri luoghi della
tragedia. Nell’esodo il Nunzio, mentre racconta al Coro 1’assassinio di
Penteo, nota che Agave aveva lo sguardo folle mentre uccideva il
figlio.’”® 1l Coro parla di *Ayodmv... év Siootpdporg doooic.*?’ Anche
Cadmo, che osserva la follia negli occhi di Agave, ordina alla figlia:
Tp@Tov pgv &g TOVS’ aibép’ Super cdv néec.’”® e poi chiede: £0° ordrdg
i cou petofoldc Exewv Sokel,’” Agave risponde: Aopnpdtepog i mpiv
xod Setnetéorepog.”*’

L’osservazione sugli occhi di Agave potrebbe indicare che a poco a
poco viene meno la sua eccitazione e torna nel mondo reale. Euripide
descrive il processo, osservando lo sguardo di Agave. Il cambiamento
che avviene dentro I’eroina e il ritorno alla realta conferma il contenuto

della conversazione avuta con Cadmo. Alla domanda del padre:
0 8¢ mronBv 168’ & off yuxf mépa; !

Agave risponde:

oYk oida Tovnog ToH70. Yiyvopon 8¢ T

Evvoug, petactabeion 1OV népoc pevidv.

stati saggi, quando non lo volevate, ora sareste felici, perché come amico avreste il
figlio di Zeus” (trad. O. A. Bologna).

335 S, OS$WIECIMSKI, op. cit., p. 135.

3% Bacch., vv. 1122-1123.

327 Ibid., v. 1166: “Agave con gli occhi stravolti” (trad. O. A. Bologna).

328 Ibid., v. 1264: “Lascia innanzi tutto che "occhio guardi verso il cielo” (trad.
0. A. Bologna).

3 1bid., v. 1266: “E ancora quello o ti pare cambiato?” (trad. O. A. Bologna).

3 Ibid., v. 1267: “E piu splendido e diafano di prima” (trad. O. A. Bologna).

3 Ibid., v. 1268: “C’¢ sempre quel tumulto nel tuo spirito?”.

32 Ibid., vv. 1269-1270: “Non capisco. Ma & come se tornassi in me, mutata, in
qualche modo, dentro” (trad. O. A. Bologna).
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L’eroina nello stesso momento spiega che non ricorda né le risposte
date in precedenza®® né come si sia svolta ’azione drammatica.*** Cio
dimostra che Agave non ricordava quanto era successo prima e,
soprattutto, che con le altre tebane aveva ucciso suo figlio. Adesso, con
spavento, scorge il capo del figlio fra le sue mani, mentre Cadmo le
rivela in tutta la sua tragicita la terribile verita, che prende lentamente
corpo nella coscienza della protagonista, mentre si riprende dalla
povia, da cui era stata affetta in precedenza.

Nella scena di intensa e patetica tragicita Euripide presenta anche il
processo, in cui Agave, mentre torna alla realta, riconosce il gesto
compiuto e si rende pienamente conto d’aver ucciso il figlio. E un
momento davvero critico, € tragico.

Nell’esame accurato di questa condizione ¢ stato mostrato il
carattere dicotomico dell’esistenza umana: da una parte 1’ossessione
dionisiaca, dall’altra il mondo reale delle esperienze sessuali. La vita
umana ¢ compresa ¢ si chiude tra questi mondi: talvolta si tiene in
equilibrio sull’orlo del precipizio, per cui I'uomo ha bisogno di aiuto,
perché capisca in quale di questi due mondi sprofonda.

7.6. Penteo entra nello stato di follia dionisiaca

Nella tragedia, per un’esperienza ¢ un cammino diverso, il
personaggio parallelo ad Agave & suo figlio Penteo: mentre quella ¢
presentata nel momento in cui dalla pavio bacchica ritorna alla
dimensione della realtad quotidiana, I’altro compie il cammino inverso,
perché dalla realtd quotidiana si avvia lentamente verso lo stato della
follia dionisiaca. La scena che precede e, nello stesso momento,
introduce e prepara lo spettatore ad assistere allo stato di delirio di
Penteo, ¢& la sua conversazione con Dioniso nel terzo episodio.**

Penteo aveva gia deciso di recarsi sulla montagna del Citerone, per
osservare di nascosto le baccanti e, come diceva e pensava, di
sorprenderle ubriache.**® Durante la conversazione con il dio non riesce

333 Ibid., v. 1272.

3% 1bid., v. 1280.

35 Bacch., vv. 576-861.
338 Ibid., v. 814.
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a nascondere l’eccitazione crescente. Percio, anche se Penteo esita,
cede alle pressioni di Dioniso, il quale gli promette di giungere sul
Citerone non visto da nessuno. Nel piani di Dioniso ¢’¢ il travestimento
del re in abbigliamento muliebre. Tuttavia il dio, temendo le proteste di
Penteo, considera fra sé il problema: in un primo momento cerca di
saggiare la sua mente, per poi avvincerlo a sé con una “follia leggera”,
perché senza obiezioni indossi un abbigliamento muliebre:

TPt 3’ EKOTHOOV PPEVAV,
éveig Ehagpdy AMdooav: GG epovidv pév £d
od R BeAtion BFAVY Ev8Dvan oTodfv.>Y

Dioniso ha intenzione di condurre Penteo attraverso la citta sul
luogo, dove si svolgono i riti bacchici. Nello stesso tempo annunzia che
egli, travestito da baccante scendera nell’Ade, ucciso da sua madre.
Dioniso, dunque, che era per gli uomini il piu benefico degli dei,
risultera, come lui stesso dice, il dio pit terribile, perché incarava in sé
la vita e la morte:

GAL’ e koopov Svaep eig “Adov AoPav
&nerct unTpds €k AEPOTV KATUCPOLYELS,
MevBel Tpocyv: YVHoETOL 3E TOV ALdg
Avdvooov, Og Té@ukev €v Tédet 086G,
dewvdtartog, dvBpdnotol 8 fmdratog. >

Queste parole, pronunciate dal dio, concludono il terzo episodio e
preannunciano gli eventi drammatici del quarto™’. Questa parte della
tragedia ¢ introdotta dall’invito di Dioniso, il quale ordina a Penteo di
uscire dal palazzo vestito da menade:

337 Ibid., vv. 850-852: “Tu fa’ che, innanzi tutto, esca di senno, mettendogli in
corpo una follia vaneggiante. Finché ragiona bene, un abito da donna non se lo mette”.

338 Ibid., vv. 857-861: “Vado a mettergli il vestito nel quale scendera, ucciso dalle
mani di sua madre, nell’Ade: allora riconoscera il figliolo di Zeus, Dioniso, che ¢ dio
del pieno senso, ed ¢ terribile, ma piu d’ogni altro con gli uomini ¢ mite”. Del
personaggio Dioniso nelle Baccanti scrive G. M. A. GRUBE, Dionysus in the Bacchae,
“Transactions of the American Philological Association™ 66 (1935), pp. 37-54.

3 Bacch., vv. 912 ss.
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£E181 méiporBe Sopdrtmv, Sednti pot,
oKrevV yovoukdg panvédog Béucyng Exwv. >
Nel quarto episodio®! Penteo fin dalla sua prima comparsa appare
paralizzato dalla povio dionisiaca. Questo stato, inusuale per il
personaggio, viene tradito dalle parole, con cui descrive le sue visioni:
gli sembra di vedere un doppio sole ed una doppia Tebe; davanti ai suoi
occhi appare anche il ritratto di Dioniso sotto le sembianze di toro.>*
Penteo, stupefatto per le visioni, chiede al dio se ha davvero preso in
realta la forma dell’animale:

Kai piv 6pav pot 3%o pév fiovg Sokd,
Sioodg 88 OfPog xai TOAON’ EntdoTopov:
xoi todpog Muiv mpdodev fyeloBoun Soxeig
Kb o0 képoto Kpotl TPOSTEGUKEVOL.
GAL’ i mot’ fioba Brip; TeTadpwoar yap odv.>*

Nella risposta sentiamo il commento laconico di Dioniso: viv
8°0paig & xp1y 6°opdiv:** Penteo, secondo le parole del dio, vede solo cid
che, per volere di Dioniso, deve vedere. “A mano a mano che cade
nello stato di povic, scrive R. Turasiewicz, Penteo avverte che gli
viene meno la vista. Bisogna ricordare che lo stereotipo greco della

0 1bid., vv. 914-915: “Penteo, esci di casa, su, fatti vedere, tutto vestito come una
baccante”.

1 Ibid., vv. 918 ss.

2 La personificazione del dio sotto forma di toro ritorna nelle Baccanti legato
sempre al personaggio di Penteo. E cosi, quando Dioniso motteggia Penteo, quando gli
dice che, invece del dio, ha chiuso un toro nella stalla, vv. 616-618: “Neppure mi toccd, e
credeva di legarmi: di speranze si nutri. Vide un toro nella stalla dove volle chiudermi”.
Poi il Coro nel canto che precede Ia descrizione dell’atto dello omOPALYUOC, effettuato su
Penteo, chiama Dioniso con le parole, v. 1017: “mostrati toro!”, pévn8t tadpog; ai vv.
1021-1022 dice: “getta la rete mortifera”, nepiBake Ppdxyov 6avéoipov. La scena dello
onapaypds € portata a termine dal canto del Coro, che dice “radpov mpomynthpa
cvpeopag Exw”, “avendo come guida verso la sventura un toro”, al v. 1159,

3 Bacch., vv. 918-922: “Mi sembra di vedere, si, due soli e farsi doppia la citta di
Tebe dalle sette porte, € tu che mi precedi mi sembri un toro, e ti sono spuntate corna
sul capo. Eri dunque una fiera? Adesso hai certo un aspetto taurino”.

¥ Ibid., v. 924: “vedi cio che devi”.
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pazzia era strettamente collegato con le deformazioni nell’osservazione
del mondo. La malattia mentale si impossessa del re tebano ed egli
diventa oggetto del potere bacchico, cui non sa e non vuole opporsi”.}**

Bisogna aggiungere che dentro di lui cominciano a svegliarsi
in maniera evidente tutte le emozioni nascoste: quando, infatti, chiede
se ¢ simile a Ino oppure a sua madre Agave, Dioniso gli conferma
che vede in lui, travestito da menade, queste due donne;**
successivamente nota che Penteo si scapiglia. Queste osservazioni, alla
luce degli eventi drammatici, mostrano che Dioniso motteggia il re di
Tebe, quando osserva il suo comportamento con compiaciuta allegria.
Tuttavia, la tragicita dell’azione & data dalla situazione, in cui ’eroe
viene a trovarsi, perché prende le parole di Dioniso sul serio: percio,

giustificandosi, osserva:

£vdov mpooeiwv avtdV dvooeiov T’ éyd

ol Bakyrélawv € E8pag peddpuioon?.

La conversazione offre nuovi dettagli, che si riferiscono, in apparenza,
a Penteo; ma, nello stesso momento, mettono in luce i cambiamenti della
sua psiche. Ragionevole e serio, il re comincia a comportarsi con civetteria,
volgendo la sua attenzione alla propria apparenza; & totalmente assorbito
dalla conversazione con Dioniso sulla disposizione delle pieghe del peplo e
sulla lunghezza del vestito, che porta. Con il tirso in mano assume varie
pose, chiedendo al dio se I’aspetto e I’abbigliamento & adeguato. Infine,
mostrando i suoi desideri nascosti, confessa:

notepa 5 BOpoov SeErd AaPidv xepi
#| tfide, Béxyn péAlov eixacBhoopon;

35 R. TURASIEWICZ, Opetanie..., p. 222. Anche Agave soffriva di “disfunzioni
della vista”, quando uccide Penteo, perché non vedeva il figlio ma un leone. 1! caso di
questa eroina conferma, come scrive R. Turasiewicz, lo stereotipo greco della follia.

¢ Bacch., vv. 925-927.

7 Ibid., vv. 930-931: “Ma la tua chioma s’& scomposta: sotto il nastro non sta
come la misi”.

38 Ibid., vv. 941-942: “Per somigliare meglio a una baccante, il tirso in quale
mano devo prenderlo?”.
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Dioniso commenta le parole di Penteo con una breve lode, che,
pero, alla luce degli eventi futuri, si rivela ironica:

aivd 8’ 6t pebéotnxog gpeviv.>¥

La povia bacchica, in cui I’eroe s’immerge, testimonia non solo il
comportamento femminile di Penteo, ma anche il corso sorprendente
dei suoi pensieri. Ad un certo momento chiede a Dioniso:

dp’ av duvaipnv 1o Kiboupdvog mruydg
abdraion Bhxyaig toic époic duoig eéperv;®™

il quale gli risponde categoricamente:

Abdvon” v, €l BovAoro® 10 88 mpiv ppévog

ook elxeg dyieic, vov &’ Exeic olag oe 8613

7.6.1. La questione di povia e ¢priv Uyuig di Penteo

Descrivere lo stato di pavie di Penteo non comporterebbe nessun
problema particolare di interpretazione, se non ci fosse il commento
segreto di Dioniso, da cui risulta che prima della follia bacchica, mpiv,
Penteo non era sano, adesso, viv, invece, € sano. Non & facile, in
questo caso, comprendere nel suo divenire diacronico il prima, npiyv, il
dopo, vbv. Il punto dell’osservatore deve essere equidistante per
comprendere il fenomeno nella sua efettiva dimensione: 1’interprete
deve porsi nell’identica posizione di Dioniso. A questo punto
dobbiamo chiederci come bisogna intendere queste parole
enigmatiche, perché, quando Penteo le pronuncia, si trova nello stato
di povia dionisiaca.

349 Ibid., v. 944: “Hai mutato mente: mi compiaccio”.

350 Ibid., vv. 945-946: “Potrei portare sulle spalle il monte Citerone con tutte le
baccanti?”.

31 Ibid., vv. 947-948: “Si, se volessi. Non avevi sana mente: adesso & quella che
deve essere”.
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Dal nostro punto di vista Penteo ¢ rapito dalla follia, perché nel
discorso di Dioniso si nasconde una chiara ed evidente ironia. Il re di
Tebe diventa, come nota R. Turasiewicz, “oggetto di divino yéAwg, di
beffe, di canzonatura; ma nel suo accecamento non se ne rende
conto”.*? La lucidita del dio & perversa, perché, ricordiamo, lui
stesso,” qualche momento prima, aveva colpito Penteo con la follia
bacchica. Del resto Dioniso definisce sano di mente lo stato presente di
Penteo:

Sovon’ dv, ei Podroo: tog 8¢ mpilv ppévog
odx elyeg dyeic, vov &’ £xeig ofag oe dei.*™

Il discorso di Dioniso, citato in precedenza, conferma questa
deduzione, perché il dio, vedendo Penteo danzare vestito da menade,
loda i suoi sensi sani, peBéotniag epevidv.”>

La divisione del tempo, operata dal dio sugli eventi “precedenti” e
“attuali”, suggerisce che Dioniso divide chiaramente in due parti la
vita di Penteo: la prima ¢ riferita al tempo, in cui lottava contro il dio
ed avversava il suo culto, la seconda comincia dal momento, in cui
indossati gli abiti rituali delle menadi decide di partecipare alle orge
dionisiache. In questo modo Penteo si trova nel punto culminante
della sua vita: da questo momento tende inevitabilmente verso la
catastrofe.

Nelle parole del dio, dalle quali risulta che gia in precedenza il re di
Tebe era “malato”, i fautori della teoria psicologica trovano la conferma
del fatto che Penteo “era malato fin dal primo momento, in cui lo
vediamo sulla scena”.?*® Per provare questa interpretazione citano le
parole dell’indovino Tiresia, il quale, parlando con il re, gli fa notare che
i suoi pensieri sono malati,”®’ che lui & pazzo e non esiste medicina per

352 R. TURASIEWICZ, Opetanie..., p. 223.

333 Bacch., vv. 850 ss.

354 Ibid., vv. 947-948: “Potresti, se lo volessi; prima non avevi pensieri savi; ora,
invece, li hai come devi averli” (trad. O. A. Bologna).

355 Ibid., v. 944.

356 R. TURASIEWICZ, Opetanie..., p. 224.

357 Bacch., v. 311.
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una simile malattia. W. Sale’*® osserva nel comportamento e nelle parole

di Penteo alcuni sintomi tipici della psicopatia e li spiega con
I’inclinazione al travestimento per il fatto che indossa abiti femminili.**®

Fermiamo la nostra attenzione sui discorsi di Tiresia, importanti per
comprendere questo risvolto psicologico. Il loro senso permette di
capire meglio la scena della conversazione fra Penteo, Tiresia € Cadmo
nel primo episodio. In questo momento chiave per la lettura della
tragedia ambedue gli anziani cercano di rendere consapevole Penteo
che il suo atteggiamento di fronte al culto dionisiaco e la sua lotta
spietata contro il dio € una vera follia. Percid dicono che Penteo non ha
i “sensi sani”, perché & in preda alla follia*® e il suo squilibrio mentale
¢ tale che non si rende conto di quanto accade intorno a lui.**' I vecchi,
dunque, constatano che Penteo, gia prima un po’ pazzo, ora & impazzito
del tutto.*®

Secondo I’opinione di Tiresia e di Cadmo, il re di Tebe non ¢ saggio,
copdg, nonostante abbia di sé questa opinione.’® L’osservazione
¢ condivisa anche da Dioniso, che subito dopo, commentando le opinioni
espresse da Penteo sul dio e sul culto bacchico, osserva altezzosamente:

30Eer mg dyaBel copd Aéywv ovk €D gpoveiv.’®

38 Cfr. W. SALE, The Psychoanalysis of Penteus in the Bacchae of Euripides,
“Yale Classical Studies” (1972), p. 65; cf. ID., Existentialism and Euripides, Sickness,
Tragedy and Divinity in the Medea, the Hyppolytus and the Bacchae, Berwick 1977,

39 R. TURASIEWICZ, Opetanie..., p. 224.

30 Bacch., v. 326: paivn yap 6 GAyiota, “Sei completamente pazzo” (trad. O.
A. Bologna).

31 Ibid., v. 332: vv Y&p mén Te ki ppovidv 0d8EV @poveic, “ora vaneggi; credi
di essere un uomo che ragiona, ma non ragioni” (trad. O. A. Bologna).

32 Ibid., v. 359: pépnvag 10 xai mpiv EEotng @pevdv, “ora sei pazzo furioso;
anche prima eri fuori di senno” (trad. O. A. Bologna).

3 Ibid., vv. 311-312:

und’, fiv Sokfig pév, 7y 82 86Ea cov voofi,

ppoveiv doxerL v
“e non credere d’aver senno, solo perché cosi ti sembra; il tuo modo di pensare, invece,
€ scorretto” (trad. O. A. Bologna).

34 Ibid., v. 480: “il saggio sembra stolto a chi non sa”.
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Sulla base dei discorsi citati, possiamo concludere che sia Dioniso
sia entrambi i vecchi considerano Penteo, che lotta contro il dio,
“matto” e ‘“folle”. Queste definizioni, adoperate in senso medico
comune, denotano solo ’incapacita di capire un evento o di assumere
un atteggiamento adeguato di fronte a un problema.

Possiamo quindi intendere che Penteo, prima della powvic
bacchica, non era malato, anche se il suo comportamento, secondo
Cadmo, Tiresia e Dioniso era quello proprio di un pazzo e, percio,
chiamato folle. E dunque difficile essere d’accordo con i fautori della
teoria psicologica, i quali, come abbiamo gia osservato, scorgono la
malattia mentale di Penteo gia all’inizio della tragedia.

Euripide nella parte successiva del dramma,’® seguendo le
impressioni di Dioniso, valuta lo stato psichico di Penteo, almeno per
noi, in modo davvero sorprendente. A parte bisogna considerare che sotto
I’influsso di questo dio gli uomini impazziscono, come osserviamo nella
tragedia. Secondo 1’opinione di Dioniso il rifiuto del suo culto € una
palese manifestazione di follia ¢ dimostrazione dello squilibrio mentale.
In base alle vedute del dio, dunque, approvare il suo culto e riconoscere
la forza della poiviol dionisiaca € un evento normale. Dal punto di vista
dell’esperienza umana, invece, si verifica un cambiamento di prospettiva:
la follia diventa normale ¢ la norma comincia ad essere follia.

7.7. 11 simbolismo del personaggio Penteo

Euripide introduce nella tragedia considerazioni sul modo in cui si
deve determinare il criterio del comportamento umano. Ma qui sorge
spontanea la domanda come mati il poeta abbia introdotto nel dramma lo
stereotipo della valutazione e della follia e del buonsenso. La risposta si
trova, senza dubbio, nel modo in cui il poeta tratteggia il personaggio
Penteo nella prima parte della tragedia, prima che venga colpito da
Dioniso e dalla povio bacchica. Euripide cerca di mostrare che il re di
Tebe, attratto dal mondo reale,®® diventa nemico del dio e del suo culto.

%5 Ibid., vv. 947-948.
3¢ Bisogna ricordare le parole gia citate di R. TURASIEWICZ, Opetanie..., p. 223,
che ha scritto “sull’ebbrezza reale” di Penteo. Anche J. KOTT, Zjadanie bogow, Krakéw
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Questo atteggiamento & ben lumeggiato dal comportamento di
Penteo, che i testimoni “soprannaturali” della divinita di Dioniso non
sono in grado di convincere, perché gli manca il buonsenso. Per questo
motivo egli deride il mito, secondo il quale il dio era stato cucito nella
coscia di Zeus; non crede alla liberazione “miracolosa” delle menadi €
ai “miracoli” delle baccanti, di cui parla il Nunzio. Nella sua ostinata
opposizione al dio giunge persino ai metodi del re-tiranno, cercando di
far valere in ogni modo sugli altri le proprie ragioni: ordina, infatti, la
lotta contro il dio; impone ai Tebani di attaccare le baccanti, di
imprigionarle insieme con “il nuovo venuto”, perché introduceva un
culto perverso, non consono con le sue vedute. “Euripide dota Penteo
degli attributti tipici del tiranno, conosciuto dalla tradizione greca: il re
non riesce a frenare la veemenza dei suoi sentimenti e dimostra
mancanza di controllo troppo evidente; € sospettoso e, nello stesso
momento, crede alle voci che esagerano il pensiero critico; rivela una
brutalitd infame di fronte ai pit deboli; € incline ad usare I’esercito, ma

diventava un po’ ingenuo, quando crede di poter facilmente risolvere®®’

in modo cosi semplicistico anche i problemi spirituali” *®

Dal modo in cui Euripide presenta il personaggio di Penteo si
evince che voleva mostrarlo come un uomo caduto in errore per
I’eccessiva fiducia riposta nel proprio intelletto. J. Roux, considerando
la consistenza del vero sbaglio di Penteo, la véritable faute de
Penthée,*® conclude che era dato solo dall’ingenua fede nell’intelletto
umano. Il re di Tebe, in realtd, crede solo ai propri occhi; e, dal
momento che non scorge I’illusione della propria conoscenza, crede
falsamente d’essere codpog. L’atteggiamento assunto non gli permette di
vedere i segni manifestati dal dio, perché non li vedeva con gli occhi e
non li percepiva con l’intelletto. Quei segni manifesti, perd, erano visti

1986, p. 192, ha costatato che “egli oppone 1’arroganza del misticismo all’arroganza del
buonsenso”. Sull’aspetto psicologico del personaggio di Penteo scrive anche J. A. la
RUE, Prurience Uncoveret: The Psychology of Euripides’ Penteheus, “Classical
Journal” (1958), pp. 209 ss.

37 Baech., v. 718.

368 R. TURASIEWICZ, Opetanie..., pp. 218-219.

39 J. ROUX, op. cit., pp. 43 ss. A p. 22 considera il problema e presenta Penteo
come la vittima o il carnefice di questa tragedia, bourreau ou martyr.
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e percepiti da Cadmo e Tiresia, di ben altra esperienza ed apertura
mentale. L’eroe &, dunque, un intellettuale dell’epoca sofistica. La
glorificazione dell’intelletto, caratteristica dei tempi, e lo scetticismo
religioso, che si esprime nella frase famosa di Protogora sugli dei, )"
non favoriscono I’incontro con gli dei.’"

Nella costruzione del personaggio di Penteo si nota una chiara
influenza degli atteggiamenti e dei valori propalati al tempo
dell’intellettualismo sofistico.’” Euripide scrive proprio in questo
periodo. Il re di Tebe diventa il rappresentante di quei valori, che molto
spesso godevano di considerazione anche per il prestigio e 1'influenza
del loro difensore. Con cid non si vuole assolutamente affermare che
Furipide si identifichi con questi. Percio ¢ difficile condividere
Popinione di G. Norwood®” e A. Verral*™ i quali sono convinti che
Euripide condivida I’opinione di Penteo. Secondo le nostre vedute,
invece, nel modo in cui presenta il suo eroe, il tragediografo nega tale
presa di posizione nell’opposizione di Penteo di fronte al culto’” e al
senso metaforico delle Baccanti, anche nel contesto e alla luce delle
opere precedenti.

Euripide, presentando il personaggio di Penteo, senza dubbio
polemizza con I’eccessiva fede nella potenza dell’intelletto ed indica,
nello stesso tempo, i pericoli insiti in tale atteggiamento. Sull’esempio
di questo infelice protagonista ed eroe il drammaturgo mostra che

3 £VS B 4; EUSEB. Praep. Evang. XIV 3,7: “Tlepi p&v 8edv ovx olda ot0’ dx
eiclv o¥9’ dc odk eiclv o¥0’ Omoloi tiveg idav™: “Degli dei non ho idea né che
esistano né che non eistano né quali che siano” (trad. O. A. Bologna).

3713, Roux, op. cit., p. 51, commentando questi tempi costata: “L’uomo nota
solamente le sue forze e la sua scienza, comunque diminuisce "intervento del dio nelle
vicende umane”.

372 Percio giusto sembra il pensiero di J. ROUX, op. cit., p. 29, secondo la quale
Euripide, nella sua tragedia, mostra chiaramente che, sullo sfondo delle concezioni
dell’epoca, si potrebbe perdonare a Penteo la sua infedeltd. Il suo ateismo, pero,
potrebbe essere avallato dall’approvazione da parte di Euripide dei valori presentati da
Penteo.

373 G. NORWOOD, op. cit.

374 A, VERRAL, op. cit.

375 §i pud invece condividere I"opinione di R. GIRARD, op. cit., p.190, il quale
rileva che “Euripide cercava di difendere il culto di quelli, che identificavano il rito
dionisiaco con le inclinazioni orgiastiche e la prepotenza”.
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I’uomo, fondandosi solamente sul razionalismo, non ¢ in grado di
conoscere pienamente il mondo in cui vive, perché non pud
approfondire i segreti, che hanno per natura carattere irrazionale.

Siccome mediante la via intellettiva si pud conoscere solo cid che
¢ accessibile ai sensi, ’intelletto & inutile di fronte a cid che & non
probabile. In questo modo Euripide rivela I’incapacita della conoscenza
intellettuale nelle questioni legate alla fede, che esula dall’esperienza
dei sensi. Percio I’atteggiamento del razionalismo, assunto da Penteo in
riferimento alla sfera religiosa, diventa la pit grande follia, povia. Nel
caso di Penteo, per la prima volta, un errore dell’uomo non ¢ il risultato
della mancanza di conoscenza oppure di cause morali, ma nasce
dell’accettazione da parte di cid che presenta I’intelletto.’”®

Anche se il poeta non sminuisce il significato e la portata che la
sfera razionale ha sull’anima umana, 1’elemento irrazionale, pero,
assume un ruolo del tutto particolare. Nelle Baccanti la specie divina di
questa forza diventa un fattore molto importante. Da questo fatto risulta
che all’irrazionalismo Euripide conferisce caratteri propri dell’ente
divino, soprattutto la potenza. Il trionfo del dio ha nella tragedia un
senso simbolico: significa un tentativo di disprezzo per la parte
razionale ed emotiva, che risultano inutili per il loro potere e, nello
stesso momento, possono trascinare 'uomo alla perdizione, come
trascinano alla rovina Penteo, che “lotta contro il dio”.

376 J. ROuX, op. cit., p. 44.
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8. ’AvBpaneio. ¢ool; come dramatis persona

1l problema della ¢voig umana, cosi come ¢ trattata nelle opere di
Euripide, costituisce 1’oggetto delle osservazioni, comprese in questo
nostro lavoro. Il tragediografo, per studiare e descrivere i meccanismi
che governano la psiche umana, ricorre ad esempi concreti tratti dagli
atteggiamenti dell’uvomo. Le analisi fin qui condotte permettono di
constatare che il poeta cercava di dimostrare, in sostanza, che la ¢voig
umana & invariabile e complessa. Un esempio concreto ¢ offerto dai
personaggi delle sue tragedic e dal modo eterogeneo in cui si
manifesta la natura umana dell’essere, capace di comportamenti sia
eroici sia vili.

Nel caso di Meneceo, Macaria, Polissena o di Ifigenia, Euripide
mostra la prontezza dell’uomo di fronte al sacrificio. L’esempio di
Polimestore, invece, testimonia che anche 1’inclinazione a compiere il
male & propria dell’uomo ed ¢ insita nella natura umana. Mediante la
presentazione di atteggiamenti estremi, Euripide sottolinea chiaramente
anche i contrasti, che esistono all’interno dell’uvomo, e¢ mostra la
mutabilitd della ¢¥o1¢ umana. Costruendo il ritratto psicologico dei
suoi eroi, Euripide lo correda spesso d’una caratteristica peculiare, che
domina e mette in risalto il carattere di ogni personaggio. Percid ogni
carattere, come ogni emozione dell’eroe sulla scena mostra una precisa
proprieta della natura uomana. Tutti i ritratti degli eroi, presentati da
Euripide, rivelano la ricchezza della natura umana e creano
un’immagine piena ed esauriente, perché nelle tragedie diventa vera
dramatis persona non I’eroe solo, ma la ¢vorg dell’uomo.
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Alla visione della natura umana ¢ strettamente legato il ritratto
dell’eroe tragico, che essenzialmente si distingue dagli eroi di Eschilo e
di Sofocle, perché il suo destino non & determinato da un dio, ma ¢ lui
stesso il responsabile sia della sua vita sia delle sue decisioni.
Comunque oggetto della nostra riflessione ¢ la conoscenza di questo
processo, come lo vede e concepisce Euripide.

I drammi eruripidei rivelano non solo 1’immagine della natura
umana, ma indicano anche i fattori determinanti del comportamento
dell’uvomo e danno vita al suo carattere. Le osservazioni del poeta
riportate nelle tragedie testimoniano la ricerca assidua ed instancabile
nello scoprire € nel descrivere quegli elementi, che potevano
determinare ed influire sulla ¢vo1¢ umana.

Tuttavia le sue riflessioni su questo tema non sono sempre lineari,
ma talvolta addirittura contrastanti: 1’autore ora analizza e riflette
sull’influenza dei caratteri ereditati dai genitori, che li trasmettono con
la natura umana, ora si sofferma sul ruolo delle condizioni sociali o
educative. Questa complessita di pensieri del poeta ¢ il documento pit
evidente che il tragediografo per tutta la sua vita ha cercato di
determinare i fattori, che creavano il carattere dell’'uvomo e influivano
sul suo comportamento: la loro fonte era ed ¢ sia nell’uomo ut ens
cogitans et agens, sia nel mondo esteriore.

Il risultato delle continue ricerche da parte del poeta era la
discussione prodotta dal suo teatro in rapporto alle idee, che
circolavano nell’Atene del tempo. I risultati conseguiti dalle ricerche
filosofiche sulla ¢Volg umana proprio in quel tempo non
soddisfacevano Euripide. Percid ha messo in discussione il concetto
stesso di Gpet, come si apprende dai drammi.! Contrariamente ai
sofisti, il poeta considera questo compito molto difficile e poco
efficace. Tuttavia non nega I’efficacia del processo educativo, quando
considera che I’uvomo, anche se in modo limitato, si mostra proclive a
ricevere certi principi e plasmabile.

Il poeta ricerca e indaga su tutto quello che riguarda 1’uomo, il suo
atteggiamento, i motivi del comportamento oppure i diversi moti
dell’anima umana. Non porta sulla scena solo i pensieri € le angosce
contemporanee, di cui nelle tragedie si trovano numerose allusioni, ma

' Hip., vv. 921-922.
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confronta queste opinioni con I’esperienza della quotidianita, con le
osservazioni proprie dei comportamenti ¢ dei caratteri umani. Ad
Euripide non interessa la teoria ma la conoscenza delle cause vere, che
influiscono in maniera decisiva sul destino dell’uomo. Cerca le fonti del
tragico della vita umana non nei fattori esteriori, ma nella psiche, che,
nel caso di Medea, mostra attraverso il conflitto interiore della
protagonista. Euripide nota che la natura umana ¢ composta da un
duplice fattore: accanto all’intelletto esiste nell’'uomo la sfera emotiva,
irrazionale, perché imprevedibile nel pensiero e nell’azione.

Il problema dell’esistenza di queste sfere e la loro influenza
sull’'uomo in Euripide resta al centro del nostro studio € della nostra
continua ricerca. L’elemento irrazionale si manifesta soprattutto nelle
emozioni umane, che il tragediografo condensa nel lessema 6vpog. Ma
la passione umana, @opdc, ha molti aspetti, di cui uno & dato dall’amore,
al quale Euripide dedica molta attenzione. Le aspirazioni, in contrasto
con le emozioni e la mente, creano la dimensione tragica della sorte
umana, che avverte in maniera travolgente il conflitto interiore.

Il modo, in cui il poeta presenta le conclusioni, permette di
osservare che nella lotta fra le passioni, elemento emotivo, € la mente,
la parte razionale della natura umana, vince 1’elemento irrazionale, che
si rivela soprattutto quando 1’uomo si trova sotto ’influsso di forti
emozioni e cede alla potenza di Eros, di cui Euripide offre un
significato metaforico, oppure & soggetto all’influenza d’una profonda
esperienza religiosa, causata dalla presenza del dio.

Gia in precedenza Euripide aveva mostrato che nell’ambito della
¢vol¢ umana I’elemento razionale si poteva distinguere da quello
irrazionale. Perd solo nelle Baccanti entrambi questi elementi della
natura umana sono presentati tramite Penteo e Dioniso, le dramatis
personae piu significative. Questa straordinaria metafora, usata dal
drammaturgo, svela non solo il contrasto di entrambi gli elementi, ma
anche il conflitto, che li caratterizza nella loro opposizione.

Questo conflitto si esprime nella lotta intrapresa da Penteo contro il
dio, che, ovviamente, riporta la vittoria. La deopayioc di Penteo nella
tragedia acquista importanza particolare: diventa immagine metaforica
della battaglia dell’uomo contro le sue emozioni e, di conseguenza,
contro la natura umana, la cui parte integrale ¢ la sfera emotivo-sessuale.
Percid nella tragedia 1’uso del motivo, noto dal mito dionisiaco, della
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protesta di fronte al “nuovo dio”, ha una profonda giustificazione
“psicologica™.

La personificazione dell’elemento irrazionale della ¢Woig umana
nelle Baccanti & il dio Dioniso. L’essere divino, specialmente quando
c’¢ di mezzo il dio della povic bacchica, esprime profondamente il
carattere irrazionale della parte emotiva della natura umana. Il motivo
irrazionale si manifesta, secondo la descrizione del drammaturgo, nella
follia delle donne tebane, che, invasate dal dio, compiono I’atto dello
onapaypds, possibile solo in uno stato di forte eccitazione emotiva, che
conduce gli uomini a comportamenti incredibili ed estremi.

Sotto I’influenza della follia I’'uomo & dotato di straordinaria forza
fisica. Il comportamento di Agave e delle altre baccanti rivela nello
stesso tempo la vitalita e la ferocia liberate durante la follia bacchica.

Queste proprietd, che caratterizzano la sfera emotiva dell’anima
umana, stando alla descrizione del drammaturgo, hanno il loro punto di
riferimento nei caratteri propri di Dioniso. La follia che egli invia &
feroce e vitale, al pari del dio, come confermano le sue epifanie sotto
forma di animale. Anche la forza, che I’uomo acquista durante
I’invasamento, trova conferma e spiegazione nel potere del dio, come &
dimostrato dalla vittoria di Dioniso. 1l trionfo del dio perd ha un
significato simbolico: rivela la forza dell’elemento irrazionale della
natura umana, personificazione del dio-vincitore.

Al di fuori delle Baccanti, in nessun’altra tragedia, Euripide ha
parlato tanto dell’elemento emotivo della natura umana: nelle altre
mostra lo stato di pavia dei suoi eroi € ne descrive con meticolosa
attenzione tutti i sintomi, che vi si accompagnano; osserva che gli
uomini, presi dalla follia, perpetrano delitti e, nello stesso tempo,
non capiscono cid che compiono. Le loro azioni avvengono
nell’incoscienza, perché la follia infiacchisce I’equilibrio mentale
dell’uomo e rende impossibile una percezione normale. In questo stato
gli uomini non sono coscienti dei propri delitti: Agave, dilaniando
Penteo, non si rende conto che sta assassinando suo figlio: Eracle,
mentre uccide i suoi figli, pensa che siano i figli dell’odioso Euristeo.

? Ambedue le situazioni descritte rispondono alla peripezia definita da Aristotele,
in 1452a, 10-15. Poiché la peripezia & secondo la teoria espressa nella Poetica “la volta
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Il comportamento di Agave o di Eracle, cosi come & descritto da
Euripide, oggi potrebbe essere definito delitto passionale, perché le
emozioni nell’uomo sono cosi forti, che gli tolgono la capacita di una
valutazione obiettiva della situazione. Una forte eccitazione emotiva
ottunde la voce della mente e del giudizio: gli uomini in questo stato
cedono alle illusioni psichiche e, in effetti, “vedono” non quello che
esiste nella realta, ma quanto ammannisce loro I’immaginazione.

La comprensione del senso, nascosto in questi ritratti, permette di
decifrare lo stato psichico di un uomo invasato. Agave, come baccante
in preda alla follia, “vede” realmente “I’animale” invece di suo figlio,
che uccide in onore di Dioniso, grazie al quale trova e vive la follia
bacchica. L’immagine che scorge Agave e il senso del delitto perpetrato
hanno relazione univoca con le precedenti bestemmie di Penteo,
quando negava che Dioniso era dio, e con le beffe rivolte alla sorella
Semele, quando diceva che il padre di suo figlio era Zeus.

Il fatto che nella tragedia Dioniso stesso abbia inviato la follia su
Agave puo significare che I’eroina, come suo figlio Penteo, deve cedere
alla potenza del dio, sebbene cerchi di disprezzarlo. Intanto, sotto
I'influsso della povia bacchica, ubbidisce alla volonta del dio e gli
sacrifica suo figlio. Anche Penteo, nello stato di invasamento, ha
visioni che gli permettono di capire meglio le cause della sua follia.
Poiché I’eroe “vede” il dio sotto forma di toro, questa epifania rivelava
il carattere sessuale e, nel contempo, il simbolo fallico. Comunque
Penteo “vede” nella pavia bacchica quello che vuole che soprattutto
voleva che si asserisse di lui, la sua sessualita, che incanta ed infiamma
la sua immaginazione, sicché sotto I’influenza della powict si ottunde
la voce della mente e prende vigore solo la sua sessualita.

Un meccanismo simile & descritto da Euripide nel caso di Eracle, il
quale, mentre uccide i figli, vede solo la stirpe di Euristeo. Cid pud
significare che I’odio verso Euristeo si € mutato in un’ossessione cosi
forte che lo ha spinto all’assassinio incosciente dei propri figli.

Euripide, ricercatore accurato ed esperto dell’anima umana, mostra
che fonte di follia possono essere le emozioni, che, quando si vogliono

della corsa degli eventi [...] contro le intenzioni del personaggio e [...] secondo la
probabilitd e la necessita”, 1452a, 24.
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mettere a tacere oppure disprezzare, rivelano la loro potenza, perché si
cambiano in pericolose ossessioni psichiche, le quali possono condurre
I’'uomo al delitto.

Le emozioni, perd, per la vita umana possono essere pericolose e
distruttive, diventando causa di sventure. D’altra parte la sfera emotiva
dell’anima umana puo influenzare notevolmente la vita dell’uomo, gli
apre la via ad esperienze inaccessibili alla mente. L’elemento emotivo,
poiché puo arricchire le esperienze dell’uomo, ha carattere religioso €
lo avvicina a dio € ai suoi segreti.

Il doppio aspetto dell’emotivita, propria della ¢volg umana, si
rispecchia nel ritratto di Dioniso, che mostra la natura dimorfica non
solo del dio, ma anche di Eros. 1l poeta, presentando 1’amore nel ritratto
metaforico di Eros, diverso da quello che conosciamo dal Simposio di
Platone, crea un’immagine originale di questo dio, che con i dardi
arreca in pari tempo felicita e rovina.® Il poeta in questo modo rivela il
carattere dicotomico dell’amore.

Dando forma divina ai sentimenti umani ed alle emozioni, Euripide
avverte la loro forza, davanti alla quale I'uvomo deve cedere anche
contro la sua volonta. Percio in un frammento d’una tragedia perduta,
Chrysippos, definisce i sentimenti umani con il sintagma 9€lov xokdv,
sottolineando in questo modo che la loro potenza per I’'uomo ¢ grande
ed inevitabile e, qualche volta, fatale.

aial, 168’ Hdn Betov avBpdmolg Kokdv,
Srov Tg €16f) TayoBoV, Ypfiton O pht

* Ia., vv. 548-551:

8idup’ "Epwg O ypvookdpog

168’ évrelveton yopitwy,

70 pév én’ evainvi ToOTHO,

70 &’ éni ovyyvoet Brotag.
“Eros chiomadoro duplice arco di piacere tende, 1’uno per destino lieto I’altro a turbare
il nostro esistere”.

4 Chr., fr. 838: “Ahimé, questo male agli uomini viene senz’altro dagli dei:
conoscere il bene e non seguirlo” (trad. O. A. Bologna).
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Particolare molto importante ¢ il fatto che solo nelle due ultime
tragedie della sua vita Euripide accennasse expressis verbis all’essenza
delle emozioni umane, che prima nella Medea e poi nell’Ippolito erano
state oggetto di un accurato impegno poetico. Questo significa che,
anche se in precedenza aveva previsto la potenza dell’elemento emotivo
della natura umana, nella vecchiaia ebbe ’ardire di esprimere e
descrivere pienamente la sua essenza e le sue conseguenze. Ifigenia in
Aulide e le Baccanti completano e coronano I’immagine euripidea
dell’uomo, dentro cui Ares, Dioniso ed Eros danno vita ad un agone
continuo tra la mente ¢ le emozioni.
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