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POLSZCZYZNA KULTURALNA
W NAUCZANIU JEZYKA POLSKIEGO CUDZOZIEMCOW

W wigkszosci nowych podrecznikéw, zwlaszcza dla poczatkujacych, pre-
zentowana jest glownie polszczyzna potoczna. Podreczniki dla zaawansowa-
nych wykorzystuja czgsto oryginalne teksty literackie, czyli jezyk artystyczny.
Inne odmiany wspolczesnej polszczyzny w podrecznikach nie wystepuja.

Jedli jednak jako cel nauczania przyjmujemy to, by uczacy si¢ mogl byé
kompetentnym odbiorcg mozliwie petnego zestawu tekstéw kultury polskiej,
by byt zdolny odczyta¢ nie tylko ich warstwe lingwistyczna, ale tez ich wartosé
stylistyczng, symboliczng, aluzyjna, emocjonalng, by $wiadomie odczytywatl
funkcje pragmatyczne tekstow, by byl nie tylko odbiorca, ale tez nadawca,
komunikujacym si¢ z Polakami skutecznie, z uzyciem jezyka nie tylko
poprawnego, ale i rozwinigtego, dostosowanego do danej sytuacji komunika-
cyjnej, musimy uswiadomi¢ mu zréznicowanie dzisiejszego jezyka polskiego.

Problematyka odmian jezykowych ma w lingwistyce polskiej juz bogata
tradycje. Pierwsza probe przedstawienia obrazu zroznicowania wspolczesnego
jézyka polskiego stanowila rozprawa Z. Klemensiewicza pt. O réznych
odmianach wspolczesnej polszezyzny (Warszawa 1953), obecnie uznawana za
klasyczng. Wszystkie nastgpne propozycje podzialu jezyka podejmowaly
polemike¢ z tym ujeciem’.

! Oto prace, w ktorych autorzy poruszali zagadnienie zréznicowania polszczyzny: S.
Urbanczyk, Rozwdj jezyka narodowego. Pojecie i terminologia. Prace z dziejow jezyka
polskiego, Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdarnsk 1979; A. Furdal, Klasyfikacja odmian wspol-
czesnego jezyka polskiego, Wroclaw 1973; tenze, Jezykoznawstwo otwarte, Opole 1977; T.
Skubalanka, Zalozenia analizy stylistycznej, [w:] Problemy metodologiczne wspolczesnego
literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz i J. Stawiniski, Krakéw 1976; W. Pisar ek, Zréznicowanie
Jezyka narodowego, |w:] Encyklopedia wiedzy o jezyku, red. S. Urbariczyk, Wroclaw-War-
szawa-Krakow-Gdansk 1978; D. Buttler, Miejsce jezyka potocznego wsrod odmian wspélczesnej
polszezyzny, [w:] Jezyk literacki i jego warianty, red. S. Urbarniczyk, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow-Gdansk 1982; S. Gajda, Podstawy badan stylistycznych nad jezykiem naukowym,
Warszawa-Wroclaw 1982. Podjeto tez préby typologii tekstow moéwionych: A. Wilkon,
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W referacie cheg przedstawi¢ przydatno$c jednej odmiany — polszczyzny
kulturalnej - w nauczaniu jezyka polskiego cudzoziemcow. Zamierzam znalezé
odpowiedZ na dwa pytania: co to jest polszczyzna kulturalna i jakie jej cechy
przemawiaja za tym, by mogla ona by¢ jednym z obicktéw w nauczaniu na
poziomie zaawansowanym.

Podzielam zdanie A. Wilkonia, ze jezyk kulturalny to typ polszczyzny
mowionej ,w pelnym tego stowa znaczeniu wzorcowej, stanowigcej, jakby
powiedzial J. Mukarovsky, » nie oczywisto$é zyciowq lecz zdobycz kultural-
na «'2, Traktuj¢ jednak to pojecie szerzej. Uwazam, ze polszczyzna kulturalna
to sposob zachowania si¢ komunikacyjnego, w czym oczywiscie miesci si¢
Jjezyk, ale takze z jego warstwa suprasegmentalna, czynnikami paralingwistycz-
nymi i proksemicznymi. Okreslenie takie, a takze wymogi konotacyjne
leksemu zachowanie si¢, wymagaja dopowiedzenia, o czyich zachowaniach jest
mowa. Stajemy tu wobec problemu, kogo uzna¢ za osobg¢ uzywajaca tej
odmiany jezykowej, z jakimi parametrami ja zwiazac. Jest oczywiste, ze pojecie
rodzimos$ci méwiacego (native speaker) nie jest przydatne przy omawianiu tej
odmiany jako zbyt szerokie. Takze zwigzanie pojecia nosiciela j¢zyka kultural-
nego z takimi parametrami socjologicznymi, jak pochodzenie, wyksztalcenie
czy zawod nie przybliza do rozstrzygnigcia problemu. Zdajac sobie sprawe
z ulomnosci rozwiazania, uznaj¢ za nosicieli jezyka kulturalnego tworcow
kultury oraz osoby znane, czyli ludzi, ktorzy z racji dzialalnosci wystepuja
publicznie. Wilaczam tu wige intelektualistow, naukowcow, artystow, pisarzy,
nauczycieli, duchownych itp., przy czym nalezenie do tej grupy nie oznacza
bynajmniej automatycznie, Ze osoba X mowi polszczyzng kulturalna.

Cechy charakteryzujace t¢ odmiang decyduja jednoczesnie o jej walorach
dydaktycznych. Sa to*:

~ przestrzeganie norm jezykowych na wszystkich poziomach jezyka,

- szacunek dla wzorcow tradycji,

~ bogactwo repertuaru jezykowego,

- wielofunkcyjnos¢ (przedmiotem wypowiedzi moze by¢ kazdy temat
w kazdej sytuacji komunikacyjnej),

- selektywnos¢ w doboize wyrazéw i form,

~ duza frekwencja elementéw estetycznych,

- widoczna obecno$¢ elementow grzecznosciowych i wyzszych form eks-
presji,

O odmianach wspolczesnej polszczyzny mowionej, [w:] Opuscula Polono-Slavica, red. M., Kucala i K.
Rymut, Wroctaw 1979; A. Awdiejew, J. Labocha, K. Rudek, O rypologii tekstow jezyka
mowionego, ,,Polonica”, 1980, 6. Punktem odniesienia dla moich dalszych rozwazar jest ostatnia
koncepcja dyferencjacji jezyka polskiego zawarta w rozprawie A. Wilk onia, Typologia odmian
Jezykowych wspélczesnej polszezyzny, Katowice 1987.

* Wilkon, Typologia odmian..., s. 63.

* Tamze, s. 64.
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- znaczne zréznicowanie stylistyczne w zaleznosci od sytuacji i tematu
wypowiedzi.

Jezyk kulturalny pojawia si¢ w takich formach wypowiedzi jak dialog
konwersacyjny, dyskusja literacka, rozmowa intelektualna, towarzyska. W dzi-
siejszej polszczyznie najwyrazistszym przejawem polszezyzny kulturalnej wyda-
Je si¢ wywiad — forma syntetyczna, laczaca w sobie liczne cechy wymienionych
gatunkéw. I wlasnie wywiad postuzy mi do pokazania, ze ta odmiana
polszczyzny daje duze mozliwosci zademonstrowania cudzoziemcowi nie tylko
dzisiejszego jezyka polskiego w realizacji idiolektalnej, ale takze charakteru
polskiego i polskiej kultury (w szerokim rozumieniu stowa kultura). Fakt, ze sa
to autentyczne wypowiedzi postaci znanych, a czgsto tez i z rozglosem, a nie
anonimowe teksty dydaktyczne, zwigksza ich atrakcyjnos¢ i czyni je bardziej
naturalnymi. Czytelnika z reguly interesuje bowiem to, co osoba popularna ma
do powiedzenia na dany temat, ktory zresztg czgsto bywa sztuczny, gdy mowi
schematyczna posta¢ podrecznikowa.

Biorac pod uwage relacje migdzy zasadniczgq rola udzielajacego wywiadu
a plaszczyzng tresci mozna podzielié wywiady na dwa zasadnicze typy.

Typ pierwszy tworza wywiady, w ktorych gléwna linia tematyczna jest
skorelowana scisle z rola, z jakiej znany jest udzielajacy wywiadu. Sa to wiec
rozmowy z literatami na tematy literackie®, z malarzami o malarstwie®,
z naukowcami o nauce, z muzykami o muzyce, ze sportowcami o sporcie,
z aktorami o aktorstwie itd. Perspektywa tematyczna tego typu wywiadu
.profesjonalnego™ moze by¢ bardzo szeroka. Rozmowy o twérczosci czy
dzialalnosci uprawianej przez udzielajacego wywiadu obejmuja takie zagad-
nienia:

— autoanaliza i autoocena tworczosci,

- stosunek do innych twércow danej dziedziny:

.~ Pana proza jest bardzo odmienna od prozy, zajmujacej si¢ podobna tematyka. Czy ze
wzgledu na stopien realizmu?

— Nie interesuje mnie opisywactwo: ze byl cebrzyk, tam plywaly skwarki, pare listkow
i wpadlo dziecko, i zaczglo sig topic, i dziecko plakalo, i trzeba mu bylo utrzeé nosa. Nie interesuje
mnie wies od strony ohydnej, ponurej, gdzie wszystko jest ugnojone. Mnie interesuje czlowiek
pracujgcy na ziemi, ale godnie, majgcy éwiadomosé, ze co$ znaczy, ze za nim jest zaplecze
kulturowe. Dlatego czgsto wydaje si¢ niektorym, ze moja proza to nie jest literatura realistyczna.
To jest literatura realistyczna, ale nie literatura zohydzajaca, ponizajaca, naturalistyczna. Trudno
powiedzie¢ naturalistyczna czy realistyczna, bo ja tez uwazam si¢ za realiste, ale w innym sensie”
[Tadeusz Nowak].

.~ Co jest najwazniejsze dla Pana w ksigzkach Dostojewskiego?
~ Rozne sprawy... Bezblednos¢ prowadzenia akcji, dziania si¢ — ujme to wszystko razem:

*Z. Taranienko, Rozmowy z pisarzami, Warszawa 1986.
Z. Taranienko, Rozmowy o malarstwie, Warszawa 1987,
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a wigc momenty psychologiczne, a takze »kabarety« Dostojewskiego, gdy np. w Idiocie”
Nastazja pali pienigdze, a ludzie staja na krzesla, zagladaja. To sensacja. Gadanie u Dostojews-
kiego jest swietne. To jest dopiero odbicie prawdziwego zachowania si¢ ludzi™ [Miron Bialoszew-
skil.

— stosunek do tradycji i wspolczesnosci w sztuce:

.~ Jaki jest pana stosunek do surrealizmu?

- Jasne, ze pozytywny. Nawet w pewnym okresie byl on entuzjastyczny. Jezeli w calej tradycji
XX wieku czegoé najbardziej nie znosilem, to byla abstrakcja geometryczna, wszystko, co z niej
wyniklo i nadal wynika"” [Zdzistaw Beksinski].

- stosunek do odbiorcow wlasnej tworczosci:

.+~ Czy odbiorca ma jakikolwiek wplyw na to, co tworzy artysta?

- Wiasciwie nie ma zadnego. Mam swoje rozterki w trakcie malowania, ale nigdy nie jest dla
mnie problemem, czy to, co robig, bedzie si¢ podobalo, czy tez nie. I w dawnych czasach bylo tak
samo; na pewno odbiorca nie ksztaltowal Tycjana, ktory, jak sadze, mial tez swoje malarskie
klopoty. Co najwyzej moglbym powiedzie¢, ze odbiorca potwierdza stusznos¢ tego, co robig

wtedy jestem spokojniejszy, wiem, ze obraz nie idzie w pustke.
A jezeli, na przyklad, parska tworczo$é komu$ nie odpowiada?

- Jezeli odbiorca reaguje autentycznie i nie podoba mu si¢ 1o, co robig, moge to uszanowac,
ma on przeciez wlasny smak, swoje upodobania, swego artyst¢, ma prawo do wlasnego sadu. Ale
jezeli mam do czynienia z odbiorcg, ktory wlasciwie nie widzi obrazu, i zaklada tylko, ze to, co
malujg, jest zle, to nie moge traktowac jego stanowiska jako prawdziwego sadu, bo nie jest ono
podparte autentyczng reakcja. Musz¢ mie¢ pewien rodzaj intuicji, zeby odsiewaé opinie, ktore sg
krytyczne a priori, z samego zalozenia, ze jaka$ sztuka jest zla™ [Tadeusz Dominik].

W wywiadach zorganizowanych wokol autokomentarza pojawiajg si¢ tez
postawy wyrazajace watpliwosci wobec koniecznosci czy potrzeby wypowiedzi
autorskiej o takiej tematyce. Sprzeciw ten ujawnia si¢ w uzasadnieniu
0 nastepujagcym schemacie: przeciez to wszystko jest zawarte w mojej
tworczosci, po co wigc mowi¢ o tym inaczej lub przy uzyciu innego medium.
I tak np. Jerzy Kosinski zaczyna rozmowg od stwierdzenia:

wZazwyczaj wolg odpowiada¢ na pytania dotyczace literatury w sposob literacki, to znaczy
pisaniem, a nie opowiadaniem o nich. Pospieszne formulowanie mysli sprawia mi niejaki klopot.
Bedac pisarzem, posiadam ten luksus, Ze moje zdanie moze poczeka¢. Mam wiele czasu, aby je
precyzyjnie wypowiedzie¢. Wywiad takiej mozliwosci nie stwarza’.

Drugi typ wywiadu ma jako zasade organizujaca to, ze osoba znana
wypowiada si¢ na tematy nie zwigzane z jej dzialalnoscia publiczng. Taka
rozmowa dotyczy pogladow politycznych, moralnych, filozoficznych, etycz-
nych, estetycznych, artystycznych, zycia prywatnego czy jakiejkolwiek dowol-
nej sfery zycia, ktéra moglaby wywola¢ zainteresowanie odbiorcy. Taka
formuta wywiadu stala si¢ bardzo rozpowszechniona. Trudno byloby znalez¢
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ismo, w ktdrym nie ma rozmowy z osobg znang z jakiejkolwiek dziedziny:
sztuki, kultury, nauki, kultury masowej, polityki, gospodarki, sportu... Prze-
prowadza si¢ wywiady z aktorami i filmowcami o polityce, sportowcami
0 kulturze, z miss pigknosci o hierarchii warto$ci, z malarzami o pienigdzach,
z maturzystami o koncepcjach uzdrowienia gospodarki, z politykami o ich
zyciu prywatnym, z rodzinami politykdw o ich trybie zycia. Pojawiaja si¢ tez
cykle wywiadow: Znani prywatnie, Vie privée (,,Antena”), Jablko od jabloni
(,,Nowa Wies"), Prywatnie u... (PR II1), 100 pytan do... (TV 2), Godzina z...
(TV 1), Wywiady Ireny Dziedzic (TV 2), Goscie Daniela Passenta (TV 2).

Lepsze lub gorsze, glebokie czy powierzchowne, ale wywiady takie
pokazujg czlowieka i jego swiat. T. Krzemien pisze: ,,z tych odpryskéw tworzy
si¢ portret [...] Na pewno ulomny, ale przeciez takze prawdziwy. Na ten
syntetyczny, doskonalszy ludzie zyjacy wszak liczy¢é nie moga. Z ulamkow
zreszty rodzi si¢ calos¢ — tak mniemam™®, Cel takich wywiadéw E. Sabelanka
formuluje nastgpujaco: ,,..sa one prébg przedstawienia znanych oséb od
strony moze mniej znanej, w odmiennym oswietleniu, ukazujacym inng czastke
ich bogatych osobowosci. W swoich rozmowach cheialam bowiem pokazac jak
najpetnicj czlowieka, a nie tylko twércg, pisarza, publicyste. Czy mi sie to
udato? Nie do mnie nalezy ocena”.

Obiektem mojego zainteresowania sa wywiady, ktorych zasadniczy temat
stanowi zycie prywatne osob publicznych. Metoda takiej rozmowy jest to, ze
.z kazdym trzeba rozmawia¢ inaczej, do kazdego znalezé wiasciwy klucz,
ktory spowoduje otwarcie si¢ rozmowcey, pozwoli pelniej zademonstrowaé jego
poglady, umozliwi pokazanie réwniez jego sylwetki psychicznej, skomplikowa-
nej osobowosci, a czasem ulatwi mu po prostu wypowiedzenie tego, co nigdy
przedtem publicznie powiedziane nie zostalo™®. Aby to osiggnaé, ,czasami
rozmowcg trzeba zaatakowaé, podrazni¢, nawet zdenerwowaé, zmusié, by
zrezygnowal z kostiumu, maski, uniformu™®,

W wywiadach ,,prywatnych™ zauwaza si¢ dwie postawy biegunowo
odmienne: otwartos¢ i skrytosé.

Pelna otwartos¢ posunigta bywa az do granic ekshibicjonizmu — w zyciu
osoby publicznej, prywatnym a nawet intymnym, nie ma tematow tabu.
Wszystko jest ,,na sprzedaz”. Taka absolutna otwarto$¢ bywa korygowana, by
nie powiedzie¢: cenzurowana, przez prowadzacego wywiad. Jej granice okresla
wiec nie udzielajacy wywiadu, lecz dziennikarz:

[0 Janie Nowickim] ,,Duzo bylo tych pan. Tysiace - mowit on. Czuje si¢ zazenowany — mowil
- ze tak skutecznie udajg milos¢ do niego, ze az jezdzg za nim do Budapesztu, Nicei, Gizycka...

°T. Krzemien, Rozmowy, Poznan 1986, s. 3.

TE. Sabelanka, W kregu wywiadéw, Poznan 1987, s. 9.
# Tamze, s. 7.

? Tamze.
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- Przepraszam, czy ja moge o tym wszystkim pisa¢ - zapytalam.
Alez tak, o wszystkim, o czym dzisiaj mowimy.
Nie odwazylam si¢ jednak do konca z respektu dla cudzej intymnosci®,

W rozmowach z aktorami w zwigzku z granymi przez nich rolami pojawia
si¢ tematyka erotyczna:

. Aktorstwo to réwniez odtwarzanie scen drastycznych, scen erotycznych. Co na to tu
»druga« osoba?

Moj pierwszy film Czule miejscu w rezyserii Piotra Andricjewa byl... bardzo erotyczny
Skladat si¢ z wielu scen lozkowych. Nie bylo to latwe dla mojego malzonka. Najbardziej chyba
ugodzil go fakt, ze wszyscy mogli ogladal jego zong rozebrany. Taki to jest zawod. MGj partner
z tego filmu bardzo si¢ bal, aby nie przekaza¢ w filmie swoich intymnych reakcji, odruchow
stworzy¢ kreacjg czysto filmowa, zupenie odrebng od sfery prywatnosci. Nie wiem, czy udato mu
si¢ to, ale ja... nie potrafi¢ az tak »grac«!” [Hanna Dunowska).

.+ A jednak chyba publicznosé bardziej Pana pamig¢ta jako amanta o silnym wnetrzu, ktory
uwodzi kobiety, wykorzystuje je i porzuca. Jak Pan czuje si¢ w scenach erotycznych?

~ Zawsze gdy gra mezczyzna, to obok paleta si¢ kobieta. A jak czuje si¢ w scenach
erotycznych? Znacznie lepiej czuje sie w podobnych sytuacjach prywatnie. W filmie sg to sceny
najtrudniejsze do wykonania z racji technicznej precyzji. Pojawienie si¢ drobiny zywiolu i prawdy
powoduje, ze efekt wyglada obrzydliwie. Nie zdajemy sobie sprawy, ze bedgc autentycznymi
w scenach erotycznych czy milosnych, jesteSmy $mieszni. Jezeli mamy jednego widza - naszy
partnerke i ona nas kocha, to istnieje olbrzymia doza tolerancji. Niestety, widz jest bezwzgledny
i przygladajac si¢ aktorowi, odkrywa wiele smiesznosci. Nie czuj¢ si¢ najlepiej w tych scenach,
zwlaszcza gdy je oglydam. Sceny erotyczne i namietne nalezy na ckranie wykonywac jak najmniej
erotycznie | namietiie” [Jan Nowicki].

Tematem ,,wstydliwym™ przestalo by¢ cialo i nagos¢ aktora:

w Slyszalem, Ze lubi pani ostro wehodzié na estrade. Sprobujmy tez takiego wejscia w naszej
rozmowie. Prezentuje pani na scenie do$¢ czgsto mocno obnazony biust...

- Sadze, ze nie mam powodu, azeby si¢ go wstydzié. Zreszta uwazam, ze powinnam bardziej
jeszcze w swych programach pdjs¢ w strong seksu. Mysle np. o zrobieniu bardzo odwaznego
teledysku™ [Gaygal.

Rozmowy dotyczag uczuc i silnych emocji, jakich doznaje artysta:

»— Na jednym z koncertow zauwazylem, ze $piewajac utwor liryczny bardzo si¢ Pan wzruszyl.
Mial Pan w oczach 1zy i byl jakby zdekoncentrowany. Czy byla to gra aktorska, czy tez to, co Pan
spiewa, gleboko przezywa?
~ Nie mozna mie¢ w oczach lez i jednoczesnie by¢ zdekoncentrowanym, byé moze reflektory
byly za mocne. A powaznie - czasami $piewam piasenki, ktdre bardziej przezywam. Teksty
niektorych utworéw bezposrednio dotycza mnie. W momencie glebokiego skupienia zapominam,
* gdzie si¢ znajduje, jestem sam na sam z tekstem, z sobag i publicznoscia” [Michal Bajor].

Mowi si¢ o rodzinie, o partnerach. Zwiazki niezalegalizowane przestaly by¢
tematem tabu:
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- Moze par¢ slow o mezu!
Nie jest moim mezem. Jest artysta plastykiem - w zwigzku z tym nie pracuje od 7 do 15.
I cho¢ ma nienormowany czas pracy, to cheialby na pewno mie¢ go na SWoja tworczosc wigcej, ale
Dominik od nas obojga wymaga poswigcer” [Malgorzata Ostrowska).

Do rozméw o zyciu prywatnym jako jeden z watkéw weszly takze stabostki
czy nalogi 0s6b publicznych:

- Kiedy$ wszyscy nadmiernie folgowaliscie niektérym natogom, byliscie goracymi zwolen-
nikami nadmiernego czerpania uciech wszelakich.
~ Tak bylo. Niestety, Stracil czlowiek wiele zdrowia i czasu, Tego straconego czasu szkoda mi
teraz szczegolnie. Kazdy nalog pochlania mndstwo czasu. Ale z kazdym nalogiem czlowick moze
sobie poradzic. W pewnym momencie trzeba sobie postawié pytanie: Czy jestem mezczyzng, czy
szmaty?
- Pan postawil?
- Tak.
- Kiedy?
Trzy lata temu,
Po kielichu wena ponoé szybciej i chetniej czlowieka nachodzi...
Zluda! Pewno, ze czasem jaki$ pomysl przyjdzie. Ale dobre rzeczy tylko i wylacznie mozna
stworzy¢ na trzezwo” [Kazimierz Grze§kowiak].

Moéwi si¢ o zarobkach artystow, przy czym odnotowaé trzeba rzecz
charakterystyczng: rozmawia si¢ o ,,matych pienigdzach™, o braku pienigdzy,
o trudnosciach finansowych, natomiast temat bogactwa czy zamoznosci jest na
0gol skrzgtnie omijany (wyjatek stanowig rozmowy z Krzysztofem Penderec-
kim):

o] Odlozmy wige krytyczno-literackie zapedy i nieco poplotkujmy. Ile pan zarobil na
swoich ksiazkach?

- Za ,Oficera™ dostalem 45 tysigcy 71, za ,,Probe” — 111, a za »Pustyni¢” -~ 320" [Tadeusz
Siejak].

Chetnie przytacza si¢ cudze opinie, plotki, obmowy, by uzyskaé stanowis-
ko rozméwcy w danej sprawie:

- Sa tacy, Andrzeju, ktérzy uwazajy cale twoje zycie za jeden wielki spektakl, za jedng
wielky kreacje. Sport, kobiety, pie¢ malzeristw, praca fizyczna, ksiazki, przyjaznie - za jeden wielki
teatr, z aktorem kabotynem w roli gléwnej. To nie tobie nakladaja maski, ale ty sam je sobie
nakladasz i tak si¢ w nich pogubiles, ze nie rozpoznajesz wlasnej, prawdziwej i jedynej twarzy.

"~ Mozna powiedzie¢ — mocno uderzasz. Ale uczciwie, bo méwisz mi to prosto w oczy”
[Andrzej Brycht).

«w Czy Pan wie, ze ma Pan opini¢ najzlosliwszego czlowieka w Polsce?

- Zlosliwym mozna by¢ w stosunku do konkretnej pani X i wydrapac w toalecie, Ze ona si¢
puszeza. Natomiast rysunek winien by¢, nie wiem, czy méj akurat jest, syntezg wielu zachowan,
wielu sytuacji. Z takiego punktu widzenia nie mozna byé zlosliwym. Mozna byé tylko mniej lub
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bardziej wnikliwym obserwatorem. Poza tym zlosliwo$¢ zaklada zrobienie komu$ personalni
przykrosci, a czy Pani sadzi, ze ktos wykaze na tyle obiektywizmu, aby ktérykolwiek rysunch
wzigé do siebie? Procz tego trzeba mie¢ dystans do tematu, co tez eliminuje zlosliwos¢™ [Andrze)
Mleczko].

Postawie pelnej otwartosci, ktorej nie nalezy myli¢ ze szczeroscia, przeciw-
stawia si¢ postawa ,,zamknigta': zycie prywatne artysty jest jego wlasnoscig,
co dobitnie wyrazit Witkacy w formule ,,nie wolno babra¢ si¢ w bebechach
artysty”. Deklaracje takiej postawy znajduja si¢ w nast¢pujacych wypowie-
dziach: '

»Za duzo méwie o sobie. Aktor nie powinien tego robié. Nie powinien , sprzedawac’ swoje)
prywatnosci. Winien by¢ dla widza tajemnica. Znajomos¢ zycia prywatnego przeszkadza wedlug
mnie widzowi w odbiorze jego roli, w przezywaniu sztuki. Chyba ze aktor jest genialny, gra tak
wspaniale, ze pozwala zapomnie¢ o calym bagazu swojej prywatnosci, zmuszajgc widza swg wielkg
sztuka do skoncentrowania si¢ wylacznie na jego grze, na jego scenicznym bohaterze. Ale takie
sytuacje nie zdarzaja si¢ przeciez na co dzien” [Anna Polony].

.~ Pyta pan o sprawy prywatne? Sama nazwa prywatne wskazuje przeciez, jak nalezy
odpowiadaé na takie pytania. Powiem jedynie, ze nie mozna tylko chodzi¢ do teatru i wraca¢
z niego. Trzeba mie¢ do kogo wraca¢. Musi by¢ taki czlowiek™ [Joanna Trzepiecinska).

Spotyka si¢ tez postawe¢ umiarkowana, wyrazajaca si¢ w lapidarnym
przedstawianiu sfery prywatnosci:

.~ Dotychczas méwilismy bardzo wiele o panu, ale wywiad mial byé réwniez o pariskim
zyciu prywatnym.

~ Niewiele go mam. 13 lat Zonaty, dwoje dzieci. Zona dziennikarka »Kobiety i Zycia«, corki
Joanna i Zuzanna — 11 i 4 lata” [Wojciech Reszczynski].

Tematyka wywiaddw jest wigc niezwykle rozlegla. Rozpatrywana dynami-
cznie pozwala uchwyci¢ pewne przemiany w zyciu spolecznym. Wydaje sig, ze
obecnie nie ma granic nieprzekraczalnych, sfer, ktorych porusza¢ nie wolno
lub nie wypada. Pyta¢ mozna o wszystko. Oddzielnym problemem jest
natomiast sposéb odpowiadania na pytania ,klopotliwe” z réznych zreszty
wzgledow. Ilustracja tego zagadnienia beda odpowiedzi typowe na pytania
dotyczace spraw finansowych:

.« A ile zarabiajg aktorzy?
— Moja pensja w teatrze po ostatniej podwyzce wynosi prawie 43 tysigce...” [Anna Dymna).

Pyta pani o pienigdze? Jestem w tej szczgsliwej sytuacji, Ze to, co sprawia mi przyjemnos¢,
tzn. praca w redakcji, pisanie felietonéw, pisanie do kabaretu, czasem ksigzki, tlumaczenie, to
wszystko jest platne, stabo, ale jednak. Honoraria, jakie otrzymuje, calkowicie mi wystarczaja”
[Daniel Passent].
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- Czy jest Pani osobyg dobrze zarabiajacy?
Przepraszam, ale to pytanie jest zarezerwowane dla wydzialu finansowego. Nie placg zbyt
duzych podatkow, mysle, ze to powinno panu wystarczy¢” [Grazyna Hase].

Mamy wigc odpowiedz jednoznaczng i1 konkretng, odpowiedz bedaca
komentarzem i wyjasnieniem stosunku mowigcego do pienigdzy i pracy oraz
wypowiedz wykretng, z zastosowaniem uniku, przy jednoczesnym eksplicyt-
nym stwierdzeniu, Ze pytanie jest niewlasciwe.

Innym, typowo chyba polskim zachowaniem komunikacyjnym jest reakcja
na pytanie dotyczace osiagnig¢ artystycznych, sukcesu czy kariery, ktére to
stowo zazwyczaj znajduje si¢ w cudzyslowie (graficznym lub fonicznym),
wyrazajacym bogate tresci. Do rzadkosci nalezy postawa, ktéra mozna
zwerbalizowa¢ nastgpujaco: tak, odniostem sukces i jestem z tego dumny.
Zazwycza) jednak odpowiedZ jest ostrozna, z licznymi zastrzezeniami, ob-
warowaniami:

.~ Osiggnal Pan w zyciu sukces. W jaki sposib do tego doszio?
- Droga byla bardzo trudna, jesli w ogdle mozna to okresli¢ jako sukces. Raczej jako
satysfakcje, przyjemnosc¢ robienia tego, co kocham...” [Jerzy Maksymiuk].

»— Czy mozna powiedzie¢, ze zrobil pan $wiatowa karierg?
Moje plyty wychodzy obecnie na calym Swiecie, koncertuj¢ na obu péltkulach. Nie mysle
o rozmiarze mojej kariery. Pracuj¢ nadal” [Marek Drewnowski].

.~ Czy byé gwiazda rocka, to znaczy wies¢ slodkie zycie, czy tez stanowi to pewien
dyskomfort, jaki wywoluje zwlaszcza zlosliwos¢ wlasnego srodowiska zawodowego?

~ To pan zaliczyl mnie do grona gwiazd rocka. Osobidcie nie uzurpuje sobie takich praw. Nie
cheg zreszty popisywac si¢ falszywg skromnoscia. W koricu zdaje sobie sprawe z tego, ze jestem
osoba znang i popularng; stale spotykam si¢ z oznakami sympatii i dowodami uznania — i to
wiasnie jest swoistym dyskomfortem naruszajacym zycie prywatne” [Malgorzata Ostrowska]

.~ Czy uwaza si¢ Pan za czlowieka sukcesu?

~ Nigdy sie nie zastanawialem nad tym. Dla mnie liczy si¢ przede wszystkim skutecznosé
dzialania i jego spoleczna uzytecznosé. Moge tylko powiedze¢, ze jako sekretarz KW PZPR
zainspirowalem i wspieralem realizacje kilku przedsigwzig¢ waznych dla wroclawskiej nauki,
kultury i o$wiaty, ktdre juz przyniosly efekty, badz tez przyniosa w niedalekiej przysztosci. Tak
naprawde, to »czlowiekiem sukcesu« czuj¢ si¢ jedynie w domu, a to dlatego, ze z zong i synem
tworzymy szczesliwg rodzing™.

Czy wynika to z obawy przed nieprzychylna reakcja wlasnego srodowiska,
czy z przesadnego strachu, by ,.nie zapeszyC¢”, czy wreszcie ze skromnosci,
kokieterii itp? Motywy nie sa tu istotne, cho¢ sa wazne z psychologicznego
i socjologicznego punktu widzenia. Interesujace sa natomiast mechanizmy
odpowiedzi nie wprost, swoista ,,sztuka unikow”.

Najbardziej radykalnym sposobem unikni¢cia odpowiedzi na pytdmd
»trudne” jest milczenie oraz zmiana tematu rozmowy, czego eksplicytnym



22 Malgorzata Kita

wyznacznikiem jezykowym jest formula typu ,zmienmy temat” lub jej
warianty o podobnej sile illokucyjnej. Inny sposob to odpowiedzi typu | nie
cheg o tym mowic, bo to zbyt przykre dla mnie // bo to sprawa zbyt prywatna

/| zeby nie zapeszy¢”. Oddaja one wyraznie intencj¢ nicodpowiadania na
pytanie:

.~ Kto jest zaprzeczeniem dobrego smaku i gustu?
Nie, nic z tego. Nie mam odwagi i nie wymieni¢ nikogo. Nie chcialabym robi¢ komus
przykrosci, badz tez wypowiadaé¢ wojny” [Grazyna Hase].

.« A dopoki nie ma tych pienigdzy [chodzi o fundusz reprezentacyjny - M.K.], jak radzi pan
sobie w szczegdlnych przypadkach?
Uchylam si¢ od odpowiedzi™ [Menadzer]

Funkcje wyrazania checi uniknigcia odpowiedzi spetniajg takze nastgpujace
srodki:
- cytat, np.:

w Co Ciebie szczegolnie uwrazliwia?
Zastosuje unik i odpowiem slowami Remarque’a: »kwitngee drzewa figowe w ksigzycows
noc, filozofia Seneki i Sokratesa, koncert skrzypcowy Schumana i wezesniejsza niz u innych
Swiadpmos¢ utraty tego wszystkiego«” [Marta Klubowicz].

- zart, np.

Jakie niebezpieczenstwa czyhaja na mloda aktorke?
To zalezy... o ktorej wychodzi z teatru i w czyim towarzystwie” [Marta Klubowicz].

.~ Co poprawilby Pan w sobie i swoim zyciorysie, gdyby istniala taka mozliwosc?
Przypuszczalnie dostosowalbym si¢ do wyobrazen panienek sadzgcych, e jestem subtelnym
brunetem.
Prosz¢ pokornie o niestosowanie unikow.
~ Mogtbym probowaé dopasowac siebie do warunkow, w jakich zyje, ale wtedy stracitbym
chleb™ [Andrzej Mleczko],

~ sprowadzenie rzeczy podniostych do poziomu zwyczajnosci, potocznosci
czy nawet trywialnosci, np.

» A co dla Pani jest najwazniejsze?
Najwazniejsze jest dobre odbicie w lustrze™ [Krystyna Sienkiewicz].

.~ Ma Pan recepte na sukces?

- W moim zawodzie jest to bardzo proste. Nalezy polozyc si¢ wygodnie i pusci¢ mysli luzem,
udajac, ze si¢ ich nie zauwaza. A kiedy im si¢ wydaje, ze si¢ o nich zapomnialo, w najbardziej
nieo ~kiwanym momencie wziaé je wszystkie do kupy. Nawet Pani nie przypuszcza. w jakie
zabawne ukladaja si¢ konfiguracie” [Andrzej Mleczkol.
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Intencja udzielenia badZ nieudzielenia odpowiedzi na pytanie wigze si¢
2 problemem prawdziwosci zdan tworzacych odpowiedz, W przypadku
wywiadu (szerzej: dialogu) nalezaloby chyba méwi¢ o szczerosci mowigcego,
cho¢ weryfikacja tej kategorii moze by¢ cz¢sto niemozliwa. Nie interesuje mnie
jednak opozycja prawda — falsz // klamstwo czy szczero$¢ — nieszezerosc.

Chee w tym miejscu przywola¢ problem image, pozostajacego w Scistym
zwigzku z zagadnieniem szczerosci. W wywiadzie mowigey stara si¢ o stworze-
nie lub podtrzymanie pewnego wlasnego wizerunku publicznego. Jednym ze
sktadnikow kreacji tego obrazu jest zachowanie jezykowe (lub szerzej:
komunikacyjne). ,,Gdyby zachowanie artystow wzgledem $rodkéw masowego
przekazu [...] przedstawi¢ w formie prostej o dwu biegunach, to na jednym
stalby Krystian Zimerman, konsekwentnie strzeggcy swojej intymnosci, a na
drugim Krzysztof Penderecki, ktory nie czyta tego, co o nim pisza, nie zwraca
uwagi na pochwaly, nie wytyka bledéw, ale chce, zeby o nim pisano, na
konferencjach prasowych zachowuje si¢ jak gwiazda filmowa, odpowiada
w kilku jezykach, nawet na glupie pytania, bo wie, ze to jest potrzebne’1°,

Zachowanic komunikacyjne osoby publicznej moze wige polega¢ na
milczeniu catkowitym, czyli na odmawianiu udzielania wywiadow dla zasady,
w obronie prawa do prywatnosci. Moze to by¢ milczenie tylko w odpowiedzi
na pytania dotyczace pewnych sfer — sprawdza si¢ tu twierdzenie L. Wittgens-
teina z Traktatu logiczno-filozoficznego; ,,O czym nie mozna mowic¢, o tym
trzeba milcze¢” lub opisane wczesniej stosowanie w takich sytuacjach unikow.
Moze to by¢ takze ucieczka w oryginalnosé, czyli wypowiedzi zaskakujace
tresciowo, a wigc majace wywola¢ u odbiorcy efekt zaskoczenia, zdziwienia,
7losci, podziwu itp. Sa to zatem wypowiedzi z zaloZenia niestandardowe,
zatrzymujace uwage odbiorcy na wypowiadanych tresciach, ktorych funkcja
~ w intencji nadawcy — odbiega od spelniania wymogoéw wylacznie informacyj-
nych. Realizuje si¢ tu idea kreatywnosci jezyka mowionego''. W wypowie-
dziach artystow pojawiaja si¢ oryginalne sformulowania, cickawe skojarzenia,
gry stow, aluzje, zarty, elementy ludyczne, aforyzmy, ,cytaty stylistyczne™
(czyli transfery miedzy réznymi odmianami jezykowymi). To dazenie do
efektownosci i oryginalnosci sprawia, ze traktowanie wypowiedzi w katego-
riach prawdy - falszu czy szczerosci — nieszczerosci napotyka na duze
trudnosci. Takze wypowiedzi samych artystow o charakterze uwag auto-
tematycznych tych watpliwosci nie rozwiewaja:

,,Udzielajac wywiadu nigdy nie ograniczam si¢ tylko do prawdy, gdyz czgsto bywa zbyt
banalna. Nie wydaje mi si¢, azeby zycie aktoréw bylo az tak atrakcyjne, by zastugiwalo na
powazne traktowanie™. [Jan Nowicki]

19 A. Basta, Krystian Zimerman, ,Reporter” 1988, 12.
U K. Pisarkowa, Odchylenie a kreatywnos¢ w jezyku potocznym, ,,Polonica™ 111, 1977.

il
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.. Kiedy ja naprawde uwazam, ze wszystkie wywiady sa nieszczere. Bo wtedy ludzie udajg
kogos, zeby lepiej wypasé: inteligentnie, dowcipnie, slusznie czy szczerze,
Kogo bedzie Pan teraz udawal szezerego czy blyskotliwie inteligentnego?
Wiee powiem otwarcie: bede weiska¢ Pani kity"”, [Marek Piwowski].

. Czym chcialby Pan zakonezyc?
Drzisiaj jest stonecznie i ladnie i jest przedpoludnie. Gdyby bylo pochmurno i byl wieczor
moje odpowiedzi bylyby zapewne inne”. [Andrzej Mleczko].

.~ Pan tez ma swoje trzy zasady?
- Jedng tylko: nie klamaé. Dlatego w XYZ ~ za co spotkaly mni¢ wzruszenia ramion
postanowitem byé sobg, mowic to, co wpadnie do glowy, bez manipulacji ewentualnym image...
Bo ten moj zawod tak przyucza do klamstwa - skadingd™. [Jerzy Stuhr].

Nad prawda i szczeroscia w wielu wywiadach dominuje wigc prawda
subiektywna” i szczero$¢ wzgledna, uwarunkowana potrzebami publicznego
wizerunku mowigcego.

Nie przekraczajac normy jezykowej (zakladam bowiem poprawnos¢ tych
tekstéw pod wzgledem gramatycznym) polszezyzny ogolnej, wywiady — jako
realizacje idiolektalne — daja obraz jezyka zindywidualizowanego, osobistego.
Pojawiajgce si¢ — nieliczne zreszta — bledy dodaja tekstom uroku autentycznosci.

Wywiady mowione (w radiu i telewizji) pokazuja naturalne zachowania
komunikacyjne Polaka, tzn. takze zachowania proksemiczne i paralingwistycz-
ne, wlasciwe jezykowi polskiemu.

Prezentujac czlowieka, wywiady - jako typ wypowiedzi - daja tez
wyobrazenic o pewnych wyzszych formach ckspresji, ktore trudno jest
symulowa¢ w tekstach sztucznych, dydaktycznych. W warunkach naturalnych
wystepuja wiec np. ironia, autoironia, sarkazm, gniew, 710$¢, zlosliwosc,
znudzenie, sklonnosé¢ do przesady, przygnebienie, zniechgcenie, cieplo, sym-
patia, szacunek, uznanie.

Powszechne sa zachowania etykietalne, widoczne zwlaszcza w wielodci i rozno-
rodnosci form adresatywnych w rozmowach z politykami, dostojnikami kosciel-
nymi, wybitnymi artystami, wojskowymi, naukowcami... Dominujaca w wywiadach
oficjalna forma ,pan” // .pani” ulega niekiedy zmianie w trakcie rozmowy:

. Tyle juz rozmawiamy, przejdzmy na ty. Kazik jestem.
- Zdzistaw. A wigc pana... przepraszam, twoja definicja szczescia?” [z wywiadu z Kazimie-
rzem Grzeskowiakiem)

A dlaczego moéwimy sobie na pan. W Ameryce mowig sobie na ty, jest prosciej. Andrzej.
~ Lukasz” [Z wywiadu z Andrzejem Brychtem].

Dzieki przedstawionym, wybranym wlasciwosciom wywiad — jako jedna
z form jezykowych realizujacych jezyk kulturalny — moze by¢ bardzo
przydatny w nauczaniu jezyka polskiego cudzoziemcow o znacznej juz
sprawnosci 1 kompetencji jezykowej.



