Jak wyszedtem z masarni
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szedobylski dzwiek uderzajacego
Wlustra aparatu juz dawno przestat

mnie zaskakiwaé. Bez zastanowie-
nia rozrézniam odgtosy automatycznych
matpek, w petni zaawansowanych ,luster-
kowcow”, migawek, szczelinowych, cen-
tralnych, udajacych aparaty fotograficzne
telefonow wszelkiej masci, az na kamerze
obscurze konczac (cho¢ w tym wypadku
czasami bywam omylny). Tytutem wstepu,
pragne jednoczes$nie przeprosi¢ za moj3
nonszalancje, jednak wynika ona z przy-
czyn ode mnie niezaleznych, ktére dawno
juz przestaty spedzac sen z powiek, dajac
w zamian obojetno$¢ przyprawiong cza-
sami sarkazmem. Stan ten zawdzieczam
obranej przed paru laty drodze zyciowe;j,
ktorg nadal krocze i - niech Bég (w ktorego
zresztg nie wierze) mi $wiadkiem - nie za-
mienitbym na zadna inna. Jezeli nie jest sie
gwiazda wielkiego czy Sredniego formatu,
droga z porecznym matym obrazkiem jest
catkiem przyjemna i tym lepsza o tyle, o ile
porzucimy go przy pierwszej nadarzaja-
cej sie okazji. Swiat bowiem jest bardziej
wyrazny, jesli przygladamy sie mu bez
posrednictwa mechanicznego sprzetu, cze-
sto ze zmienng ogniskowa. Doswiadczymy
wowczas wiecej, prawdziwiej i mocniej
niz zdotaliby$my zaledwie zauwazy¢ przez
wizjer z ograniczonym kadrem.

To wtasnie przez ograniczone pole widze-
nia postanowitem wzig¢ rozbrat z aparatem,
jednak nie z fotografia. Decyzja ta nie wywia-
zuje sie bynajmniej z kwestii wynikajacych

esej

z wygody, jaka mogty mi przynie$é spacery
bez uwigzanego na szyi paska kamery, lecz
z przyczyn czysto ideowych. Ot6z po paru
latach obcowania z materia Swiattoczutg
zdatem sobie sprawe z wielu ograniczen
i przywar z nig zwigzanych, a kryja sie one juz
w samej foto-terminologii, ktéra ma wiecej
wspdlnego z wyrachowaniem Machiavellego
niz z odkryta ,reprezentacja rzeczywistosci”
Niépce'a, wynalazcy fotograficznego zapisu.
Wezmy za przyktad z pozoru prozaiczna
sytuacje, kiedy wyruszamy w przystowiowa
droge, celem poszukiwania inspiracji, po
czym potykamy sie o kamien. Skamielina
wywotuje w nas pewne emocje, ktérych
jako tworcy wizualni oczekiwalismy, by mo-
gty powodowac u odbiorcy wrazenie podob-
ne do naszego, w momencie szczesliwego
(lub przeciwnie - w zaleznosci od usposo-
bienia) zbiegu okolicznosci. Obojetnym jest,
czy jestesmy typem fotografa-odkrywcy czy
fotografa-wynalazcy, predzej czy pozniej
wyciggniemy aparat i wykonamy zdjecie
posiadajace tadunek chwili, kiedy nasza
rownowaga zostata zachwiana. Sposéb
w jaki wykonamy zdjecie za pomoca kame-
ry jest nieistotny w mojej dywagacji, gdyz
chodzi tu raczej o akt percepcji, ktéry jest
przedstawiany przez samo medium. Z tej
niecheci ttumaczy mnie jedynie fakt ograni-
czonej formy pisemnej, gdzie nie starczyto-
by miejsca dla tak ogromnej dywersyfikacji
osobistych pobudek, z ktérych tworcy
materii fotograficznej generuja swoje
obrazy. Mamy wiec do czynienia z pewnego

rodzaju dychotomia obrazu, ktory zawiera
w sobie jego sktadowe: obraz zewnetrz-

ny i wewnetrzny. Takie pojecie moze by¢
pojmowane tylko i wytacznie przez pryzmat
antropologiczny.

Przygladajac sie z bliska tejze materii,
mozemy zaobserwowac wiele biologicz-
nych cech, podobnych struktur fotografii
i cztowieka. Skala mikro odstania jedna
z nich - jest nig komorka, prymarny sktad-
nik obu organizmoéw, przy czym ten cztowie-
czy jest z pewnoscia ozywiony. W fotografii
gtownym sktadnikiem, analogicznym do
komorki, jest w przypadku formy analogo-
wej - ziarno, a w przypadku cyfrowej - pik-
sel. Warto zauwazyc¢, ze obraz fotograficzny
jest jedynie odbiciem rzeczywistosci,
zapisanym w niepotaczonych ze sobg punk-
tach, co w formalnej kwestii bardziej zbliza
fotografie do malarstwa, zwtaszcza pointy-
listycznego. Skoro ta pozorna doktadnosc
oceniana z pewnej odlegtosci daje wielu
z nas przesadzenie o wiarygodnosci przed-
stawianych form, jest zatem oczywiste, ze
wigze sie z nig zjawisko widmowosci.

Obraz, po okresleniu nadajacych mu wtas-
ciwosci formalnych i treSciowych, przestaje
by¢ bezzwtocznie tworzony i staje sie produ-
kowany. Etapy tejze produkcji wytyczyt juz
Hans Belting, dzielac je na: obraz-medium-
widz lub obraz-aparat obrazu-zywe ciato
(przy czym ten ostatni nalezy rozumiec
jako ciato medialne lub mediatyzowane).
Nacisniecie przycisku migawki, ktéremu
towarzyszy charakterystyczny dzwiek, jest
dla mnie istotnym symbolem zwiastujacym
poczatek najgorszego: ,,uczty rzeznikow”,
wieszajacych smaczne obrazy w swych
zaktadach pod skrzetnie uprasowana mary-
narka. Zanim jednak do tego dojdzie, trzeba
uprzednio odnalez¢ obiekt (ofiare?) fotogra-
ficzny i bezceremonialnie wycelowac w nie-
go obiektyw, naciskajac 6w spust. Mogtoby
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sie wydawac, ze w stusznej sprawie, wszak
dokonalismy by¢ moze waznej dla nas ma-
terializacji bezpowrotnej chwili. Nastepnie
przychodzi pora na wywotywanie, prosze mi
wierzy¢ niczym wilka z lasu fotografii, wszak
jest to materia niezwykle chytra w swej oka-
zatosci, zwtaszcza dla widza, ktéremu nigdy
nie zda relacji rzeczywistosci.
Zastanawiajace jest zjawisko checi

posiadania obrazu o jak najlepszej jakosci
odwzorowania. Jeste$Smy przeciez w stanie
rozpoznaé piktogramy i taczyc je z rzeczywi-
stym przedmiotem czy osoba. Redundancja
informacji, jakie niesie ze sobg obraz sre-
browy, jest niebywatym dowodem na bar-
barzynska wrecz nature cztowieka, ktéra
potwierdza, ze pragniemy posiadaé wszyst-
ko co sie ,mieni” a takze to, co z pozoru
chociaz zywe. Jestem przekonany, ze gdyby
istniata mozliwos¢ materializacji kopii
cztowieka i to w petnym tréjwymiarze, dzi$
wiekszo$¢ z nas miataby ,,odbicie lustrzane”
pierwszej mitosci w swej szafie. Nie jest to
jednak zjawisko, ktore zastuguje na poklask
czy nawet doze usmiechu. Przypatrujac

sie zabiegom, jakie funduje sie fotografii

na poziomie 2D i to w petni kulturalnym
wymiarze, gdyz sg to zabiegi praktykowane
gtownie w galeriach, jestem nie tyle peten
obaw przysztosci, co swiadom wielkiej
tragedii sztuki, ktéra ma na swoich rekach
»Slady krwi” w dniu dzisiejszym. Otéz nie je-
stem w stanie znies¢ faktu z jaka pieczoto-
witoscig odbicia obiektéw, natury a czesto
samych ludzi, ktérzy wierza, ze to co widza
to rzeczy realne, sg (zupetnie jak w rze-
miosle masarskim) oprawiane. | to w ramy
najrozmaitszych sortéw! Co wiecej prace te
sg rowniez WIESZANE i czesto przybijane do
$cian, a ludzie, jak gdyby nigdy nic chodza
miedzy nimi, saczac wino, oddajac sie prak-
tykom towarzyskim w iscie handshake'owej
atmosferze. Na cate szczescie czesto ramy
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bywaja czarne i zachowawcze, jednak tylko
eksponuja te oprawione, smakowite kaski.
Poréwnanie sfery sztuki do pewnego
rodzaju organizmu zauwazyt réwniez sam
Marshall McLuhan w swoim tekscie The
relation of environment to anti-environment.
Z powodzeniem mozna zestroi¢ go z rosna-
ca liczba fotografujacych i odbierajacych
fotografie nie tylko jako sztuke, ale rowniez
jako medium samo w sobie. Méwi on, ze
wprowadzenie kolejnych przekaznikow
i technik stuzacych przedtuzaniu nas sa-
mych stanowi zbiorowa operacje chirurgicz-
na, przeprowadzong na ciele spoteczenstwa
bez uzycia jakichkolwiek srodkéw bakterio-
bojczych. Musimy zatem by¢ Swiadomi nie-
uniknionego zainfekowania catego systemu,
bezbronnie ulegajacego kolejnym zmianom
prowadzacym do braku rownowagi miedzy
zmystami. Poszukiwane sg wiec sposoby
catkowitego unikniecia tych zmian albo
przejecia nad nimi kontroli, jednak zadne
spoteczenstwo nie zdobyto takiej wiedzy
czy umiejetnosci by temu zaradzi¢. Wedtug
niego, tylko sztuka wtasnie jest w stanie
temu poméc, poniewaz jest jedyng pseudo-
nauka, ktéra traktuje o tym jak radzi¢ sobie
z psychicznymi i spotecznymi skutkami

oddziatywania tych kolejnych przedtuzen.
Jezeli zawierzac teorii mowigcej, ze sztuka
jest kolejnym przekaznikiem, mozemy by¢
pewni, ze 6w Srodowisko kiedys sie prze-
ksztatci. Nie moze by¢ jednak narzedziem
walki z technologia poprzez tworzenie
anty-$rodowisk, tylko sposobem obserwacji
i przewidywania zmian jakie w niej zajda.
W swojej postawie nie postulowatem,
zeby zupetnie porzuci¢ materie fotografii.
Postanowitem sie jej przygladaé, majac
Swiadomos¢ tendencji do zacierania granic
miedzy gatunkami i mediami w sztuce.
Oczywistym jest, ze pewne systemy zostaty

juz sprawdzone i nie oddziatuja jak dawniej.

Jestem jednak zdania, ze postugujac sie
prostymi metodami, jak np. ready-made,
mozemy komentowad wspotczesne media
i technologie. Ciesze sie niezmiernie z mo-
jego ,,wyjscia z masarni”, gdyz lepiej jest
pyta¢, niz btadzi¢. @
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“what for is it”
Postugujac sie pierwsza technika fotograficzna (heliografia) oraz jej charakterystycznymi atrybuta-
mi (statyw, Swiatto), autor bezposrednio zadaje pytanie temu medium. W chtodnym, konceptuali-
stycznym gescie odwotuje sie do poczatku kultury obrazu w symboliczny sposéb. Podréz w czasie
to takze gra stow, ktéra wydaje sie odprowadzac nie tylko do pytania ,,po co” (what for) nam
obecnie obraz ale przede wszystkim czy w ogdle konotuje on z rzeczywistoscig (is it ?).

Galeria ,Leto”, Warsaw Gallery Week, 2014
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»Fotostruktura” to wystawa majaca na celu ukazanie fotografii w czysto formalny sposéb, za pomo-
ca zjawisk fizycznych, bez ktérych nie bytaby w stanie zaistnieé jako obraz. Obecny jest tu gtownie
symbol odnoszacy sie do podstawowych termindw i zjawisk fotograficznych. Wystawa jest wiec
proba przedstawienia fotografii bez jej obecnosci. Gtéwna role petni Swiatto - najwazniejszy
sktadnik obrazu - bedacy zarazem spoiwem wigzacym zestawione ze soba obiekty i instalacje.

Uchylone drzwi, zza ktérych wydostaje sie Swiatto, nawigzuja do migawki w aparacie; tak samo
jak 6w mechanizm umozliwiaja, lub nie - doptyw Swiatta. Znajduja sie one naprzeciwko okna
z usztywniong firana, ktéra mimo przeciagu, podobnie jak fotografia; jest nieruchoma.
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By wykonac fotografie a takze by jg nastepnie zo-
baczy¢, niezbedne jest $wiatto. Wpisujac je w rame
uzyskuje sie najczystsza a zarazem najprostsza forme
prezentacji fotografii.

Tuz obok znajduje sie neonowy krag zatytutowany
»krazek rozproszenia”. Wisi on naprzeciw zbudowa-
nej w galerii kamery obscury, do ktérej mozna wejs¢
jakby do $rodka wyswietlanej wtasnie fotografii. Na
Scianie wewnatrz widnieje Swietlna reprezentacja
technicznego terminu ,krazek rozproszenia”.
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Krzywe zwierciadto symbolizuje w tym wypadku nieprawdziwie przedstawiang
przez fotografie rzeczywistosc.

Galeria ,Mieszkanie Geppertéw”, Festiwal Fotografii , TIFF”, Wroctaw 2014



