Halina Kosetka
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Pan Wolodyjowski Henryka Sienkiewicza
jako dramat muzyczny

Adaptacje teatralne, muzyczne, filmowe, czy tez inne — nie sa zamierzeniem ta-
twym, zwlaszcza gdy tworcy przerdbek siegaja po dzieta znane i lubiane. Adapta-
¢je popularnych powiesci juz niejako z gdéry maja zwolennikéw i przeciwnikéw.
Najlepszym tego dowodem sa chocby ostre dyskusje, jakie miaty miejsce przed fil-
mowaniem Krzyzakéw czy pdzniej Potopu.

Fenomen przektadalnosci dziet Henryka Sienkiewicza na jezyk adaptacji sce-
nicznych jest bardzo interesujacym lecz mato poznanym dotad przez sienkiewi-
czologie zagadnieniem badawczym, cho¢ tradycja przerdbek scenicznych utwo-
row autora Trylogii jest bardzo stara, odnosi si¢ bowiem do roku 1888. W okresie
jubileuszu pisarza (i pdzniejszym) sigegnieto juz niemal po wszystkie jego dziela,
i to nie tylko w kraju, ale i zagranica.

Po trzecig czes$¢ Trylogii naszego noblisty siegnat polski kompozytor Henryk
Skirmuntt!, ktéry opracowat go w formie dramatu muzycznego zwanego popular-
nie opera?. Warto réwniez w tym miejscu odnotowac, ze Pan Wotodyjowski cieszyt
sie wielka popularnoscia u adaptatordw, byt kilkanascie razy przerabiany i wysta-
wiany na scenach réznych teatréw?. H. Sikrmuntt, poczatkujacy wowczas, 32-letni

! H. Skirmuntt, muzyk i poeta. Ukoniczywszy gimnazjum w Libawie, ksztalcil si¢ w konser-
watorium petersburskim. Gre na fortepianie studiowat u prof. H. Wolfa, a p6zniej pod kierunkiem
Antoniego Rubinsztejna. Lekcje harmonii i kontrapunktu brat u prof. Wasilija Sotowjowa. Z kolei
wyijechat do Paryza, gdzie zachecony do dalszych studiéw przez J. M. Reszkego, Bellaigua
i J. Masseneta stuchat wyktadoéw J. Masseneta i A. Gedalge’a. Wtedy juz komponowat piesni
do wiasnych stéw. W Warszawie studiowat kontrapunkt pod kierunkiem Z. Noskowskiego.
W tym czasie rozpoczal pisanie opery Pan Wolodyjowski. Za: Janusz, ,, Pan Wolodyjowski” Skirmuntta,
,,Zycie i Sztuka”, dodatek do ,Kraju” 1902, nr 10, s.113.

2 Pan Wolodyjowski, dramat muzyczny w trzech aktach (wedlug powiesci H. Sienkiewicza).
Libretto wedtug powiesci historycznej. H. Sienkiewicza przez H. Skirmuntta, Lwow 1902. Tekst
w posiadaniu autorki. Wydane tylko libretto. Druk: Noskowski, Warszawa 1900, s. 40. Wyd. 2.
Lwow, Gubrynowicz i Schmidt, 1902, s. 51, BSL sygn. 3240; 3241.

® Najstarsza byta przerdbka Antoniego Siemaszki Pan Wolodyjowski w 5 aktach przerobiona
z powiesci H. Sienkiewicza (wystawiona po raz pierwszy na scenie krakowskiej 23 I 1889). Inne
przerdbki to m.in.: Hajduczek, komedia w 4 aktach przerobiona z powiesci Pan Wolodyjowski
przez Jana Poptawskiego (wystawiona po raz pierwszy w teatrze ,Wodewil” 10 IX 1900);
Pani Wolodyjowska, sztuka w 4 aktach przerobiona przez J. Poptawskiego (stanowi ciag dalszy
Hajduczka, wystawiona na scenie teatru letniego ,Wodewil” w czerwcu 1901); Azja Tuhaj-bejowicz,
sztuka w 4 aktach przerobiona przez J. Poptawskiego (wystawiona po raz pierwszy na scenie
teatru miejskiego we Lwowie w 1902); a takze dramat muzyczny w 3 aktach H. Skirmuntta
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kompozytor byt rownoczesnie autorem libretta opery Pan Wolodyjowski. Wczesniej
znany jako poeta, drukowat w ,Kraju” i ,Bibliotece Warszawskiej”. Mégl sobie
wiec pozwoli¢ na napisanie libretta do wlasnego dzieta muzycznego.

Jak wyglada fabuta libretta? Utwor Skirmuntta to nie tyle przerdbka Sienkiewi-
czowskiej powiesci, ile odtworzenie dramatyczno-muzyczne jednego jej motywu,
streszczajacego w sobie zasadnicza idee Trylogii. Z dramatu catkowicie usunieto
tak bardzo rozbudowany w powiesci obraz obyczajowy. Uczucia i mitos¢ podpo-
rzadkowano poczuciu powinnosci wzgledem ojczyzny.

Do skonstruowania libretta postuzyty Skirmunttowi tomy drugi i trzeci powie-
$ci H. Sienkiewicza. Walery Gostomski napisat:

Odpowiednio do tego zesrodkowania dramatycznego zapozyczonej od Sienkie-
wicza osnowy i wystepujace w niej postacie ulegly przeksztatceniu, a raczej skupie-
niu w objawach religijno-patriotycznego heroizmu. Wskutek tego charakterystyka
ich zawarta zostata w rysach prostszych, mniej urozmaiconych, ale za to wewnetrz-
na istota ich zycia duchowego silniej i bezposredniej do nas przemawia w rytmicz-
nych stowach poezji oraz w melodiach i harmoniach muzyki. W samym Wotody-
jowskim nic nie pozostato z matego, nieco komicznego rycerzyka, ale z jaka moca
uwydatniony w nim zostal rycerz-bohater, bez wahania sktadajacy w ofierze Bogu
i ojczyznie swe zycie®.

Libretto napisane jest w przewazajacej czeSci wierszem. Sg jednak w nim uste-
py pozostawione w dostownym brzmieniu oryginatu powiesci.

Opera sklada si¢ z trzech aktéw. I akt rozgrywa sig¢ na podwoérzu zamku Ket-
linga. Na tle pieknego wieczornego krajobrazu dwie pary nowozencéw: Basia — Wo-
lodyjowski, Krzysia — Ketling wsrdéd barwnego korowodu dworzan wchodza
do dworu Ketlinga, by zasias$¢ do uczty weselnej. Gdy z wewnatrz dochodza spie-
wy gosci weselnych, ukryty w cieniu nocy Azja Tuhaj-bej, szarpany zazdroscia
z powodu straty ukochanej Basi, postanawia si¢ zemsci¢. W tym czasie zjawia sie
postaniec z wiadomoscig o wojnie i wezwaniem Wolodyjowskiego do Kamienica.
Nastepuje ogdlne zamieszanie. Wotodyjowski wraz z rycerstwem ma wyruszy¢
o $wicie do walki z Turkami. Basia postanawia towarzyszy¢ Michatowi w wypra-
wie. Nad ranem goscie si¢ rozchodzg. Pelnym rozmarzenia $piewem obu zakocha-
nych par i modlitwa , stella matutina ora pro nobis”, konczy sie akt L.

Akcja aktu II rozgrywa sie w polu pod Kamiencem. Basia i Wotodyjowski
ze wzgorza przygladaja si¢ ciagnacemu doling wojsku, ktdre szykuje si¢ do bitwy.
By nie narazac¢ na niebezpieczenstwo Basi, Wolodyjowski poleca Azji, by ja odpro-
wadzit do bram miasta. Azja knuje, by Tatarzy odstapili Wotodyjowskiego i obie-

cuje zloto ,temu, co mu oczy zgasi”>. W koncu wyznaje Basi swa mitos¢ i usituje ja

Pan Wolodyjowski (wystawiony po raz pierwszy we Lwowie 21 III 1902), krakowiak Plyng jasne
zdroje Piotra Maszyniskiego, polonez Piosnka Krysi przez S. Niedzielskiego, duet z towarzyszeniem
fortepianu P. Maszynskiego Wierzcie rycerze, mazur na orkiestre L. Lewandowskiego, walc na for-
tepian pt. Baska Emila Rézewicza i inne przerdbki powojenne, wsrod ktorych na szczegolna
uwage zastuguje Wandy Maciejewskiej Maty rycerz i panny, LSW 1969.

* W. Gostomski, , Pan Wolodyjowski”, dramat muzyczny H. Skirmuntta, wysnuty z powiesci Sien+
kiewicza, , Przeglad Powszechny” 1902, R. 19, T. 74, nr 220, z. 4, s. 304.

5 Pan Wolodyjowski, przez H. Skirmuntta, ..., s. 26.
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porwac. Przerazona Basia wyciaga ukryty sztylet i broniac sig, zabija Azje (w tym
miejscu mamy najwieksze odstepstwo od pierwowzoruy).

Akt III rozgrywa si¢ w fortecy kamienieckiej i przedstawia rozpaczliwg obro-
ne Kamienca. Stychac¢ strzaty, krzyki zrozpaczonych mieszkancow, widac¢ tuny
od palacych si¢ w mie$cie domow, zaloge zmeczona i znuzong. Wolodyjowski
i Ketling nie mys$la sie poddac. Postanawiaja w ostatecznosci wysadzic fortece. Za-
niepokojona o los meza Basia wpada na chwile do fortecy, lecz uspokojona wraca
do miasta. Tymczasem wrog wdziera si¢ przez wytamany mur do twierdzy, co wi-
dzac Ketling udaje si¢ z zapalong pochodnia do lochow i wysadza fortece. Wy-
buch, chwila ciemnosci, widac tylko szczatki. Uroczystos¢ i nastréj chwili podnosi
$wit. Na tym konczy sie akt III.

H. Skirmuntt, przysposabiajac powies¢ Sienkiewicza na libretto, nie byt w sta-
nie zuzytkowac¢ bogactwa materialu powie$ciowego, co zmusito go do usunigcia
wielu rzeczy poza sceng (i tak np. wiekszosc¢ aktu Il rozgrywa sie poza scena, pra-
wie caly epizod weselny rdwniez, styszalne sa tylko piesni i wiwaty).

Podobnie w opracowaniu muzycznym dramatu kompozytor wyznaczy? soli-
stom, chdrowi, a nawet instrumentalistom, role poza sceng, w czym widziano naj-
wieksza wade utworu®. I chociaz Tadeusz Pawlikowski, 6wczesny dyrektor teatru
Iwowskiego, ktéremu Skirmuntt przestat partyture, po przestudiowaniu jej z Fran-
ciszkiem Spetrino, zakwalifikowat opere do grania’, to jednak krytycy odniesli sig
do niej roznie, ale raczej dos¢ surowo (cho¢ pochwat takze nie szczedzono). Zgodnie
jednak widziano w Sirmuntcie dobrze zapowiadajacego si¢ kompozytora®.

Jak zatem przedstawia sie Pan Wotodyjowski jako dramat muzyczny? Opera
rozpoczyna si¢ szeroko pomyslang uwertura ztozona z trzech czesci. Wprowadza
ona niejako stuchacza w gtowne zatozenie catej kompozycji. Skirmuntt wysuwa
na czoto kompozycji konflikt miedzy mitoscia a patriotyzmem. Motyw ten nadaje
sie S$wietnie do stworzenia dramatu muzycznego. Totez w stowach:

W zZomierskim stanie
Jest przykazanie
Ponad kochanie
Powinnos$¢ i Bog’.

powtarzanych kilkakrotnie w ciaggu dramatu i tymi stowami konczacymi go,
streszcza si¢ przewodnia idea utworu.

¢ Zob. S. Melinski, ,, Pan Wotodyjowski” opera w 3 aktach, ,,Kurier Lwowski” 1902, nr 82, s. 4.

" Wyjatki z ,Pana Wolodyjowskiego” wykonata juz w lecie 1901 r. orkiestra warszawska
Windersteina pod batuta Zygmunta Noskowskiego na koncercie w Dolinie Szwajcarskie;j.
Ogodlnie bardzo si¢ podobaly. Mlody kompozytor zachecony pochwalami krytyki postat
partyture T. Pawlikowskiemu, ktory po konsultacji z F. Spetrino zaaprobowat ja do grania. Nowy
kompozytor polski, , Ilustracja Polska” 1902, nr 9, s. 198).

8 Por. , Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 954, 13(956), 14(966), 15(967);
,Przeglad Powszechny” 1902, nr 220; ,Kurier Teatralny” 1902, nr 11, 13, 14; ,Tygodnik
Ilustrowany” 1902, nr 13; ,Biesiada Literacka” 1901, nr 49; ,, Przedswit” 1902, nr 69 i 71; , Kurier
Lwowski” 1902, nr 68 i 82; ,,Gazeta Lwowska” 1902, nr 66 i 69; , Dziennik Polski” 1902, nr 137;
,,Stowo Polskie” 1902, nr 138 i139; ,,Gazeta Narodowa” 1902, nr 71 i 82; ,Ilustracja Polska” 1902,
nr 9; ,Przeglad” 1902, nr 69.

? Tekst libretta, dz. cyt., s. 19, s. 38, s. 51.
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Autor kompozycji wprowadzit do utworu werble, traby, motywy bojowe, mazu-
ra weselnego, dzwonki, chory, piesni liryczne, partie solowe, modlitwy, arie i in.

Pogodna introdukgja ilustruje pochéd weselny Wotodyjowskiego i Ketlinga,
ktdrzy przy dzwigkach dzwonka opuszczaja wiejski koscidtek. Na tle cichej, letniej
nocy rozbrzmiewajacej odgtosami pdl i 1k, stycha¢ wesota wrzawe ucztowania,
tancéw, wiwatow, przeplatang zartami Zagloby i mazurem. Lecz muzyka nabie-
ra wkrétce dramatycznych odcieni w chwili, gdy Azja miotany namigtna mitoscia
ku Basi i checig zemsty nad Michalem wypowiada w ostrych rytmicznie frazesach
swe uczucia. Kontrastem sa okrzyki biesiadujacych na czes¢ nowozencow i weso-
ty chér gosai.

Nastepnie dzwiek traby wojennej wprowadza posta z listem hetmaniskim,
wzywajacym Wolodyjowskiego do obrony Kamienca. Wodz powiada, ze wola
hetmana bedzie wypelniona i wydaje rozkazy do pochodu. Na tle marsza wo-
jennego rozgrywa si¢ scena odczytania i odpowiedzi Basi ,,Powiedz asan hetma-
nowi”, po czym nastepuje chor rycerzy ,Bracia! juz nam na wojenke czas” i na-
strojowa piesn Ketlinga, przerywana odglosem fujarek. Z kolei wchodzi mazur,
znany z uwertury, na ktérego temacie rozwija si¢ aria Zagloby. Rodzaj intermezza,
wsrdd niknacych taktow mazura, przygotowuje widza do lirycznych scen obu par
nowozencow, ktére stanowia clou I aktu.

Na tle arii mazurowej Zagtoba odpowiada, ze i on mogtby zatanczy¢, ale nie
ma pary. Dawniej rozrywaty go panny, wdowy i mezatki a nawet sama sultanowa
obsypywata go zlotem i dalej $piewa: ,Jednak, niech-no oko zmruze [...]”. Potem
skoczny mazur przycicha, staje si¢ rzewny i przechodzi w duet Wotodyjowskie-
go z Basia.

Po ustepach lirycznych duet przybiera nastrdj podniosly. Oboje odchodza
w glab sceny, a zblizajq sie Krzysia i Ketling. Ich duet stanowi przeciwstawienie
tamtego, jest o nastroju mitosnym. Ketling wota:

Wole cie nad zdrowie
Wole cie nad diugi wiek.

Zagloba, zawsze wesdt, slyszac te wyznania, przenosi sie mysla do minionych
lat, popada w zadume. Obie pary wraz z nim intonujq stowa modlitwy: , Stella ma-
tutina, ora pro nobis!”.

Kwartet nowozencdw uznany za przesliczny, przechodzi w poetyczne canta-
bile. Ketling i Krzysia intonuja duet o nastroju erotycznym, Wolodyjowski i Basia
zawodza hymn na cze$¢ wspdlnego ukochania ojczyzny. Do duetéw par nowo-
zencow przylacza sie Zagtoba i powstaje w ten sposob piekny kwintet, ktory za-
myka akt L.

Akt II utrzymany jest w dramatycznym napieciu. Muzyka ilustruje tu charak-
terystyke poszczegolnych putkéw. Chory przeciagajacych za scena wojsk i go-
raczkowe przygotowania do bitwy poprzedzaja dramatyczne arie Basi i Azji. Azja
wyznaje Basi swa mito$¢. Medytacja Azji utrzymana jest w stylu wschodnim, na
motywach tatarskich (w wykonaniu — byta , wprost przesliczna” — jak podkreslat
J. Bylczynski'®). Gwattowne akcenty wybuchajacej namietnosci wywotuja przy-
spieszong w rytmie modlitwe Basi o zwyciestwo.

107. Bylezynski, ,, Echo Muzyczne...” 1902, nr 15(967).
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Po szale mitosnym Azji nastepuje korne btaganie, to zndw msciwa, dzika po-
grézka. W krytycznej chwili Basia pada na kolana i wygtasza ptomienng, drama-
tyczna modlitwe: , U twego Syna na niebie pros zmitowania”. We wstrzasajacym
epilogu Basia przebija Azje¢ sztyletem.

Tymczasem potezne traby glosza chwale Wotodyjowskiego. Rozpoczyna sie
akt III, w ktorym panuje motyw heroiczny, spotegowany muzyka i poezja. Za-
met walki, okrzyki bojowe, jeki rannych, zwatpienie i rozpacz upadajacych na du-
chu, znajduja w tym akcie doskonaly wyraz w dialogu muzyczno-dramatycznym
oraz — co podkreslano — w wyjatkowo silnych i barwnych ustepach orkiestralnych.
Natchniona modlitwa Wotodyjowskiego, ,Ty$ chcial warownia miec¢ nasz kraj”,
prowadzona z chérem a capella, i nastepnie pozegnalny duet Wotodyjowskiego
z Basia stanowi prawdziwe osiagniecie Skirmuntta. Ta Sienkiewiczowska scena
rozwinieta w poetycznej i muzycznej parafrazie, stala si¢ jakby , korona dramatu”
H. Skirmuntta'’.

Bohaterstwo Michata Wotodyjowskiego zostalo oddane w powaznym i uro-
czystym nastroju jego piesni gloszacej bezwzgledne poddanie wszelkich spraw
zycia najwazniejszej powinnosci obywatelskiej. Przy poteznym akordzie muzyki
stowa:

Ponad kochanie
Powinnos$¢ i Bog

koncza III akt.

Muzyka Skirmuntta w jego utworze jest petng wdzieku (np. w piesniach Basi),
lub namietnego szatu (w roli Azji), umie przemawiac jezykiem tesknego rozma-
rzenia (w pie$niach Ketlinga, Krzysi). Na wskro$ swojska i narodowa, nie tyle
w swych tematach, ale w ogdélnym swym charakterze i nastroju, zawiera ona
(jak podkreslat W. Gostomski)'? takie przebtyski natchnienia, jakich nie stychac
bylo w muzyce polskiej od dawnych czaséw.

Zarzucano jednak tej operze niedostateczne opracowanie techniczne i niewy-
koniczona forme artystyczna'®. Akcja rozwija si¢ za bardzo szkicowo, zawiera duze
usterki sceniczne w I akcie, jest zbyt jednostronna, w II akcie rozgrywa sie prze-
waznie za scena, poczatek III aktu jest troche chaotyczny. Ponadto w operze tej nie
zostata nalezycie wyzyskana charakterystyka dziatajacych osob. Zagtoba i Krzy-
sia wystepuja tylko w I akcie, potem znikajg, przy czym Zagtoba jest bez werwy,
a Krzysia istnieje tylko jako gtos w duecie.

W ocenie recenzentéw muzycznych czytamy, ze w muzyce opery przebija sie
przewaznie wplyw szkoty niemieckiej i gdzieniegdzie nowowloskiej (sa one jed-
nak melodyjnie ubozsze). Niektore zdania muzyczne nie posiadajgq dostateczne-
go rozwiniecia, najbardziej jednolita jest uwertura. W niej jednak tatwo dostrzec
walke, jaka toczy jej twdrca z reminiscencjami z oper Ruggiera Leoncavalla i Pie-
tro Mascagniego, niekiedy nawet ulega im w czesci, cho¢ na krotko. To samo moz-
na by powiedzie¢ o akcie II i IlII, w ktérych przewaza styl niemiecki. Efektownie

T'W. Gostomski, ,Echo Muzyczne...” 1902, nr 14(966).
2W. Gostomski, ,Echo Muzyczne...”, dz. cyt., s. 160.
13 Zob. przywotywane wypowiedzi w przyp. 8.
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wychodzi krétki $piew Azji w akcie I napisany wedtug motywu tatarskiego, nato-
miast w rozpoczynajacym sie dziarsko mazurze, rozwiewa si¢ (wskutek brakéw
w instrumentacji) jego melodia, juz po kilkunastu taktach. Pozostaje tylko akom-
paniament i tupanie tanczacych. Pomyst koncowego kwintetu a capella polifonicz-
nie traktowany, mozna by zaliczy¢ do udanych, gdyby byt nalezycie przeprowa-
dzony.

Jak donoszono, w osnowie muzycznej utworu Skirmuntta, najstabsza strong
byla instrumentacja, miejscami tylko bardzo szczesliwa (szczegdlnie w zakonicze-
niu), zawierajaca usterki techniczne, za mato urozmaicona, przez to nie dos¢ pla-
styczna. OczywiScie zarzuty te czyniono do niektdrych zestawienl instrumentow
i pewnych miejsc, np. wadliwego uzywania trab i nie zawsze odpowiedniego ze-
stawienia ich z resztg instrumentéw, akompaniowania w najnizszych pozycjach
trab lub kontrabasow, co przy¢miewa glosy i utrudnia Spiewanie.

Krytycy raczej zgodnie akcentowali, Ze instrumentacja jest uboga i bezbarw-
na. Franciszek Neuhauser czy S. Berson maja zastrzezenia do calej wrzawy wojen-
nej i zgielku, ktérym wypetnione sa 2 akty: ,,instrumentacja pelna akordéw pusto
brzmiacych, ludzie za$ sig ciagle bija, nie moga spiewac spokojnie”*. S. Melinski®
wade utworu widzi w wyznaczeniu solistom i chérowi, a nawet instrumentom,
zadania za sceng. Owo granie i Spiewanie na scenie i za sceng w rzeczywistosci
zawodzi, nie daje to artystycznego fadu, tylko chaos udzielajacy si¢ wykonawcom
i stuchaczom. Podkreslono natomiast dobre traktowanie gtoséw solowych i chéral-
nych. Zaréwno krytykom, jak i publiczno$ci podobaty sie pigkne arie, duety i chory
(np. chor rycerzy, aria Basi w II akcie, aria Azji i modlitwa Wotodyjowskiego). Nie-
ktorzy krytycy (np. Melinski, Gostomski, Bylczyniski) nazywali Pana Wolodyjow-
skiego ,,dzietem prawdziwego talentu”, , wyskokiem szczerego uczucia”, , dzietem
niepospolitym”.

Jakby w podsumowaniu wypowiedzirecenzentow isprawozdawcow w ,, Przed-
$wicie” zabral glos Nie-muzyk'®, ktéry wyrazit zdziwienie, ze przed premie-
ra o operze méwiono pochlebnie, natomiast po jej wystawieniu krytycy obniza-
ja warto$¢ kompozycji, wyrazaja sie oglednie o talencie kompozytora, natomiast
dzieto oceniaja jako nieudane. Nie-muzyk wystuchat opery i stwierdzit, Zze zawiera
ona ustepy bardzo piekne.

We wszystkich recenzjach podkreslano dobre wykonanie, wspaniata wysta-
we sceniczng Pana Wolodyjowskiego i rezyserie. Irena Bohusséwna (sopran drama-
tyczny) byta pelng wdzieku Basia, pod wzgledem wokalnym bez zarzutu. Adam
Ludwig (baryton) grat i Spiewat role Wotodyjowskiego prawdziwie porywajaco,
Henryk Drzewiecki jako Ketling (tenor liryczny) i J6zef Szymanski jako Azja dali
dobre kreacje artystyczne. Jeromin (Zagltoba) — bas i Helena Ruszkowska (Krzysia)
— sopran liryczny mieli mate role, aby mogli da¢ sie poznac lepiej, uderzali jednak
trafng charakterystyka.

“F. Neuhauser, ,Pan Wolodyjowski”, opera w 3 aktach H. Skirmuntta, cz. 2, ,Stowo Polskie”
1902, nr 139, 5. 2-3; S. Berson, ,, Pan Wolodyjowski” (opera w 3 aktach H. Skirmuntta), ,Gazeta Lwowska” 1902,
nr 66, s. 4.

15 S. Melinski, Nowa opera polska, , Kurier Lwowski” 1902, nr 68, s. 2 oraz , Kurier Lwowski” 1902,
nr 82, s. 4-5.

16 Nie-muzyk, , Przedswit” 1902, nr 69, 71.
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Wystawa sceniczna, kostiumy godne sceny europejskiej, sporzadzone byty we-
dtug szkicow artysty-malarza Stanistawa Kaczor-Batowskiego. Dekoracje bardzo
efektowne, sporzadzone wedlug oryginalnych wzoréow nalezacych do muzeum
J. Matejki, to dzieto Stanistawa Jasienskiego. Rezyserem byt Ludwik Solski, cho-
rami kierowat Wactaw Elszyk. Kapelmistrz — Franciszek Spetrino i H. Skirmuntt —
otrzymali mndstwo wiencéw i kwiatow.

Mimo wielu usterek dramat muzyczny Skirmuntta uznano za dzieto wielkiego
talentu muzycznego kompozytora, ktory dzieki wrodzonym uzdolnieniom przy od-
powiednim , wydoskonaleniu technicznym” moze stac sie ,, polskim Wagnerem”.

Pan Wotlodyjowski Skirmuntta nie byl jednak tak znany i rozpowszechniony jak
wiele adaptagji teatralnych (moze nawet mniej udanych) wystawianych ze zmien-
nym szczesciem na scenach réznych teatrow i przez diuzszy czas.



