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Valores artisticos en el espacio arquitectonico

The artistic values of architectural space

RESUMEN

El presente trabajo es una conceptualizacion solsrealores artisticos del
espacio arquitectonico, mediante la cual pretenddeaciar la posibilidad de
proyectar un espacio interior estéticamente codoepiartisticamente ejecutado. Se
trata de un disefio arquitectonico que se acomotis actividades habituales y
propias de un usuario en la ciudad de Quito, guelasconocer las funcionalidades
necesarias para su eficiente desarrollo diario,ohjstos, espacios, mamposterias,
muebles, pisos y decoraciones, son a la vez estéitte agradables y artisticamente
producidos, y que guardan una relacion antropoc@étyi ergonémica con este

usuario.
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The artistic values of architectural space

ABSTRACT

This work is a conceptualization of the artistidues of architectural space.
Through such conceptualization, | intend to demastthe possibility of designing
an interior space aesthetically conceived and timdlyy executed. It is an
architectural design that fits typical and everydayivities of a user in the city of
Quito. Without disregarding the necessary feattoesfficient daily development; its
objects, spaces, masonry, furniture, flooring, dedorations are at the same time
aesthetically pleasant and artistically producedjdea from maintaining an
anthropometric and ergonomic relationship withuker.
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INTRODUCCION

Lao-Tse (s.Vla.C.)

Reunimos treinta radios y lo llamamos rueda. Pero s
utilidad no depende méas que del espacio. Utilizaarodla para
hacer una vasija, pero su utilidad no depende m@slgl espacio.
Abrimos puertas y ventanas para construir una gagacamente
en estos espacios se halla su utilidad.

Por lo tanto, mientras nos aprovechamos de lo guege
que reconozcamos la utilidad de lo que no es. (HiB84, p.
106).

No podemos ver y usar los objetos humanamente asesid dejar de lado —
consciente o inconscientemente— la relacion enineidn y espacio. Del mismo
modo, ¢cdmo es que, conscientemente, dejamos pasalto la relacion entre
espacio y arte? El desarrollo humano integro nmostble lejos de la artistica, lejos
de la belleza. Pero incluso, considero que nuesilgad de seres humanos se
reconoce precisamente gracias a la capacidad @eiapio que nos da placer.
Actualmente por ejemplo, y en contradiccion condioho, a pesar de que la
arquitectura es considerada como arte mayor, ésie@$merecido su calidad artistica,
sus actores han violado estas intimas relaciontges espacio y arte, entre forma y
confort o materia y disefio. Asi, cada vez son maswoes los conjuntos
habitacionales que no cuentan siquiera con el Espdaimo y reglamentario para el
desarrollo de las actividades cotidianas, muchoosi@nindan una propuesta estética
o0 artistica; lo que finalmente genera aquella dgsoracion, que si bien surge en el
espacio en el que el ser humano habita, devienlsmproblemas sociales que

sobrellevamos dia a dia.



Con la presente conceptualizacion sobre los valardsticos del espacio
arquitecténico, deseo evidenciar la posibilidad pteyectar un espacio interior

estéticamente concebido y artisticamente ejecutado.

Es asi que, partiendo de la actual agresion esppetasufre el ser humano
debido a la desencaminada actividad arquitectépigado determinar la necesidad de
exponer un disefio arquitectonico que se acomodss adtividades habituales y
propias de un usuario en la ciudad de Quito, guelesconocer las funcionalidades
necesarias para su eficiente desarrollo diario,ohjstos, espacios, mamposterias,
muebles, pisos y decoraciones sean estéticamemtdlades y artisticamente
producidos, y que la relacion antropométrica y Bégeica correspondan con este

usuario.

En el reconocimiento de la maxima expresividadaitg y la calidad de la
imagen arquitecténica, es posible vincular suniciten ulterior, la funcion, en la
originalidad del disefio y de sus objetos, que vianda ser Unicos en su especie y a

potenciar a la vez mi capacidad creativa.

Esta conceptualizacion teorica que ahora empreadambién una forma de
denuncia de lo que considero un desatino en dfidligda proyeccion arquitecténica
en la actualidad, que terminan por sumirnos en cotalianidad desprovista del
encanto de las formas y el color, de la posibilidadisfrutar de la luz, del silencio,
de un lugar y mobiliario que nos proporcione bitgaresasi como de estas intimas
relaciones que he mencionado y que pretendo d#ésareolo largo del presente
trabajo. En igual medida, mi propuesta se rehicmeebir al hecho artistico, y sobre
todo al objeto artistico, como aquel que esta arale solamente de los grupos de
élite, sea ésta econémica o intelectual. Porqumlnfiente, remitirnos solo a la
acumulaciéon de dinero o de conocimiento —facil hmy dia en la industria
arquitecténica— mas bien nos acorta la vida, ydeja un sabor amargo de nuestro

paso por ella.

Como artista, reconozco lo bueno que se puede etbgruno se mantiene

apegado a la belleza, si uno no esquiva su reafidaditiva y si se persiste en ser



responsable con los propios talentos artistico$.gie no podria dejar pasar esta
oportunidad para compatrtir la satisfaccion de seridla de esta manera diferente, en

intencién, en propuesta, en obra y en vida.



CAPITULO |

ANTECEDENTES

INFLUENCIA DEL ARTE EN LA EXPERIENCIA
PERSONAL

Durante el crecimiento y desarrollo del pensamieattistico, existen
disciplinas técnicas, académicas y practicas, mgstablemente me encaminan hacia
las aplicaciones estético plasticas. Dichas cédeslva las que seducen e identifican
como un artista a la persona que las estudia. Aim@tion, expongo las principales
asignaturas que son determinantes para la aplicadistica personal y que en franca
comunion intento poner en practica en el desard#l@sta conceptualizacion y en la

ejecucion de las obras de arte.

Dibujo Técnico y Geometria Descriptiva

En principio, la préactica del dibujo técnico y sorrespondiente geometria
descriptiva son las materias que literalmente aleemanera profunda los limites de

la percepcion espacial y representacional.

Disefio

Como resultado del dibujo técnico y la geometriacdptiva aparece el
disefio, en general todo lo que abarca esta disajppero en este sentido debo
destacar todo el disefio grafico y arquitectonicaype permite saber que se puede

adecuar y manejar el espacio de acuerdo a lagiatetidades y particularidades de
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cada persona. Ademas, con un apropiado estudesdedpiedades fisicas y técnicas
de los materiales constructivos, es posible lavaodn permanente del disefio.
Cabe subrayar también que una meditada aplicacébrdidefio —cualquiera que

fuere— sustenta de manera irrefutable la invertésan proyecto.

Filosofia e Historia

Es gracias a la curiosidad, que a mi parecer sane®n la necesidad de
conocimiento sumada a la experimentacion, es qge lencaminarme hacia la
investigacion, donde el punto algido resulta seffilzsofia y la historia de la
arquitectura y el arte. Nuevamente lo insondableldecubrimiento se hace presente
y en consecuencia de la meditacion en estos cat@nsos, la escritura y la palabra
de quién las estudia se transforma, para sustdatananera logica el pensamiento
auténomo Yy revalorizar conocimientos ancestralesigventarlos en la practica

artistica.

Carpinteria

La aplicacion del conocimiento ancestral es la agrde la manufactura
artesanal, y que aprender cOmo ejecutarla fatditebién el entendimiento plastico.
La categoria de arte corre por cuenta del artistal yespectador que como sabemos
resulta subjetiva.

La carpinteria en madera, en lo personal, viener dasreinterpretacion de la
herencia familiar. Mi bisabuelo, Juan Daniel Salata@abartero de profesion, sintié
también el llamado del arte y él, igual que yostasia la academia, que en su caso

fue la Escuela de Bellas Artes de Quito alrededbaiio 1912.

Es asi que, respecto al arte, siento que tengetsolor una responsabilidad

humana y social, ya que al sentir ese mismo llamaal@uedo ni debo desconocerlo,
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sino que, al contrario, mas bien cultivo el dese@xplotarlo al maximo, y saber que
en verdad estoy en el camino correcto y que seesapcuando veo un mueble
disefiado y ejecutado integralmente, que correspainegpacio y a su usuario, y que
ademas se expresa y es posible reconocer en &elleaa estética, y darme cuenta
de que todo aquello resulta ser una de las masigsasatisfacciones personales, y en

este punto es innegable ya el hecho artistico qusign y que deseo practicar
permanentemente.

Por lo tanto, todas estas tendencias que he sulorgga las que me ayudaran
en la ejecucién del presente proyecto de disefiegrat, ademas un recurso y
posibilidad artistica, ya no solo en si mismas,0 sen cuanto se logre su

retroalimentacion con el fin de generar una inegmion original.



INFLUENCIA HISTORICA DE ESTILOS, AUTORES Y
ARTISTAS

El arte gotico

Estilo de los ultimos siglos de la Edad Media y tpeetestigo de la plenitud y
crisis de la misma. El arte gotico es un ejemptiudable de un arte integrador, ya
gue acopia a las tres artes plasticas mayoresqlétectura, la escultura y la pintura,
potencia la expresividad formal, en unidad y coegoia entre las intensiones

tematicas y, sobre todo, alcanza la eclosion deasugcnicas para su ejecucion.

En consecuencia, este espiritu artistico integial su maximo fruto
justamente en la aplicacion arquitectonica, queceoimd varias caracteristicas que
para la época resultaban innovadoras; me refienocipalmente a la ligereza
estructural y a la iluminacion natural. El priraipecurso fue la implantacion de tres
elementos constructivo-estructurales fundamentalearco apuntado, el arbotante y
la boveda de cruceria, entre los cuales se ddsarrlids majestuosos vitrales —

asimilable a la pintura— que conjugaron asi una@spn total armonia.

El arte gotico, es la maxima evolucion de la ammpiitra medieval. La
arquitectura renacentista basa su desarrollo enltara clasica, pero creo necesario
llegar a una abstraccion superior y preguntarmeadldaubiera sido el siguiente paso
luego del gotico?, o bien, ¢como habria sido tdbesquel capaz de superarlo? El
arte gotico es puro en su naturaleza, es el prodieta incansable experimentacion
tecnologica, que renovd constructivamente la aegtita, haciéndola

estructuralmente Idgica, eternamente confortalelstgticamente bella.



Sainte-Chapelle!
Pierre de Montreuil, Paris, Francia, 1-1248

Esta construcci¢ es posiblemente una deslanas bellas aplicaciones la
arquitectura goétie; e: de pequefa envergadurayiya edificacion construida en pc
tiempo,-en relacion con sus semejar destinada a guardar las reliquias adquir
por el rey San Luis de Fran y a ceremonias privadas de la c, en definitiva un
verdadero cofre a gran esc

—
R,

S

PR
A

<

3

A

1.- 1Sainte-Chapellénterior. Pierre de Montreuil

Fotografia tomada dénhttp://tepatoken.com/arte/sai-chapelle-de-paris/)

La Sanite Gapelle, guarda mas que tesoron su morfologi descansa la

aplicacion de una maravillosa vision del espacimg responsable coherencia cotl
ideologia.

! Autoria de la edificacion atribuida al Arqg. Pierre de Montreuil (Paris, 1200-1266)
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Dichas virtudes, me ayudan ahora a fundamentar I&septe
conceptualizacion teorica sobre los valores artistdel espacio arquitectonico. Es
asi que, primeramente quiero mencionar a los ggralispuestos aqui practicamente
de piso a techo, elementos arquitectonicos a supveducto de esta impactante
fusion entre la escultura y la pintura, significangs muestra, que ya desde el
Medioevo primaba la necesidad retroalimentiva efdeeartes plasticas, es decir,
mucho mejor si conviven la una con la otra, pordeesta manera se potencian sus

caracteristicas por el bien de la unidad plastica.

Por otro lado y muy importante también, resulthezglho de que en el afio de
1242, tal vez antes, se tuvo la intencion de egcutconstruir la presente obra
arquitecténica en estudio y que gracias a esasciotealidades, ahora disfrutamos de
su presencia fisica. Esta particularidad que ifiemten el proceso creativo es lo que
profundamente me inspira, porque la obra de arigteexuando se la concibe en
“idea” que, ejecutada o no, sobrevive a travégsideipo. Ahora, esa misma directriz
me respalda para ejecutar un disefio integral, psegura la posibilidad de hacerlo,
desde el punto de vista arquitectdnico y cimentadtas cualidades plastico estéticas

propias del arte.

Andrea Palladio (ITA)

Andrea di Pietro della Géndola (Padua, 1508 - Viegrl580) se presenta
como uno de los artistas mas importantes para edepte trabajo. En su obra,
distingo ademas varios elementos que creo fundahesnén mi concepcidn estética,
como los principios ordenadores clasicos y su implgacion en el Manierismo, asi
como el uso de recursos matéricos bien trabajaticseraicio del humanismo.
Considero que es precisamente la experimentacidlichos materiales, ademas del

disefio y fusion de estilos, lo que resulta masesaprtativo para mi trabajo.



Asi también, aquella especie de valentia, si serguirente a la innovacion, el
uso de la simetria, por ejemplo, por mencionar dedos principios ordenadores
fundamentales y basicos que Palladio utiliza coaeanso seguro de sus disefios. De
igual forma, tengo que resaltar el disefio integraldecir, la intencion del autor de
gue absolutamente todo esté concebido previamenge groyecto arquitectonico, y
por supuesto artistico, y que ademas haya siddadaidurante todo el proceso

constructivo.

De aqui que lo meticuloso del disefio se vea relfitefen el resultado de la
obra tanto como en lo que se nos sugiere en eégpogeara alcanzarlo. En Palladio,
ademas, todo ello aparece bajo la contundente poidce humanista, pues la
arquitectura esta concebida para el ser humanor joganto el arte, lo esta para la
Historia.

Las obras que he elegido como influencia directandérabajo son VILLA
FOSCARI (Venecia, 1559-1560) y la iglesia de SANOBGIO MAGGIORE
(Venecia, 1560-1562).

Villa Foscari (Malcontenta di Mira)

Andrea Palladio, Mira, Venecia, Italia, 1559-1560

Sobre esta construccion, bajo mi mirada se impargnhetria en la fachada,
se distingue la armonia mateméatica que practicladtalen todos sus trabajos. La
doble fachada o doble frente nos presenta una gbeabusca el sentido de lo
completo, pues la Villa tiene propiedades estét@asus dos frentes y, si bien es
cierto que ello se debe al uso que se le dio dlcedi para un proyectista ese
requerimiento se convierte en una oportunidad,puesupuesto Palladio no sélo no
la pasa por alto, sino que lo resuelve con gemidlid

Acentuando esta caracteristica, puedo comprendefagoelleza aqui esta en
estrecha relacion con el hecho de que se trataaedificacion Unica, es decir, que
gracias a su funcionalidad, ya que se trata decasa campestre de verano, Palladio

suprime las edificaciones de servicio, dejandotalreente libre sin los edificios

10



aledanos destinados al servicio, que comunes en su época. El resultado,
edificacion que de alguna maneparecelimpia, como una joya reluciente en

paisaje natural.

Dentro de las caracteristicas formales, quiero Itegsael tratamient
geomeétrico de la fachada, la disposicion de ladrilf piedras, que dan una text
claramente predisefiada, y en especial el hechaeeada resulta aventurado,
aqui que este fanto se torne una evidencia del disefio integsabhdt, que no apare
ningun vano, fronton, entablame o cornisa que no tenga una pre
intencionalidad. jY qué intencionalidad mas belie tp de las escaleras!, aque de
ingreso de la Villa Fosci, al igual que toda escalera a través del tiempa, é&stn:
muestra de limpieza en el concepto, de simplicglae termina por evocar la unid
y el equilibrio, y que ademas, mientras se ascigngenetra en la Villa, permite
usuario, admirarse du monumentalidad y disfrutar del ritual que supeheaso de

arte arquitectonico.

2.-Villa Foscari; fachada poster. A. Palladio

Fotografia tomada di(http://ciaffi.simplicissimus.it/category/m-alla-del-blog/page/2)
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Esta ritualidad se ve traducida también al intediera villa. Los frescos en |
paredes interiores representan una arquitecturalagila, pinturas de ruinas clasi
gue parecen afigrana vida anterior y a la vez enaltecer la hiatquero que ademé
en un intento mucho mas ambicioso y que respontie veanidad humanista, ¢
dichos frescose encuentr: representaciones humanas realistas, tanto diviesder
eventos épicos, como nte que espia a través de las virtuglesrtas, lo quadmite,
aun si se permanecie a solas en la villa, que siempe= posible sentirse

acompafado.

San Giorgio Maggiore
Andrea Palladio, Isla de San Giorgio Maggiore, \Ggaetalia, 156-1562

La imagenurbana que produce la fachada de la Iglesia hacerde su valo
expresivo, es decir, genera un impacto visual,alpeg que a través de la vista cas
vuelve tangible. A pesar de que esto Ultimo biedria ser una conjetura, ya ¢
solo he aprecido la obra en fotografias, es innegable que lo ocwedor de ¢
edificacion pueda trascender el campo vi

3.-lglesia de San Giorgio Maggic. A. Palladio

Fotografia tomada d(http:/francismarotti.blogspot.com/27/venegim-giorgio-san-simeone-

piccolo.htm)
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Esta fachada, que tanto admiro, se ha clasificadatra del estilo
“manierista”. Siendo Palladio el representantegatico de esta tendencia estilistica,
es capaz de experimentar, innovar y usar el mhteoi@o recurso creativo y al
hacerlo, explotarlo al maximo. Prueba de aquedicelecontraste entre la piedra
blanca, usada en la portada con el ladrillo vigtoresto del edificio, cuyo resultado

es de una calidad estética maravillosa.

Ahora bien, resulta muy interesante que Palladidéléanta importancia a la
escultura, tanto que en este caso decida corofachada con ellas. No se trata sino
de una exaltacion a lo artistico, porque las es@sdt bien podrian no estar, pero el
arquitecto asi lo desea. Ademas, las esculturas d&tpuestas en los retranqueos de
pared, permitiendo la aparicion de los nichos, doéstas se ubican, haciéndolas
asomar como si estuvieran enmarcadas y protedgldakas estas caracteristicas en
funcionamiento conllevan el hecho manierista, geidoeque intento resaltar como

influencia de mi estudio en este acercamiento ladhal

Por altimo, un detalle magistral que si bien ngesible estar seguro de que
Palladio lo haya previsto, no deja de ser inquietaBe trata del embate de los
eventos atmosféricos, la patina del tiempo se datamente en la fachada; en cada
espacio intersticial de los elementos arquitectimise ve acumulada la suciedad
propia de su ubicacion, ya que se encuentra aldBloagua, lo que, sin embargo,
produce una imagen vetusta y derruida pero a laeggticamente bella. Entonces,
bajo la minuciosa mirada de Palladio, a mi me tasuluy poco probable que el
maestro no haya imaginado la edificacion de algom@era “adornada” por la

innegable firma del tiempo.
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Antoni Gaudi (ESP)

Antoni Gaudi i Cornet (Reus, 1852 — Barcelona6)92rquitecto de la tendencia
modernista, es inspiradora la manera en la queaimgluna innovacion permanente
sobre las ideas del disefio. Segun los tedricosiate del “modernismo catalan”,
pero que en realidad lo que impresiona su estilcojiya que encasillar a Gaudi en
una sola tendencia resulta dificil, su originalidadda justamente la posibilidad de

moverse en todos los campos de accion que la ectida y el arte permiten.

Para el desarrollo de esta conceptualizacion, Ilsaatlld, que describo a

continuacion es el referente primordial.
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Casa Batllo
Antonio Gaudi, Barcelona, Espafia, 1904-1906

Lo que primero llama la atencion es su forma y cambos aspectos nuevos y
atrevidos para su época, si bien es cierto quenetiernismo” estaba en auge, creo
gue Gaudi en esta obra sobrepasa las expectaéiasadjuitectura de principios del
siglo XX y yo diria que incluso hasta hoy no halicgeion que se ponga a nivel de
la casa Batllo.

Respecto a la arquitectura organica, puedo subtaydggradacion de azules
gue consigue en la fachada, asemejandose al leahinanlas columnas 6seas que
hacen referencia a lo humano y a una estabilidaddarnca, su cubierta con un
tornasolado brillante de verde y azul que autoraatente nos lleva a creer que en
verdad es la piel de un dragon, todo aquello p#etana idea integral, que conlleva
una direccion constructiva rigurosa, responsabteetaliente y sus ayudantes, pero
sobre todo consecuente con sus intenciones estgtjpersonales.

Resulta importante el hecho que el proyecto fueeoido y desarrollado a
partir de una edificacion construida, y que portdato demuestra una lectura y
valorizacion de lo existente, y por tanto la ideagde el proyecto de Gaudi potencia
a la arquitectura, la hace magica partiendo dedh pues lo original no siempre se
encuentra en lo nuevo sino mas bien en la mirddeedie de lo que ya existe. En la
Casa Batllé podemos identificar que esta miradaaidel artista se traduce, por
ejemplo, en su patio interior, que aprovecha lankatzral, tal cual el disefio original,
y que Gaudi implementa una idea innovadora queesta caracteristica al maximo,
me refiero al “trencadi$”que es el uso de ceramica de desecho para reaizar
manera de un mosaico, una argamasa degradaci@zuehl blanco, que facilita la

penetracion de esa luz natural al edificio.

2 , / . e . . .
El trencadis, que en catalan significa “roto”, es un tipo de mosaico realizado con fragmentos
ceramicos unidos con mortero, tipico de la arquitectura modernista espafiola. (Casa Batll6 S.L., s. f.)
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4.- Detalle de fachada de la casall6; A. Gaudi

Fotografia tomada di(http://katemckinnon.wordpress.com/2011/03/15/ate-and-departures/)

Deseo enfatizann hechcmuy claro en el proyecto de la Casa B.. Se trata de
la cercanadireccion técnica y constructiva. El arquitect®audi trabajando con
muchos ayudantes, haciendo y persiguiendo unaiitiea. Si bien es cierto que |
integrants que desarrollan un proyecto arquitectério hacen de acuerdo ci
funciones remunerada-y es inevitable trabajar debido a elloada debe quitar el
placer de realizar un elemento arquitecténcon el maximo arte a su alcanpor
mas pequefia quealezca la tarea, hacen pasamano, una ventana, un balcén,
ceramica, una lamparipues se sabe de antemano que taapsellos elementos

conjugadosgesultan unarmonia integral que Gaudiiganiza con maest.
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APLICACION ARTISTICA

Mi aplicacion artistica se basa en esta experiepeigdonal con el arte,
avivada por aquel ineludible llamado, pero al mistiempo va de la mano de la
formacion académica de estos afos, que me ha gBrm@nocer y estudiar a estos y
otros artistas y estilos. Mi propia produccionsita también se encamina, se mueve,
avanza, reafirma mis ideas, me prueba, me exigeles&fia y también me apasiona,

me encanta.

Escultura “Gestalt” (2012)

La psicologia de la Gestalt nos muestra cientifer@m el proceso fisioldgico
perceptivo que el ser humano lleva a cavo pararadigenes de su entorno a través
del sentido de la vista. Este proceso va deséstimulacion luminica en la esfera
ocular, hasta la consecuente aprehension en foerien@égenes reconocibles en el

cerebro.

La Gestalt identifica como “principios” a todosa@sprocesos perceptivos, los
cuales, por ser efectos inherentes a la naturéleaeana, son imperceptibles sin un
estudio y la consecuente concentracion del indovidista condicion visual, o mejor
dicho, el conjunto de ilusiones Opticas, al senaadas como amplias, hacen que la
interaccion del ser humano con el ambiente seaadteiga pesar de que lo que ve, y

no es en todos los casos una sentencia de laagalid

Ahora bien, basta comprender los fundamentos mgieola Gestalt, para
advertir los procesos sociales con respecto atasak y sus disposiciones dentro del
entorno cotidiano. Es asi que una acera, unangnalia la entrada de un edificio o la
simple variacion de desniveles en nuestro camino, 8m pequefia escala, la
evidencia de que el ser humano, consciente o iocetemente, disfruta de las

ilusiones oOpticas que indudablemente superan eapaidades constructivas.
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En este sentido, el elemento escultérico que pregsrmite al espectador,
interactuar activamente con el ambiente que estatesa genera, y a la vez exaltar

las capacidades visuales, potenciando los prireigpéstalticos.

Justificacion de la escultura “Gestalt” (2012)

La ley de “Pregnancia”, es uno de los principiasdfamentales de la Gestalt,
ésta es la cualidad de las formas visuales, lagesugaptan la atencion del
observador por la simplicidad, equilibrio o estialaitl de su estructura, en definitiva,
este principio valida tacitamente el axioma prinmrde la psicologia gestaltica que
dice: “El todo es més que la suma de sus parteEste es el punto de partida para el
disefilo de mi escultura, ya que intento exaltarctaacteristicas formales basicas —
como los prismas regulares— y que el espectadpersaita disfrutar de las ilusiones
Opticas y los engafios perceptivos propios de lapagion de elementos geomeétricos

simples.
Max Wertheimet, en uno de sus estudios, expone:

... s preciso ensefiar a los nifilos conceptos glgolples
contribuyeran a su intelecto general, antes queldades los
detalles, pues cuando los pormenores les son eteefjemero, a
menudo los alumnos se confunden y no logran cordpreal
significado de lo que aprenden. (Crystal Blue The20€9)

Definitivamente la aprehension perfecta, tantoali®omo conceptual, y mas
aun artistica, debe ser esencialmente basica, @dagintelectualidad no depende
solamente del nivel de acceso del individuo atéaidtura y conocimientos profundos,
sino del ver apaciblemente los procesos naturalesnabiente que lo rodea.

*> Max Wertheimer, (Praga, 15 de abril de 1880 — Nueva York, 12 de octubre de 1943) fue un psicélogo
aleman de origen checo y nacionalizado estadounidense. Fue uno de los fundadores de la psicologia
Gestalt junto con Wolfgang Kohler y Kurt Koffka.
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Para ello, un recurso formal categérico en mi cdma el gran tamafio, u
estructura de aproximadame de 2.60m de &lra, 5m de largo y 3m de anc Asi,
esta escultura se impone en el paisaje urb: gracias a su forn, permite la

interaccion con el espectador a lejana y cortaitsa

Quiero resaltar que esta obra evidencia la pod#ullide integrar al arte en
imaginario arquitectonico, yque los prismas que la conforman, el color y
disposicién, asemejan a las edificaciones, al amwieitadino, a los volumen:
urbanos que inclusive, podria funcionar como maidi urbano, prueba de que
arquitectura necesita de los procesos cres artisticos para potenciar sus cualide
estéticas y a la vez, el arte reafirma los consegtquitectonicos para una comun

estéticamente agradal

5.- Magueta de la escultuf@estalt” (2012; S. Monsalve

Foto: Santiago Monsalve, 20 de abril de 2
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Objetivos de la escultura “Gestalt” (2012

La obra pretend

Evidenciar la capacidad del ser humano, imperceptibsimple vista, sobi

los efectos gestalticc

Ejecutar un foceso creativo en relaciéon a lo ludico, y de estaara permiti

la interaccién amigable entre espectador y obra s

Diferenciar los valores estéticos entre el efedtmal de lo cotidiano vy ¢

efecto visual de la obra artisti

Develar la posibidad de elevar al punto artistico, un fenémeno légico

propio del ser humar
Reafirmar lantima relacion ciencia y arte.

Integrar el producto artistico en el paisaje asgqidnico

6.- Prueba de ensamblaje de la escultura “Gestalt?); S. Monsalve

Foto: Santiago Monsalve, 22 de marzo de z
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Escultura “Inercia” (2010)

Ergonomia, escala y funcion son tres parametrqigeale las cosas y de las
cuales uno no puede desligarse. En especial fded&n, que a través de la historia
vemos que el arte se somete a este hecho, el gp@&'ao “para donde” y a veces
incluso el para qué... estara destinada la obragryaonente es ineludible el estudio

de estas particularidades con respecto a la praude obras de arte.

Si bien es cierto que las razones de muchas olaassidlo un concepto
abstracto, nunca se logra evadir pensar en ¢conellagpbra funcionaria en el

espacio? o ¢cOmo “se veria” en algun lugar espegifi

La relacion obra y espacio, por mas desproporcim@e fuere con respecto
a forma, tamafo, color, textura, etc., no dejaravibeularse a las dimensiones
propias del ser humano, y por lo ahora expuestrfatamente al ser humano se lo
ha definido como escala, por lo tanto, todo ena@ta humanidad, inevitablemente

se interpretara de acuerdo con lo que la humarhidgal sido capaz de alcanzar.

Si sumamos estas dos cualidades formales, funce&stgla, necesariamente
nos estariamos refiriendo a la ergonomia, esa didreculta de las cosas que hace
gue nos sintamos bien en el ambiente. En eseregayass y cOmodos con nuestro

entorno.

En otras palabras, aqui expongo mi posicion fileadfon respecto al disefio
y produccion de una obra artistica vinculada aelacion entre la funcion y el

espacio.

Justificacion escultura “Inercia” (2010)

La escultura “Inercia”, hace referencia a su simmiel “reposo”, y éste
ultimo definido literalmente como: “inmovilidad dm cuerpo respecto de un sistema

de referencia” (Real Academia Espafiola, 2001, p31LXon esta obra hago evidente
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el estudio del fisico inglés Isaac Newton con regpal tratado de la dinamica de los

objetos. La inercia es la primera ley, e indica:

“Todo cuerpo persevera en su estado de reposo inmeovo uniforme y
rectilineo a no ser que sea obligado a cambiastsule por fuerzas impresas sobre
él.” (Fisicanet, 2012)

En esencia, con esta obra revelo que para mi agocdsas estan en reposo
permanente, a pesar de que la vida cotidiana nligacdk pensar lo contrario, los
objetos circundantes tienen una quietud infiniem) especial la arquitectura- que
indiscutiblemente tiene que ser asi para poder rkmhai y usarla. Lo mismo sucede
con lo restante y el hecho escultdrico no es l@@oién, esta quietud es la que nos
ubica, estabiliza y equilibra con respecto al emdpno entendiendo la vida de otra
manera, porque de no ser asi, la confusion y ceidruurbana reinaria ain mucho

mas de lo que hoy experimentamos.

John Ruskin dijo: “podemos vivir sin arquitectur@gnacticar el culto sin ella,
pero no podemos recordar sin su auxilio” (GombritB99, p. 57), nada mas
acertado, pues con nuestro pensamiento humanapuigenos imaginar y mofarnos
de cuanta creacion seamos capaces de realizarnggitablemente nos remitiremos
a las formas fisicas, tangibles y sobre todo gsietdengo presente que dichas
aseveraciones, se podrian cuestionar y desartithiddmente, ya que no importa
cuantas fijaciones coloquemos a las cosas, el tplam@s mantiene en constante
rotacion y traslacion, pero, los movimientos tetnes pueden ser considerados como
reposo también, porque recordemos que el movimienitborme constante esta

contemplado y se apega a la mencionada ley deteidn

El mismo Isaac Newton estuvo en cierto “reposo’hdaadescubrié o analizé
la dindmica de los objetos, de no ser asi, ¢, cudasotiempo habria transcurrido para
gue se generara inquietud en este tema? Ahora mismoencuentro sentado,
reclinado hacia atras, con mis pies asentados eis@| los brazos relajados y las
manos apoyadas en la superficie horizontal que®fie mesa; toda esta actitud es

necesaria para escribir con facilidad, la cabezia egle mayormente se mueve, en
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sentido vertical y rotativo, « definitiva, en un aspecto general, me encuentr
“reposo”, actitudineludible para lograr teorizar l6gicamente miseitiones col
respecto a la obra. Ennsecuencia, lo que nos permite disfrutar de todxpesto
es el mobiliario que usamos, ese (til que asitdeamaatomia, y debe ser individua

especifico para cada usua

7.- Escultura “Inercia’(2010); S. Monsalve

Foto: Santiago Monsalve, 27 de junio de 2
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CAPITULO I

JUSTIFICACION DE LA INTERVENCION ARTISTICA

Descripcion de las intencionalidades del proyecto

La obra fisica que propongo es un disefio integnajuictonico,
artisticamente concebido y ejecutado. El proyeetoesume en una intervencion en
un espacio edificado y que actualmente se encuentngso cotidiano, ya que me
interesa resaltar justamente que el nivel artistiootiene por qué ser ajeno al
desarrollo diario de la sociedad, sino mas biemprende una buena costumbre del
ser humano, enalteciendo no solo los objetos gae siso también que va en

correspondencia con su placer sensitivo.

La obra de arte se limitara al espacio interiodaledificacion elegida y la
ejecucion fisica constara del proyecto arquitectbnén planos, perspectivas de
detalle, fotomontajes, bocetos, maquetas y algdades muebles y/o esculturas que

integraran dicho espacio de intervencion.

La obra se implantara en la ciudad de Quito. Laygucion constara de
tratamiento de mamposterias, pisos y cielo rases.e§pera, ademas, que la
intervencion modifigue su forma y funcionamientsj @omo texturas y niveles
cromaticos que correspondan al uso que se da andbgentes. Mi intencion es
proyectar esculturas para lugares definidos, e#,de correspondencia con mi
criterio de que toda obra de arte es para un tieynpspacio especificos. En este
mismo sentido, el mobiliario también tendra su filisprevio, ajustdndose no solo a
la innovacién artistica, sino que también estaghr@micamente en relacion con su

usuario y al disefio integral que propongo.
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Seleccion del espacio a intervenir

Opciones de edificaciones para la intervencidstaré arquitectonica

1ra. Opcion:
Residencia Familia Acosta. Ubicada en parroquialTdmbaco. De ser

elegida, las areas de intervencion de la viviermta $a sala, comedor, estancia,
pasillo y jardinera interior (52fraprox.), en general el espacio esta bien artioylad
posee buena iluminacion natural con ventanalesiste gptecho y luz cenital en la

jardinera interna. Se la construyo alrededor @319

2da. Opcion:
Residencia de la familia Hidalgo. Estd en el certeo Cumbaya, es un

departamento en el primer piso alto. Sala, comeduatina, cuatro dormitorios,

(76nt aprox.), es de construccién improvisada, sin @moctisefio arquitecténico,

tiene una intervencion en las paredes que sedigd@ara crear nuevos dormitorios.
Esta modificacion desarticula totalmente la fluidiet espacio y circulacion. Tiene
alrededor de 25 afios de existencia.

3ra. Opcion: (edificacion elegida para el disefio iatervencion)
Residencia de la familia Salazar, esta en el baw®idCarcelén, al norte de

Quito, es una casa proyectada por el Banco de ‘@enda en 1980, tuvo varias
intervenciones arquitectonicas sobre todo de awgiphas, las areas en las que se
ejecutaria el disefio se limitaran al garaje, saddancia, estudio, patio posterior,
comedor y dormitorio, que en ese orden estan &tos funcionalmente.
Aproximadamente 80fule intervencion.

A continuacion el esquema grafico del area de disefi
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8.- Esquema gréfico de la planta baja de la residefecla familia Salaze (2012), S. Monsalve

Gréfico: Santiago Monsal

4ta. Opcion:

Residencia de la SrtiMaria Isabel Pongeubicada en el sector de la Maris
Sucre, centro norte de Quito, es (casona de dig® y construccién tradicionals
segun su propietariglata de 1917. La casa cuenta dos plantas, muros de tapi
entrepiso de madera y cubierta de teja. Muchdasdeabitaciones estarrendadas a

estudiantes temporalme, asi que mintervencion se limitaria a la planta baja do
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se encuentran un par de salones, un estudio, cpaimadormitorio (93rf). Cabe
mencionar que, a simple vista, la vivienda tienepuoblema de humedad que nace

por debajo del entablado en la planta baja y gtéesesavando la base de las paredes
inferiores.
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CAPITULO 1lI
PROYECTO DE INTERVENCION ARTISTICA

Situacion actual y plano de levantamiento
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Propuesta de modificacion en mamposterias y niveles
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Ubicacion de las obras de arte en el area de intamcion

Flatio de uhicacion de obras de arte
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Propuesta de obras escultoricas utilitarias

Mampara “Transparencia en madera”

Elemento arquitectonico: mampara de vidrio y madera

Titulo: “Transparencia en madera”

La presente obra involucra principalmente un viocettre el interior y el
exterior de la vivienda. Es el elemento que pasibél desahogo, la ventilacion, de
alguna manera el escape para quien usa el esbadimampara significa también un
descanso del pensamiento, que sin llegar a distsa@&@onsigue ser una pausa, un
lugar diferente para la mirada, que tiene dondearnges o bien para la mente que

puede restablecer su energia o lucidez a traviésptesibilidad de mirar lo exterior.

Ademas, “Transparencia en madera” evoca uno defssos mas hermosos
de la arquitectura —y la moda— a través de laspramncia, pues gracias a la
mampara el exterior se integra en lo interior, alenf que en un instante ingresan
arboles, plantas, aire, ruido, olores, mascota, gtbre todo cuando este interior esta
directamente relacionado con uno todavia mas pdofun mas intimo que el de

encontrarse dentro de una casa, y que supone elonaena lectura y la el libro.

Este es un elemento que, lejos de interrumpir ltimoidad espacial, mas
bien la facilita, proporcionando a los usuarios tedmnsito libre y adecuado en
direccion al interior de la casa, pero que, sinaqgb, resulta un “hacia afuera” un

tanto privado, uno interior y propio.
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12.- Boceto de mmpara “Transparencia en madera” (2; S. Monsalve

Grafico: Santiago Monsalve, 20
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Puerta principal: “Luna Cotopaxi”

Elemento arquitectonico: puerta principal

Titulo: “Luna Cotopaxi”

Se trata de una evocacion al impacto visual yiestgue significa presenciar
durante la madrugada, y bajo la luna llena, al &ml€otopaxi. Las vicisitudes
personales en una tentativa de ascenso a estetunafesgigante de nieve, no
empafan la eclosibn de belleza natural que minutmiauto se acrecienta,

embriagando al espectador.

En este hecho, la imposibilidad de fotografiarle,rdtratarlo, ni siquiera con
un breve boceto, afianzan los sentidos en el mam#gatia contemplacion, pues de

antemano uno sabe que el Unico recurso con elugrgaces la memoria.

Ya que la puerta principal de la casa es la quibeea los invitados, la
intencion del la obra “Luna Cotopaxi” radica tanmmb@én presentarse como parte de
esa invitacion a la memoria, al convite fraterne g8 posible gracias a los recuerdos,
mucho mas si se trata de un momento tan poderoso ebque se vive frente a la

belleza y el peligro del volcan bajo la luna.

Esta obra tiene como intension, ademas, la de atimpaa memoria, esa
imagen en la memoria; y a minima, o mas bien dechiofima escala, volver a ese
impacto visual que resulta el de la geografia, tajbuminacion natural, en plena
madrugada, en una estampa que precede nuestriaacidh miles de afios. Asi
también, ya que se trata de mirar la puerta prabhcpor ser la primera imagen de una
casa, es también aquella que permanece en la nzedebigue por vez primera la ve.
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13.- Boceto de puerta principdluna Cotopaxi” (201z; S. Monsalve

Gréfico: Santiago Monsalve, 1 de julio 2C
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Mesa de centro: “Bio-mesa”

Mobiliario: Mesa esquinera para sala

Titulo: “Bio-mesa”

Esta obra, de alguna manera se adviene como lkensenty también prueba,
de que el arte logra integrar lo natural con Idieidl. En definitiva, es la manera en
gue el ser humano ha desarrollado para permaneoerle- menos poéticamente—

cerca de la naturaleza.

Aqui considero preciso resaltar e\t Nouveay que desarrolld un
funcionalismo organico basado en una idea intedealla forma, que a la vez
conjugaba su cercania a lo natural. Henry Van ddevi@d863 - 1957) fue uno de los
principales promotores de esta tendencia y la givaltravés de las ideas de William
Morris respecto al arte para todo el mundo. A Nouveaufue un fenémeno
esencialmente urbano que tuvo incidencia en tadasgdrtientes artisticas vinculadas

a la arquitectura.

Asi, la obra “Biomesa” recoge el eco de esta tecidesn uno de los aspectos
tipicos de este modernismo, que es el de la urédatbrno a la arquitectura que
incluye vidrieras, madera, muebles y que expres&stos detalles. Victor Horta
(1861-1934) fue otro de los mayores representatgesste tipo de modernismo en
Bruselas, cuya flexibilidad de planos, diferenataniveles y novedosos sistemas de
iluminacion resultaban fascinantes. La frase de @tagner (1841-1918) de alguna
manera resume las intenciones de este movimientel&eion con el funcionalismo:

“So6lo puede ser bello lo que es préactico”.
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Ademéas la obra “Biomese es una interpretacion de la biodiversidad a la
me encuentro relacionado y que admiro cotidianag, en esa interrelaciéon entre

formas, la conjugacién del color e inclt.

Si bien a una lampara se la mira una silla se la disfita, a una mesa se
contempla. b mesa esquinera que ademas es una escultura,aveertambién el
refugio de una mirada, que apaciblemente descsobre sus formay la persona

experimentantonce:el placer estético.

14.- Boceto de mesa esquinera “Bi@sa” (201Z; S. Monsalve
Grafico: Santiago Monsalve, 22 de marzo 2
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15.- Detalle mesa esquinera “Broesa” (201Z; S. Monsalve

Grafico: Santiago Monsalve, 22 de marzo 2
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Propuesta de obras escultoricas

Escultura “El Burd6crata”

La burocracia ha sido definida como una de las #grmmas racionales de
organizar el pensamiento y por lo tanto la ideacdetrol esta latente en el esquema
burocratico. La burocracia es el orden de acces® facil que un dirigente pueda
tener respecto a la idea y quienes la ejecutandeEs, puede prever con un alto

grado de certeza, los resultados que obtendra.

Max Weber, uno de los fundadores de la sociologiddema, y colaborador
del pensamiento econdémico y administrativo, hadistio con exhaustividad a la

burocracia como un modelo:

Es superior a cualquier otra forma en cuanto aigéeg
estabilidad, disciplina y operabilidad. Por tarttace posible un
alto grado en el céalculo de resultados para logetites de la
Organizacién y para quienes tienen relacion can dfinalmente,
es superior tanto en eficiencia como en el alcadeesus
operaciones, y es formalmente capaz de realizagueatipo de
tareas administrativas. (Weber, 2001, p. 57)

Habra que separar, primero, la connotacion espactfue daré al término
burocracia, que no se refiere ni al sentido pepjaraton el que hoy la gente suele
referirse al burdcrata, y con esa sola palabraisacla tacha de holgazan, perezoso y
en ocasiones irresponsable o improductivo, asi campoco me referiré a la clase
social dominante del Estado, sino que abordaréme&tdesde el punto de vista de

Max Weber, que analiza a la burocracia como un toatkorganizacion.

Para Max Weber, la burocracia es la organizacidieate por excelencia,
capaz de organizar y resolver racionalmente tood®ssuntos de la sociedad, y por
ende del Estado o de una empresa, y que por soboeha sido disefiada para

funcionar con exactitud.
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La obra como tal, tratard de imponerse ante largénada concepcion del
burécrata como el ser despreciable e inoperant&staldo, sea éste perteneciente a
las esferas mas altas de poder burocratico comaniagsterios y otros cargos
politicos de importancia, como a aquel empleadéuncionario” del Estado que ha
sido designado a dedo para trabajar en un card@pub

Resalto la palabra “funcionario” porque precisaraeéste serd uno de los
hitos de la obra, considerado como el engranajdaimental de un sistema mayor,
gigantesco en su estructura y monumental en elrplaccion, y mediante el cual

todo un organismo de poder puede llevar a un gegmial como también a su
declive.

Para la exploracion de la obra, consideraré lasnasscaracteristicas que
Weber sugiere que identifican al modelo de la nama:

Caracter legal de las normas y de los reglamentos.

Caracter formal de las comunicaciones.

Racionalidad en la division del trabajo.

Impersonalidad en las relaciones de trabajo.

Jerarquia bien establecida de la autoridad.

Rutinas y procedimientos de trabajo estandarizadagiias y manuales.
Competencia técnica y meritocratica.

Especializacion de la administracion y de los adstraxdores, como una clase
separada y diferenciada de la propiedad (los aistas).

Profesionalizacion de los participantes.

Completa previsibilidad del funcionamiento.
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Estas caracteristicas, ademas, deben ser el tesaléa El desarrollo de las
economias monetarias, el crecimiento y la expardgdias tareas administrativas del

Estado moderno y la superioridad técnica del tjpmt¢ratico de administracion.

Justificacion de la escultura “El Burocrata”

Vivimos la cultura del desprestigio, de la critsta fundamento, del prejuicio.
Los imaginarios sociales son tan poderosos quaspoeces nos detenemos a pensar
en lo que las palabras designan, mucho menos egll@ypreconceptos que ya
tenemos identificados.

Este es el caso de la burocracia, y mas particelaterdel burdcrata, a quien
concebimos como lo peor dentro del esquema de iaegadn del Estado. Salvando
las anécdotas que cada uno de nosotros puede cespacto al trato o mal trato de
uno o mas burécratas con quienes nos hemos emontaaidea es replantear a la
burocracia como un modelo de exactitud, que poskfaventajoso en mas de un
sentido para la sociedad, siempre y cuando selesttan los parAmetros necesarios

para ello, y se actuara con responsabilidad.

Ademds, mediante esta obra, el propio espectadoves® empujado a
liberarse de la idea del burdcrata tal y como da seépresentado por el arte hasta
ahora. Casi siempre las manifestaciones que asiemn la idea mas conocida y
generalizada son las que ganan mas adeptos, ptiearda idea gastada es casi
siempre una tarea tan sencilla como inutil, en aligourso uno jamas se arriesga a
guedar en ridiculo, pues de antemano se encuanriral @sentimiento, la aceptacion
y a veces hasta el reconocimiento y la consagramidmo artista de parte de una

audiencia, a veces acostumbrada a criticar pacanit
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Objetivos de la escultura “El Burdcrata”

Mostrar un lado poco explorado de un tema ya gastasno es el de la
burocracia a partir de la idea del burdcrata comwepde un engranaje que ha sido
concebido para el desarrollo eficiente de una drgaion, sea ésta el Estado, una

empresa o la Sociedad misma.
Diferenciar los conceptos y referencias de la naica.

Liberarnos por medio de la expresién artisticaadeataduras de preconceptos

y prejuicios.

Hacer una lectura e interpretacion artistica dgpemsamiento representativo

de uno de los socidlogos mas importantes del i¥loMax Weber.

Analizar el sistema de organizacion y de contraiadanas recurrente en la

Historia del Ser humano contemporaneo.

Representar una de las teorias administrativasutiléada y generalmente

atacada dentro de nuestro ordenamiento social.

Estudiar la idea de los sistemas, cuyas partes estdsadas no solo para el
funcionamiento individual sino para que ese funaiiento en su grado Optimo,
sumado al mismo funcionamiento de otros, conllé\i@amo funcionamiento de una

estructura mayor.

Develar que la deficiencia en el sistema buroaratic tiene necesariamente
gue ver con como esta establecido este modelay enprgepcion y estructura, sino
principalmente con la falta de legitimidad, compigmmo disciplina respecto a las

funciones que se le confian al burdcrata, y noetdmurécrata por si mismo.
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Descripcion de la escultura y consideraciones desifio

Necesariamente debe remitir a la imagen humana.

Que tenga que ver, al menos en color, con la atigial de la palabra

burocracia.

Considerar los elementos propios de la oficingsclespecialmente, sellos,

formas, cédigos y numeros. (Material reciclado)

Que tenga que ver claramente con estructuras caflesco tuberias cuya

relacion se establece de manera unilateral.

Que siga la idea del rompecabezas, cuyas piezaorsesponden en un

sentido y s6lo un sentido.
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Propuesta de obras pictéricas

Pintura sobre puertas interiores: serie “MujeredMdeha”
Fotografia “Paisaje Andino”

Cuadro collage, técnica mixta “Cerrojo”
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CONCLUSIONES

Con certeza, la mas importante consideracion §jnalpuedo hacer respecto a
este trabajo es la de que un proyecto arquiteciénancebido estéticamente y
artisticamente ejecutado es posible. El arte nd lmihado a las salas del museo,
solamente, sino que es posible estar cerca dey adavivir con él. Si bien quien lo
dice es también quien con esfuerzo curso cinco d@@cademia artistica, y por ende
comprende ya la técnica, el arte no es tampocataatearticular del artista y por
ende visible en todo el esplendor de su conce@tmpara éste, sino que a través de
lo arquitecténico, de su funcionalidad y su usadiano, lo artistico esté al alcance
de cualquier persona, que llega incluso a intelgraxperiencia estética a su vida

diaria y en relacion con los objetos proyectadagrgarte de la obra.

Asi, si bien podria pensarse que hacer y estaa cimicarte es inherente al ser
humano, a través de este trabajo que busca ejagutdiserio integral, queda claro
gue en el amplio espectro de tematicas, que atafeecotidianidad, todas se pueden

interpretar desde el punto de vista artistico frualiar desde el punto de vista estético.

De aqui que el acceso al arte esta en lo cotidielnlos placeres de alguna
manera elementales, esta en lo “minimo”, concepieiaie hablando. Es decir, el arte
se encuentra en la simplicidad de un bello fruserdore la mesa, o mas todavia, en el
hecho de que el frutero me guste casi tanto comealazana que tomo de él, en ese
placer que se antecede al del sabor de la frutde & posibilidad de maravillarse
respecto a la creacion humana y divina, resultalsplacer sobre el placer, éxtasis

infinito de donde el ser humano toma felicidad lgrecdodo vida.
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A manera de conclusion, quiero resaltar tambiémuradg de los valores
artisticos que he desarrollado en las obras gegrem este trabajo, de manera que
aguello que es artistico pueda ser encontrado dgsmEcepto y su ejecucion hasta
la experiencia estética y por lo tanto placenteraabla una de ellas. Asi, en la obra
“Transparencia en madera”, la transparencia cajuéa se propone la mampara es
también uno de los valores arquitectonicos maedeglique artisticamente trabajado
obtiene resultados asombrosos. En “Luna Cotopakivalor artistico es la imagen,
pues resulta ser un impacto visual tal como elpgjoeoca el atravesar una puerta de
ingreso a una vivienda por primera vez, uno tiesidmpre a fijarse en la puerta, y si
ésta es original se la recuerda gracias a ese imp&tial y aquello llega a volverse,
incluso, caracteristico de los habitantes de la.das la “Bio-mesa” se desarrolla el
valor de la mimesis, en la que ingresa lo naturabhepo artificial y, por otro lado,
en “El BurOcrata” es la experimentacion técnicanbis representativo, pues la obra es
una fusion entre el hecho bidimensional (pinturapgdo, dibujo) y el tridimensional
(escultura), no es un alto relieve, tampoco es ovsaioo, tal vez la mas cercana

denominacion podria ser “mural” en metal y madera.

A partir de estas consideraciones, puedo conclug @ posibilidad de
identificar lo bello no es propia de los inteledsa sino mas bien de los pensadores.
Tengo la certeza de que la Facultad de Artes Umilzersidad Central del Ecuador se
ha esforzado por brindarnos experiencias formadgraacadémicas que nos
convierten en pensadores. Tal como Gombrich, que ertroduccion a su Historia
del Arte afirmaba que con ella queria desatar jos v no las lenguas de quienes la
leyeran, de igual forma siento que en estos afiderdeacion, la intencién de mis
maestros no ha sido la de proyectarnos como meptisadores de informacion y de
tendencias, sean antiguas o contemporaneas, sesa dlel discurso critico como de
la produccién artistica; muy por el contrario, dencion ha sido de generar en
nosotros, estudiantes del arte, espacios de ré@flgpofundos sobre el conocimiento

y las técnicas, asi como respecto a la cotidianidagbs resultados se ven reflejados
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en este trabajo, en su enfoque y perspectiva eusimclen la apertura y

retroalimentacion que ha recibido mi propuesta.
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ANEXOS

1.- Proceso deejecucion de la esculturdGestalt”

Maqueta

Detalle de ensambla

Fotografias, Santiago Monsalve 2-2012
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2.- Eecucionde la obra “Transparencia en Madera’
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Detalle de transparencia y reflejo hacia el ext

Fotografias y graficos, Santiaffonsalve 201-2012
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3.- Proceso de ejecucidde la obra “Bio-mesa”

Detalle dda estructura de la me Detalle deacabado (textur

Mesa con vidrio instalac

FotografiasSantiago Monsal\, 2012
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