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EFREF ACTO

ASTA nueva edicion de mi ARTE DE LA
# LecTura contiene un retrato y el au-
zzy tégrafo, que el gran lector Ernesto
Legouvé me ha dedicado para honrarme inme-
recidamente. La delicada atencién del ilustre
literato francés ha sido para mi justo motivo
de ilimitado agradecimiento, porque me ha
sido otorgada cuando el célebre artista, enfer-
mo, impedido y nonagenario, vive aislado del
mundo, sin otro consuelo que sus recuerdos;
pero tan valioso presente, que conservaré con
esmero y veneracién, me proporciona ademas
la intima complacencia de asociar 4 la modes-
tisima produccion mia el nombre insigne del
primer lector contemporaneo.

Sirve también de ornato 4 este libro la her-
mosa Introduccion que mi querido amigo el
Sr. Bris ha compuesto en mi obsequio, diluci-
dando, con claridad de juicio y brillantez de




ViI PREFACIO

forma, algunas cuestiones graves y complejas
sobre el interesantisimo asunto del lenguaje.
Tal merced, que acredita 4 su autor de liberal
y complaciente, me obligaria con €l 4 perdura-
ble gratitud, si otros motivos no me tuviesen
ya amablemente sujeto 4 tal obligacién desde
que se digné honrarme con su amistad y sus
consejos.

Rectificado, por fortuna, el concepto oficial
del ARTE DE LEER en los programas de oposi-
ciones 4 escuelas, me he complacido ahora en
contestar con la posible extensién 4 todos los
temas del grado elemental y del superior para
facilitar su estudio 4 los maestros y maestras
que hayan de tomar parte en dichos ejercicios.

Con mucho gusto hubiera suprimido parra-
fos de este libro, que no son necesarios en un
tratado de LecTurA; mas como el presente se
dedica, en primer término, 4 los maestros de
primera ensefianza y 4 los alumnos de escuela
normal, y como los estudios comunes del ma-
gisterio no alcanzan actualmente 4 suplir aque-
1la falta, es de precisién conservar algunos ca-
pitulos que debieran suprimirse si la obra se
hubiese compuesto sin dedicarla 4 un piiblico
determinado.

Por iiltimo, y en descargo de mi conciencia
debo afiadir, para los que no hayan leido el pro-
ogo de la primera edicién, que entre los mu-
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chos libros consultados para escribir el mio,
ninguno me ha suministrado datos tan intere-
santes y originales como la Biblioteca hisidrica
dela Filologitacastellana del Conde de la Vifia-
za, premiada en publico certamen por voto una-
nime de la Real Academia Espafiola. De este
libro, que es un monumento literario, no puede
prescindir el que aspire 4 saber algo de Filolo-
gia castellana, y es obra que por su mérito ex-
cepcional ha de producir seguramente fecun-
dos resultados y gran adelantamiento en los
estudios de nuestra hermosa lengua.
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El estudio del lenguaje es uno de los que han
adquirido en nuestros dias mds extraordinario
desarrollo, por su compenetraciéon y enlace con
principios de todas las ciencias y con cuestiones
de general aplicacién y de interés trascendental.
Es, en primer lugar, un problema fisico y fisiol6-
gico, en cuanto estudia las condiciones con que se
verifica la fonacién por los 6rganos vocales; es,.
ademds, un problema filosé6fico y psicolégico, en
- cuanto los sonidos son meros signos para la expre-
sion del pensamiento: tiene un aspecto antropolé-
gico, porque coadyuva 4 determinar el insondable
abismo que separa al hombre dotado de inteligen-
cia racional, de voluntad libre y de palabra reve-
ladora de ideas, de los demads seres naturales, aun
aquellos que disponen de un lenguaje como rudi-
mentario é imperfecto; un aspecto etnogrifico,
porque el cardcter persistente de las lenguas hace
que su estudio comparativo sea el dato mds apre-
ciado y la clave mds segura para la acertada clasis
ficacion de las razas; un aspecto histérico, porque
la formacién y desarrollo de los idiomas es ele-
mento insustituible para penetrar con mirada se-
rena y paso firme en el intrincado proceso de la
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historia; un aspecto social, porque es, entre todos
los vinculos que ligan 4 los hombres en comuni-
dades naturales, el que m4s tiende 4 perpetuarse,
mayores relaciones establece y menos se modifica;
y hasta un aspecto religioso, porque él muestra
nueva comprobacion irrefragable de las verdades
reveladas sobre el principio y los origenes del
mundo y del hombre.

Esta complexidad de elementos y relaciones que
desde luego se advierte en el lenguaje, si de una
parte nos presenta las miiltiples dificultades que
ofrece su consideracidn acertada, de otra nos ense-
fia que su conocimiento es deindudable importan-
cia como procedimiento y medio de comunicacién
social; que es inmensa su trascendencia en todo
linaje de humanas disciplinas que desenvuelven y
perfeccionan nuestro espiritu, y que esta impor-
tancia se realza y avalora cuando atendemos 4 su
funcién educativa. Tan decisivo es, con efecto, en
esta relacién el conocimiento del lenguaje, que
todos consideran axiomdtica la necesidad impres-.
cindible de su detenido estudio en aquellos que se
preparan para la obra de educacién; la cual exige
como primera materia—de la que se sirve prinei-
palisima y casi exclusivamente —el lenguaje en
sus diversas formas, y supone, por consiguiente,
completo dominio y sefiorio de este admirable ins-
trumento. Siguese de aqui la racional exigenciade
que,al organizar la ensefianza en sus diversos gra-
dos, se amplien estos estudios, como reconocimien-
to debido de justicia 4 su trascendente utilidad.
segtin pedia ya en su tiempo nuestro Balmes (1), y

(1) Filosofia slemental: Gramética general.
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ha recordado con oportunidad notoria en ocasién
reciente el Sr. Commelerdn (1).

El estudio y conocimiento del lenguaje y de las
leyes etimolégicas, gramaticales, histéricas y lexi-
colégicas de una lengua constituye la Filolo-
gia ; el conocimiento filoséfico de los principios
universales del lenguaje, de su origen y cardcter,
materiales y formas, y el estudio comparativo de
los diversos idiomas -por las relaciones que los
unen entre sf, 4 pesar de sus diferencias, y los
procedimientos mds l6gicos para llegar 4 estable-
cer su clasificacién, filiacién y distribucién crono-
l6gica v etriogrdfica, da lugar 4 la Lingiiistica
6 Filologia comparada. Estas dos ciencias, asi
como la Gramdtica comparada y todas las demés
que se refieren al lenguaje, se comprenden en co-
miin bajo el nombre genérico de czemzasﬁla!d-
gicas.

Si la Filosofia existié antes de que se formase
elnombre con que hoy la conocemos, la Filologia,
por el contrario, es de formacién muy posterior 4
la palabra que propiamente la designa. Derivado
este nombre del griego, aplic6se alli primitiva-
mente 4 los filésofos, comenzando por Sécrates;
y cuando el tesoro cientifico crecié de tal mane-.
ra que su exploracidén exigia grandes y perse-
verantes estudios, se llamé Filologia 4 la litera-
tura antigua, porque en ella estaba contenido todo
el saber de aquella época. En esta misma acep-
cién pasé la palabra 4 los romanos; y en los siglos
medios, luego que los diversos pueblos queda-
ron asentados en sus dominios definitivos, el co-

in Discurso deracépeitn en la R. A. Espafiola. (V. la nota bi-
bliogrifica).
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nocimiento, aunque imperfecto, de la antigiiedad
cl4dsica se refugi6 en los monasterios y conventos,
en todos los cuales se estudiaba asiduamente el
curioso libro del P. Capella, escrito en el siglo v,
titulado Filologia y que comprendia las siete ar-
tes liberales del Trivium (Gramdtica, Retérica y
Dialéctica) y del Quadrivium (Musica, Aritmé-
tica, Geometria y Astronomia).

Pero si, prescindiendo del nombre, nos fijamos
en los mismos estudios filolégicoes, facilmente ob-
servaremos que no eran los mds abonados para
su cultivo los griegos y romanos, que llamaban
bdrbaros, no s6lo 4 todos los pueblos extrafios,
sino también 4 todas las lenguas distintas de l1a
suya No adelanté mucho en ellos Aristételes, 4
pesar de que en su tratado De inferpretaciin,
tiene observaciones como la de que “las palabras
son las etiquetas de las cosas, y las letras (la es-
critura) las etiquetas de las palabras,; ni Platén,
aunque estudia en su Crafylo problemas tan im-
portantes como el del origen del lenguaje; ni Va-
rrén, en su estudio De lingua latina, en el que
se propone encontrar en el latin primitivo etimo-
gias seguramente derivadas por modo directo de
1a lengua griega.

Iniciado en los siglos x1 ¥ x11 el renacimiento la-
tino helénico, pasa mucho tiempo hasta que se
advierten los primeros vagidos del movimiento
filolégico con Bibliander y Gesner en el siglo xvr,
y con Guichard y Claude Dureten el xvii: contri-
buyen poderosamente 4 €l Leibnitz, segiin reco-
noce Wiseman, rectificando las tendencias parala
indagaciéndela lengua primitiva yrecomendando
con insistencia el estudio de los idiomas; la gran
obra comparativa iniciada y dirigida por Catali-
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na IT de Rusia, y las conquistas de los ingleses en
la India, que atrajeron la atencién hacia el sans-
crito. Mas, 4 pesar de esto, bien puede afirmarse
que hasta fines del siglo xviit no nacié la Lingti{s-
tica: su verdadero concepto se debe, en primer
término, al Caldlogo de las lenguas, de nuestro
insigne jesuita D. Lorenzo Hervds y Panduro,y
luego al Mitridales, de Cristé6bal Adelung, publi-
cado veinte afios més tarde.

A partir de estos precedentes, nuestro siglo se
consagra con laudable fervor 4 tan interesantes
estudios, que van enriqueciendo con perfecciona-
mientos sucesivos De Gerando, Vater, Cham-
pollibn, Abel Remusat, Francisco Bopp, Gui-
llermo y Federico Scheglel, Grimm , Guiller-
mo de Humboldt, Adriano Balbi, Burnouf, No-
dier, Wiseman, Eichhof, Federico Diez, Mul-
ler, Egger, Guessard y tantos otros. Y aunque
no cabe holgarnos del desarrollo—ciertamente
escaso y pobre—que entre nosotros han adqui-
rido los conocimientos filolégicos, deber de jus-
ticia es recordar los nombres de Arias Monta-
no, Egufilaz, Marina, Maydns y Siscar, Aldrete,
Badia y Leblich, Gayangos, Severo Catalina,
Guerra y Orbe, P. Fita, Commelerdn y Garcia
Avyuso; los cuales, en reducida y selectisima fa~
lange, vienen sosteniendo con prez la gloriosa
tradicién de Hervéas y Panduro (1),

(1) Sin propbsito de ofrecer un trabajo hibliogrifico gque exi-
giria mayor detenimiento, sino con el dnico fin de facilitar estos
estudios, indicaremos aqui algunos de los graméticos ?riegoa ¥y
latinos que merecen ser conocidos por haber sentado los prece-
dentes de los problemas fillolbgicos, y los principales autores mo-
dernos que han tratado, desde diversos puntos de vista, las cues-
tiones de Lingtistica; 1o cual ofrece, por otra parte, la ventaja de
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Nos faltan espacio, tiempo y alientos para ha-
cer, como seria conveniente, un estudio funda-

dispensar en el curso de esta Introduceién muchas citas, que se-

rian en otro caso inevitables.

Merecen consignarse entre los griegos :

Platén (430-347 e, J. C.), en sa didlogo Cralylo.

Aristételes (884 a. J. C.), en el libro 1 De Interpretatione.

Aristarco de SBamotracia (160a. J. C.), preceptor de los hijos de
Ptolomeo Philometor, en sus escolios sobre Homero, Pinda-
ro, Arquiloco, Esquilo, Aristéfanes, ete.

Apolonio Dyscolo, sabio alejandrino que florecié en el siglo 11
gn.apués de Jesucristo, antor de cuatro tratados de Gramf-

oA,

Julio Pollux {,é fines del siglo 1 d. J. C.), autor del Onomasii-
con, voeabulario compuesto en diez 1ib-os de palabras grie~

‘- gas y latinas, dispuestas por geries de ideas andlogas.

Buidas ga;fglo x), autor de un Léxico histdrico , biogréfico y geo-

" grafico.

Eustatho de Constantinopla, Arzobispo de Tesalénica (1198),

que eseribid comentarios sobre la Ifisda y la Odisea.
Como autores latinos, citaremos:

Cayo Terencio Varrén, admirador y comentarista de Plauto,
(116-26 a. J. C.), autor de un tratado De lingua latina,

Tito Lucrecio Caro (9451 a. J. C.), el famoso epictiréo , amigo
de Atico, Licerén y Catulo, y autor del pcema D rerum
nalura,

Quinto Asconio Pedanio (50 a. J. C.), amigo de Virgilio, maes-
tro de Tito Livio y Quintiliano, que escribié comentarios
sobre algunos discursos de Cicerdn.

M. Verrio Flaco (1) de J. C.), esclavo mapumitido , preceptor de
log nietcs de Augusto, Cayo y Lucio Agripa, autor de la
Saturnalia y de los tratados De Orihographia ¥ De verborum
sionificatione. . L

Marco Fabio Quintiliano (42-1201, ilustre retdricoe de Calagurris
{Calahorra), amigo de Galbe, autor del tratado De Institu-
tione oratori.

Aulo Gelio (siglo 1), autor de las Noctes atticoe y de muchas di-
sertaciones de Gramatica, Critica, Histbria, Bicgrafia y an-

- tigtiedades, en las que nos ha coneervado fragmentos que
gin €l gerian desconocidos, de Caton, Cayo Graco, Cecilio,
Menandro, Varron, ete.

Nonius Marcellus (siglo 1), autor de un tratado De proprietate
sermontim. ' ‘

Elio Donato (siglo 1v), maestro de an Jerénimo, autor de un fra-
tado sobre las ocho partes del discurso y de comentarics &
la Eneida y 4 Terencio. v

Helenio Acrén (4 fines del siglo 1v), eseribi6é comentarios d Ho-
TACIO.

Aurelio Macrobio (siglo v), eseribié, ademés de las Saturnalis
en siete libros, un libro De differentiis et societolibus graeei
latinigue verdi, . e

Eerv!.;% Haiurus Honoratus (siglo v), autor deunos ecomentarios

irgrilio.
Viniendo ya & los tiempos modernos, son dignos de mencidn:
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mental del lengunaje; pero ya que esto no sea posi-
ble, expondremos al menos, como en indice y re-

Covarrubias y Orozoo (Sebastifin de).—Tesoro de la lenguna cas-
tellana 6 espafiola —Madrid: 1511,

valdés (Juan de).—Catilogo de las lengua3.—(Obra escrita en
1540, ¥ publicads por Mayans y Siscar en el tomo 11 de sus
Origenes de la lengua espaiiola.—Madrig. 1737).

Gesner (Conrado).—Bibliotheque univeraelle. —Zurich: 1545-48.

» Mithridates de differentiis linguarum.—Zurich: 1555.

Bibliander (Buchman 6 Teodoro).—De ratione communi omnium
lingusrum et litterarum.—Basilea: 1548, (Contiene el Padre
Nuestro en catorce lenguas. )

Estienne (Enriquel.—Traité ue 1a conformité du langage fran-

ois avec le grec.— Paris: 1565

» Glossaria duo.—Paria: 1674,

» Projet de livre intitulé: De la précellence du langage
frangois — Paris: 1579, 2

Arxias Montano (Benito).—Sagrada Biblia en hebreo, caldeo, grie-
go J latin.—Amberes; 1569-72,

» ombres caldeos, hebreos, griegos y latinos de 10s varo-
nes, hembras, razas, idolos, cindades, rios, montes, ete., ci-
tados en 1a Biblia, ;
(Escribit ademds varios diccionarios y graméticas de las
languas orientales.)

Guichard (Cf.).—Harmenie etymologique des langues. —1606.

Aldrete (Bernardo).—Del origen y principio de ia lengua caste-
llana 6 romance que hoy se usa en Espaiia.—Roma: 1606,

» Varias antigiielades de Espafa, Africa y otras proyin-
elas. —Cordoba: 16:4.

Duret {lleau1 é:lal);.--'l‘résur de T'histoire des langues de cet uni-
vars. A 4

Jiménez Paton (Bartrlomé). —Instituciones dela Gramitica es-
pahola,—Haeza: 1614,

Meursins (Juan).—Glossarium greco-harbarum.—Leiden: 1614,

Bacon (l'rancisco, Baron de Verulamio y Con le de Ban Albano).

Instauratio magna,—De dignitate et augmentis scientia-
rum.—1623. :

Jiménez (Fr. Francigco). — Tesoro de las lanpuas cakehiquel
guiché y tzutohil, en gue las dichas lenguas se traducen
é&:ﬂ"ms"m[eami}?m{ )P

Ran tian (en latin Ravinsg).—Plan de ortozrafia ¥ de i
logias hebraicas —Amsterdan: 1546. % ¥ atéme

»  QGramitica general de las languas hebraica, samaritana
calden, siriaca, drabe y etiopica —Londres: 1650, :

Schurman (Ana Maria de).—Opuscula hebrea, graeca
zallica, prosaica et metrica.—Leyden: 1648 2

Hottinger (Juan Enrique),—Grammatica IV linguarum hehrma
chaldea, syriaca et arabis harmonica.—Zurich: 1649, |

> Etymologicum orientale.— Francfort: 1661,

» Thesaunrus phylologicis.—Francfort: 1696.

Miiller (Andrés).—La oracién dominical en chino, comparada
con otras cien versiones,—Berlin: 1680,

» Opuzcula nonnulla orientalia,. —Francfort: 1695,

latina,

B
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sumen, las principales cuestiones que surgen en
tan completa materia, indicando sumariamente el

Grevius (Juan Jorge Grafe).—Thesaurns antiguitatum roma-
norum.—Dace tomos, —Utrecht: 1694,
Gronovius (Jacoho).—Thesaurus autiquitatum grmearum. Ley-
den: 1697-1702. 3
Michaelis (Juan Enrique).— Dissertationes de accentibus he-
breeorum metricis.—Halle: 1
» De historia lingum arabice.—Halle: 1708,
Pezron (Pablo), —Antiquité de lanation et de la langue des Cel-
tea.—Paris: 1703, :
Dodart.—Causes de la voix de 1'homme et de ses diverses tons.—
(Memorias de la Acalemia de Ciencias) — Paris. 1700-07,
‘Wolf (Juan Cristonal) —Historia lexicorum hebraicorum,.—Wit-
temberg: 1705,
»  Bibliotheca hehma, sive Notitia tum auctorum hebrmo-
rum1 tum surlptorum —Cuatro tomos.—Hamburgo y Leip-
g
¥ aneadom grica, sacra et profana.—Cuatro tomos.—Ham-
burgo y Leipzig: 1722-24
> Mog‘;.}}meuta typugrsphma — Cuatro tomos. — Hambur-
g0 1
Reland (Adriin).— Introduction a la grammaire hebraljue.—
Utrecht: 1710.
i chultens (Alberto).—Origines hebraem, give hebra® lingu®
antiquissima natura et indoles. — Dos tomos, — Frane-
fort: 1724-1728.
s n%smnnonas ad fundamenta lingum hebraicm,. —Leyden:

Larramendi (P. Manuel de).—La antigtiedad y universalidad en
Espafia del vascuence.—Salamanca: 1728,

»  El Imposible vencido: arte de la lengua vascongada.—
San Sebastidn: 172

> Diccionario trllmgﬁs. castellano, vascuence y latino.—
Dos tomos.—San Bebastifin: 1745.

Schulze (Benjamin), —Le Maitre de langues occidentales et
orientales. - Leipzig: 1738.—{Contiene 100 alfabetos y el Pa-
tar Noster en 200 lenguas 6 dialectos).

Pellolgiﬁlaf (8imén), — Histoire des Celtes.—2 tomos. —Berlin:

Ferrein (Antonio) —Formation de 1a voix de 'homme —(Memo-
rias de la Academia de Ciencias).—Paris: 1741,
Michaelis (Juan David).—Grammaire hebraique.—Halle: 1745.
» De V'inflnence des opinions sur le langage, et du langage
sur les opinions. Brema: 1762,
» ° Grammatica chaldaica.— Francfort: 1771,
» Grammaire arabe avec une chrestomathie, —Francfort:

1
» Grammatica siriaca.—Halle: 1784, :
Bmith (Ad?m)—l}issartntion sur l'origine de langues.—Glas-
ow:
Astarloa y Aguirre (Pedro Pablo), —Apologia de la lengua
Bascongada.—1752.
» Plan delengua 6 gramética Bascongada.—1804,
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concepto y clasificacién del lenguaje y la natura-
leza del articulado, como precedentes necesarios

Rousseau (Juan Jacobo).—Discours sur lorigine et les fonde-
ments de l'inegalité parmi les hommes,—Paris: 1753,

»  Essai sur 'origine des langues.—Paris: 1757,

Barthelemy (Juan Jacobo, preshitero).—Réflexions sur Valphd-
bet et In langae de Palmyre.—1754.

Mayhns y Siscar (Gregorio).—Origenes de 1a lengua espafiola,
compuestos por varios autores,—Dos tomos., —Madrid: 1755,

» Didlogo da las lenguas.—Madrid: 1756,

Reid (Tom#s) —Recherches sur 'eatendement humain, d'aprés
les prineipes du sens comun.—Glasgow: 1763,

De Brosses (Carlos). —Traité de la formation mécanigue des
langues et des principes phisiques de l'etimologie.—Dos
tomos.—Paris: 1765.

Reiz (Federico Wolfgang).—De temporibus et modis verhi greci
et latini. —Leipzig: 1766,

Pauw (Cornelio). —Recherches philosophiques sur les americains,
—Dos tomos.—Berlin: 1765-69.

* Recherches philogophigues sur les egyptiens ot les chi-
nois.—Dos tomos.—Berlin: 1772,
»  Recherches sur les grees.—Berlin: 1787.
Hurdﬁq S.lun.n Godofredo),—Sur origine des langues.—Berlin:
i,

»  Philoscphie de 'histoire.—Londres: 15800,

Couxt de Gebelin.—Grammaire universelle. —Paris: 1773.

» Histoire naturelle de la parole, on Pracis de l'origine du
langage et de la grammaire.—Paris: 17TH.

Lord Momboddo (James Burnet).—Origen y progresos del len-
guaje. [En inglés.)—Londres: 1774-92.

Copinean.—Hssai synthetique sur ’origine et la formation du
langage ot de la grammaire —Paris: 1774,

Beaﬁi& ‘IBE‘i ames),—Teoria del lenguaje, (En inglés.) —Aberdeen:

Hervas y Panduro (Lorenzo) —Catélogo de las lenguas conoci-
das y noticia de sus afinidaies y diferencias.—Cesena: 1784,

*  Origen, formacién, mecanismo y armonia de los idiomas.
—UCesena: 1785, . 2

» Aritmética de 1as naciones y divisién del tiempo entre los
orientales.—Cesena: 1786,

» Vocahulario poliglota, con prolegiémenos sohre més de
ciento cincuentalenguas (Contiene el Padrenuestro en mfis
de trescientos idiomas,)—Cesena: 1787,

Wolff i-I(Fﬁdall'L%?i Aungusto).—Histoire de la littérature romaine.—

alle: lini.

Forster (Juan Reinaldo), — Essais sur la géographle morale et
naturelle, 1'histoire naturelle et la ghilosopia usuelle,—
Sejs tomos —Leipzig y Berlin: 1780-1797.

Fr. Paulino de San Bartolomé (Juan Felipe Werdin). —Gramé-
tica gfinscrita. (Publicada en latin bajo los auapicios de la
Sagrada Congregacién de Propaganda Fide.)—Roma: 1790.

» Viaggio alle Indie orientali.—Roma: 1796,

Algarrotti (Conde Francisco de).—Hssai sur les langues —Sus

obras, en diez y siete tomos.—Venecia: 1791-94,
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para la exposicién del plan de esta obra, fin inme-
diato de la presente Introducci6n. :

La Tour-d’Auvergne (Theofllo-Malo Carret de).—Nouvelles re-
cherches sur la langue, 1'origine et les antiguités des Bre-
tons —Bayona: 1792,
Volney (Constantino Francisco Chassehceuf, conde de).—De la
gimplification des langues orientales.— Paris: 1705. .
» 'Ml'%Tllgbet. européan appliqué aunx langes asiatiques.—Pa-
ris: 5
»  Discours sur l'atude philosophique des langues.—Paris:

1819,

De Gerando (Marie-Joseph).—Des signes et de 1'art de penser

consideréa dans les rapports mutuels.—Paris: 1800.
» Education des sourds-muets.—Paris: 1827,

Cesarotti (Melchor) — Essai sur la philosophie des langues.—
(Ohras completas, en cuarentia tomos.)—Pisa: 1805-13.
Fr.Patriciode 1laTorre.—Vocabulista castellano-ardabigo.—1805.
Vater (Juan Severino).—Grammaire genérale, avec comparaison

des langues anciennes et modernes.—Halle: 1805,

Grammaire pratique de la langue russe.—Leipzig: 1808.

Linguarum totius orbis index alphabeticus.—Beriin: 1815.
Analectes de la connaissance des langues.—Leipzig: 1820.
Tableaux comparatifs des grammaires des langues de

1’'Europe et de 1' Asie,—Halle: 1822,

Adelung (Juan Cristobal).—Mitridates, & cuadro universal de
las lenguas, con el Padre Nuestro en l;;uinianm lenguas.—
Cuatro tomos.— Berlin: 1806-17. (La primera purte—languas
asidticas—ea sdlo suya; ln segunda—dialectos esclavones,
finés, lapin, ete.—es de Vater; la tercera—lenguas africa-
nas y americanas estd formada con los materialas aporta-
dos por los Homboldt.)

Raynouard (Francisco-Justo Maria).—Investigaciones acerca de
la antigtiedad de la lengua romance.—Paria: 1800.

» Elementos gramaticales ¢e 1a lengua romance antes del
“afio 1000, precedidos de investigaciones sobre el origen ¥y
formacion de esta lengua.

» Gramitica romance 6 Gramaética de los trovadores,

»  QGramitica comparada de las }enquas de la Europa latina
en sus relaciones con la lengaa de los trovadores.

Schlegel (Carlos Federico). - Essai sur la langue et la phileso-
phie des Indiens —Heidelberg: 1808,

Prelecciones fI'osGficas, en particular sobre la filesofia del
discurso y de la palabra.—Viena: 1830,

Lamark (Juan Bautista Pedro Antonio de Monet de).—Philoso-
phie zoologique, ou exposition des considerations relatifs
a4 I'histoire naturelle des animaux.—Dos tomos.— Paris;

¥ow v

1809,
Champollion-Figeac (Juan Jacobo).—Nouvelles recherches sur
les patois ou idiomes vulgaires de France.—Grenoble: 1800,
3 L'écritura demotique ag%ptianne.-——?aria: 1843,
Klaproth (Enrique Julio). — Bur la langue et lorigine des
Afghans.—San Petersburgo: 1810.
» Asie polyglotte, ou classification des peuples de 1'Asie,
d’aprés leur langues.—Paris: 1823-20. ;
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Varias y muy diversas entre si son las acepcio-
nes que 4 la palabra lenguaje asigna el Dicciona-

Klaproth.—Vocabulaire de la langue georgienne.—Paris: 1827.

» Tableau historique, geographique et etnographique dua
Cancase —Paris: 1+27 i 1

»  Nouveau Mithridate, on Classification de toutes les lan-
gues connues.—Paris: 1830, 4

» Memoires relatifs & "Asie.—Tres tomos —-Paris: 1824-28,

Remusat (Juan Pedro Abel).—Fssai sur la langue et la littera-
ture chinoises.—Paris: 1811. \

» 'Dalélﬁmda des langues étrangeres chez les chinois.—Pa-
ris: .

» Considerations surla nature monosyllahique atribué 4 la
langue chinoise,—Paris: 1814.

»  Recherches sur les langues tartares. (Aparecid un golo
tomo).—Paris: 1840,

Rask (Rasmus.Cristian).—Introduction a la connaissance de Ia
langue islandaise et des anciénnes langues du Nord, avec
des recherches sur l'origina de ces mémes languas.—Co-
penhague: 1811,

» Grammaire anglo-saxonne.—Stockolmo: 1817,
s+ Grammaire espagnole.—Copenhague: 1824,
»  Grammaire frissone.—Copenhsgue: 1825,

Ductot:_' Prltclhardsm —Sobre el .rigen oriental de las naciones cél-

icag.—1813.

“chneider (Carlos Ernesto Cristobal).—Manusl elementaire de
lecture gracque,—Leipzig: 1813,

» Is%.;t;ons academiques (e grammaire gre:que.—Breslaun:

Gesenius (Federico Enrique Guillermo). —Histoire de la langue
et de 1'ecriture hebraiques —Leipzig: 1815.

» Bystéme grammatical et eritique de Ia langue hebraique,
comparée aux dialectes de la méme famille.—Leipzig: 1817.

. Thesaurus philologico-criticus lingum hebraics et chal-
daice Veteris Testamenti.—Seis tomos.—Leipzig: 1827-53.

» [Etudes paleographiques sur l'ecriture phénicienne et
carthaginoise.—Leipzig: 1835,

*  Seripture lingueque phenjcie monumenta quotquot su-
persunt —Tres tomos.—Leipzig: 1847,

Malte-Brun (Conrado).— Précis de la Geographie universelle.—
(En ocho tomos, tomo 11.)—1812,

Adelung (Federico de, sobrino del anterior).—Rapports entre la
langue russe et la sanserit.—San Petersburgo: 1815.

»  Essaisurlalitterature de la langue sanscrite.—San Pe-
tershargo: 1830,

Bopp (Franciseo). — Sistema de la conjugacién del sénscrito,
comparado con el de lag lenguas griega, latina, perss, ger-
miinica, etc.—Berlin: 1816, o

> Sistema completo de la lengua ginserita. —Berlin: 1827,
»  Grammatica critica linfum sanscrite,—Berlin: 182082
Compendio de la Graméatica critica de la iengua sénseri-

ta.—Berlin: 1834-45,

> Lenguas céiticas.—Barlin: 1880.

»  Glossarivm sanscritum, in quo omnes radices et vocabu-



XX INTRODUCCION

rio de la lengua publicado por la Real Academia
espafiola. Ya se toma como conjunto de soni-

1a usitatissima explicantur, et cum vocabulis grecis; la-
tinis, germanicis, lithuanicis, slavicis, celticis comparan-
tur.—Berlin: 1840.

»  Relaciones de las lenguas malasio-polinesias con las len-

uas indo-germénicas.—Berlin: 1841.
Pott (Angusto Federico).—Investigaciones etimolfigicas.

>  De Borussico Lithuanie tan in slavis quam celtices lin-
guis principatu.—Halle: 1835.

» U'e los nombres propios y particularmente del origen de
los nombres de familia.

» Dela diferencia de razas, desde el puntn de vista de la
Filologia. i

»  Ensayo sobre lag relaciones de las lenguas entre si.

» Ildeas mitolégicassohra el origen de los pueblos y de las

lenguas,

Bonald (&[;,uis Gabriel Ambrosio, Vizeconde de).—Recherches phi-
losophigues sur les premiers objets des copnaissances mo-
rales.—Paris: 1818,

Schlegel (Augusto Guillermo). Essai sur la langue et la littera-
ture provencale.—Bonn: IB18,

» Bihliotheea indiea.—{Tomo 1).—Bonn: 1822. -
s Reflexions sur 1'étude des langues asiatiques. — Berlin:

1837,
Grimm (Luis Jacobo). —Grammaire allemands.— Cuatro to-
mos.—Berlin: 1819-87.
» laﬂlist.cire de la langue allemande.—Dos tomos.—Berlin:

» _ Bur l'origine du langage.—(Momorias de la Academia de
Cienciag).—Berlin; 1852,
Grimm (Guillermo Carlog).—Sur les caractéres runiques alle-
mands.—Gmtingue: 1821,
Raynounard (Francisco Justo M.*)—Grammaire comparéa des lan-
nes de I’Europe latine, dans leurs rapports avec[la langue
de troubadours,—Paris: 1821,
»  Léxique romane, vn Dictionnaire de la languse des trou-
badours, comparée aux autres langues del'Europe latine,—

Paris: 1820,

s _N?%exlas recherches historigues et philologiques —Pa-
ris: )

» Resumé de grammaire romaine. — Seis tomos. — Paris:
1888-44 i

Humboldt (Carlos Guillermo, Bardn de)—Recherches sur les
habitants primlitifs de ’Espagne, faites & 'aide de 1a langue
hasque.— ehllpzifr: 1821,

» Lettres 4 M. Abel de Remusat sur la nature des formes
grammaticales en général, et sur le genie de 1a langue chi-
noige en particulier.—Paris: 1827,

Introduction & 1'étude de la lnnw kawi,—Berlin: 1886,
Science des langues,—Berlin: 184t

Clasgification des langues.—Berlin: 1850.

Origine des langues.—Berlin: 1851.

v vwew
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dos articulados, con que el hombre manifiesta lo
que piensa y siente, en cuyo caso se refiere 4 la

Guuli?nofr 1-;ml%lim:mlrs sur 1'étude fondamental des langues.—
aris:
De Merian (Juan Bernardo). —-Tripsrhtum, gseu de analogia lin-
guarum libellus.—Viena: 1822,
N Prinecipes de 1'étude comparative des langues.—Paris:

828,

Champollion-Figeac (Juan Francisco).—Lett e it Mr. Dacier sur
T'alphabét des hieroglyphes. —Paris: 1822,

» 1851“:518 du sysmma hieroglyphique des Egyptiens.—Paris:
2

Savart (Félix) —Memoires sur la voix humaine.—(Anales de Fi-
gica ¥y Quimica: tomo xxx.)—Paris 1825

Bory de Saint-Wicent (I B. Maria Jorge).—Dictionnaire clasai-
que ?‘%ﬂmm naturelle. (Articulo Homme: tomo viir.)—Pa-
ris: 18

Martinez Marina (Francisco).—Ensayo histérico sobre el origen
¥y progresos de las languas, sefialadamente del romance cas-
tellano —Madrid: 1825,

Wansg-Kennedy.—Investiraciones sobre el origen y afinidud de
‘los principales idiomas de Asia y l‘_':uropa (fn inglés }—
Londres: 1825. : :

Lassen 'Cristian) y Burnouf (Eugenio). —Essai sur le Pali.—
Paris: 1826.

Balbi (Adriano) —Atlas etnographique du globe, ou Classifica-
tion des peuples anciennes et modernes, d’aprés leurs lan-
gues —Paris: 1626,

Schafarik (Pablo Jo:é).—Histoire de la langue et de la littératu-
re slaves.—Buda: 1826,

» lBAnciennes monuments de la langue hohemienne.—Praga:

> _ Terminologie judiciaire et politique de la langue slave.—
Vienal 1850,

Lesson (René Primavéra), —Manuel de Mammalogie. —1827.

Doctor Dorn.—Sobre las afinidades radicales de |as lenguas per-
#a, alemana y greco-latina. —Hamburgo: 1827.

Edwards (Guillermo Federico).—Des caractérea phisiologiques
des races humaines considerées dans leurs rapports avec
I'histoire.—Paris: 1829

Burnouf (Eugenio).—Extrait d’un com men'ralre et d'une tradue-
tion nouvelie du Vendidad-Salé.—Paris: 1826,

» Ohservations sur la grammmaire de Mr. Bopp.—Paris: 1833,
2 Commentaire sur le Yacha.—Parfs: 183384

Mullner (F.)—Urigen y significacién primitiva de las formas del
lenguaje.—Munster; 1831.

Wodier ((‘i‘arloa} .—Notiong elementaires de 1a linghistigue.—Pa-
ris

Doctor Lepsius (Carlos Rlcardc? —Paleograflia, como medio de
indagacion en las lenguas, ilustrada con ejemplos del sdéns-
crito.—Berlin: 1834,

> Ralumén de los alfabetos semitico-indio, antiguo persa,
]aant'.'g1 ) peio y etidpico.—(Memorias de la Academia.)—
ariin:



XXIV INTRODUCCION

palabra: ya como idioma hablado por un pueblo
6 naci6én 6 por una parte de ella, por ejemplo, el

Lepsius.—Del origen y relaciones de los nombres de niimero en
1as lenguas indo-germénicas, semiticas y coptas.—(Memo-
rias de la Academia.) Roma: 1847.—Berlin: 1785
» Carta A& M. Rosellini acerca del aifabeto jeroglifico.—
Roma: 1837,
»  Inseriptiones umhbriem ot oscse —Leipzig: 1841,
» Alfabeto de lingtiistica universal.—Berlin: 1855
Lehfeldt.—De vocis formationi, —Barlin: 1815,
‘Wiseman (Nicolés).—Discurso snbre las relaciones entre las cien-
cias y lareligién revelada.—(En inglés.)—Dos tomos —Lon .
dres: 1836,
Eicchoff.—Paralléle des langues de 'Europe et de 'Inde.—Paris:

Diez (Federico Cristiin),—Gramitica comparada de las lenguas
romanas. —(En alemén.}—Tres tomos.—Bonn: 1846 42,
»  Diceionario etimolégicodela lengua romana.—Boon: 1833,
» _ Introduccién & la gramética de las lenguas romanas —
Bonn: 1863,
Lassen (Cristidn).—Institutiones lingum pracriticee.—Bonn: 1837.
Lobeck Cristidn Augusto), —Paralipomena grammatice grecs.
—Dos tomos.—Leipzig: 1837,
»  Pathologim sermonis graci prolegomena,—Leipzig: 1843.
* Rhematicon, sive verborum gr@corum et nominum ver-
balium technologia.— Kmnigsherg: 1846,
» Paihologim lingum grwece elementa.—Kmnigsherg: 1853,
Ballantyne (Jacobo Ricardo).— Gramética de la lengua indosté-
nica.— (En inglés. )—Edimburgo: 1838,
» FElementos de Gramética Braj-Bakha, —Edimburgo: 1839.
> Graméftica de la lengua Mahratta.—Edimburgo: 1830,
0 Catecismo de gramética sanserita —Londres: 1843,
Miillex (Carlos Otfredo).—Histoire de la littérature de la Gréce
ancisnne—I184]. :
:Biondi%}‘]ii (Bernardino).—Atlas lingiifstico de Europa.—Miléin:

Gayangos (Pascual de).—Glosario de voces anticuadas, 6 cuya
significacidn ha variado  —Madrid: 1842,

Charma. —HEssai sur le langage. —1846.

Ampeére (Juan Jacobo Antonio), —Histoire de 1a formation de la
langue francaise —Paris: 1845.

»  Lascience et les lettres en Orient.—Paris: 1865.

Bopp (Francisco).—PRarezas caucésicas del sistema de lenguas
indo germanicas.—Berlin: 1847,

»  Gramftica comparada de las lenguas sanscrita, zenda,
griaga, latina, lithuana, eslava antigua, gotica y alemana.
Berlin: 1857

Dozy (Reinerio).—Noticias acerca de algunos manuscritos fira-
bes.—Leyden: 1847-51.

* Investigaciones sobre l1a historia v 1aliteratura espafiolas,
durante 1a Edad media.—Leyden: 1849,

* Al-Makkari, analectas sohre la historia y literatura de
los drabes en Kspafia.—Dos tomos,—Levden: 1853-61.

»  Glosario de las palabras espafiolas y portugnuesas deriva-
dag del Arabe.—Leyden: 1869,
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lenguaje de los framcos. Unas veces significa
manera de expresarse, y asi se dice, lenguaje

Dozy.—Buplemento 4 168 diccionarios irabes —Leyden: 1877,
Renan (José Ernesto).—Historia general y sistemas comparados
de las lenguas semiticas. —Paris: 1847, =
»  llustraciones sacadas de las lenguas semiticas sohre al-
gunos puntos de la pronunciacién griega.—Paris: 1849,
» I'el origen del lenguaje.—Paris: 1857,
» Informe sobre los progresos de la literatura oriental y so-
bre las obras relativas & Oriente. —Paris: 1868,
Hammer.— Dictionnaire arabe, persan et turc.—Viena: 1848,
»  Histoire de la littérature arabe depuis son origine.—Seis
tomoa, —Viena: 1850.52.
Miiller (Federico Max).—De la filosofia comparada de las len-
guas indo europeas, desre el punto de vista de su influen-
(luszgobre la civilizacién primitiva de la humanidad.—Paris:

s Ensayo sobre la mitologia comparada —Ozford: 1878.
Beulew —Apercu général de la science comparative deslangues.
Egger (Emilio) —Notions de Grammaire comparées.—Paris: 1852.
Gabelentz (Hans Conon von Der).—Elementos de la leogua de

los s¥rjanes.—Francfort: 1852.

* Estudios sobre la lengua samoye la.

s Estudios filolégicos.

> Gramética de la lezgua kassia.

Hunt (James) —Fisiolngia de la voz y de la palabra.—(En inglés).
—Londres: 1854

Moguel (Juan Agtonio). —Cartas y disertaziones sobre la lengua
vascongada.—(Insertas en el Memorial histdrico espaiiol de
1a Real Academia de la Historia), —Madrid: I1854.

Garcia (Manuel) —Observations physiol.giques sur la voix hu-
maine.—Parfa: 1855,

Jehan.—Dictionnaire de linguistique,—1856.

Guesl{ggi.—(}mmmnires romanes inédites du treizitme siéele.—

Breulier. - De la formation et de 1’étude des langues . —18G8.
.&bhad{is l{gsgtunic).—cm{lloga de los manuscritos etiopes.—Pa-
ris:

Pictet (Adolfu),—Essai sur-quelques iuscriptions en langue gal-
loisse —QGinebra: 1850,

Catalina (Severo).—Influjo del idioma hebreo en la gramética y
principalmente en la sintaxis castellana.—Discurso de re-
tlsfé:slcibn en la Real Academia Espafiola, en 25 de Marzo de

Engelman.—Glosario de las palabras espafiolss y portuguesas
derivadas del drahe.— Leyden: 1861.
Bataill}&?l((:h_ }—Nouvelles recherches sur la phonation.—Paris:

Ohnreggée'y.—m langue basque et les idiomes de 'Oural.—Parfs:

Littré (Maximiliano Pablo Emilic).—Histoire de la langue fran-
caize. Dos tomos,.—Paris: 1862.
»  Dictionnaire de la langue francaise.—Cuatro tomos, —Pa-
ris: 1863-60,
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culto ¢ grosero, técnico d sencillo: otras expresa
estilo y modo de hablar y escribir de cada uno en

Le Clérc (José Victor).—Histoire littéraire de la France au XIVe
siécle. —Discours sur l'etat des lettres.—Tomo 1.—Paris:

1865.
Zeuker (J. Th.)—Bibliotheca orientalis,—Lei ziF: 1866.
Poumé.é‘(md‘}—f’hlsmlugie de la voix et de la parole.—Paris:

Ritschl (Federico Guillermo).—De fictilibus litteratis latinorum
antiquissimid qumstiones grammatic®e.—Leipzig: 1867,
»  Dpuscula,—(V. la importante revista filologica por él diri-
gida, Nuevo Museo del Khin).
Helmhollz (Germfn Luis Fernando).— Théorie philosophique de
la musique.—Tiaduecion francesa.—Paris: 1868,
Zeuss.—Grammatica reltica. —18685. :
Bachelet et Dezobry.—Dictionnsire général des lettres, des
beaux arte et des sciences morales el politiques.—Dos to-
mog. —Paris: 1868-68. A
Lubbock (Juan) —Los origenes de la civilizaeién y las condicio-
nes primitivas del homhre.— Londres: 1850,
Martin (Raimundo).—Vocabulario ardbigo-latino y latino-aré-
higo.— (Obra del siglo xui, publicada por M. Amarl y
C. Schiaparelli, con el nombre de Vocabulisia in Avabico.)—
Florencia: 1871. ‘ £ i "
Garcia Ayuso (Francisco).—Estudio de la Filologia en relaciin
con el sinscrito.—Madrid: 1871, -4
»  Ensayo critico de gramdtica comparada de los idiomas
indo-europeos.
» Los pueblos iranios y Zoroasiro. 2]
» Leyea y procedimientos seguidos en la formacion de las
lenguas neosdnscritas ¥y neolatinas.— Discurso de recepeiin
en la Real Academias Espafiola, en 6 e Mayo de 1894,
Lermoyez.—Etude expérimentale sur la phonation,—Paris: 1876.
Cunninghan (A )—Corpus inseriptionum indiaram.—1877.
Luchaire.—De lingua aquitanics.— Paris: 1877
Bataillard (Pablo Teodoro).—Nuevas investigaciones sobre la
aparicién y desaparicion de los %Iitanos en Europa,
+ _ Sobre los origenes de los b hemios 6 tsiganos.—Paris:

i,
Fita (P. Fidel).—Restos de la declinacitn celta y celtihérica en
algunas lipidas espafiolss.—La Ciencia Cristiana: tomos vii
al X, —Mairid: 187879,

Gruetzner.—FPhysiologie de la voix el de la parole. (En el Ma-
nual de Fisiologia del Dr. Hermann.)—Lelpzig: 1879,
Bimonet (F. J.)—Iil efdskara 6 vascuence,—La Ciencia Cristianu:

tomo 1x.—Madrid: 1879.

» Gilosario de voces ibéricas y latinas usadas entre los mo-
zérabes, s -

Hovelacque (Abel) —Raices y elementos simples an el sistema

lingfiistico indo-europeo,—Paris: 1882,

»  Gramdtica de la lengua zenda. :

»  Instrucciones para el estudio elemental de la lingii{stica
europet.

»  Lalingnistica,
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particular, y se dice el lenguaje de Platén & de
Cervantes. Y aun, en sentido figurado, significa
conjunto de sefiales que dan 4 entender una cosa,
como cuando se dice el lenguaje de los ojos 6 el
de las flores. ;
Fécilmente se percibe que ninguna de las acep-
ciones enunciadas se cifie y ajusta con rigurosa
exactitud 4 la idea precisa que formamos del len-
guaje. Desde luego advertimos que, si se preten-
de fijar la extensién y universalidad de esta idea,
es necesario huir con la misma solicitud de dos ex-
tremos igualmente peligrosos. Ni puede restrin-
girse tanto el congepto del lenguaje, que le defina-
mos con Balmes (1), “1a expresién del pensamien-
to por medio de las palabras,, porque existen otras
muchas formas de expresién, ademads de la pala-
bra, y pueden ser muy otros los elementos expre-
sados, ademds del pensamiento; ni cabe afirmar
con Gonzdlez Serrano (2}, que el lenguaje es “pro-
piedad natural é intima de todos los seres, en vir-
tud de la cual dan sefal (se significan) de sf mis-
mos y de suvida,, puesto que s6lo en sentido muy

- Gabelentz (J. de).—La materia y la forma en el lenguaje.—1889,
s La ciencin del lenguaje.

Commeleran (Francisco A.)—=Leyes que regulan las transfor-
maciones que, en el estado actual de nuestra lengua, sufre
en su elemento fonético la palabra latina para convertirse
en castellana,—Discurso de recepeion en la Real Academia
Espafiola en 25 de Mayo de 1590, 3

Rousselot (L'ablié).—Les modifications phonétiques du langage.
—(Tésls en la Facultad de Letras.j—Paris: 1881,

Vifiaza (Conde de la).—Biblioteca historica de la Filologia easte-
llana.—(Obra premiada por la Real Academia Espafiola.)—
Madrid: 1803. :

Lennox-Browne et Behnke.—La voix, le chant et la parole.—
(En inglés.)—Traduccion francesa.—Parfs: 1893, e

Castex (Dr. A.)—Higiene de la voix parlée et chantée. — Paris:

(D Fl'm'aoﬂa elemontal.—Gramitica general, cap. L
2 Elsmentos de Ldgica,—Doctrina del lengugje.
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figurado es posible decir de una estatua que estd
hablando, y no hay modo de concebir que dé se=
fiales de si 6 se signifique propiamente ser alguno
inanimado.

El lenguaje—considerado en su mds amplio y
general sentido—es la expresién y manifestacién
de la vida interior, y supone un movimiento inter-
no del ser, al cual corresponde un movimiento ex-
terno que le expresa. Habrdn, pues, de carecer
forzosamente de lenguaje, en primer término, los
seres que estdn por su propia naturaleza priva-
dos de todo movimiento, y en segundo, aquellos
otros que, aun dotados de alglin movimiento me-
ramente orgédnico, como el de la savia en el 4rbol,
ni pueden trasladarse de lugar, ni pueden modifi-
car en el espacio y en el tiempo la relacién entre
las diversas partes de su cuerpo. Nadie habla sin
notorio desvario del lenguaje de las piedras; nile
tienen los vegetales, aun cuando son seres, como
nosotros, orgdnicos; y estdn, en cambio, dotados
de €1 los animales, 4 pesar de no ser, como nos-
otros, racionales, Todos los seres se vevelan, por
el hecho de su mera existencia: los animales se
expresan y significan, exteriorizindose, aunque
sin conciencia: s6lo el hombre /zabla, manifiestan-
do libre y conscientemente sus pensamientos, sen-
timientos y voliciones.

Todo lenguaje, por el hecho de ser manifesta-
ci6én de estados interiores del ser que le emplea,
es un conjunto de signos. De aqui la importancia
que para el conocimiento del lenguaje tiene el es-
~ tudio del signo, y la razén de que los autores que
tratan fundamentalmente estas cuestiones consi-
deren la teorfa del signo como precedente indis-
pensable de la teorfa del lenguaje.
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Es signo todo objeto que nos da el conocimiento
de otro diferente por la relacién que con €l tiene.
La vida de relacién se verifica constantemente
por signos; porque ni la comunicacién de nuestros
estados interiores, ni la manifestacién de los fe
némenos naturales, ni la expresién de los hechos
histéricos, puede hacerse por la presentacién 6
reproduccién de esos estados, fenémenos 6 he-
chos, y s6lo cabe la representacién de ellos me-
diante signos que nos los den 4 conocer.

En todo hecho de significacién advertimos estos
cuatro elementos: 1.%, una cosa que ejerce funcién
de signo; 2.°, una cosa significada por él;3.° 1a sig-
nificacién, esto es, la relacién que la razén perci-
be entre el signo y la cosa significada, y 4.°, una
inteligencia que perciba esta relacion.

De la definicién que del signo hemos dado, y de
la existencia de estos cuatro elementos en el sig-
no, se deduce: 1.°, que ninguna cosa es signo de si
misma, ni de aquellas que guardan con ella rela-
ciones de tan absoluta semejanza que engendre
confusién: asi, una peseta no es signo de otra pe-
seta, ni el retrato de una persona se llama signo,
sino imagen; 2.9, que en tanto una cosa es signo de
otra, en cuanto la inteligencia perciba la relacién
que las une; 3.°, que el conocimiento de la cosa
significada por el signo no es la produccién de una
idea nueva, sino el recuerdo de otra 1 otras, por-
que, si no tuviéramos previo conocimiento de la
cosa significada, no podriamos entender el signo,
y 4.% que para dar 4 una cosa nombre de signo,
hemos de concebir directamente asociada su idea
con la de la cosa significada por ella, ya por 1a na-
turaleza de ambas, ya por convencién humana.

Hay otra observacién que surge del fondo mis-
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mo de la naturaleza del signo. Siendo éste la re-
presentacién de la cosa significada, eabe siempre
una representacion mds precisa, mds fiel y mas
exacta, y nunca podr4 decirse que €l signo agota
la expresién de lo significado. De aqui la necesi-
dad de recurrir 4 toda clase de signos para una
manifestazién mds completa: asi, el animal asocia
el lenguaje mimico al inarticulado, y el orador une
4 la rica y variada gamma de la voz humana los
expresivos movimientos del lenguaje de accién.
De aquf también que toda lengua viva esté sujeta
4 incesante transformacién y perpetua mudanza,
4 medida que el conocimiento de nuevas relacio-
nes ¢ la mas perfecta comprensién de las ya co-
nocidas, obliga 4 modificar mds 6 menos substan-
cialmente los términos con que los expresamos.

No se crea, pues, que el pensamiento depende
enteramente de los signos. El hombre, sin necesi-
dad de signos, piensa; y porque ‘piensa, habla:
aunque es cierto, segiin después veremos, que el
lenguaje hablado ayuda podemosamente 4 la for-
macién y desarrollo de 1as ideas. Y advertimos, al
terminar este punto, que el lenguaje, que tan in-
mensos servicios presta al hombre, tiene también
sus inconvenientes. De una parte, los signos no
siempre son, como queda dicho, la exacta repre-
sentacién de los objetos 6 de las ideas; de otra,
puede inducir 4 error que el espiritu atienda y se
fije excesivamente en los signos.

Los signos se clasifican por la relacién que
guardan con la cosa significada, por la relacién de
ésta con el tiempo y por la cosa significada en sf
misma. En el primer concepto, si 1a relacién del
signo con la cosa significada es natural, el signo
se llama nalural, como el humo, signo del fuego;
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el gemido, signo del dolor; si es arbitraria, se
llama signo convencional 6 arbitrario, como las
insignias militares, los colores de las banderas y
los cuarteles de los escudos nacionales. Asi en el
natural como en el arbitrario, la relacién entre el
signo'y la cosa significada puede ser de semejan-
za: en este caso viene 4 constituir una imagen 6
representacién, como el rey en la moneda, y se
llama signo formal; 6 puede ser de continuidad,
de causalidad, de sucesidn, etc., y entonces la re-
lacién surge por la asociacién de las ideas, como
el ascenso del mercurio en el termémetro respecto
al aumento de temperatura, y se llama signo #ns-
trumental.

Por la relacién de la cosa significada con el
tiempo, se suele dividir en conmemorativo, si es
de cosa pasada; demosirativo, si es de cosa pre-
sente, y prondslico,side cosa futura. Y por razén
de la cosa misma significada, se divide en espivi-
tual, como los sacramentos respecto de la gracia;
Jfisica, como los movimientos del lenguaje de ac-
cién respecto de la sensibilidad, y ldgico, como
los efectos respecto de las causas. El signo por ex-
celencia es el lenguaje; por lo cual hemos de pres-
cindir aqui de subdividirle en fonético, iileogrd-
fico y mimico, teniendo en cuenta que es mas
exacto, mds oportuno y mds prédctico referir estas
divisiones al lenguaje, que con tanta variedad de
formas se presenta.

Es problema curioso investigar cémo el indivi-
duo se asimila los signos. Cuando se trata de sig-
nos naturales, surgen €stos por si mismos, sinne-
cesidad de que nadie los ensefie ni de que nadie
los aprenda, lo mismo en los animales que en el
hombre, por espontdnea exigencia de su naturale-
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za respectiva: asi, son perfectamente naturales y
espontdneos el llanto en el nifio y el balido en la
oveja. Respecto 4 los signos artificiales, el hom-
bre, tnico ser natural dotado de facultades bas-
tantes para poder usarlos, realiza esta asimilacién
por el incesante aprendizaje de toda la vida; espe-
cialmente en la infancia, y por la influencia labo-
riosa y lenta de la comunicacién social: cada hom-
bre recoge de la vida colectiva un conjunto de
signos, generalmente recibidos, y 4 su vez los
transforma, modifica y adapta 4 la expresion de
su interioridad, segin su propia y peculiar ini-
ciativa.

Tratemos ya de dividir el lenguaje. Dase este
nombre 4 todo movimiento orgdnico, espontdneo
6 voluntario, que tiene por fin expresar un fené-
meno interno; de donde se sigue que habrd tantas
formas de lenguaje como clases de signos haya
para expresar el pensamiento.

La generalidad de los autores divide el lenguaje
en natural y artificial. Son lenguajes naturales
los que resultan de Ia organizacién natural del ser
que los produce, y tienen cardcter de pasajeros,
como los gestos, los gritos y 1a palabra, y artificia-
les, los producidos por modificaciones materiales
no proporcionadas espontdneamente por la natu-
raleza, y son mds 6 menos durables, como el di-
bujo, la escultura, los emblemas y la escritura.
Dividen el lenguaje natural en absoluto, cuando
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por si mismo ¢ independientemente de toda con-
vencién, es comprendido por la generalidad, y
aun 4 veces hasta por los animales, como los ges-
tos, los gritos de célera, los acentos de amistad, y
convencional, cuando su valor y significacién de-
pende del arbitrio humano, como los idiomas. De
igual suerte, el lenguaje artificial es por los auto-
res dividido en absoluto, cuando los signos tienen
cardcter de fijeza, como el dibujo, y convencional,
cuando los signos son arbitrarios, como los em-
blemas y los signos telegréficos.

Algunos dividen también el lenguaje en anali-
tico y stmtético. Dicen que el lenguaje sintético ex-
presa el sentimiento, 1a emoci6n, el pensamiento
en su conjunto; como 4 pesar de su cardcter expre-
sivo, no siempre es suficiente, necesita el hombre
lenguaje analitico, y ninguno tan adecuado como
la palabra, porque ninguno expresa por modo tan
exacto y tan completo como ella el pensamiento
en su indefinida € inagotable variedad.

Todas estas divisiones son parciales. Si aspira-
mos 4 una clasificacién que comprenda, harméni-
camente enlazadas, todas las formas del lenguaje,
le dividiremos en tres grandes secciones: mimico
6 gesticulado, oral 6 fonético, y grdfico 6 es=
crito.

Ellenguaje mimico, que comprende la expresion
por gestos, ademanes y movimientos del cuerpo,
de las manos y principalmente del rostro, puede
ser natural y arbitrario. Es evidente que deigual
modo estdn dotados de lenguaje mimico natural
el hoirbre y los animales: uno y otros le emplean
en cuanto son seres sensitivos, y como tales tie-
nen necesidad, impuesta por su naturaleza, de ma-
nifestar las afecciones propias y conocer las aje-

[
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nas: el nifio revela con gestos el placer y el dolor;
el perro se sirve de distinta expresién y de bien di-
versos ademanes cuando percibe 4 un desconoci-
do y cuando descubre 4 su duefio. Y es de adver-
tir que, asi como es natural el empleo de estos sig-
nos, asi también es natural el conocimiento de
ellos: el nifio distingue muy pronto una caricia de
un ademdn severo; y el perro y el caballo nos
muestran 4 toda hora confirmado que perciben f4-
cil y prontamente los signos de nuestra benevo-
lencia 6 de nuestro rigor.

El lenguaje mimico arbitrario es ya privativo
del hombre. Una inclinacién de cabeza expresa la
afirmaci6n y otra diferente la negacién. Por su
cardcter convencional, esta clase de lenguaje pue-
de revestir diversas formas; pero nos limitaremos
4 consignar la pantomima, que es una serie de
expresiones enlazadas entre si por el lenguaje de
accién, sin acompafiarlas de palabras: el baiel y el
lenguaje de los sordomudos.

La segunda seccién comprende el lenguaje oral
6 fomnético, que supone expresién por el sonido.
Es preciso distinguir, para evitar posibles erro=
rres, el sonide del ruido. El ruido, que siempre
obedece 4 una conmocién irregular del aire agita-
do, es propio de todos los seres, que mecdnica-
mente le producen, como resultado fatal de cier-
tas propiedades, estados 6 relaciones de la mate-
ria; asi, es un ruido el del trueno, originado por
determinadas condiciones de la electricidad at-
mosférica; el del viento, ya suave como el susu-
rro de la brisa, ya impetuoso y 4spero como el
bramido del huracdn; el de una puerta que se cie-
rra con violencia, el de un objeto pesado que se
abandona 4 la gravedad. El senido, por €l contra-
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rio, es la vibracién peri6édica € iséerona del aire,
m4s perfecto que el ruido, y por esto adecuado
para la manifestacién de estados interiores.

El lenguje fonético es, dentro de ciertos limites,
comiin al hombre y 4 los animales. El relincho
del caballo, €l balido de la oveja, el ladrido del
perro, el canto de las aves, el bramido de algunos
otros animales, son manifestaciones de este len-
guaje fonético con que expresan, al mismo tiempo
que con gestos y actitudes, el placer y el dolor,
la desconfianza ¢ el afecto, sus disposiciones pa-
cificas 6 airadas. Pero entiéndase que, en los ani-
males, este lenguaje es siempre inariticulado;
esto es, consiste en sonidos simples, no modifica-
dos, expresivos de meros estados sensibles, mien-
tras que el hombre tiene ademds el lenguaje ar-
ticulado ; éste se forma de sonidos que se ligan y
descomponen en sonidos simples bien determi-
nados, produciéndose mediante estas modificacio-
nes la palabra, en la que se distinguen tantos so-
nidos como silabas y aun como letras la compo-
nen, y es signo y expresién del pensamiento.

Aun concretindonos por el momento 4 la con-
sideracién del lenguaje inarticulado, existe una
radical diferencia y una distancia infranqueable
entre el que emplean los animales y el de que
se sirve el hombre. El animal, que obedece 4 le-
yes inflexibles y fatales, grita, canta 6 ruge co-
mo la naturaleza le ha ensefiado, pero no enseiia
4 sus hijos; sile hemos domesticado y consegui-
mos en fuerza de pacientesrepeticiones que apren-
da todo lo que dentro de su organizacién puede
ejecutar, no trasmite sus adelantos 4 la especie;
y aun él mismo, vuelto por cierto tiempo 4 la vida
salvaje, los olvida. El hombre, por el contrario,
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domina, mediante el destello divino de la inteli-
gencia, ésta y las otras formas de lenguaje; y no
s6lo las cultiva, modifica y perfecciona, sino que
ademads las trasmite.

El lenguaje inarticulado en el hombre puede re-
vestir diversas formas. Las principales son la /i-
bre, es decir, la expresién espontdnea € irreflexi-
va de lo que se siente en el momento, y 1a artistica
6 regular, esto es, l1a muisica, sonido ritmico que
se presta admirablemente 4 expresar el lenguaje
del sentimiento y de la pasién. Todavia existe
una forma mas compleja, originada de la combi-
nacién de la misica con el lenguaje articulado: el
canto.

El canto es hijo de la poesia y de la musica, y
constituye hoy un arte independiente de ambas.
Sus reglas se dirigen preferentemente 4 emitir la
voz con la mayor pureza € igualdad de timbre, 4
producir los sonidos con claridad y distincién, y,
sobre todo, 4 harmonizar las leyes prosédicas y
métricas de la letra con las melédicas del arte mu-
sical.

Convienen todos los autores en que el canto es
inherente 4 la naturaleza humana: Estrabén afir-
ma que es tan necesario al hombre como la pala-
bra, Chateaubriand cree que nos viene de los 4n-
geles, y Rousseau dice que es la voz melodiosa
del hombre. Puede ser considerado como el pa-
dre de la historia, la cual transmitié por el canto
las primeras tradiciones. Sirve también 4 mara-
villa para expresar los grandes sentimientos po-
pulares: asi, David va cantando delante del Arca
de la Alianza; asf, los griegos entonan al principio
los versos sagrados de Orfeo; después los guerre-
ros de Homero y de Tirteo; mds tarde los scolia
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de Terpandro y Alceo, de Safo y Anacreonte, de
Siménides y Pindaro.

Y por lo que se refiere 4 nuestra patria, sabido
es que sus hijos revelaron desde luego singulares
aptitudes y vocaci6n resuelta por el canto. Cuenta
Estrab6n que los turdetanos tenian sus leyes es-
critas en verso. Refiérese que el coro de espaiio-
les enviado por €l c6nsul Metelo 4 Roma, arreba-
té de tal suerte con los harmoniosos y enérgicos
acentos de sus canciones 4 los romanos, que €stos
desde entonces los prefirieron 4 1os cantores grie-
gos. Y los drabes, que siempre tuvieron condicio-
nes naturales y constante aficién 4 las dulzuras
del canto, se perfeccionaron en él cuando se pu-
sieron en contacto con nuestros naturales, adqui-
riendo en este concepto renombre universal y me-
recida fama los drabes espafioles.

La misica abstracta, es decir, sin letra, produ-
ce un efecto vago € indefinible, mientras que el
del canto es m4s determinado: expresa con mayor
precisién lo que el hombre siente; interpreta con
m4s fidelidad los sentimientos de su alma y la agi-
tacién de sus pasiones; es conducto insustituible
de los grandes afectos nacionales y manifestacién
universal de los homenajes individuales y colec-
tivos de alabanza y sumisién 4 Dios. Una de sus
formas es la combinacién de la misica vy la poesia
con la pintura escenogréfica y la representacion,
que constituye la dpera, y, entre nosotros, la zar-
guela. -

La tercera seccién en que consideramos dividi-
das las formas del lenguaje comprende el lengua-
je grdfico. En €l se incluyen los diversos modos
de representar el pensamiento por signos 6 ca-
racteres convencionales mds 6 menos permanen-
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tes. Todos ellos se distribuyen en dos grandes
grupos: escritura ideogrdfica, cuando los signos
expresan las ideas mismas, porque existe una re-
lacién directa € inmediata entre la idea y el signo
grafico, y fonogrdfica, cuando los signos repre-
sentan los sonidos, asi como €stos representan 4
las ideas, 6 lo que es igual, entre los signos grafi-
cos y las ideas existe una relacién indirecta 6 me-
diata.

La escritura ideogridfica se subdivide, 4 su vez,
en figurativa 6 iconogrifica, cuando’ se limita 4
expresar las ideas por la mera representacién de
los objetos mismos; simbdlica 6jeroglifica, cuan-
do la expresion de las ideas se verifica por la re-
presentacién de objetos que tienen con ellas algu-
na relacién, y matemidiica, que es representacion
convencional y arbitraria. En la escritura figura-
tiva merecen especial mencién el dibujo y la pin-
tura; en la jeroglifica, la hierdtica y la demdtica,
y enla matemdtica, la aritmética, la algebrdica y
la geométrica. '

La escritura fonogréfica se divide en séldbicay
alfabética. Aquélla estd formada por signos que
representan 4 la vez la consonante y la vocal uni-
das, esto es, una silaba; y es propia de las lenguas
en que el mecanismo gramatical es muy sencillo;
€sta consta de signos que representan separada-
mente cada letra.

Dejando para mas adelante la indicacién de los
problemas relativos 4 la escritura, consignare-
mos en un cuadro sinéptico la clasificacién que

aceptamos del lenguaje, y 4 la que hemos venido
refiriéndonos.
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Entre las diversas formas que puede revestir el
lenguaje, merece consideracién especialisima el
lenguaje articulado. Asicomo los gestos y los gri-
tos inarticulados son el lenguaje de la sensibilidad,
la palabra es el lenguaje de la razén, y, por tanto,
la expresion mds eficaz y la comprobacién mds
evidente de la racionalidad humana. Sin la pala
bra, fuera imposible 1a vida de relacién que, acer-
cando 4 los hombres entre si y juntdndolos en
trato y comercio permanentes, da lugar 4 una in-
cesante comunicacién, cada dia aumentada con
mayores facilidades y crecientes desarrollos; co-
municacién que engendra una admirable coparti-
cipacién de cada hombre en los pensamientos é
ideas, alegrias y dolores, descubrimientos y estu-
dios, impulsos y desfallecimientos de todos los de-
mds. Por la palabra, se exteriorizan y declaran
nuestros conocimientos y nuestros afectos; por
ella se fija de modo permanente, con exactitud en
la expresién y con absoluta fidelidad en los mati-
ces lo conocido, sentido y querido, para que sub-
sista 4 través de los cambios incesantes del tiem-
po y de la vida.

Pero la palabra es 4 la vez un hecho fisico y un
fenémeno psicol6gico: es un sonido articulado y
al mismo tiempo es la expresiéon del pensamiento.
Estudiemos su doble cardcter.

Segin nos ensefia la Fonologia, para que la voz
se produzeca y perfeccione hasta convertirse en
palabra, necesitamos considerar un conjunto de
cavidades que se distribuyen en tres partes:1.%, los
pulmones, los bronquios y la traquea; 2.%, la larin-
ge; 3.%, lafaringe, la boca y la nariz.

La produccién de la voz supone un movimiento
previo de inspiracién. Los pulmones y el térax se
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dilatan, atrayendo el aire exterior 4 los pulmones,
por los bronquios y la traquea: he aqui el primer
movimiento instintivo del recién nacido, aspirar
el aire que le rodea. Ordinariamente 4 la inspira-
cién sucede la expiracion, y los pulmones devuel-
ven al exterior el aire atmosférico que habian
acumulado: pero cuando el hombre quiere usar de
la voz, necesita arrojar el aire de los pulmones
con cierta fuerza.

No basta esto, porque el aire que, agitado por un
cuerpo cualquiera, produce un »uido, en la expira-
cién algo fuerte, produce 4 1o m4s un ruido sordo.
Para que resulte €l sonido en que consiste la voz,
es preciso que, al comenzar la expiracion, las dos
cuerdas vocales, aproxim.dndose entre si y produ-
ciendo el estrechamiento 1 oclusién de la glotis,
dificulten la salida del aire: el aire empuja de arri-
ba abajo 4 las cuerdas vocales, éstas ceden, y en-
treabriéndose, vibran al impulso del aire que se
escapa, como vibran las cuerdas del violin por el
rozamiento del arco, 6 como las lengiletas de los
tubos en el 6rgano por una corriente de aire; y la
vibracién de las cuerdas altera y modifica 4 su
vez el movimiento del aire, engendrdndose asi e]
sonido en la glotis. Y hemos dicho que todo esto
hade verificarseen el acto de la expiracién, porque
la fonacion supone la existencia de una corriente
de aire capaz de hacer vibrar las cuerdas vocales;
la corriente debe tener cierta presién para sepa-
rar estos ligamentos tensos; y como esta presién
sélo puede existir durante la expiracién, no puede
haber fonacién durante la inspiracion.

Todavia no se ha producido otra cosa que la voz;
porque el sonido laringeo, llevado por la corrien-
te del aire expirado, sube 4 la faringe y después
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de reflejarse en el velo del paladar, es arrojado al
exterior 4 través de los labios entreabiertos: asi,
se produce el canto. Mas para que la mera voz se
convierta en palabra, se necesita la disposicién
combinada de la faringe, la boca, los dientes, los
labios y la nariz, para que, repercutiendo el aire
en cada uno de estos 6rganos, resulte la articula-
cién.

La fonacidn tiene, pues, su asiento en la larin-
ge; la articulacidn se produce en la faringe y en
la boca. Una y otra difieren entre si: se puede
emitir un senido sin articular, como sucede en el
canto; y se puede articular sin producir un soni-
do, como ocurre cuando se cuchichea, y aun como
se advierte en aquellos operados 4 quienes se ha
extirpado la laringe, los cuales articulan valién-
dose del aire que recogen del exterior en la boca.

Conviene observar que los movimientos de ins-
piracién y expiracién del aire son independientes
de la voluntad, porque, constituyendo una nece-
sidad para la vida, debemos tenerlos siempre, y
sipara respirar fuese preciso un acto de volun-
tad, vivirfamos esclavos de la respiracién y el
suefio nos mataria; pero la fonacién y la articula-
ciébn—salvo algunos estados anormales—son actos
sujetos al libre albedrio, porque la palabra nos
sirve para relacionarnos con los demds seres; y
debe estar y estd 4 nuestra disposicién, para su
conveniente empleo.

Distinguense los sonidos en simples y modifica-
dos por articulacin, vocales y consonantes. Pue-
de decirse que las vocales se producen por refle-
xién y las consonantes por compresién; es decir,
para que resulte una vocal, basta con que el so-
nido laringeo sea reflejado; para que se produzca
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una consonante, €S necesario que haya compre-
si6n de alguno de los 6rganos vocales.

En la produccién de las vocales se observa:

.% que la forma y disposicién del orificio bucal
contribuye muy eficazmente 4 la formacién de
las diversas vocales; 2.° que la lengua, segtin la
feliz expresién del Dr. Moura, obra como la mano
del tocador de cuerno de caza en el pabellén del
instrumento, y 3.°, que cada una de las cinco vo-
cales, @, #, #, e, 0, supone y exige una posicién
especial de los 6rganos; hasta tal punto que, si
estas posiciones no estdn bien determinadas, se
forman sonidos intermedios, como la e cerrada,
la e abierta, la # francesa, la 0 de otros idiomas,
etcétera,

Ademds de las vocales, asillamadas porque por
si solas forman la voz, existen las consonantes,
esto es, las que no suenan sino con la vocal, por-
que, si cualquier vocal se pronuncia sin necesi-
dad de ninguna articulacién, no hay consonante
alguna que pueda pronunciarse sin pronunciar,
clara 6 sordamente, una de las vocales. Y la ra-
z6n es sencilla: sin vocal no hay sonido, y siem-
pre que hay sonido hay vocal; la voz es lo subs-
tancial en el sonido, y l1a articulacién 6 consonan~
te no es mas que una modificacién del mismo (1).

La divisiébn m4s importante que se hace de las
consonantes se funda en los érganos que princi-
palmente concurren 4 su formacién, y en los que
la compresién se verifica, y en este concepto se

(1) Esta modificacién se produce, como hemos indicado, por la
compresién de alguno de los 6rganos bhucales & que se somete el
sonido laringeo, que resulta asi diversamente modificado.
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dividen en labiales, linguales, guturales, den-
tales, paladiales y nasales. También se dividen
en explosivas, sibilantes y refluyentes,; y, por
tltimo, en fuertes y débiles. Estas clasificaciones
no son para explicadas aqui.

Parece 4 primera vista empresa imposible re-
ducir 4 nimero y ordenar en grupos los sonidos
de todas las palabras, de todos los idiomas; y, sin
embargo, nada mds fdcil, porque todos ellos se
reducen 4 menos de cincuenta variedades, aun-
que diversamente combinados. La razén de esto
es que, siendo los 6rganos vocales siempre igua-
les en el hombre, la fonacién y la articulacién han
de ser también iguales, é igual asimismo ha de
ser la escala de los sonidos. No hay, pues, en ri-
gor, mas que un solo alfabeto para todos los idio-
mas del mundo: las diferencias en los alfabetos
resultan de que unos idiomas admiten més gra-
daciones que otros, ya en una vocal, ya en una
articulacién. Asf, mientras la lengua castellana
carece de la e muda y de la # francesa, 4 la len-
gua francesa le falta laj espafiola; y uno y otro
idioma carecen de una gradacién tan perfecta
como la que nos ofrece el hebreo con estos cuatro
signos: aleph, aspiracién levisima; ke, algo me-
nos leve; jet, mas fuerte, y jain, sumamente dura.

La unién de vocales y consonantes constituyen
las silabas; la reunioén de silabas constituye las
palabras; el conjunto de palabras constituye las
lenguas. Se nos ofrece de nuevo como empresa
drdua, y al parecer superior al esfuerzo humano,
la de conseguir que con tan escaso niimero de so-
nidos resulten todas las palabras de todas las len-
guas, en todos los tiempos y paises, mas por la
teoria de las combinaciones y permutaciones, de-
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muestra con evidencia el insigne Balmes (1), que
ni han faltado ni jamés podran faltar signos para
expresar toda suerte de objetos y todo linaje de
relaciones, en el inagotable caudal de la palabra
humana.

Pero la palabra es algo mds que un sonido arti-
culado, puesto que es signo y expresién del pen-
samiento. Es signo arbitrario, no natural, de la
idea; porque si bien es cierto que hay en todos los
idiomas palabras formadas por onomatopeya, la
inmensa mayoria de ellas ninguna relacién guar-
dan con la idea que expresan, como lo comprueba
el hecho de que beth, oikos, domus, maison, hou-
se,casa, expresen en hebreo, griego, latin, francés,
inglés y alemdn una misma idea, 4 pesar de que
ningin parecido tienen estas palabras entre si, ni
con la idea que expresan.

Es ademds un signo muy superior 4 los emplea-
dos por las otras formas del lenguaje, de donde
surge la superioridad de la palabra: admite €sta
inflexiones y combinaciones, matices y detalies 4
que no se presta el gesto, como se ve en los sordo-
mudos. Tiene también la ventaja de dirigirse al
oido mientras el gesto se dirige 4 la vista: en éste,
una distraccién de la mirada interrumpe la con-
versacién y la falta de luz la imposibilita; mientras
que en la palabra estos inconvenientes aparecen
naturalmente obviados.

Por otra parte, la facilidad y rapidez asombro-
sas con que los 6rganos responden 4 los mandatos

(1) Filosofia elemental.—Graméitica general, cap. vi.
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de la voluntad, revistiendo el pensamiento mas
abstracto de forma sensible, hace posible la comu-
nicacién de las ideas, la propagacién de la cultura
y la vida social, que tropezarian sin la palabra con
obstdculos de todo punto infranqueables. Nadie es
capaz de sefialar el tiempo que media desde que
es concebido el pensamiento hasta que es expre-
sado, y, sin embargo exige la siguiente serie de
operaciones: concepcién del pensamiento, concep-
cién del signo que ha de expresarlo, mandato de
la voluntad 4 los 6rganos para que lo expresen,
expulsién del aire, oclusién de la glotis, vibracién
de las cuerdas vocales, disposicién de la faringe
y de la boca, llegada del sonido al oido de otro,
sensacion del sonido y percepcién de la idea 4 que
aquél sirve de signo. Y este proceso que con
tan pasmosa celeridad se sigue en la expresién de
toda idea, se repite y reproduce indefinidamente
cuando mantenemos una conversacién y cuando
pronunciamos un discurso, subordindndose y res-
pondiendo con tan admirable precisién y con tan
perfecto acuerdo la palabra 4 la idea, que ha podi-
do decir Bonald, que el hombre necesita pensar
su palabra para expresar su pensamiento.

Materia tratada en miiltiples aspectos y motivo
de interminables discusiones ha sido, desde los
tiempos de Platén y Aristételes, el problema re-
lativo al origen del lenguaje oral. /Es la palabra
un don divino? ¢(Es una invencién humana?

No cabe negar que la radical oposicién de doc-
trinas, manifestada en este punto durante un si-
glo, venia en gran parte sostenida por el espiritu
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sectario, ganoso de abrir brecha por este flanco
en el sagrado depésito de la doctrina revelada; y
corrobora esta afirmacién el hecho de que ahora,
ya que, por los progresos de la Filologia compa-
rada, han conseguido los apologistas cristianos
rebatir victoriosamente toda suerte de objeciones
y apoyar su doctrina en los pilares inconmovibles
de un razonamiento sin escape y de una compro-
bacién histérica sin réplica, los que pueden consi-
derarse como sucesores legitimos y herederos for-
zosos del averiado y maltrecho materialismo pro-
curan, al estudiar estas cuestiones de lenguaje,
pasar como sobre ascuas, afectando no dar impor-
tancia al problema de su origen, 4 pesar de haber
side anteriormente—como queda indicado—palen-
que donde se libraron batallas memorables.

Locke, Condillac, Destut Tracy y los demids
sensualistas, sostenian que el hombre comenzd 4
hablar el lenguaje inarticulado; formé después
palabras por onomatopeya, y s6lo despu€s de
largo tiempo y grande esfuerzo, constituyé el len-
guaje articulado, que vino 4 ser asi labor lenta y
sucesiva de muchas generaciones; y, por otra par-
te, Herder y Grimm afirman que el hombre no fué
dotado de lenguaje, sino que €l lo invent6 sirvién-
dose de <u inteligencia y su razén. Supone esta
hipé6tesis que el hombre vivié en un primer esta-
do de mutismo, lo que equivale 4 afirmar que el
hombre alguna vez no ha sido racional; y esto
encierra un doble error filoséfico € histérico.

Es evidente que el hombre es esencialmente so-
ciable, que vivié en sociedad desde el principio y
que el salvaje primitivo no existi6; pero si hubie-
se existido, ¢(cémo hubiera podido pasar del estado
salvaje al civilizado? Demostrado queda ya por la
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estrecha relacién de las ideas con el lenguaje, que
para el desarrollo de las facultades intelectuales y
morales es absolutamente necesaria la palabra. Si
la experiencia demuestra y la historia atestigua
que ciertas tribus africanas contimian hoy en ‘el
mismo estado de abyeccién en que vivian hace
tres mil afios, 4 pesar de que tienen cierta clase
de religidén, alguna forma de gobierno y una ma-
nera de lenguaje, ¢ como se explica que hombres
sin lenguaje concibiesen y ejecutasen tan admira-
ble invento? Ni se puede imaginar que lo conci-
biesen, porque no cabe formar una palabra sin
tener idea clara de las cosas, mediante un grado
de cultura que es incompatible con el estado de
mutismo; ni menos que lo ejecutasen, porque hu-
biera sido necesario un convenio para designar
cada objeto con un sonido, y era imposible este
convenio sin lenguaje preexistente. Con sobrada
razén pudo decir Rousseau que “la palabra ha
sido necesaria para inventar la palabra,, y Bal-
mes que “menos extrafio serfia que un hotentote
inventara de repente el cdlculo infinitesimal,,.
Los partidarios del tradicionalismo filoséfico,
siguiendo 4 Bonald, afirman que la palabra es
don divine, porque fué revelada por Dios al
hombre después de su creacién. Pero esta doctri-
na se presta también 4 serias objeciones, porque
no es admisible que Dios crease al hombre imper-
fecto ‘1), ¥ no podia ser perfecto sin palabra. M4s
natural es creer que al darle las facultades inte-
lectuales v morales, le di6 el instrumento preciso
para su cultive y desarrollo; que, al darle la so-

(1) Vidit Deus cuncta quae feceratet erantvalde bona,—Gé-
nesis, 1, 34.



INTRODUCCION XIAX

ciabilidad, le di6 el medio necesario para la comu-
nicacién social; que, al tiempo mismo de crearle,
le concedié el lengunaje.

Prueba fehaciente de esta verdad—ademads de
los razonamientos que destruyen las contrarias
opiniones, y que van sumariamente expuestos—
es la existencia de una lengua primitiva. Cierto
es que, 4 pesar de los grandes adelantos de 1a Lin-
giifstica, no se ha llegado 4 determinar cumplida-
mente cudl fuera esta lengua, y aun parece au-
mentarse cada dia la dificultad de tal determina-
ci6n; pero no es menos cierto que, lejos de ser
irreductibles los idiomas, como sucederia si fue-
sen obra del capricho de cada pareja 6 de cada
familia primitiva, los nuevos estudios van ade-
lantando en el camino de la clasificacién, encon-
trando relacién y parentescos entre idiomas que
antes aparecian disociados; y todos los datos con-
firman, no sélo la existencia del idiema tinico que
hablaba el pueblo constructor de la torre de Ba-
bel (1), sino la doctrina del insigne Humboldt, que
encontraba racional la existencia de un idioma
revelado (2).

. El conjunto de signos propios de una nacién
para expresar Sus pensamientos y sentimientos
constituye su idioma 6 lengua. Tienen las diver-

(1) Ecce unus est populus et nnum labius omnibas.—Géne-
sfs, 11, 16.

(2) J'embrasserais I'opinion de ceux qui rapporttent l'origine
des langues & une révélation immédiate de la divinité.—Gulller-
mo Humboldt: Lettrs ¢ My, Abel Remusat (Véase la nota biblio.
grifica,)

D
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sas lenguas numerosas relaciones generales, méas
afinidades de las que 4 primera vista parecen
percibirse, por la conformidad natural de los pen-
samientos en la especie humana; pero tienen tam-
bién, en los detalles, notables diferencias, por las
particulares circunstancias de religién, de cultu-
ra, de tiempo, de lugar y de modo de ser: estas
diferencias constituyen el genio de las lenguas.
Por otra parte, hay cierta clase de palabras que
ofrecen en casi todas las lenguas, si no una com-
pleta semejanza, al menos una muy notable ana-
logia: tales son las interjecciones propiamente di-
chas, las primeras palabras infantiles, y las que
se forman por onomatopeya, procedimiento que
ha debido ser empleado casi exclusivamente en
el origen de toda lengua para formar los nombres
de los objetos fisicos.

Calciilase que se aproximan 4 dos mil las len-
guas conocidas: con lo que se comprende bien, de
una parte, las grandes dificultades que su acerta-
da clasificacién supone; y de otra, la imposibilidad
absoluta de abordar tan interesante problema en
esta INTRODUCCION.

Debemos, pues, limitarnos 4 consignar que se
han seguido dos distintos sistemas para intentar
la clasificacién de las lenguas, Consiste el prime-
ro en enumerar las lenguas por continentes, co-
menzando por la mds antigua y agrupandolas se-
gun su grado de afinidad; y el segundo, en distri-
buirlas segilin su mayor ¢ menor sencillez, Con
arreglo al primer sistema, se clasifican las len-
guas en asidticas, europeas, africanas, america-
nas y ocednicas y dentro de cada una, por orden
eronolégico 6 por grupos de familias: con arreglo
al scgundo, se dividen en monosildbicas, agluti-
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nantes y de flexién. Todavia se combinan ambas
divisiones, agrupando las lenguas por continen-
tes y clasificdndolas, dentro de cada uno, confor-
me 4 la segunda divisién.

Es ésta 1a méds seguida y aceptada; y por lo mis-
mo conviene advertir que no puede decirse que
los idiomas se elevan por grados del estado de
monosilabismo 4 la aglutinacién, y de ésta 4 la
flexién. El latin es mds rico en formas que los idio-
mas de él derivados: las lenguas modernas de la
India que provienen del sdnscrito son degenera-
das; y el chino es hoy tan monosildbico como hace
dos mil afos. De donde se deriva este importante
principio: que no se comprueba, en el proceso y
crecimiento de las lenguas, una marcha ascen-
dente y regular.

Aparte la clasificacién fundamental de las len-
guas, reciben éstas diversos nombres, segiin las
circunstancias y estado en que se encuentran. Asf,
se llama lengua antigua 6 mueria la que ya no se
habla, y s6lo existe en monumentos literarios,
como el sancristo, el hebreo, el griego y el latin;
¥, por contraposicién, lengua viva, la que se ha-
bla en toda una nacién. Lengua madre es la que
se considera como no habiendo sido formada por
alguna anterior determinada, y de la cual se for-
man otras, que se llaman derivadas: ejemplo de
lengua madre es el latin, tronco comiin del caste-
llano, portugués, francés, provenzal € italiano. Di-
cese de una lengua que es ¢ldsica, cuando ha pro-
ducido obras propias para formar el gusto y ser-
vir de modelos literarios 4 las futuras edades,
como el griego antiguo desde Homero hasta Ted-
crito, el latin desde Plauto hasta T4cito, y el cas-
tellano en todo el siglo de oro, Por tltimo, en las
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lenguas vivas se distingue la familiar, que per-
mite cierto abandono y negligencia, y la escrita,
mas cuidada y severa; y la lengua vulgar, que es
alteracion de la literaria.

El lenguaje oral, con todas sus excelencias; ha-
bia de resultar muy luego insuficiente para las
complejas relaciones que supone la comunicacién
social. Limitada la palabra por el espacio y por el
tiempo, ni se transmite & gran distancia, ni dura
mads gue brevisimos instantes. La fragilidad dela
memoria en muchos, la inconsistencia de juicio en
no pocos y la falta de aquella buena fe que debie-
ra ser, por lo general, la honra de la especie, hi-
cieron sentir muy pronto la necesidad de un me-
dio que, salvando las distancias y los tiempos, fija-
se la expresién del pensamiento. Asi naci6 la es-
critura.

Adviértese desde luego que ningilin animal tiene
la mano perfeccionada del hombre, ni concibe la
relacion del signo con la cosa significada, ni es
susceptible de ser ensefiado; y que, por estas ra-
zones, todos ellos carecen de la facultad gréfica.
Se observa ademds que, sila palabra es la mayor
de las diferencias exteriores que separan al hom-
bre del bruto, la escritura es la mayor de las que
distinguen al hombre civilizado del salvaje.

Es la escritura arte que ha contribuido podero-
samente al perfeccionamiento intelectual de la
raza humana, pues que, sin su auxilio, las ense-
fianzas de lo pasado hubieran sido completamente
perdidas § desnaturalizadas por la tradicién oral.
Por la escritura se recibe la cultura toda de las
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pasadas generaciones, constituyéndose asi como
en depdsito y tesoro de que toma cada uno lo que
necesita; y por su virtud, no sélo se da al pensa-
miento una forma permanente, Sino que se trans-
mite la cultura de cada época 4 las generaciones
sucesivas; con lo que viene 4 establecerse aquel
misterioso, indestructible enlace entre lo pasado
v lo futuro 4 que se refiere Leibnitz, al afirmar
que *lo presente, que estd lleno de lo pasado, en-
gendra lo por venir,.

{En qué orden aparecieron en la historia las di-
versas formas de escritura? Parece natural creer
que el hombre debié comenzar por la escritura
iconogrdfica, dibujando las liguras de los obje-
tos que querfa representar: el sol, un drbol, un
animal, un hombre. Pero pronto hubo de en-
contrar esta representacion muy deficiente, por-
que sélo podia aplicarse 4 los objetos materiales,
y tinicamente 4 los que estuvieren presentes: de
donde surgiria €l empleo de la escritura simbdli-
ca 6 tropoldgica, para expresar ideas abstractas
por medio de seres 1 objetos materiales con los
que tuvieran alguna relacion; asi, se representa la
Providencia por un ojo, la feracidad por una espi-
ga, la fuerza 6 el poder por un leén. Ficilmente
habia de advertir el hombre que esta forma de ex-
presién gréfica resultaba incompleta, dificultosa y
obscura, porque no puede representar los objetos
que no pertenecen 4 la vista, porque no sirve para
expresar con exactitud las relaciones que percibe
nuestro espiritu y las formas miiltiples que puede
revestir nuestro pensamiento; porque sus expre-
siones exigen una extensién inconveniente, y ne-
cesitan para su ejecucién mucho tiempo; porque
supone en el ejecutor una habilidad y una destre-
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za, que faltarian en la mayor parte de los casos; y
porque, como consecuencia de todo esto, es impo-
sible que en tal clase de escritura se produjesen
extensas obras literarias.

A estos grandes inconvenientes, comunes 4 toda
escritura ideogrdfica, inese—al considerar parti-
cularmente la simbélica—que, exigiendo un signo
para cada objeto; y siendo en muchos casos obs-
cura 6 remota la relacién entre el signo y lo sig-
nificado, su interpretacién habia de ofrecer con
lamentable frecuencia dificultades invencibles; de
aqui surgio, para evitarlas, la escritura fonogvd-
Jfica, llamada asi porque pinta, no las ideas ni los
objetos, sino los sonidos. No hay inconveniente
en admitir, como pretenden algunos autores, que
la escritura fonogrdfica nacié como una deriva-
cién de la ideogrdfica en el natural desarrollo de
la escritura jeroglifica.

Parece natural presentar, antes de dar por ter-
minada esta INTRODUCCION, un cuadro de las ma-
terias que comprende el estudio del lenguaje, asi
en su aspecto filol6gico 6 de consideracién de una
sola lengua, como en el lingiiistico, 6 sea, en el
examen y comparacién de varias lenguas.
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Dedicese fdcilmente de lo expuesto el lugar
que, en la ciencia del lenguaje, ocupa el arte de
la lectura. Dotado el hombre por Dios de la pala-
bra, necesité del lenguaje grafico para dar esta-
bilidad y fijeza 4 la expresién de su pensamiento;
y poseedor ya de la escritura, el mds admirable
invento de la inteligencia humana, sintié la nece-
sidad de interpretar los pensamientos que ella re-
presenta.

Tal es el concepto del ArTE DE LA LECTURA, ¥
tal el fin del libro que aqui comienza; el cual no
necesita de mi presentacién, porque ya supo en
su edicién primera presentarse €l solo, y cautivar
ademds 4 todos sus lectores.

JosE MArfa Bris,
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PRELIMINARES

CAPITULO PRIMERO
DEL ARKTE EN GENERAL

Concepto del arte.—Distincion entre los estudios de arte y los
estudios cientificos,—Ensayo de una clasificacion general de

las artes, determinan.lo el lugar que en ella debe ocupar la
Lectura.

1. La palabra arte (1) tiene en castellano dos
principales acepciones: como facultad del hombre
y como cuerpo de doctrina.

En el primer concepto significa «la facultad de
erear lo verdadero con reflexiony (2).

El arte crea formas (3), transforma algo que ya -
existe, y sus producciones han de tener la cualidad
de verdaderas con verdad real, l6gica y moral.

En este sentido el arte es potencia propia del

(1) Del latin ars, artis; del griego dpw (aroo), (yo)
dispongo, (yo) uno: disposicion, union.

(2) Meuéndez y Pelayo.

Ua célebre novelista francés ha dado la siguiente
definicion literaria del arte: <El arte es un rincon de la
naturaleza visto 4 través de un temperamento.»

(3) Solo Dios puede crear substancias: solo 4 suin-
finito poder estd reservado el acto de sacar seres de la
nada.

2
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hombre, pues que exige el fenémeno espiritual de
Ia reflexion (1).

La palabra arte,como cuerpo de doctrina significa
un sistema (2) de reglas para ejecutar bien una obra.

2. Entiéndese generalmente por ciencia (3) el co-
nocimiento verdadero, cierto y ordenado de un ob-
jeto inteligible. Férmase, pues, la ciencia de un
conjunto de verdades sistemiticas, iguales en todo
tiempo y Ingar, que el entendimiento obtiene pres-
cindiendo, cuando menos, de la materia singular y
conereta, respecto 4 la cual no se da ciencia algu-
na, sino el conocimiento empirico, vulgar 6 precien-
tifico, que no pasa del orden sensible,

La ciencia es un conjunto de verdades, deducidas
de prinecipios evidentes, ¢ inducidas de datos idén-
ticos. Las verdades cientificas son inmutables. El
teorema de Pitagoras, por ejemplo, fué verdad para
los griegos contempordaneos del inventor, como lo es
‘para nosotros, como lo serd para las generaciones
futuras. Que el orden de factores no altera el produe.
to es una verdad que tiene el mismo valoren las cinco
‘partes del mundo. En cambio, el arte es un sistema
de reglas, deducidas de la ciencia, que varian en ra-
zon del tiempo y del lugar. En efecto, el arte de ha-
blar de los espanoles de la Edad Media no era igual
4 nuestro arte de hablar en la actualidad, ni las re-
glas de la Gramatica francesa tienen muchos puntos

(1) Aunque algunos animales, como la abeja y el
castor, creen lo verdadero, sus obras no son artisti-
cas, pues las producen sin reflexion.

(2) Del lat. syfema; del gr. sbotnpz (systeema), com-
posicidn, posicion econ orden: union bajo principio de
unidad.

(3) Del lat. scientia; de sciens, scientis: participio
de presente de scio, (yo) 8é: de donde ciencia viene
& significar sabiduria.



DEL ARTE EN GENERAL 19

de semejanza con las reglas de la Gramaética caste-
llana.

3. Las artes se pueden clasificar, en artes que
satisfacen necesidades materiales ¢ del cuerpo; ar-
tes que satisfacen necesidades del alma, y artes que
satisfacen necesidades mixias 6 comunes al cuerpo
y al alma,

Las artes que satisfacen necesidades materiales 6
del cuerpo son la Gimnasia (1), en sus variadas for-
mas; la Higiene (2), la Terapéutica (3) y las indus-
trias (4) en sus miltiples manifestaciones,

Las artes que satisfacen necesidades del espiritu
merecen ser estudiadas con algin detenimiento,
puesto que entre ellas se encuentra la Leetura. Pue-
den subdividirse desde luego, teniendo en cuen-
ta el sentido corporal, por cuyo medio percibimos
sus producciones, en dos grandes clases, & saber:
artes acusticas(5) ¢ del oido, y artes Opticas (6),
plasticas, 6 de la vista (7). Pertenecen 4 la prime-
ra clase la Miusica (8), cuyo objeto es el estudio del
sonido musical; las artes de la palabra (9), que

(1) Del gr. yopvasiz (gymnasia); de yupovile (gym-
nazoo), (yo) ejercito: arce del ¢jercicio corporal.

(2) Del gr. byienvdc hygieinos; de byazw (hygiaeoo)
(yo) sano: arte dae la saiud,

(8) Del gr. Ozpanevtizd (therapeytikee); de bspineim,
(therapeyoo), (yo) cuido, (yo) euro: arwe de curar,
_ (4) Del lat. industria: de intus, deutro, y struo (yo)
construyo: construcc.6n que se hace dentro (de casa?)

{5] Del gr. azolw (akoyoo), (yo) oigo: artes del oido.

6) Del gr. émuxog (0pticos); de dmtw (oploo), (yo)
veo: artes de la vista.

(7) Del gr. mhastixbe; de mhagow (plaseo), (yo) for-
mo: artes de la forma.

(8) Del gr. povaued (moysikee): arte de combinar los
sonidos, ;

(9) En castellano no hay una voz que exprese es-
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tienen por objeto transformar en signos de ideas
los sonidos naturales que el hombre puede producir
en el aparato de la voz, y el Canto (1), que estudia la
combinacion de los sonidos musieales con la pala-
bra poética.

Las artes de la palabra se dividen en tres seccio-
nes: la primera comprenie las artes que estudian las
maneras de componer (2) la expresion del pensa-
miento (artes de eomposicion); la segunda compren-
de las que estudian la enunciacién (3) de las formas
de expresion ya compuestas (artes de enunciacion),
y la tercera, de cardeter mixto, que comprende una
arte, la Oratoria, cuyo estudio se refiere parte 4 la
composicion y parte 4 la enunciacion de los ele-
mentos expresivos del pensamiento humano.

Corresponden & la primera seceion la Lexicogra-
fia (4), 6 estudio de la significacion de las voces;
la Gramidtica (5) y la Literatura (6), que tratan res-

tas ideas. La diceion Logotecnia (del gr. iéyoc, logos,
palabra, y teyvi, fechnee, arte) significa propiamente
arte de la paisbra; may no es diceién admitida por la
Real Academia de la Lengua.

(1) Del lat. cantus, de cano, (yo) canto: arte de
ecombinar la poesia con la miusica. La etimologia de
cano es del verbo griego inusitado yavw (ehanoo), por
yobvo (chainoo), (yo) abro la boea.

(2) Del lat. componere: de cum, con, y pono, (yo)
pongo: pouer con orden.

(8) Del lat. enuntiare: de e, por medio de, y nun-
tiv, (yo) digo: deeir por madio de la voz.

(4) *Del gr. debixdy (lexikon), dicclonario, y ypdgw
(graphoo), (yo) eseribo: arte de esecribir el diceio-
nario.

() Del lat. grammatica; del gr. ypsppe (gramma),
letra, y =ebyw (feychoo), (yo) produzco: arte de produ-
cir letras. ' - -

(6) Del lat. litteratura; de lifterae, las bellas le-
tras; arte de la bella palabra. . :
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pectivamente de la expresién correcta y bella del
pensamiento. Pertenecen 4 la segunda seccion de las
artes de la palabra la Ortologia (1), la Lectura (2),
la Recitacion (3) y la Declamacion (4).

Por altimo, 4 la tercera seccién pertenece la Ora-
toria (5).

Las artes Opticas, teniendo en cuenta la naturale-
za del signo que usan para expresar el pensamien-
to, se dividen en artes graficas (6), estdticas (7) 06
del disefio (8), que usan como medio material las li-
neas 6 los trazos, y artes dindmicas (9), que usan
como signos los movimientos de nuestro cuerpo.

Entre las artes grificas ¢ del disefio, ocupa un lu-
gar la Escritura (10), arte que, en realidad, tiene ca-

(1) Del gr. épléc (orthos), derecho, recto, y Adyos
(logos), palabra: arte de la palabra. Esta arte ha sido
llamado también Ortopeya, y mejor Ortoepia (dsl
griego &gboc, orthes, recto, y Evoc epos, palabra: recta
palabra), y Ortolexia (del gr. épldc, orthos, recto y
Ak, leacis, diceion: buena diecion).

(2) Dellat, lectura; de lego; del gr. Méyw (legoo), (yo)
me aproplo: arte de aproplarse lo que esta escrito.

(8) Del lat. recitare, de re, otra vez, y cito, (yo)
cito: arte de decir otra vez de memoria poesias 1
otras composiciones literarias.

(4) Del lat. declamatio; de de, desde, y clamo, (yo)
hablo fuerte: arte de hablar fuerte 6 desde la escena,

(5) Del lat. oratoria, arte de hablarcon elocuencia.

(6) Del gr. ypagw (graphoo), (yu) eseribo, (yo) di-
bujo: artes del aibujo. :

(7) Del gr. craziud (statilee), estado de reposo: ar-
tes cuyas obras estan &n reposo. ,

(8) Del italiano disegno, trazo, linea, dibujo: arte
del dibujo.

(9) Del gr. Swapxde (dynamikos), de évawe (dyna-
mis), fuerz,: artes cuyas obras son movidas por la
Tuerza,

(10) Del lat, scriptura; de scribo, (yo) hago lineas:
arfe de hacer linesas.
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rdeter mixto, porque es también arte de la palabra;
mas habiendo tomado como base de clasificacion la
naturaleza del medio material de que usa cada arte,
es indudable que la Escritura debe ser colocada en-
tre las artes gréficas, porque su medio material de
expresion es el signo gréfico, llamado letra.

Estos signos son ejecutados, unas veces del modo
vulgar 6 corriente y otras con belleza y perfeccion,
de donde resulta una divigién de la Eseritura en vul-
gar 0 corriente y Caligrafia (1) 6 bella Escritura.

Son también artes estéticas 6 del disefio el Di-
bujo (2) en sus varias manifestaciones, 6 sea, el arte
de representar los cuerpos por medio de lineas; la
Pintura (3), en sus diversas formas, la Escultura (4)
la. Arquitectura (5) y otras artes de menos importan-
cia, como el Arte escénico, que no debe confundirse
con la Declamacion. Las artes dindmicas 6 del mo-
vimiento son la Mimica (6) y el Arte coreografico (7)
4 Baile (8).

Por tltimo, hablaremos de una sola arte, que sa-

(1) Del gr. zdioc (kalos), bello, y ypipw (graphoo),
(y0) eseribo: arte de la bella escritura.

(2) Del ar. dabacha, adornar con figuras: arte de
las figuras 6 de las lineas.

(3) Del lat. pictura; de pingo, (yo) doy de color:
arte de representar los objetos por medio de lineas y
colores. ;

(4) Del lat. sculptura: arte de esculpir y tallar
piedra, madera, metal, ete.

(6) Del lat. architectura; del gr. épy+ (archee), pre-
eminencia, principalidad, y téxtwy (lektoon ), obrero,
constructor: arte de las construcciones principales.

(6) Del gr. pTpec (mimos), gesto: arte del gesto.

(7) Del gr. yopsia (choreia), baile,y ypitw (graphoo),
(yo) trazo, (yo) aescribo: arie del baile.

(8) Del gr. faddifw (ballizoo), (yo) danzo.
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tisface necesidades mixtas, es decir, del alma y del
cuerpo: la Pedagogia (1) 6 arie de educar é instruir.

Gran namero de las artes comprendidas en este
ensayo de clasificacion se denominan bellas, pero
de tal aspecto del arte se hablard en el lugar co-
rrespondiente.

He aqui ahora, para resumir la doctrina expues-
ta, un cuadro sinéptico de la

(1) Del gr. nalc (pais), vifio, ¥ &yw (agoo), (yo) con-
duzco: arte de conducir al nifio.
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CAPITULO 1I
CONCEPTO DE LA LECTURA

La Lectura ez un arte de la palahra.—Diferencias de la Lectura
con las demds artes de su género.—Arte de 1a Lectura: su obje-
to y flo.—La Lectura como medio, deduciendo la importancia
general de esta arte,.—Consideraciones especiales sobre la im-
portancia de la Lectura para el maestro de primera ensehanza.
Divisién del Arte de la Lectura en dos partes: especulativa
¥ préictica.—Otras acepciones de la palabra lectura.

4. La Lectura es un arte.

‘En efecto, lu Lectura es facultad del hombre; asi
lo ensenia la experiencia; la Lectura erea formas,
porque transforma la expresion escrita en expre-
sion oral, y transforma, asimismo, como otras artes,
los sonidos naturales de nuestro aparato fonético
en gignos orales; 6, lo que es lo mismo, en palabras;
la Lectura produce transformaciones verdaderas con
reflexion, de lo cual da también frecuente testimo-
nio la experiencia; luego la Lectura es un arte.

La Lectura. por la subordinacién natural que tiene
al Arte literario, no puede producir obras entera-
mente libres; tiene que amoldar sus creaciones 4 la
obra literaria, que ha de interpretar y enunciar, y
ha de ser fiel reflejo del valor de la produceion in-
terpretada; pero en este punto, en el interpretar lo
escrito y en el enunciar la interpretaciéon con ver-
dad, estd la esfera de accion propia y exclusiva del
ARTE DE LA LECTURA.

El lector es artista eomo el misien gite no compo-
ne piezas musicales; y nadie niega tan honroso ti-

»
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tulo 4 gran niimero de personas que hacen prodi-
gios de interpretacitn en el piano 6 en el violin sin
haber cultivado la eomposicion musical. Se llama,
pues, con propiedad artista al lector, porque arte,
y arte difieil, es la interpretacion de lo que repre-
sentan los signos graficos.

La actividad 6 facultad del hombre que crea las
produeciones de la Lectura estd sujeta 4 reglas (de-
ducidas de las ciencias) que forman un cuerpo de
doctrina variable segin el idioma 4 que se aplica y
que ha variado con el tiempo; es también, por con-
siguiente, arte la Lectura en este sentido, pues que
forma «un eonjunto de reglas para ejecutar la obra
de interpretar y enunciar las produceciones litera-
rias eserifasy,

No parece necesario demostrar que esta arte lo es
de la palabra, porque la Lectura, ecomo ya se ha
visto, tiene por medio material la palabra, y su ob-
jeto es enunciar la palabra hablada eomo signo de
interpretacion de la palabra eserita.

5. Determinado el género proximo para definir
esta idea con todo rigor logico, apuntemos ahora la
diferencia tiltima por la cual la Lectura se distingue
esencialmente de las demds artes de la palabra, y
con esto, & la vezr que concretamos su objeto, eon-
cluimos el trabajo necesario para la definicion del
ARTE DE LA LECTURA.

Comencemos por distinguirla de la Escritura, que
no sin razoén puede considerarse como arte de la pa-
labra; pero este arte se diferencia, no s6lo de la Lee-
tura, sino de todas las demds artes acisticas, en el
medio material de que usa (que es el signe gréfico),
mientras las artes aciisticas estudian el sonido oral,
el musieal 6 ambos combinados.

La Lectura se distingue igualmente de las artes
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de la palabra, que estudian los modos de componer
la expresion del pensamiento.

En efecto, la Lexicografia, estudiando el signifi-
cado propio de las voces, la Gramética ensefiando
el modo de expresar correctamente el pensamien-
to y la Literatura tratando de la bella expresion
de los fenémenos de nuestro espiritu, dan reglas so-
bre la forma de componer la expresion del pensa-
miento, 4 diferencia de las otras artes de la palabra,
cuyo objeto es enunciar dichas formas ya compues-
tas, razon por la cual las producciones de las artes
de enunciacién son menos libres que otras produe-
ciones artisticas, v estdn sujetas y subordinadas
necesariamente & las creaciones de las artes de
composicion.

Estudiemos ahora las diferencias que existen en-
tre las diversas artes de enunciacion.

La palabra Ortologia ha sido empleada con va- °
rias acepciones (1); mas ddndole la significacién

(1} Miguel Sebastian dice en su Orfografia y Or-
tologia: «Hallando que vs. ms. han acogido debaxo la
sombra y amparo de la nobleza de su nombre muchos
libros y 4 sus auctores. tomé Animo yo nara afrecelles
un librillo intitnladoe Orthographia y Orthologia, si-
qniera Artezilla de bien escribir, bien leer y bien ha-
blars, de donde se infiere que Ortologia era para di-
cho antor el arte de bien leer y bien hablar. Mas ade-
lante confirma la definiciéon dada de la manera si-
guiente:

«Orthologia es voeablo griego: es nueuo: que lo ha-
vemos nosotros, 4 imitacion de otros de la misma len-
gua Griega, compuesto. Quiere dezir: forma de buena
boca y lengua: siquiera de buena pronunciacion para
leer y para el hablar. Y assi 4 esta artezilla, en La-
tin, con grandissima propiedad, podemos nombrar in-
formatio infantiae. Que proprissimamente quiere de-
zir: Arte que ensefia, y da la forma, de la lengua y

.
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que le da la Academia de la Lengua, significa arte
de pronunciar bien, de donde se saca su diferencia
de la Lectura y de las demés artes de su clase, pues
la Ortologia da reglas generales de pronunciacion
que deben conocer igualmente el que lee y el que
habla, el que recita y el que declama. La Lectura,
la Recitacion y la Declamacion suponen el conoci-
miento y practica de la Ortologia y estudian ma-
neras particulares de decir diferentes de la misma
pronunciacion. '

La Lectura, la Recitacion y el Arte de Declamar
se diferencian entre si. En efecto, el que declama 6
recita enuneia pensamientos que, de ordinario, fue-
ron antes eseritos é interpretados; mas si los apren-
di6 de viva voz, no tuvo necesidad de interpretar-
los; la Lectura, por el contrario, exige necesaria-
mente la interpretacion de los signos eseritos y
puede prescindir de la enunciacién, nota esencial
de la Recitacion y del Arte de Declamar, El comico
v el recitador recuerdan la interpretacion de los’
signos graficos, no teniendo nuneca delante el eseri-
to: el lector ha de tener por necesidad los signos
ante la vista para interpretarlos.

y del buen hablar, y bien pronuuciar la oracion vo-
cal, 0 eserita 4 lus nifios muy ternezitos: que aun no
hablan: y quieren ya comenc¢ar & hablar.»

Franeiseo Javier de Santiago Palomares, en su
Maestro de leer, dice que Ortologia es <el Arte de las
primeras letrass, siendo para él una cartilla un tra~-
tado de Ortologia.

Bello, en sus Principios de Ortologia, dice:

«... La Ortologia.., comprende, como parte integran-
te, la doctrina de los acentos y ds las cantidades lla-
madas comiunmente Prosodia.s

Monlau indica la npinién de que Ortologia (arte de
hablar) es término correlativo de Ortografia ?arte de
eseribir), ;
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La Reeitacion se diferencia de la Declamacion en
que aquélla puede tener por objeto eunalquier obra
literaria, y ésta solo se refiere 4 las obras draméti-
cas; el que recita enuncia recordando: el que decla-
ma se ayuda de un lector (1) para el recuerdo. La
Recitacion se hace generalmente sin aparato esce-
nico y sin caracterizar los personajes; la Declama-
cion debe ir siempre acompanada de estas c1rcuns—
tancias.

La Oratoria se diferencia también de la Lectura,
de la Recitacion y del Arte de Declamar en que el
pensamiento enunciado es propio del orador, y en
que las formas de la expresion son creadas por él,
al menos en gran parte, en el momento de pronun-
ciar el discurso: el que lee, recita 6 declama enun-
eia, por regla general, pensamientos ajenos, y en
todo caso las formas de expresion de ellos han sido
por completo determinadas anteriormente.

Como se ve, la diferencia esencial de la Oratoria
con las demas artes de la palabra estriba en que
tiene por objeto componer y enuneciar la expre-
sion del pensamiento (2).

Por ultimo, el Canto, que en cierto sentido es arte
de enunciacion del pensamiento, supone el conoei-
miento preliminar de la Ortologia, y estudia, como
lasartesde enuneiacion, unmodo particular de decir.
‘El Canto indudablemente tiene puntos de contacto
con dichas artes, pues el cantante puede enunciar
‘de memoria como el recitador, puede ayudarse para
'hacerlo del apuntador, de igual manera que el ¢6-

(1) Del apuntador.

(2} El ejereicio de la Oratoria presupone tamblén
el conocimiento de la Ortologia, pues el orador ha de
“enunciar por necesidad la expresién de su pensa-
miento.
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mico,.y puede tener los signos & la vista como el lec-
tor; mas siempre se diferenciard esencialmente de
estos artistas porque enuncia el pensamiento en
combinacion con los sonidos musicales.

6. Podemos, pues, definir la Leetura, una vez
determinados su género proximo y su diferencia al-
tima, diciendo: Lectura es el arte de interpretar los
‘signos grdficos presentes y de enunciar los signos
orales que d los primeroes corresponden.

7. El objeto dela Lectura es la inteligencia del
escrito por parte del lector y del auditorio, y la pro-
dueccion de efectos artisticos. Su fin es instruirnos y
educarnos. Es, por tanto, la Lectura un medio de
educacion é instruecion necesario & toda persona
culta, De aqui se deduce su importancia.

La Lectura vivifica (da vida) al signo gréfico, re-
sucita el pensamiento, que yace bajo el escrito, y
nos presenta el vasto panorama de la vida espiri-
tual del hombre. Merced & la Lectura, aunque sea-
mos pequenos espiritualmente, nos agigantamos;
pensamos como los grandes fil6sofos, queremos
como los santos, sentimos como los mas inspirados
artistas y nos elevamos 4 las alturas del genio, par-
ticipando en cierto modo de sus admirables intui-
“ciones.

Por la Lectura, un mismo conocimiento, ofrecién-
dose 4 muchas personas, se propaga extraordina-
riamente, y porla Lectura, plegdndose nuestra alma
4 las multiples variaciones de la obra leida, practi-
camos innumerables, diversos y provechosos ejer~
cicios del espiritu, que nos educan y perfeccionan.

La Lectura es el medio més comun de instruccion
y el complemento necesario de la Escritura: estas

dos artes se corresponden y no se conciben sepa-
radas.
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La Lectura es un medio excelente de aprender &
hablar bien la propia lengua; y puede decirse que
no sabe un idioma el que no sabe leerle.

Los buenos oradores leen en alta voz, como ejer-
cicio preparatorio para pronuneiar los discursos, y
dicha leetura revela & menudo defectos del eserito,
que no hubieran sido notados de otra manera.

Por altimo, la cultura de un pueblo se gradia fre-
cuentemente por el nimero de personas que saben
leer, y por el gusto y aficion 4 la Lectura que en él
se manifiestan, y jcudntas veces una lectura es-
cogida calma los dolores y aleja el hastiol

8. Si para toda persona culta el conocimiento de
la. Lectura es necesario, para el maestro de primera
ensenanza es indispensable.

Ninguna carrera prolesional, excepto la del ma-
gisterio, tiene en su programa de estudios esta asig-
natura como eonocimiento especial, y la obligacion,
por parte del maestro, de ensefiar & leer es tan an-
tigna como la misma profesion de maestro (1).

Somos, pues, los maestros, por virtud de una tra-
dicién no interrumpida y por ministerio de la ley,
los més legitimos depositarios de los tesoros de la
Lectura. Nosotros, pues, debemos poseer con toda
perfeccion el Arre DB LA LEcTURA, por interés pro-
fesional y para cumplir con nuestros deberes, y he-
mos de procurar que se popularice este conocimien~
to y que se despierte aficion hacia él en todo lugar y
en todo tiempo.

(1) Tanto es asi, que el nombre oficial dado & los
maestros de primera ensefianza en los titulos que ex-
pidieron los cexaminadores del Real Consejo de Cas-
tilla», desde el afio 1573, fué el de maestros del «No-
vilifimo Arte de Leer, Eferivir, y Contars,
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~ Tan necesario s el conocimiento perfecto de Ja
Lectura para el maestro de primera ensefianza, que,
en realidad, no debe ser maestro el que no sepa leer
bien.

9. El conocimiento de la Lectura, como todo co-
nocimiento intelectual, es de dos modos: tedrico 6
especulativo y préctico.

La teoria es el conocimiento que considera los ob-
jetos inteligibles en razon de verdaderos, presein-
diendo de la accion & que este conocimiento puede
dar lugar; y la practica es el conocimiento de la ver-
dad eon relacién a la obra que ha de ejecutarse,
esto es, como norma de la aceion. El eonocimiento
tedrico aprehende la verdad en si misma y por si
misma: el practico la aprehende con relacion & la
obra.

La parte especulativa del arte de leer se conoce
con el nombre de Teoria de la Lectura.

Esta distincion de Lectura tedrica y préctica se
encuentra establecida por las disposiciones oficia-
les pues en el programa vigente de estudios del ma-
gisterio, el Arre pE LA LeEcTUura se designa con el
nombre de Teorta y prdetica de la Lectura,

No significa esto, ni puede significar, que al ense-
fiar 4 leer separemos los dos citados aspectos del
astudio! por el contrario, la teoria y la practica no
‘deben divorciarse nunea; cada regla debe aplicarse
prontamente & un caso particular la lectura, y en
cada lectura debemos inducir siempre una regla 6
una observacion téeniea.

10. La palabra lectura, ademas de la significa-
cion que tiene como arte, tiene otras acepciones co-
munes en que debemos fijarnos.

Esta palabra significa también el acto de leer.

Asi esta usada-en el siguiente pasaje de La Come-
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dia nueva 6 Bl Café, de D. Leandro Fernédndez de
Moratin: :

Yo, por ahora, amigo D. Eleuterio, no puedo en—
cargarme de la lectura del drama.

Significa también lectura la obra leida, y en este
sentido se dice:

Las malas lecturas pervierten el corazon y el gusto.

En el mismo sentido aparece usada en estas frases:

oo usted mds que otro podrd sacar fruto de su lectu-
ra i de la aplicacion de sudoctrina, ete.—(Jovellanos.)

«s. por la lictura sola
De esta carta bien conozco
Que es Don Gabriel un perjuro.

{ Bratén de los Harveros.)

Por iltimo, lecturq es el nombre anticuado de un
tipo de letra de imprenta que corresponde al euerpo
nueve.

CAPITULO 1N
CIENCIAS Y ARTES RELACIONADAS CON LA LECTURA

Ciencias sobre quae deseansan las reglasde la Lectura.—Artes au-
xiliares.—Utilidad de estos conocimientos para el lector.

11. La Lectura es un arte de la palabra, y como
la palabra forma el lenguaje més perfecto, las cien-
eias del lenguaje sirven principalmente de: base &
las reglas artisticas de la Leectura. Para leer ejerci-
tamos potencias del espiritu y realizamos ademés
fendmenos sensibles, Juego las cieneias del alma y
las ciencias de la naturaleza han de ofrecer también

3
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principios que sirvan de apoyo 4 las reglas de la
Lectura; y como el acto de leer se verifica en un es-
paecio y en un tiempo, las ciencias matemdticas se
ponen igualmente 4 contribueién para deducir de
ellas algiin precepto del Arte de leer.

En efecto, la Filologia (1) y la Lingufstica (2),-es-
tudiando los principios del lenguaje, el valor y na-
turaleza de los signos, las formas de composicion
comunes & todas las lenguas y hasta las semejan-
zas de raices, explican y fijan cientificamente el
valor del ArTe pE LA Luerura, y dan la razén su-
perior del signo que la Lectura interpreta, de los
que usa en la enunciacion del pensamiento repre-
sentado por la Eseritura, de la correlacién entre
unos y otros, sus diferencias de naturaleza y su
igualdad de representacion, leyes permanentes to-
das, con las cuales se ha de contrastar siempre el
valor y legitimidad de las reglas de la Leectura. Y 4
tal punto llega esta subordinacion, que asi como en
las artes industriales no son reglas admisibles las
que van contra un principio fisico, tampoco las re-
glas de Lectura, que contravengan alguna ley evi-
dente de la Filologia y la Linguistica, deben ser ad-
mitidas pues son de fijo falsas 0 ilegitimas.

La Psicologia (3), nos da nocion de las facultades
del alma, que al leer entran en ejercicio; la Logi-
ca (4), ciencia de la investigacion de la verdad, nos

(1) Del gr. glhog (philos), el que ama, y Aéyoc (lo-
gosj, palabra: awor a Ja paiabra.
" (2)  Del lat. linguista; de lingua, lengua, idioma:
estudio del idioma.

(3)  Del gr. doyf (psychee), alma, y Aéyoc (logos),
tratado: tratado uel alma,

(4) Del gr. doyued (logikee), ciencia de la razon,
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ensefia cientificamente las complejas funciones y
operaciones mentales produeidas por la Lectura, y
la Estética (1), ya como ciencia de la sensibilidad,
va como ciencia de lo bello, nos manifiesta las le-
ves de una facultad primordial del espiritu y nos
sefiala los principios de belleza artistica para que
la interpretacion de los signos escritos y la enun-
ciaci6én correspondiente lleguen 4 la -region de las
bellas artes. He aqui de qué manera estas ciencias
del espiritu prestan igualmente oeasion para dedueir
de sus verdades reglas importantisimas de Lectura.

También ofrecen motivo de provechosas deduc~
ciones para el Arte de leer las siguientes ciencias
de la naturaleza: la Fisica (2), propiamente dicha,
que nos da noticia de las leyes relativas al sonido y
4 la luz, elementos materiales indispensables para
la lectura; la Anatomia (3), que proporciona al lec-
tor el conocimiento cientifico de los 6rganos de la
voz, de la vista y del oido; la Fisiologia (4), que ex-
plica las funciones de estos mismos érganos, yla
Patologia (5), que da conocimiento cientifico de sus
enfermedades y de los vicios de conformacion que
pueden tener.

Por dltimo, de las Matematicas (6) se hacen tam-

(1) Del gr. alsOnuinde (aistheetilos); de alslavopo (ais-
thanomai), (yo) ~iento, (yo) me afecto.

(2) Del lat. physica; del gr. guow (physikee), cier-
cia de de la natnraleza.

(3) Del gr. avazops, (anatomee), corte, disecciém:
clencia de la diseccion.

(4) Del gr. gbaic (physis!, naturaleza, y Aiyoc (lo-
gos), tratado: trarado de la naturaleza.

(5) Del gr. mafioc (pathos), enfermedad, y Aéyac (lo-
gos), tratado: ciencia de las enfermedades.

(6) Del lat. mathematica; del gr. palnpz (mathee!
ma), instruceion: ciencias de la cantidad. ¥
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bién frecuentes aplicaciones 4 la Lectura, ya estu-
diando, por ejemplo, la forma y dimenensiones de
los signos escritos y del local en que se ha de leer,
asuntos propios de la Geometria (1), ya estudiando
la cantidad de voz, de luz y de otros elementos ma-
teriales indispensables 4 la Leetura, con lo cual uti-
lizamos los principios de la Aritmética (2).

12. De los-principios de las ciencias enumeradas
se han deducido las reglas de la Lectura. El que los
conozea sacard de ellos toda la utilidad que obtiene
el que es duefo de la causa. En vez de conocer el
ARrTE DE LA LEctrura de un mode empirico, como el
labriego conoce las faenas del eampo, le conocera
de un modo eonforme 4 nuestra naturaleza espiri-
tual, se asimilard mucho mejor las reglas {écnicas,
porque al aprenderlas se las explicard 4 si mismo;
tendra seguridad para distinguirlo necesario de lo
inatil 6 perjudicial; dispondra del troquel en que se
pueden reproducir las reglas, si la memoria no las
recordase, y poseerd la clave del conocimiento ra-
cional.

13. Las artes auxiliares de la Leectura son, en
primer término, las demds artes acusticas, la Eseri-
tura, y otras inmediatamente derivadas de las cien-
cias fisieas, como la Gimnasia, la Higiene y la Te-
rapeéutica.

La Gramdtica ensefia al lector 4 conocer las par-
tes de la oracion y sus furmas, las reglas de cons-
truceion, la verdadera acentuacion de las palabras
¥ su correcta escritura, conocimientos indispensa-

(5) Del gr. vyewuetpla (geoometria); de 47 (gee), tie-
rra, ¥ pétpov (metron), medida: ciencia de la medida
de la tierra.

(6) Del gr, aplpse (arithmos), namero: ciencia de
los nimeros,
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bles para interpretar fielmente el escrito que se ha
de leer; la Lexicografia, determinando la significa-
cion de cada palabra, presta el mas poderoso auxi-
lio para la inteligencia del escrito, que es el funda-
mento de la buena leetura (1); la Literatura, que es
arte de expresar el pensamiento con belleza, ofrece
al lector al conocimiento del cardcter de la composi-
cion, del estilo y otras cualidades de la obra, y del
genio del autor, preciosos datos que son la raiz v el
origen de la expresion de la lectura; la Ortologia
ensena la recta pronunciacion del idioma, conoei-
miento sin el cual nadie puede llegar 4 ser buen lee-
tor: porque es parte esencial de la lectura en alta
voz la enunciacidn del pensamiento interpretado; la
Oratoria, la Recifacion y el Arte de Declamar se
prestan mutuo auxilio y se le prestan & la Lectura
porque son artes hermanas, de preceptos en gran
namero comunes; y, en fin, de la Misica y del Can-
to, cuyo objeto es el estudio téenico del sonide, de su
medida y combinaciones, y del modo mas comodo y
agradable de emitirle, se hacen grandes aplicacio-
nes 4 todas las artes de la palabra hablada, que es-
tudian también un sonido, aunque de variedad dis-
tinta & la del sonido musical.

Se concibe el conocimiento de la Lectura sin el de
la Eseritura; mas fuerza es declarar que si una per-
sona, ademds de conocer las reglas de la Lectura
para interpretar los signos eseritos, conoce también
su uso, podrd interpretarlos més acertadamente y
con més exactitud; y bien puede decirse que la per-

(1) Para apreciar el efecto de una lectura produeci-
da sin conocimiento de la significacion de las voces,
recuérdese la manera inexpresiva que tienen de leer
el latin las personas que no conocen este idioma.
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sona conocedora del Arte de escribir tiene vencidas .
la mayor parte de las dificultades del Arte de leer,
adguiriendo al mismo tiempo la aptitud, en muchos
casos indispensable, de suplir las faltas de los escri-
tos. En eambio, es dificil, casi imposible, encontrar
un buen lector que no sepa esecribir. ;COomo es posi-
ble interpretar bien, por ejemplo, los signos de pun-
tuacion ignorando el uso que de ellos se debe hacer?

La Gimnasia ensefia al lector las reglas para for-"
tificar y desarrollar los érganos corporales que in-
tervienen en el acto de leer; la Higiene da reglas
‘para preservarlos de enfermedades y defectos, y la
Terapéutica indica la manera de curar unas y otros,
si no se pudieron evitar,

14. No es preciso insistir mucho para demostrar
que el eonocimiento de las artes auxiliares de la
Lectura es ttil en extremo, ya que no indispensable
para el lector. Ein efecto, no es posible conocer algu-
nos puntos téenicos de la Lectura, sin el conoci-
miento previo de otras artes; pero admitiendo la po-
sibilidad, debemos concluir, después de lo dicho, que
tales conocimientos dan importancia y relieve 4
nuestro Arte, ademés de que leavaloran y perfec-
cionan.
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CAPITULO 1V

CONOCIMIENTOS FISIC0S NECESARIOS AL LECTOR

1.—E| sonido: sonido musieal y ruide.—Producecién y propagacién
del sonido.—Ecos y resonancias.—Elementos del sonido —Tono
y sus clases: limites de los tonos que se producen en los instro-
mentos miisicos ¥ en el aparato vocal —Intensidad: clasifica-
cién de los sonidos por 1a intensidad.—Timhbre y duracién del
sonido gilencio 6 pausa,—Aire musical. —Melodia, acorde, har-
monia, modulacién, cadencia y ritmo.

15. Para leer se necesita percibir eon la vista 6
el tacto los signos graficos, y enunciar luego los sig-
nos orales correspondientes 4 los escritos. Debe, por
tanto, conocer el lector el aparato vocal, los sonidos
que produee, como son percibldo'-‘, por el ofdo y como
funcionan la vista, y, en su caso, el tacto para lle-
var 4 eabo eon perfeceion el acto de leer. Estos son,
pues, los conocimientos fisicos que el lector necesi-
ta; mas no siendo fécil conoeer bien el sonido voeal
sin estudiar antes el concepto de sonido en su as-
pecto puramente fisico, expondremos con brevedad
unas cuantas ideas sobre este punto.

16. El sonido es el resultado de un movimiento
vibrativo de los cuerpos. Cuando las vibraciones del
cuerpo sonoro son ordenadas, is6eronas (1) y agra-

(1) Del gr. Tooc (isos), igual, y ypévog (chronos)
tiempo: de igual tiempo ¢ t:h:lra.e.it‘m.)('FKS g
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dables al oido producen el sonido musical: cuando
son desordenadas, desiguales en la duracion y des-
agradablés, producen un sonido irregular que se
llama ruido.

17.  El-sonidé musical se produce generalmente
por la vibracion de una cuerda, cuya tension se au-
menta para alterar el estado de reposo, como en el
arpa, 6 por la vibracion del aire que pasa al través
de los conductos de un instrumento & proposito,
como en el clarinete & en nuestro aparato voeal.

El sonido se propaga, 4 partir del punto de pro-
duecion, en movimiento uniforme, con una veloei-
dad de 340 metros por segundo, siendo el medio de
propagacion més comiin el aire atmosférico.,

Los cuerpos solidos propagan mejor el sonido que
los liquidos, y éstos mejor que los gaseosos.

El sonido no se propaga en el vacio.

18, Si al propagarse el sonido tropiezan las on-
das sonoras con un obsticulo, se reflejan siguiendo
las leyes de la reflexion fisica, & consecuencia de lo
cual el sonido vuelve haecia el punto de produceion
¥ se oye de nuevo: este fenémeno se llama eco. Si
el obstaculo donde el sonido se refleja estd proximo
(menos de 17 metros) al punto de produccion, el so-
nido directo se junta con el reflejado y se produce
una confusion de ambos que se llama resonaneia.

19. Cuatro son los elementos gue podemos consi-
derar en el sonido, 4 saber: tono, mteumd&d timbre
y duracion.

El tono (2) depende del ntimero de vibraciones que
el euerpo sonoro produce en determinada unidad de
tiempo, que de ordinario es el segundo. De la varie-
dad de tonos en los sonidos resultan las siete notas

(1) Del lat. fonus; gr. wévoc del (tonos), tensién,
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fundamentales de la musica, que se llamando,re, mi,
fa, sol, la, si, cuya sucesion forma la escala na-
tural (1). Entre estas notas fundamentales, excepto
entre elmi y el fu, se produecen otros sonidos interme-
dios llamados semitonos (bemoles y sostenidos), que
se diferencian ignalmente entre si y de las notas fun-
damentales, porelnimerodevibraciones. La sucesion
de tonos y semitonos, que se producen del do al si,
se llama escala eromdtiea, que no es una sola, gino
que se repite con los mismos intervalos entre nota y
nota, aumentando 6 disminuyendo en una relacion
fija el nimern de vibraciones de cada sonido.

Una nota determinada tiene doble nimero de vi-
bracicnes que la misma nota de la eseala inferior vy
la mitad que la nota de ignal nombre en la eseala
superior (2).

El tono de 870 vibraciones por segundo es el la
normal, tono que sirve de norma para la afinacion
de voces ¢ instrumentos musicos en los eoros y or-
questas. Esta nota se produce con un sencillo instri-
mento de aeero que se llama diapason, muy usado
por los afinadores de pianos.

Los tonos se clasifican yulgarmente por el nimero

(1) La escala musical se llama también gamma,
nombre de la ¥, tercera letra griega, con que Guido de
Arezzo desigud la primera de Ias lineas paralelas en
que representd las notas musicales valiéndoss de
puntos. .

(2) He aqui el numero relativo de vibraciones de
cada nota:

do re mi fa g0l la sl do

Nimero re-
lativo de} 4 S e LS 2
vibraeiu- PRy RN PR

nes.
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. de vibraciones de mayor 4 menor en agudos, mediog
v graves. Los tonos mas agudos se producen en el
flautin; los mds graves se obtienen en el contrabajo.
La altima tecla de la derecha, en un piano 6 un 6r-
gano, y la ultima de la izquierda, producen respec-
tivamente la nota més aguda y la mas grave del ins-
trumento. La voz de tiple en la mujer, y la de tenor
en el hombre, producen las notas mis agudas de los
sonidos del aparato vocal: la voz de contralto y la
de bajo son las mas graves, porregla general, de la
mujer y del hombre,

Los limites superior é inferior del nimero de vi-
braciones sensibles sensibles al oido son: 36 vibra-
ciones por segundo y 48.000 en la misma unidad de
tiempo. Conviene advertir que tales extremos no
pueden ser percibidos sino por personas de oido muy
delicado.

En algunos instrumentos misicos construidos a
proposito se consigue, no sin trabajo, producir soni-
dos con el nimero de vibraciones arriba indicado (1):
los sonidos de la musica no llegan 4 dichos extre-
mos y mucho menos los sonidos de la voz humana
cantada, que oscilan generalmente entre el tono de
1.600 vibraciones por segundo, que es el méas agudo
de la voz de mujer, y el de 190, que es el més grave
de la voz de hombre, diferencia de vibraeiones que
corresponden proximamente & la diferencia de tres
octavas.

(1) Los instrumentos misicos de madera en menos
espacio que los de metal, producen sonidos més gra-
ves y mis agundos.
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He aqui un esquema (1), en la que se representa la
EXTENSION COMUN DE LA VOZ CANTADA

Joces de mayer:
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(1) Del gr. oyipa {sckeema), forma: forma sensible

de representacion.

2) La normal.
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De la simple inspeccién de esta figura se induce
que la voz de la mujer es bastante méis aguda que la
del hombre; que una y otra se extiende de ordinario
4 dos octavas, y que todas las voces tienen dos no-
tas comunes: el do y el re de la escala en que se en-
cuentra el la normal, que representan perfectamen-
te los tonos medios de la voz cantada.

Lavozde los nifios es parecida 4 lavoz de lamujer,

20. Asi como las oscilaciones de un péndulo tie-
nen la misma duracién, aunque su amplitud varie
(dentro de cierto mimero de grados), de igual mane-
ra el tono de un sonido es el mismo, aunque aumen-
te 6 disminuya la extension de las vibraciones; mas
de esta circunstancia se origina otro elemento del
sonido: la intensidad, que depende de la amplitud
de las vibraciones del cuerpo sonoro.

La intensidad de los sonidos estd en razoén inver-
sa del enadrado de la distancia, que existe entre el
cuerpo produetor del sonido y el aparato auditivo
que le recibe.

Los sonidos, por la intensidad, se clasifican en
fuertes, medios y débiles 6 pianos, denominaciones
cuya relativa significacién no se ha determinado
cientifica y detalladamente.

21. El timbre, que es otro elemento del sonido,
depende de la manera particular de vibrar que tie-
nen los cuerpos sonoros y varia segin la naturaleza
de los mismos.

Cabe, por ejemplo, que un piano y un arpa den el
mismo tono eon la misma intensidad; 4 pesar delo
cual ambas notas tienen una diferencia caracteris-
_ tica que es el timbre. Cabe asimismo, que dos teno-
res den la misma nota eon la misma intensidad, &
pesar de lo eual las dos voeces se distinguen perfec-
tamente por el timbre.

e
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Cada persona tiene un timbre de voz propio y pe-
culiar, distinto del timbre de las demds voces. Lo
mismo ocurre en los instrumentos misicos (1).

El timbre, en los sonidos que producimos con el
aparato de la fonacion, se llama metal de voz.

El buen timbre de voz en los cantantes es muy
apreciado.

Duraci6n del sonido es lo mismo que permanencia,
6 cantidad de tiempo. La duracion relativa de las
notas musicales estd perfeetamente determinada por
las divisiones 6 partes de la unidad de medida, que
se llama eompés.

22. La duraci6én absoluta de las notas, sin alte-
rar su valor relativo dentro del compés, determina
la velocidad 6 aire musical con que los sonidos se

(1) Opina el Dr. Castex en su Hygiéne de la voix
parlée et chantée, que el timbre de la voz humana 06
el metal de voz depende de las resonancias que se
producen en los 6rganos superlaringeos del aparato
vacal.

He aqui ahora como explica el Sr. Anchorena, en
su obra El Arte de la Lectura, el fenémeno del
timbre:

«Todo cnerpo al resonar se convierte en el centro
de muchos sistemas de ondas sonoras independientes,
4 cada una de las cuales corresponde una nota. Cada
una de las notas produeidas por dicho cuerpo es por
tal suerte un souido al que acompafia un cortejo 0 un
coro de otros sonidos, que se llaman armdnicos per-
que forman cuerpo y con él se armonizan en cierto
modo. De esta suma de sonidos recibe el oido una im-
presion total que es el timbre. De la riqueza en armo-
nicos resulta la excelencia del timbre.»

Esta teoria conviene con la inventada, para expli-
car el timbre del sonido, por Helmholtz, insigne antor
de la «<Teoria filogofica de la miisica» y de la explica-
eion cientifica de las articulagionesde la voz humang,
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producen. El aire musical se fija por medio de un
aparato meednico lamado metréonomo (1).

Las denominaciones vulgares del sonido, tenien-
do en cuenta su duracion, son las siguientes: corto
6 breve, y largo 6 prolongado.

Silencio 6 pausa es el tiempo en que se suspende
la emision del sonido.

23. La melodia (2) es el resultado de una sucesi6n
agradable de sonidos.

La ordenada combinacion de tres 6 mas sonidos,
dados simultdneamente 6 en forma de arpegio, pro-
duce el acorde (3).

La harmonia (4)es la sucesién artistica de acordes.

En la flauta y en los demds instrumentos donde
no sea posible obtener sonidos simultdneos, no se
concibe la harmonia si sus notas no se cornbinan
con las de otros instrumentos de la orquesta. El ér-
gano, el piano y el arpa se llaman con propiedad
instrumentos harmoénicos, porque en ellos se nbtie-
nen acordes (5).

1) Del gr. pérpov (metron), medida, y vépoc (no-
mnsj, regla 6 ley: ley de medida.

(2) Del gr. prlwdie (meloodia), de ptloc (fmelos), mi-
siea, y &1 (nodee), canto.

(3) Del lat. ad, 4, y cor, cordis, el corazén: que
llega al corazén,

(4) Del gr. dgpovla (harmonia); de dppde (harmos),
conjunto, combinacion, concordancia.

() He aqui, resumida por el Sr. Menéndez y Pe-
layo, la doctrina que Coll y Vehi expuso en sus Did-
logos literarios sobre los elementos del sonido, que
acabamos de estudiar.

1.° Hay que distinguir en el sonido cuatro cosas:
el timbre, el tono, la duracion y la intensidad.

2.° De la acertada sucesién de tonos y notas musi-
cales resulta la melodia, que pueds compararse con
el eolorido en la pintura, _
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Modulacién es el transito preparado de un tono
establecido 4 otro nuevo.

La cadencia (1) es un reposo musical.

El ritmo (2) es la proporcion de la intensidad, de .
la cantidad y de las pausas.

II. Aparato de la voz 6 de la fonacién.—Funciones de este apara-
to.—Respiracion y sus momentos: clases de respiracion.—Fona-
ci6n y puntos del aparato voeal en que ss produce,—Diferen-
cias més notables entre la voz cantada y la voz hablada.—De-
fectos y enfermedadés comunes del aparato voeal: sus remedios
vulgares.—Higiene de 1a voz: influencias individuales é influen
ciss del medio, que se ejercen sobre la voz.—Preceptos higié-
nicos de la voz. —Educacitn del aparato vocal.

24, El instrumento miisico que mejor debe eono-
cer.el lector, es el aparato de la voz 6 de la fona-
ci6n (3). Deseribamosle, pues, y estudiemos sus fun-
ciones; fijémonos en sus enfermedades y defectos, ¥
en los remedios adecuados; conozeamos el modo de
eonservarle, y terminemos, para completar este co-
nocimiento, exponiendo algunas notas sobre su des-
arrollo y perfeccion, 6, en otros términos, estudie-

3. De las combinaciones de duracién (cantidades
de sonido v pausas 6 momentog de silencio) nace el
ritmo de tiempo, que puede compararse con el di-
gefio.

4.° Las diferencias de intensidad, los sonidos fuer-
tes y débiles, constituyen el ritmo de acento; como si
dijéramos, los gruesos y perfiles ue la linea.

(1) Del lat. cadens, cadentis; de cado, (yo) caigo:
caida: caida del tuno.

(Q)iﬁ Del lat. rhythmus; del gr. fulpde (rhytmos), pro-
porcidn.

(3) Del gr. govij (phoonee), voz: emisién de la voz,
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mos su Anatomia y Fisiologia, su Patologia y Tera-
péutiea, su Higiene y su Educacion (1). _

El aparato voecal (2)estd formado por una serie
de Organos huecos superpuestos, que se pueden di-
vidir en fres partes: inferior, media y superior.
Comprende la parte inferior los pulmones (3), los
bronquios (4) y la traquea (5); la parte media estd
formada por la laringe (6), y la parte superior se
compone de la faringe (7), de la boea y de la nariz.

Los tres Organos de la parte inferior se encuentran
eolocados en la cavidad del pecho 0 toraciea (8), y
los tres son suseeptibles de contraerse y dilatarse
por estar formados de tejidos eldsticos.

La eaja huesosa, en que estos 6rganos se alojan,
estd formada por la columna vertebral, el estern6n
v las costillas. En la parte inferior, la cavidad del
pecho estd separada de la abdominal por un miseulo
Namado diafragma (9), que desempefia un papel
importantisimo en los fenémenos de la respiracion
y de la voz.

La fraquea es un tubo cartilaginoso, formado de

(1) Del lat. educo; de ¢, hacia fuera, y duco, (yo)
llevo: acto de llevar hacia fuera: desenvolvimiento.

(2) Del lat. vocalis: perteneciente 4 la voz.

(3) Del gr. medpwy (preymoon), de miEw (pneoo),
(yo) produzco viento: el que produce viento.

(4) Del gr. fodyync (bronchos), garganta.

(5) Del gr. tpayeta (tracheia); de tptyic (trachys),
agpero: cosa Aspera.

(6) Del gr. dpuyt (larynx); de laguyyilw (laryngi-
zoa), (yo) vocifero; (yo) llevo la voz: que produce la
VOZ.

(7) Del gr. gapwyk (pharynx), garganta.

(8) Del gr. Oapzt (thoorax), pecho.

(9) Del gr. fugpaypa (diaphragina); de Sudgsdaow
(diaphrassoo), (yo) intercepto; lo que infercepta,
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anillos y coloeado delante del es6fago (1) 6 tragade-

ro. Este tubo se divide en otros dos, llamados bron-

quios, que f su vez, como las raices de un drbol, se

dividen y subdividen formando las ramificaciones

bronquiales, euyas terminaciones dan origen 4 las

células (2) pulmonares 6 vesiculas (3) aéreas. Tanto

las ramificaciones bronguiales como las eélulas, se”
encuentran distribuidas en la masa del pulmén.

Los pulmones son dos, derecho é izquierdo, colo-
cados 4 un lado y 4 otro del ecorazon y envueltos en
una mermbrana protectora llamada pleura (4).

La laringe 6 parte media del aparato de la fona-
cion, estéd coloeada sobre la traquea como un capi-
tel sobre su ecolumna. La prominencia del cuello,
que vulgarmente se llama la nuez 6 bocado de Adan,
estd formada precisamente por la laringe.

Este 6rgano, que es el mas admirable del aparato
vocal, se compone de cuatro cartilagos (5), cinco
misculos y una membrana muecosa, que se prolonga
por el interior de la triquea y de los bronquios.

En la parte superior de la laringe se encuentran
cuatro repliegues, adheridos & la superficie cartila-
ginosa, llamados cuerdas voeales, que dejan una
abertura triangular, cuando no vibran, designada
con el nombre de glotis (6). .

(1) Del gr. olougayos (visophagos); de fiow (0isso),
(yo} llevaré, y ¢aydc (phagos), comiaa: lo que lleva la
comida.

(2) Del lat. cellula; diminutivo de cella, bueco:
huequecillos. A

(3) Del lat. vesicula; diminutivo de vesica, vejiga:
vejiguillas.

(4) Del gr. mlevpt (pleyra), costado.

{6) Del lat. cartilago, ternilla.

(6) Del gr, Myarslc (gloottis), lengiieta.

4



et e e e e e e e

50 PRELIMINARES

Uno de los euatro cartilagos mencionados, que se
adaptan perfectamente 4 la abertura de la laringe
para cerrarla cuando se degluten alimentos 6 bebi-
das, es la epiglotis (1).

La faringe es una de las tres cavidades que forman
la parte superior del aparato de la fonacion, y en
ella se encuentran las aberturas del esofago, de la
laringe, de la boea y de las fosas nasales.

La faringe estd separada de la boca por la base
de la lengua, por la campanilla, que es un apéndice
del velo del paladar, y por dos glandulas llamadas
amigdalas (2), partes sumamente contrictiles y di-
latables (3).

En resumen: el aparato de la voz es un instrumen-
mento musical de los llamados de aire, y tiene como
éstos tubo conduetor del aire (bronquios y ftra-
quea), parte vibrante, que es una lengiieta varia-
ble (glotis), y cajas de resonancia 6 resonadores,
también variables, que son la faringe, las fosas na-
sales y la boca.

Es, pues, el aparato de la fonacion el méas perfec-
to instrumento musical que nosotros podemos co-
nocer,

25. - Dos [unciones ejecuta el delicado aparato que
acabamos de deseribir: la respiracion y la fona-
cion. Veamos como se producen, y senalemos algu-
nas particularidades, cuyo conocimiento interesa al
lector,

(1) Del gr. émylurctic (epigloottis); de éxt (epi), so-
bre. y yhdrzic fgloottis). lengiieta: sobre la lengiieta.

(2) Del lat. amygdala; del gr. duwydedn (amydge-
lee), almendra: de forma de almendra.

(8) Dela bocay de la nariz no se hace mencién
especial por ser organos muy visibles y faciles de
deseribir. R

s
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Por un esfuerzo muscular, ensanchamos la cavi-
dad tordciea, con lo cual los pulmones se dilatan y
el aire atmosférico penetra, 4 causa de la diferencia
de presion, hasta las e¢lulas pulmonares, donde se
pone en contacto con la sangre venosa, que & be-
neficio del oxigeno se eonvierte en arterial, y queda
terminado el acto de la inspiracion. Inmediatamen-
te, por otro esfuerzo muscular, el aire alojado en
los pulmones retrocede y se expele por la boea,
acto que recibe el nombre de espiracion. Entonceg
se observa un tercer tiempo de esta funcién vital en
que los 6rganos quedan en reposo, momento que ha
sido designado por Del Sarte con =2l nombre de sus-
pension (1).

La inspiraeion, la espiracion y la suspension, que
se repiten constantemente mientras dura la vida,
forman, por tanto, la funcién total de la respiracion,
que se produce involuntaria y constantemente va-
rias veees en cada minuto (2).

El esfuerzo muscular que producimos para eje-
cutar la inspiracién eleva las claviculas, ensancha
la eaja huesosa que forman las costillas, y ecomprime
6 aplana el diafragma, dando lugar el predominio
de uno de estos tres efectos 4 las tres clases de res-
piracion, que los fisi6logos llaman clavicular, pecto-
ral y diafragmética.

La respiracion diafragmética es la mds higiénica
y conveniente para los cantantes y los artistas de la
palabra (3); la clavicular es la menos higiénica y la
pectoral la més comin.

(1) Esta cohibitio hdlitus favorece en extremo ¢l
dominio de la respiracion.

(2) Los adultos respiramos diez y ocho veces por
minuto, aproximadamente.

(3) EI capricho de l1a moda ha encontrado la ma=-
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26. Si el aire alojado por la inspiracién en los
pulmones se espira con el esfuerzo necesario para
producir un movimiento molecular en las cuerdas
vocales, estos 0rganos vibran, vibra igualmente el
aire que pasa por ellos y se produce el sonido, que
puede ser articulado, llamado propiamente voz, 6
inarticulado (interjeciones ¢ notas musicales). Es,
por tanto, la voz una clase de espiracién sonora y
articulada, que se produce voluntariamente en el
aparato de la fonacion (1).

nera original de hacer casi imposible esta clase de
respiracion en las sefioras, limitando extraordinaria-
mente las funciones del diafragma con el uso del
eOorse.

(1) Diversas opiniones se han sustentado para ex-
plicar este fendmeno; mas los experimentos de mon-
sieur Dequevauviller demosiraron que la voz se pro-
duce en la laringe por la vibracion de las cuerdas vo-
cales y del aire expelido con fuerza de los pulmones.

En efecto; este célebre fisitlogo molded en escayola
la laringe eundurecida de un caddver; hizo pasar el
aire por ella, y no produjo sonido alguno; molded de
nuevo la laringe en cawichii, y al pasar el aire por
este modelo ge produjerou souidos que hicieron vibrar
las cuerdas vocales, vibrando 4 la vez el aire que las
heria.

La invencién del laringospio (del gr. 2dpuyt, la-
ryne, laringe, y ovormiw, skopeoo, (vo) examino:
aparato para examinar la laringe] en 1858 vino 4 de-
mostrar, confirmando por completo la teoria de mon-
sieur Dequevauviiler, que la voz se prevduce a la al-
tura de la glotis, y que esta abertura funciona 4 la
manera de una lengiieta.

Véase ahora como explied 4 fines del siglo xvi don
Pedro de Navarra, obispo de Comenge, el fenémeno
de la voz en sus Didlogos d¢la differencia del hablar
al escrevir:

«;Qué cosa es en si la habla?

Es un espiritu 6 viento, 6 habiento, gouernado por
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Unas veces, cuando el aire sonoro se respira, vibra
solamente la parte mucosa de las cuerdas vocales:
otras veces vibra también la parte fibrosa, resultan-
do de esta diferencia, en el primer caso, la voz lla-
mada de cabeza y en el segundo la voz de pecho,-
que es la mds artistica.

27. Esta sonido particular, este fendmeno fonéti-
co de la voz humana, tiene los mismos elementos
fundamentales del sonido musical ya estudiados en
los nameros 18, 19, 20, 21 v 22; mas cabe hacer, en
tal materia algunas advertencias relativas 4 la voz
hablada en comparacion con la voz cantada.

Desde liego los tonos de la voz hablada son me-
nos que los de la voz cantada. He aqui un esquema
de la

EXTENSION COMUN DE LA VOZ HABLADA
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la lengua, medido por los dientes & pronunciado con
los labios (como la miisica artificial), mediante el qual
pronuucia y declara los conceptos de su Anima, segun
la gignificacion que di6 Adan 4 las cosas, 6 segun lo
que cada nacion an acordado cada uno en su lengua.»
w (1) & La normal,
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Como fdcilmente se observa en la fizura ante-
rior, el hombre y la mujer pueden hablar en dos to-
nos comunes; la extension de la voz hablada no
pasa de una escala, y para una sola persona casi
nunca llega 4 una quinta, sin produeir lo que en tér-
minos musicales se llama un recitado (1).

Ademés, como ohserva el Sr. Benot, las entona-
ciones habladas se diferencian de las del canto en
que éstas saltan de una nota & otra y que aquéllas
se trasladan de un tono 4 otro sin discontinuidad de
vibraciones.

La escala de la intensidad, aunque més variada
que la de los tonos, es menor también en la voz ha-
blada que en la cantada.

Facilmente se comprende asimismo que no siendo
eapaz nuestro aparato voeal de producir sonidos si-
multdneos, no cabe hablar eon propiedad, (refirién-
dose 4 la voz de una persona), de acordes y harmo-
nias de la voz humana.

Tampoco la’idea de modulacién puede convenir
propiamente 4 la voz humana individual; pero se
usa esta palabra, con referencia 4 la voz hablada,
en el sentido de eambiar, no ‘el tono de la composi-
cién harmonica, sino el tono (que podriamos llamar
melédico) en que se habla.

28. Terminemos estos apuntes fisiologicos de la
voz con dos observaciones de gran aplicacion 4 la
Lectura y 4 las demds artes de la palabra.

Los tonos de la voz humana no dependen de la
cantidad de aire expulsado por los pulmones, sino

(1) Los recitados, que tanto se usan en dperas y
zarzuelas, son efectos intermedios entre la voz habla-
da y la voz cantada.
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de la dilataci6n y del tamafio de las cuerdas vo-
cales.

En cambio, la intensidad de la voz depende de la
cantidad de aire espirado.

29. La mudez es el principal defecto del aparato
voeal. Consiste en la imposibilidad de emitir sonidos
orales: el aparato voeal solamente sirve al mudo
para respirar. Cuando la mudez proviene de una
pardlisis 6 de otra causa orgénica del mismo apa-=
rato voeal, as dificil de corregir, aun usando de todos
los reeursos ecientificos; mas si la mudez, como SH-
cede en la, mayor parte de los easos, es ocasionada
por la sordera completa, como los 6rganos vocales
son perfectos, se corrige la falta, con trabajo y
constancia, aplicando 4 la ensefianza de la pronun-
ciacion los procedimientos especiales inventados &
este proposito, que se fundan en aprender la emi-
si6n de los sonidos orales imitando los movimientos
del aparato de la voz que el maestro ejecuta al ha-
blar. En los colegios de sordomudos, donde se prac-
tiean estos procedimientos, hablan los mudos, ann-
que jamés consiguen tener la pronunciacion fan
correcta como la tienen las personas dotadas del
sentido del oido.

Hay otros muchos defectos conocidos del aparato
vocal, pues es dificil fener, desde los pulmones hasta
los labios v la abertura de la nariz todos los Grga-
nos de Ia voz bien conformados y dotados de la fa-
cilidad de movimientos que las funciones de la res-
piracién y la fonacién requieren. Unas personas
tienen la cavidad tordecica muy reducida; otras no
tienen flexibilidad en las cuerdas vocales; quién ca-
rece de dientes 6 los tiene excesivamente prolonga-
dos, y quién tiene mala conformacién de los con-
ductos nasales,



PRELIMINARES

La manera y forma de corregir estos defectos de-
ben quedar & cargo del médico, pues los remedios
de tales imperfecciones exigen con frecuencia ejer-
cicios de Gimnasia terapéutica,la aplicacion de me-
dicamentos delicados 1 operaciones quirirgicas que
nosotros no conoeemos suficienternente.

El médico debe ser también el encargado de co-
rregir los defectos que se refieren a la division 6
perforacion del cielo de la boea, falta de eonforma-
eion que debe corregirse siempre que se pueda, por-
que da origen 4 una voz nasal, desagradable en ex-

S remo.

Un defeeto muy eomiin en los nifios y de ficil re-
medio debemos notar aqui: el frenillo, membrana
vertical que se encuentra colocada debajo de la len-
gua y que deja 4 este organo adherido & la superfi-
cie inferior de la boca, con lo cual se impide la emi-
sion correcta de gran nimero de sonidos eonsonan-
tes: El remedio es sencillo: se corta la membrana
por la mitad de su altura y desaparecen luego los
defectos de articulacion.

30. Las enfermedades mas comunes del apamto
vocal son las congestiones é inflamaciones, co-
munmente llamadas constipados y eatarros.

Tanto las congestiones de los Organos vocales
como las inflamaciones pueden ser agudas y eréni-
" cas, leves y graves. Unas y otras desfiguran la voz
produciendo la ronquera y aun 4 veces la afonia (1),

En la curacion de las afecciones graves, asi como
en las de caracter cronico, debe intervenir el médi-
co para proceder con acierto. En cambio, los cons-
tipados y catarros agudos y leves se curan fécil-
mente en pocos dias guardando cama, conservando

(1) Del gr.a(a), sin, y guvi (phoonee), voz: sl_q v0Z,
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buena temperatura en la habitacién que ocupe el .
enfermo y facilitando la transpiracion.

Para evitar durante algunas algunas horas los
efectos de las irritaciones leves de los 6érganos voca-
les, se recomiendan las pastillas de cocaina, asi
como se usan las pastillas de clorato de potasa
cuando la garganta se reseca por falta de secrecidn
de las glindulas salivares.

La pardlisis (1) y la debilidad de los Grganos voca-
les, la hipertrofia (2) de las amigdalas, las afeccio-
nes de la lenguna y de las glindulas salivares, las
excrecencias en la laringe, la alteracion del sistema
nervioso, las enfermedades del corazén, del tubo di-
gestivo y de ofros drganos importantes, dificultan
la libre emision de la voz; pero ya se comprende
que el remedio de estas enfermedades debe preseri-
birle el médico. '

31. El estudio fisico de la voz de més interés para
el lector es el conocimiento de la Higiene y el de
los 'medios de perfeccionar los 6rganos del aparato
vocal.

. La voz humana sufre modificaciones importantes,
ya por influencias del mismo individuo, como la
edad, el sexo, la raza, el temperamento y las funecio-
nes de nutricion; ya por influencias del medio, como
el clima, la temperatura y la situacién geogréfica.

En efecto, la voz humana tiene en el mismo indi-
viduo tres fases perfectamente distintas, & saber:
una desde la infancia & la pubertad, otra durante la
mayor parte de la edad adulta y otra durante la ve-

(1) Del gr. mapdivatc (paralysis); de magohie (para-
lyoo), (vo) afloju: aflojamento.

(2) Del gr. bmép (hyper), sobre. y tpopd (trophee)
desarrollo; desarrollo excesivo, :
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iez. En la nifiez, la voz humana es aguda y pare-
cida 4 la de la mujer; mas de los trece 4 los diez y
seis afios, por regla general, se muda, particular-
mente en el hombre, v se conserva en el mismo es-
tado hasta que los cartilagos de la laringe comien~
zan & osificarse, fendmeno que se verifica en elhom-
bre entre los cuarenta y cincuenta afos, y mucho
mds tarde en la mujer.

Las voces de tenor y de tiple duran en todo su po-
der de seis & ocho afios: la voz de los bajos aleanza
mayor duracién.

También son notables, de ordinario, las diferen-
ciasde voz por el sexo (1), pues segin la evaluacion
de la laringe hecha por Bichat, la del hombre es4 la
de la mujer como tres es 4 dos, y segiin las observa-
ciones de Sapey, las euerdas vocales del hombre tie-
nen por término medio 22 mm. de longitud, mientras
las de la mujer no pasan de 17; circunstancias que
bastan para explicar la diferencia de tonos que hay
enfre las voces maseulinas y las femeninas.

La raza establece igualmente diferencias en la
voz humana, pues los individuos de la raza Blanca
tenemos indudable superioridad de voz sobre los in-
dividuos de las demds razas.

La voz de las personas nerviosas es viva é impre-
sionable; las personas de temperamen{o sanguineo
tienen la voz fuerte y expresivaj; loslinfdticos se fa-
tigan fdcilmente con el ejercicio de la voz. El tem-
peramento nervioso sanguineo ofrece las mejores
condiciones en el apabato de la fonacion.

La eirculacion irregular v los accesos nerviosos
(asi como ciertos estados del Animo) modifican mu-
cho las eondiciones de la voz.

1) Véase el esquema de la pig. 43,
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La digestion es la funcion nutritiva que, aparte de
la respiracion, ejerce més influencia en la produe-
cion de la voz. Cuando el estémago estd cargado,
el diafragma no puede aplanarse, los pulmones no
se dilatan lo suficiente, la respiracion se hace difieil
y la emision de la voz es penosa. Después de la co-
mida es casiimposible hacer comodamente ejercicios
de palabra. En cambio, la falta de alimento, durante
algunas horas, produce una sensacion general de
debilidad en el organismo, que se manifiesta con es-
pecialidad en los efectos del aparato de la voz.

El clima fisico influye también en la voz: en los eli-
mas donde no se experimentan temperaturas extre-
mas se encuentran las mejores voces. Asi, se obser-
va que gran nimero de eantantes eélebres son ita-
lianos,

Ademds, la situacion de los lugares geograficos,
la humedad del aire, los vestidos, los gases que ac-
cidentalmente se encuentren en la atmodsfera y las
mismas profesiones de los individuos, son otras tan-
tas influencias del medio que modifican sensible-
mente la produecion de voz (1).

(1) He aguide qué modo resume, con feliz expre-
sion, el marqués de Villena, en su Ortologia y Orto-
grafia, 1a descripeién y funciones del aparato voeal
y las influencias que modifican la voz.

«...Instrumentos si quier, organos, que forman en
@l hombre voces articuladas, e literadas, es 4 saber:
Pulmon con su continuo movimiento, sistolando, e
distolando, recibiendo aire fresco acia si, e lanzando
el escalentado fuera del cuerpo por muchas partes,
especialmente por la trachearchedia, que es la canna
del resollo. -

Percude, siquier, o fiere el aire.

El segundo, Paladar..

El tercero, Lengua.,
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32. Para preservar al aparato vocal de las malas
influencias y conservarle en el mejor estado de sa-
Iud, evitaremos los eambios bruseos de temperatu-
ra y nos abstendremos del uso de execitantes, como
la mostaza, el tabaco, la pimienta, el vinagre, ¥,
sobre todo, las bebidas aleoholicas, pues todas estas
substanciasirritan los drganos voeales, desfiguran
la voz, disminuyen su extension, y algunas, como
ocurre con las bebidas alecohdlicas, la destruyen y
le dan un timbre earacteristico en extremo des-
agradable.

La costumbre de respirar por la nariz, y no porla
boea, evita muchos desarreglos del aparato voeal,
pues el aire atmosférico llega 4 la laringe modifica-
do convenientemente en las fosas nasales respecto
4 la temperatura y al grado de humedad. Hay que
eunidar mucho, ademds, de que al llegar el aire & la
laringe estén preparadas para recibirlo las cuerdas
vocales.

La leche es el mejor alimento para conservar
en buen estado el aparato de la fonacion: algunos
cantantes toman con frecuencia huevos erudos para

El quarto, Dientes, que por com preslon hacen zizi-
lar, 6 atenuar el son, si quiere adelgazar.

El quinto, los Bezos.

Elsexto, la Trachearchedia.

No son las voces articuladas en igual niimero cerca
de todas las gentes; porque la disposicion de los aires,
e sitios de las tierras disponen estos istrumentos por
diversa manera: a unos dilatandoles Ia causa: e por
eso fablan de Garguero: 4 otros, haciendoles la hoea
de gran oquedad: e por eso fablan ampuloso, E a
otros faciendoles las varillas de poco movimiento; e
por eso fablan zizilando. E assi de la.s otraa dlvers‘l-
dades,»
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dar claridad 4 la voz, aunque no es conocido el mo-
tivo de esta prictica.

Preserva de muchas enlermedades del aparato de
la fonaeion la costumbre de hacer gérgaras todas
las mananas eon una ligera disolucién de borax (1),
la de lavarse con la misma disoluzion el interior
de las fosas nasales y con agua fresca la parte an-
terior y las laterales del cuello séedndolas pronto,
y la de hacer ejercicios gimnédsticos al aire libre.

Los esfuerzos de la voz y su ejercicio cuando los
drganos estdn enfermos 6 cansados son perjudicia-
les para el aparato de la fonacion. También es per-.
judicial para la voz el aire himedo y friv: tampeco
es favorable el aire seco y caliente. En cambio, aire
frio y seco, que disminuye la traspiracion cuténea,
es conveniente para conservar en buen estado el
aparato de la voz.

Por tltimo, el cuello y el chlm no han. de estar
nunca demasiado sujetos con el vestido.

33. La educacion del aparaio voeal es muy inte-
resante, y debe comenzarse, para obtener buenos
frutos, desde la infancia.

Si no estuviéramos convencidos de la eficacia de
la eduecacion de la nifiez y de la influencia que

- ejerce durante toda la vida del hombre, muchos

ejemplos probarian qus, por la edueacion del apa-

‘rato de la fonacion, se han corregido defectos muy

visibles y se ha logrado mejorar de voz en exten-
sion, intensidad y timbre, Demostenes, el gran ora-
dor griego, subiendo cuestas 4 la vez que recitaba
versos, logro fortalecer su débil aparato de la res-

(1) El agua debe estar templada. A falta de birax
puede hacerse la disolucion con sal comiin,
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piracion; y utia famosa tiple francesa (1) consigui6
dar 4 su voz la extension de tres octavas y lleg6
hasta el re sobreagudo con repetidos y minuciosos
ejercicios de voecalizacion.

Los euidados higiénicos y la Gimnasia voeal son
los mejores medios de educacion de la voz.

Los ejercicios mds apropiados de gimnasia para
perfeccionar el aparato voeal son el eanto, la lectu-
ra en alta voz, la conversaei6n, la declamacion, la
recitacion y el ejercicio de la oratoria. Sobre todo,
los ejercicios de vocalizacion y de articulacién or-
denados y bien dirigidos perfeecionan mucho el apa-
rato de la fonacion, dan flexibilidad 4 sus 6rganos y
ensetnian el uso adecuado de la voz media, tltimo se-
secro del Canto y todas las artes de la palabra.

La esgrima, que desarrolla notablemente la cavi-
dad toréeica, es un medio indirecto eficaz para edu-~
car bien la voz.

111, Descripeitn de los 6rganes del oido, de la vista y del tacto.—
Sus funciones respectivas. —Intima relacion entre las funciones
del oido y el ejercicin de 1as artes acisticas, especialmente de la
Lectura.—Clmo ¥ cufindo el tacto suple é la vista.—Defectos y
enfermedades comunes del oido, de la vista y del tacto, indican-
do sus remedios vulgares.—Higlene de estos sentidos.—Ejerci-
cios mis convenientes para su educacitn,

34. Los efectos del aparato de la voz producen
sensaciones por el intermedio del oido; y es indis-
pensable para leer, percibir los signos escritos, ya
lo hagamos con la vista, ya con el tacto, que 4 veces

(1} La Malibrén.
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la suple. Necesitamos, por consiguiente, estudiar
estos tres sentidos corporales.

El aparato auditivo es doble y se encuentra haeia
la mitad de los lados de la cabeza. El oido se divide
para su estudio en tres partes: oido externo, oido
medio y oido interno. El oido externo estd formado
por una ternilla aproximadamente eliptica llena de
sinuosidades (que es el pabellon de la oreja)y por el
condueto auditivo, que termina con la membrana
del timpano (1).

El oido medio, que esta separa.do del externo por
el timpano, es una cavidad irregular en la cual se
encuentran cuatro huesecillos encadenados (2), y en
ella se observan las aberturas del conducto auditi-
vo, la ventana oval (3), la redonda y un extremo de
la trompa (4) de Eustaquio.

El oido interno, llamado también laberinto (5), se
compone de vestibulo (6), de los conductos semiicir-
culares y del earacol, que contienen una membrana
en la cual se extienden las ramificaciones del nervio
acilistico.

El 6rgano de la vista es también doble y se halla
colocado en las Orbitas (7), eavidades formadas por
varios huesos de la cabeza,

(1) Del lat. tympanum; del gr. tipravov (tympa-

non), tambor.

(2) Martillo, yunque, lenticular y estribo.

(3) Del lat. ovalis; de ovum; huevo: de forma de
huevo.

(4) Del antiguo alto alemén frumpd, especie de
instrumento musico,

(5) Del lat. labyrinthus; del gr. lafipnloc (labyrin-
thos ), lngar de muchos y tortuosos caminos.

(6) Del lat. vestibulum,.de ve, menos, y stabulum,
estancia: menos (0 antes) que la estancia.

(7) Del lat. orbita; de orbis, rueda: que tiene for-
ma de rueda.



64 PRELIMINARES

JLos 0jos, (que asi se llaman los érgancs que for-
. man el aparato de la vigion), son dos globos determi-
nados por tres membranas, una externa, blanea,
fibrosa y opaca, llamada esclerdtica (1); otra més
convexa coloecada en la parte anterior del ojo, que
se conoce con el nombre de cornea (2), transparente,
y otra semejante en la figura 4 la esclerdtica, pero
de color negruzco, denominada coroides (3),

Tanto la esclerdtica como la coroides presentan
una abertura en su parte anterior, ocupada por un
cuerpo transparente llamado cristalino (4), cuyas
condiciones fisicas son las de una lente biconvexa.

En el globo del ojo penetra por la parte posterior
el nervio Gptico, euya expansion interna se llama
retina (5).

Detris de la edrnea transparente se encuentra un
fabique casi vertical, que es el iris, en cuyo centro
hay un orificio, de extensién variable, denominado
pupila.

El cristalino divide el globo del ojo en dos cavida-
des desiguales, llenas de un liguido transparente,
llamado, el de la anterior, humor acuoso (6), y el de
la; posterior, humor vitreo (7).

(1) Del gr. ezingde (skleeros), duro: membrana en-
durecida.

(2) Del lat. corneus: que tiene las propiedades del
cuerno. :

(8) Del gr. yopweeric (chorioeidees); de yipov (cho-
rion), cuero, y cticec (eidos), forma: de turma de
cuero.

(4) Del lat. erystallus; del gr. »piarallog (krystal-
los), el cristal: que tiene las propiedades del cristal.

(5) Del lat refe, red: red pequeba. :

(6) . Del lat. aguosus; de aqua, agua: que tiene las
propiedades del agua.

(7) Del lat. vitreus, de vidrio: que tiene las propie-
dades del vidrio.
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Ve modo que el 6rgano de la visién es semejante 4
una camara obseura, porque, en resumen, es un re-
cinto limitado por cuerpos opacos con una abertura
por la eual puede penetrar la luz.

Elglobo del ojo se mueve merced 4 seis museculos.
que se insertan en los huesosde la cabeza, y estd
protegido por las cejas, los parpados, las pestafiasy
la glandula lagrimal.

El tacto reside en {odas las partes del euerpo , es-
pecialmente en la piel, y de un modo particular en
los extremos de los dedos. Las partes de que la piel
se compone son dos capas llamadas dermis (1) ¥
epidermis (2). En la cara inferior tiene el dermis
unas eminencias muy pequenas llamadas papilas,
que reciben los dltimos filamentos de los nervios del
taecto.

35. Veamos ahora eomo funcionan estos senti-
dos; 0, lo gue es igual ,-veamos e6mo se verifican Ia
audicion, la vision y el taeto.

Las vibraciones sonoras llegan conducidas por un
medio, que generalmente es el aire, al aparato de la
audicion; el pabellon de la oreja las recoge y son
llevadas por el conducto auditivo hasta el timpano;
vibra este organo como el cuerpo productor del so-
nido y como el medio de propagacion, y se transmi-
te la vibracion 4 la eadena de los euatro hueseci-
llos, & la ventana ovaly & las diversas partes del
oido intérno, donde la vibracion es recibida por el
nervio acustico. Este nervio transmite & su vez el
fen6émeno al eerelro, y entonces el alma experimen-
ta la sensacion del sonido eon todos sus caracteres.

(1) Del gr. céppe (derma), piel.

(2) Del gr. éxiepi), sobre, y Sppa(derma), piel: lo
estd sobre la piel.

b
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:36. El oido desempena ¢n la leetura un papel im-
portante: es el fiseal que lleva cuenta minuciosa de
los productos de la voz, se recrea con los sonidos
orales perfectamente emitidos y nos advierte de los
més pequeiios delectos de enuneiacion. El oido esel
principal y casi el unico medio para juzgar del va-
lor artistico de la lectura y de todas las produccio-
nes de las artes acusticas. «La, vista es indulgente,
el ojdo implacable (1).» jCuéntos defectos de las
obras literarias, que pasan inadvertidos para la vis-
ta, son relevados por el oido inmediatamentel

El que no tiene buen oido no puede apreciar todos
los efectos de la [onacion ¥ no serd buen leetor.
Tiene tal importancia el oido en todo lo referente
4 la palabra, que las personas que carecen de aguel
sentido earecen también de esta funcion. El que es
sordo por completo es necesariamente mudo;, Por el
contrario, la palabra mds perfecta corresponde al
oido mas delicado.
© 87, El 6rgano de la vision funeionade este modo:
Los rayos de luz que se desprenden directamente
de los euerpos Inminosos 0 se reflejan en los opacos
llegan al globo del ojo, atraviesan la edrnea trans-
parente, el humor acuoso y el cristalino, donde
prineipalmente se refractan (cambian de direccion),
¥ g6 dirigen de una maners convergente, atravesan-
.do'el humor vitreo, hacia la rétina, donde se pinta
invertida la imagen del objeto iluminado, ‘como en
una placa fotografica (2). Esta impresion es trans-

(1) Legouvé: L’ Art de la Lecture. .

(2) A pesar de recibirse en la retina la imagen in-
vertida, nosciros la percibimos con el alma en su po-
sicion naturel. Tsl fenémeno no ha sido todavia sifi-
cientemente explicado por los hombres de eiéncia.
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Initida por el nervio Gptico al cerebro, donde el alma
recibe la sensacién de la forma, tamano, color, es-
tados fisicos y distancia de los cuerpos iluminados.

La funcion del tacto se explica sencillamente. Los
cuerpos tocan en un punto de nuestra piel, los ner-
vios del tacto sufren la impresion, que es transmiti-
da al cerebro, donde el alma recibe la sensasion de
la forma, tamano, estados fisicos, temperatura y
grado de suavidad y aspereza de los cuerpos.

38. El tacto y la vista perciben, pues, varias cua-
lidades comunes de los objetos, entre las cuales esté
la forma. De aqui que estos sentidos se suplan mu-
tuamente. Por esto los ciegos pueden pereibir las
formas de las letras y de los signos de puntuacion
valiéndose del tacto, y llegan & adquirir en ¢l ejer-
cicio de esta percepeion tanta velocidad como nos-
toros adquirimos valiéndonos de la vista.

39. El defecto més notable de conformacion dej
oido es 'la sordera, que es generalmente incorre-
gible.

El oido puede sufrir irritaciones y congestiones
euya ecuraeion corresponde de ordinario al médico.

El mdas grave defecto de la vista es la ceguera,
gque proviene de varias causas. Si alguna vez es
remediable, 4 los médices toca el busear y apliear
el remedio.

Tres son los vicios de conformacion més comunes
en el 6rgano de la vista: la miopia (1), la pres-
bieia (2) y el estrabismo (3).

(1) Del gr. psw} (myoops); de piw (myoo), (yo) cie-
rro, y &g (oops/, vista: vista cemada 6 corta.

(é} Del gr. mpeafutic (presbytees), anciano: vista de
aneiano. .

(8) Del gr. orpafuapdc (strabysmos): el que tiene los
ojos toreidos. '
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Cuando la cornea es mas convexa de lo conve-
niente 6 el didmetro del ojo que pasa por la pupila
es mayor de lo regular, las imdgenes bien determi-
nadas se pintan en ¢l humor vitreo antes de llegar &
la retina, ¥ no se perciben, 6 se pereiben muy con-
fusas. En‘esto consiste la miopia.

Neeesitan, pues, los miopes, para ver bien, tener
el objeto muy ecerca de los ojos, con lo eual los ra-
yos luminosos convergen mas atrds y la imagen se
pinta en la retina. Los objetos lejanos no pueden ser
vistos por los miopes.

Por el contrario, cuando la c6rnea se aplana 6 el
digmetro del ojo que pasa por la pupila es més pe-
quenio de lo que conviene, los rayos luminosos son
muy divergentes y las imdgenes bien determinadas
sp pintarian detras de Ja retina, si la parte poste-
rior del ojo diera paso 4 la luz, por lo eual tampoco
se perciben 6 se perciben mal; y esto es lo que se
llama presbicia 6 vista ecansada. El présbite necesi-
ta, para ver bien, no tener cerea los objetos, 4 fin
de que la convergencia de los rayos luminosos se
verifique antes, 6 sea en la misma retina. Los obje-~
tos proximos no pueden ser vistos por los prés-
bites.

Los efectos de la miopia se evitan usando lentes
concavas, asi como los de la presbicia se remedian
usando lentes convexas; mas conviene fijar la aten-
cion en que lo que se evita con el uso de las lentes
es el electo del vicio orgdnico, no el mismo vicio, que
es difieil, ya que no de imposible correceion.

El estrabismo es lo que vulgarmente se llama vis-
ta torcida, y puede ‘corregirse, cuando se adquiere
por malos hébitos de mirar, con anteojos de peque-
nos didmetros.

Las cataratas, que consisten en la opacidad del
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cristalino, la oftalmia (1), que es una inflamaeion de
los ojos y otras enfermedades comunes de estos Gr-
ganos, deben ser curadas por personas facultativas,
pues de lo contrario puede causarse fdcilmente al-
gun dafio irreparable en partes tan delicadas del
cuerpo humano.

40. Los sentidos se conservardn sanos y aptos
para el desempeiio de sus respectivas funeciones si
tenemos los Grganos constantemente limpios, y si
nos libramos de las impresiones fuertes, del ejerci-
cio excesivo y de la falta de actividad. Por tanto,
evitaremos la luz muy intensa y la escasez de luz:
huiremos la ocasion de sufrir detonaciones y otros
ruidos fuertes, y nos abstendremos de trabajar mu-
cho tiempo seguido con la vista.

La luz natural es preferible 4 la artificial. Las lu-
ces artificiales deben producir una llama regular y
sin oscilaciones, y eonviene usarlas con pantallas
6 bombas de eristal 6 poreelana para que los rayos
luminosos no hieran directamente 4 la vista.

Sinecesitamos lentes, usémesios del grado que
nos indique el médico oculista, después de que nos
haya examinado los ojos, pues el uso de lentes de
un grado distinto al necesario contribuye 4 hacer
més sensible el defecto de la vista.

Para disminuir la intensidad de la luz, ya proce-
da del mismo foco, ya de reflejarse sobre nieve 6
sobre arena, es prudente usar anteojos ahumados.
También son convenientes los anteojos para pre-
servar 4 la vista del aire seco y del viento que le-
vanta polvo.

El tacto, eomo los demés sentidos, tiene por exci-

(1) Del gr. sehadpia (ophthalmia); de sghadyse (oph-
thalmos), ojo: enfermedad de los ojos,
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tante la sangre; asi que, impidiendo la libre cireu-
lacién de este liquido, el tacto se embota. Por tal
motivo, no se deben usar vestidos que compriman
los 6rganos corporales. La falta de limpieza de la
piel, impidiendo la transpiracién, dificulta igual-
nmente el ejercicio del tacto.

41. La vista se educa con la practica de todas
las artes Opticas: asi, el Dibujo, la Pintura y la Ca-
ligrafia son medios muy & propoésito para el des-
arrollo y perfeccion de la vista.

La educacién del oido se consigue con iguales
ejercicios que-la educacién del aparato vocal: el
Canto, la Lectura y las demés artes aciisticas ofre-
cen gran numero de ejercicios que afinan y adies-
tran el oido.

Por tltimo, el tacto se eduea con ejereicios grafi-
cos, como la Eseritura y el Dibujo, y eon trabajos
manuales, como el modelado y la costura, y, én ge-
neral, con el ejercicio de muchas industrias y eon
el de todas las artes pldsticas,
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CAPITULO V
NOCIONES DE ESTRTICA CONVENTENTES AL LECTOR

. Estéticn . —Conecepto de 1a helleza.—De la esencia y forma de la
helleza. — Grados diversos de bellezas y sus efantos: 1o simple-
mente hello, lo sublime y lo cdmico.—Cualiiades contrapues-
tas 4 eslos grados de belleza,—0Otras denominaciones relativas
@ la bLellez.: lo hermoso, lo agraciado, 1o bonito y lo elegante
Ordenes 6 clases de helleza, teniendo en cuenta el ohjeto sa que
ge contempla,

—

42. Se llama, con poca propiedad, Estética la
ciencia de la belleza (1); pero se ha generalizado
tanto esta moderna significacion de dicha palubra,
que fuerza es admitirla, y en tal sentido se usa en
el presente eapitulo.

Ya se ha visto (2) que la Estética es una de las
ciencias en que.se apoya el ArteE DE LA LECTURA.
Expongamos, pues, algunos de sus prineipios, para
que podamos dar al acto de leer todos los atracti-
vos de una obra de arte, y para que la lectura se
eleve, con inteligencia y diseernimiento, 4 la eate-
goria de una produceion bella. Comencemos por el
concepto de belleza.

43. Bien puede asegurarse que ésta idea es inde-
finible, 4 juzgar por lo mucho que han pensado log

filbsofos para definirla bien, sin haberlo consegui-

do todawvia (3). Apuntemos, sin embargo, unas cuan-

(1) Véasela pig 3b.

(2) Véase la pagina citada.

(3) Belleza es una verdad manifiesta. (Arisidieles.)
Belleza es el esplendor de lo vardadero [(splendor ve-
»i) (San Agustin)..
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tas observaciones para determinar lo que sea da-
ble en este coneepto, pues si bien serd imposible
dar una definicion totalmente logica de la belleza,
tenemos la ventaja de que, aun sin explicar este
punto con toda preeisién, adquiriremos con respec-
to 4 €l la idea que neeesitamos como preliminar
para el estudio de la Lectura.

La belleza tiene relaciones eon el orden; cuya
esencia es la unidad en la variedad. No“todo orden
es bello, pero en todo objeto bello existe el orden. El
orden alfabético de unos cuantos nombres no es
bello por si mismo; pero en una rosa de cien hojas,
donde positivamente la belleza existe, observamos
un orden en la distribucion de las partes esenciales,
pues la variedad de sus elementos estd compuesta
bajo el principio de unidad que informa 4 la rosa.

También la belleza tiene relaciones con la propor-
eion, de la cual podemos deeir 1o mismo que del or-
den. No toda proporeion es bella, pero en todo ob-
jeto bello ha de haber proporeion. La desproporeion
¢ incongruencia de las partes con respecto al todo
son ideas incompatibles con la de belleza. En la pro-
poreion de la poteneia de una méquina y la resis-
tencia que ha de veneer, no existe belleza; pero una
escultura bella no se coneibe, si en la obra no hay
proporeion (1).

También la belleza es una especie de verdad. No
todas las verdades son bellas; pero la belleza es
siempre una verdad de cierto efecto, una verdad es-
plendente. Es una verdad en la cual no hay bellezas
que la distancia mas corta desde un punto & una

(1) La proporeién en las obras plasticas se refiere
principalmente al espacio, asi como en las actisticas se
refiere de igual manera al tiempo,
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recta es la perpendicular; pero un cuadro artistica-
mente pintado, aunque represente, por ejemplo, una
escena mitologica, es un objeto verdadero, es una
verdad esplendente.

La bondad y la belleza tienen igualmente rela-
cion, porque todo lo bello es, en cierto modo, bueno,
y no se concibe un mal (en el sentido moral) que sea
bello.

La belleza, en fin, es una especie de perleccion:
hay objetos perfectos, porque nada les falta de lo
que & su naturaleza corresponde, y no son bellos:
por ejemplo, un mono; pero los objetos bellos son
siempre , aunque solo sea en esta relacién, per-
feetos. .

‘Ahora bien, si nos fijamos en la naturaleza de las
emociones que experimenta nuestro espiritu cuando
se modifica. agradablemente, observaremos que este
movimiento va acompanado unas veees de la idea
de utilidad 6 de interés, eomo ocurre ecuando experi-
mentamos calor en un dia frio de invierno, y otras
veces es puro y desinteresado, como sucede enando
contemplamos una obra maestra de la pintura. Esta
modificacion agradable, pura y desinteresada, es la
que produce la belleza, y este movimiento del alma, .
es lo que se llama emocion (1) estética.

A veces por la misma naturaleza de los objetos
bellos contemplados 6 por una disposicién, en quien
los contempla, poco favorable al fin artistico, la
emoeion que producen es interesada; pero tal efeeto

(1) Del lat. emotio; de e, desde, y motio, de moveo;
del gr. pdw (maoo), (yo) me dirijo con ansiedad: diri-
girse con ansiedad hacia un ohjeto, agitacién 6 movi-
miento del 4nimo,
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no destruye la aptitud de los objetos bellos (ineon-
eebible en los que earecen de tal cualidad) para pro=-
dueir emociones puras y desinteradas.

Encontramos, por tanto, en la belleza, las siguien-
tes notas: 1.%, cierto orden, 6sea la unidad en la va-
riedad; 2.%, cierto género de proporeién y verdad, de
bondad y perfeccion; 3., la posibilidad de un efecto
en nosotros agradable, puro y desinteresado.

44. Como lo bello es una cualidad, ha de existir
necesariamente en una substanecia ! sera posible,
pues, distinguir en todo objeto belio la esencia del
mismo y la forma, que es el aspecto con el cual el
objeto se revela. Entre el objeto y su lorma existe
una relacién natural, 4 todas luces évidente, y de
esta relacion se originan tres grados de belleza, que
denominamos lo hello, lo sublime v lo comico.

Cuando la relaecion entre la esencia y la forma de
un objeto bello es adeeunada y proporcionada , se
origina la belleza que podriamos llamar simple, la
cual puede ocasionar en nosotros un placer puro y
desinteresado.

Si la esencia del objeto que eontemplamos es de
tal energia que sobrepuja 4 las formas de manifes-
tarse, se origina lo sublime, que produce en nos-
otros la emoeitn estética mezelada de cierto pavor,
nacido de la inusitada grandeza con que se revely
el objeto. Lo sublime es 1o hello en su grado més
alto y sorprendente. Si, por el eontrario, el desequi-
librio de estos elementos de la belleza proviene de
que la exuberancia de la forma se ha desplegado
para manifestar una esencia de escasa energia, se
origina lo ecomico, que produce en nosotros la emo-
cion estética acompanada de la risa, :

Una pradera cubierta de flores es un objeto bello,
porque la esencia del objeto y las formas de reve-
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larse estan equilibradas; el mar es un objeto subli-
me, porque ninguna de las variadas formas que
toma, revela totalmente la esencia del objeto; el eo-
barde de sainete, que se presenta con las formas de
un valentén, es un tipo comico, por que la forma’
sobrepuja 4 la esencia que manifiesta. Igual obser-
vacion puede hacerse respecto 4 las earicaturas.

45. Los seres creados siempre ofrecen algiin as-
peeto, alguna fase, algiin momento no fayvorable 4
la cualidad de lo bello. En cambio, ningtin ser crea-
do carece de alguna manera de belleza, y, por
tanto, la fealdad absoluta no se concibe en los
seres. La fealdad es la negacion pareial y relativa
de la belleza; 6, de otra manera, la fealdad es el li-
mite de la belleza.

Lo feo es, por consiguiente, la cualidad contra-
puesta 4 lo bello; 4 lo sublime se contrapone lo ri-
diculo, y 4 lo eomieco lo grotesco. Cuando hay des-
equilibrio entre la esencia y la forma, predominan-
do aquélla sin que se produzea la emoeion estétiea,
aparece lo ridieulo eon sus terribles efectos. Por
esto se diee que de lo sublime 4 lo ridiculo no hay
més que un paso. La poesia compuesta & la luna
por un mal versificador es una obra ridicula.

Cuando el desequilibrio proviene del predominio
de la forma sobre la esencia sin que se produzea
emocién estética, aparece lo grotesco. Las formas
de expresion de un payaso tienen todos los caracte-
res de tal defecto de belleza.

46. En el lengunaje vulgar y aun en el cientifico
se usan otras denominaciones relativas 4la belle-
za, como lo hermoso, lo gracioso 6 agraciado, lo
bonito y lo elegante.

Hermoso es sin6nimo de bello: las palabras be-
lleza y hermosura suelen emplearse indistintamen-



76 ' PRELIMINARES

te, aunque & veeces lo hermoso signifique lo bello,
elevado y ennoblecido.

La gracia, que en Estética no es lo mismo que el
chiste, es una cualidad agradable de los movi-
mientos, que no siempre acompaiia 4 la belleza,
y se refiere principalmente 4 los medios de expre-
si6n del objeto. No hablariamos con propiedad si
dijésemos que un diamante era. graecioso, y se dice
con exactitud de una persona que es fea, pero gra-
ciosa.

Lo bonito 6 lo lindo es lo bello reducido, lo mismo
en la esencia que en la forma de revelarse. _

Lo elegante se origina de cierta distineién agra-
dable de los objetos: se refiere al hombre y 4 sus
obras, y no 4 los objetos naturales. Asi, decimos
que tal persona tiene maneras elegantes y que el de-
corado de un saldon es elegante; pero no hablaria-
mos con propiedad si dijésemos que una estrella
era elegante.

47. La belleza es un ser abstracto; no tiene exis-
tenecia independiente fuera de los objetos, sino en
nuestro espiritu; abstraemos de ellos la cualidad de
lo bello, y formamos un ser que no tiene existencia
en el mundo de la realidad. Mas una vez producida
esta abstraceion, y teniendo en cuenta el objeto en
que la belleza se contempla, distinguimos cuatro
clases 1 Ordenes de belleza; 4 saber: la belleza ah-
goluta, 6 suprema belleza, que atribuimos & Dios; la
belleza espiritual, propia de los seres inmateriales
creados, como la belleza de los actos de nuestra
alma y'la belleza de los éngeles; la belleza natural
6 fisica, que se admira en los seres sensibles de la
creacion, como la belleza de la aurora, del mar, de
las aves y de las flores; y la belleza que contempla-
mos en las obras producidas por el hombre. que lla-
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mamos belleza artistica, como la belleza de una
composicion musical.

La belleza que con la lectura se puede produeir es
una, belleza artistica,

I1. Prineipios de arte.—F]l artiata: sus cualidades.—La obra: mo-
mentos en que se produce y elementos que en ella deben consi-
derarge,—El ptihlic.: clases de pablico.—Concepto de 1a critica:
cualidades del eritico.

48, La producecion de la belleza artistica, sea ésta
de la especie que quiera, esta sujeta 4 un cuerpo de
doetrina cientifica, que en Estética se designa con
el nombre de principios de Arte, serie de verdades
logicamente enlazadas, comunes 4 todas las bellas
artes, y que se refleren al artista, 4 la obra y al pi-
blico que la .1 de contemplar.

49. El artista es el ser inteligente é inspirado
que crea la belleza artistica. Necesita el artista es-
tar dotado de muchas y excelentes cualidades, si ha
de merecer con justiciatan honroso titulo. Toda per-
sona que se dedique al cultivo de las bellas artes ne-
cesita en primer lugar vocacion (1) y aptitud natu-
ral para el ejereicio artistico, condiciones que luego
sg deben perfeccionar por la educacion. De nada
sirve, sin embargo, la esmerada educaeién del ar-
tista «si no ha sido llamado interiormente» hacia el
noble ejercicio de las bellas artes, 6 si la naturaleza
le ha negado las cualidades necesarias.

Entre estas cualidades, la méas necesaria es la

(1) Del lat. vocatio, llamamiento hacia determina-
do objeto.
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imaginacion 6 fantasia, sin la cual no puede habet*
artistas. La imaginacion viva reproduce los objetos
unga vez percibidos, los transforma y crea seres que
no tienen existencia en el mundo de la realidad. Es-
tos fendmenos del alma han sido la causa de todas
las grandes ereaciones artisticas.

Ninguna otra excelente facultad del espiritu le es-
torba al artista; por esto necesita de la razén que,
reflexionando, corrige las ereaciones de la fantasia,
las depura y las somete & las leyes inflexibles de la
Logica. Por estose ha dicho que «en las artes, la
imaginacion es el obrero, y la razén, la luz que
alumbra el tallery,

Igualmente debe estar dotado el artista de exqui-
sita y delicada sensibilidad que le sirva para im-
presionarse fdeilmenie.

El gusto artistico es la facultad de pevcibir bien
las condieciones de la belleza de una obra de arte,
Esta facultad resulta del ejercicio combinado de
otras facultades del espiritu, y se perfecciona, eomo
las demds facultades, por medio de la educacion ba-
-sada en la imitacion de los buenos modelos.

Las facultades del artista se exaltan unas veces
espontaneamente y otras por causas extranas 4 su
propio ser; pero en ambos casos se manifiesta en él
una extraordinaria y mis feliz actividad espiritual,
que se llama inspiracion, por la cual el artista con-
cibe sus obras con mayor facilidad y con mayor la-
cilidad las ejecuta. El artista ha de ser, por tanto,
capaz de inspirarse.

No bastan, gin embargo, estas condiciones para
ser buen artista. El que quiera serlo, debe tener
ademds grandes conocimientos téenicos especiales
del arte & que se dedique, y dominar el material de
que aquella arte se sirve para la manifestacion de
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la belleza. Asi; el pintor debe dominar el dibujo y el
colorido, evmo el orador la palabra.

Necesita ademds el artista poseer cultura general,
cuanto mas completa mejor; y ha de tener experien-
cia de la vida para apreciar el cardcter de la época
enque vive y los secretos impulsos del corazon hu-
mano.

El artista que reune estas cualidades en grado ne-
cesario para la produceion de obras bellas, es un
artista de talento; el que las tiene en grado eminen-
te, e un genio. '

El genio tiene intuiciones maravillosas, adivina la
belleza y la manifiesta con formas originales y ad-
mirables que subyugan y entusiasman.

50. :Cuando el artista dotado de las condiciones
enwmeradas trata de produeir una obra, comienza
por concebir el asunto y la idea que ha de expresar
bellamente; elige luego los elementos que la han de
formar, distribuye las partes constituyentes, y ma-
nifiesta aquella ereacion eon formas externamente
sensibles, valiéndose de un medio material ade-
cuado,

No es facil ni-corriente la ejecucion de una obra
artistica perfecia y de una sola vez: en este caso, se
corrigen los defectos y la obra queda terminada.

Son, por tanto, euatro los momentos principales
dela produccion artistica; & saber: coneepeion, com-
pogicion, ejecueion y correccion (1),

+ Para facilitar la ejecucion y para evitar correc-

(1) A veces estos momentos son tan cortos, que
apenas se distinguen. Tal fenémeno oeurre cuando el
artista ha llegado al maximum de inspiracién: enton-
ces produce la obra de unasola vez, al parecer; y ta-
les producciones son generalmente 1as mas bellas.
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ciones penosas se hace el boceto, ensayo 6 borrador,
cuyo trabajo suele modificar la composicion y has-
ta la econcepeion de la obra.

En toda obra artistica se distinguen: el asunto,
que da vida & la produceién; la forma, que la sensi-
biliza bellamente; el medio, que es la materia usada
para su ejecucion; el ohjeto, que es la manifesta-
cion de la belleza, y el fin, que es la contemplacion
por el piblico. .

51. El publico influye notablemente en la obra
artistica. jCudntas veces el artista piensa, mientras
dura la producecion, en el efecto que la obra ha de
produeir; eudntas veces modifica la primitiva eon-
cepeidn solamente para agradar al pablico, y eudn-
tas veces estas consideraciones eambian la direc-
ciim del genio del artistal

El pablico es, por fin, el juez severo & inapela-
ble, siempre estudiado y siempre desconocido, que
aplaude una obra y sanciona su mérito, 6 la des—
echa ¢ inutiliza.

Justo es, por tanto, que-el artista se cuide de agra-
dar al pablico que ha de premiarle y consagrar su
fama; pero nunca debe perder su dignidad , faltan-
do de intento & los principios y preceptos del arte
por conseguir el aplauso sin valor de un publico in-
docto, soez y de mal gusto. Aunque el publico sea
necio, el artista no debe hablarle en necio para
agradarle (1); por el contrario, debe procurar el
mejoramiento del gusto del piblico, seguro de que

(1) Tomando al pie de la letra el ironico precepto
de Lope de Vega:

Pm: ;:;e ;:'o.l;'a'u '1;.-!1.” a, el'j'uato
‘iarle en necio p& darle gusto.»
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gi una producéi6n grotesca es aplaudida con ealor,
las obras verdaderamente bellas agradan siempre
‘4 toda clase de personas, i

De las precedentes indicaciones se deduce que el
publico no es siempre igualmente ilustrado, por lo
cual se divide en culto, aficionado (1) é inculto. Ll4-
mase pueblo culto el que estd formado por personas
que, ademds de tener amor y afecto al arte, cono-
cen los necesarios principios artisticos y los pre-
ceptos técnicos para juzgar con acierto; llamase
publico aficionado el que carece de estos conoci-
mientos, teniendo amor y afecto al arte, & inculto
el que carece de ambas cualidades. Parece indtil
anadir que el artista debe préferir el aplauso de
estas clases de publico por el mismo orden con que
han sido enumeradas.

52. Las notas precedentes relativas al piiblico
nog llevan, como de la mano, al concepto de eri-
tica (2). Esta palabra significa juicio reflexivo sobre
algin objeto: si esfe juicio se aplica 4 las obras de
arte, la eritica es artistica. Por tanfo, consiste la
critfica artistica_en analizar una obra en su espiritu
v en su forma, apreciando sus bellezas y defectos,
de lo cual resulta el elogio 6 1a eensura para el au-
tor del trabajo eritieado.

El critico ha de tener s6lida instruceién general
¥y especial respecto & las ohras que frate de juzgar,
buen gusto artistico y completa impareialidad. Sdlo
de esta manera, la critica, aunque no sea agrada-
ble al artista, produce buenos resultados para el
progreso del arte, y s6lo con estas condiciones rea-

(1) Enitaliano, dilettante. .
(2) Del lat, criticus; del gr. xpruwrée (Tritikos); apto
para el juiclo,

]
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liza, honradamente el eritico la importante misién
que en el desarrollo y movimiento de la vida artis-
tica le esta encomendada.,

11I. Bellas artes.—;Cufles son las més conocidas?—La Lectura
es unai bella arte. — ; En qué se distinguen sus producciones de
las de otras bellas artes?—Importancia relativa de las hellas
artes.

53. Las artes, cuyo objeto es la manifestacion de
la helleza, reciben el calificativo de bellas artes, no-
bles artes 6 artes liberales.

54. Cineo son las bellas artes cuyas producecio-
nes mis cominmente nos afectan: tres plasticas,
que son la Arquitectura, la Eseultura y la Pintura,
y dos actsticas, que son la Misiea y el Arte litera-
rio; mas cumple & nuestro proposito anadir que la
Lectura puede y debe ser considerada como bella
arte.

55. A poeo que se reflexione sobre lo dicho en
este capitulo, observaremos que el acto de leer es
capaz de belleza. En efecto, la Lectura, noso6lo ma-
nifiesta las bellezas de la obra interpretada, sino
que el mismo acto de enunciar la interpretacion
dada al eserito, produce en el auditorio puras emo-
ciones estéticas. Hechos frecuentes lo prueban. Un
lector que no percibe las bhellezas de la Leetura in-
terpreta cierto escrito; el auditorio se entera bien
de los pensamientos del aufor y percibe las bellezas
de la obra literaria; pero nada mas. Otro lector,
que conoce y siente el arte de leer, repite la lectu-
ra, y el auditorio experimenta afectos que antes no
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habia experimentado, se emociona, y hasta llegaria
i creer que oye otra obra diferente, si el asunto y
las palabras no vinieran & probarle lo eontrario.

Ademads, casi todas las indicaciones hechas sobre
el artista, la obra artistica, el publico y la eritica,
principios comunes & todas las bellas artes, son
aplicables al lgetor, al acto de leer, al auditorio y al
juicio que de la lectura se pueda formar, porque el
buen lector necesita ser instruido y educado, ha de
tener gusto artistieo y debe ser persona de talento;
en el acto de leer se pueden distinguir los cuatro
tiempos més notables de la produceién artistica, y
el auditorio es un piublico que juzga de la lectura
como juzga de cualquiera oira obra de arte.

56. Lo que ocurre es que la Lectura, como todas
las artes que hemos llamado de enuneciacion, son
menos libres en sus produceciones que las demés ar-
ies, porque sus obras han de sujetarse necesaria-
mente & las ereaciones literarias que interpretan,

* sin que esto sea obstdculo para que cada una tenga

su esfera de aceion propia y peculiar, como aea-
bamos de ver en el ArTE pE LA LBCTURA,

Se ve, pues, por todo lo expuesto, que la Lectura
es una bella arte acistica subordinada al gran Artp
de la palabra 6 Arte literario.

57. No es posible establecer diferencia alguna
entre las bellas artes, teniendo en cuenta el objeto,
porque todas tienen el mismo, 4 saber: la manifes-
tacion de la belleza. En eambio, pueden notarse
grandes diferencias en el medio material de que
cada una se sirve, y cabe distingnirlas por su poder
de representacion.

De la comparacion de unas artes con otras en los
puntos indicados, resulta que la Literatura atesora,
reune y acopia toda la potencia representativa de
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las otras bellas artes, porque la Literatura, repre-
senta magnificas eonstruceiones y determina for-
mas como la Escultura, describe paisajes, estable-
ce perspectivas y da color 4 los objetos deseritos,
como la Pintura; combina sonidos, como la Musi-
ca, y en ella encarnan—y s6lo en ella—las multiples
funciones y operaciones del alma racjonal.

Si nos fijamos ahora en la fecha de las primeras
producciones de cada bella arte, observaremos que
también en este punto goza de preeminencia la Li-
teratura, pues la primera produccion artistica del
hombre fué indudablemente una obra del lengua-
je oral. Ademds, con la Historia en la mano se de-
muestra que ningtn pueblo ha llegado & eierto gra-
da de perfeccion en el cultivo de las artes pldsticas
sin llegar antes 4 la misma perfeceion en el Arte de
la: palabra.

Ahora bien, siendo la leetura un arte cuyo objeto
es la expresion de las obras literarias eseritas, in-
fitrese de aquf el lugar preeminente que ocupa en-
tre las demés hellas artes,
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DE LA OBEA LEGIBLE

CAPITULO PRIMERO

LETRAR Y SU CLASIFICACION ORTOLOGICA

#Qué son letras?—Principal division ortolégica de las letras: vo-
cales y consonantes, — Diferencias mas notables entre unas y
wirag. —Pronunciacion, voealizacion y articulacion.—Importan~
cia de la buena pronuncineidn.

58. El acto de leer, esto es, la lectura, es el re-
sultado de ponerse en relacién una persona capaz
de leer con una obra legible. Por estemotivo, los
conocimientos téenicos (1) del Arte pE LA LueTura
se dividen en tres partes distintas, que tratan:

1.*  Dela obra legible objeto de la lectura.

2.%  Del lector ¢ agente dela leciura.

3.5 Del acto deleer 6 resultado de la relacidn entre
la obra legible y el lector.

Los elementos- del lenguaje eserito son, comen-
zando & enumerarlos por el més simple y terminan-
do por el méas complejo, las letras, silabas, pala-
bras,- oraciones y cldusulas, cuyo examen, en el

(1) Del gr. weywnds (technikos), artistico.
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aspecto que debe interesar al lector, se comienza
en el presente capitulo.

59. La palabra letra tiene en castellano dos prin-
cipales acepciones: significa unas veces sonido oral
6 de la voz humana,, y significa otras signo eserito
con que se representa el mismo sonido oral (1).

60. Las letras, consideradas como sonidos, se
dividen en vocales (2) y consonantes (3). Las voea-
les, llamadas también sonidos puros, son los orales,
que se producen reflejindose el aire sonoro en un
punto del aparato voeal. Las consonantes ¢ articu-
laciones (4) son los sonidos que se producen por la
compresion del aire sonoro, mediante los 6rganos
voeales (5). Las articulaciones reciben también el
nombre de sonidos modificados (6).

(1} El estudio de las letras como sonidos correspon-
de & la Fonética (del gr. gwvi, phoonee, voz, y telyw,
teychoo, (yo) produzco: arte de la produceion de la
voz) que es el arte de conocer los sonidos orales de un
idioma, y més propiamente 4 la Ortologia, que es una
parte de la Fonética. El estudio de las letras como
signos graficos corresponde 4 la Escritura y 4 la Or=
tografia.

%2) Del lat. vocalis; de voax, vocis, la voz,

(8) Del lat. consonans, consonaniis; de consonare;
de cum, con. y sonare, sonai: lo que sueua con (0tra).

(4) Del lat. articulus, nudo: anudamiento, com-
presion.

(5) «Dizen de vocales: porque por si solas tienen
boz. Lldmanse consonantes porque juntas con vocales
tuenan.»> (Fray Andrés Florez, autor del siglo xvn:
Arte para bien saber Leer y escreuir ).

(6) IKsta palabra tiene forma pasiva y significacién
activa, pues no quiere decir que tales sonidos sufran
la accidon de modificar, sino que son los que modifi-
can. Lo mismo decimos, por ¢jemplo, Juan es muy
leid« ; estoy recién comido. En castellano, no es rara
semejante anomalia de expresion,
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61. Hay, pues, diferencias notables entre los so-
nidos puros y las articulaciones: aquéllos se produ-
cen por la reflexion del aire sonoro; éstas, por la
compresion ; aquéllos se pueden producir libremen-
te, éstas se producen siempre apoyadas en una yo-
cal. Ademas los sonidos puros pueden durar mien-
tras dure la espiracion del aire sonoro; las conso-
nantes se resuelven, por regla general, instantanea-
mente.

62, La emision correcta de los sonidos orales se
llama pronuneiacion (1). Voealizaeion es la prohun-
ciacion de las letras vocales, asi como articulaciéon
es la de las consonantes (2).

63. Nunca se encarecera bastante la importan-
ecia de la buena pronunciaciéon. El que no pronuncia
bien estd imposibilitado para practicar con prove-
cho las indispensables artes de la palabra. ;Como
ha de ser orador perfecto el que no sabe pronun-
ciar? ;Como ha de leer bien el que no sepa emitir
regularmente los sonidos de su idioma?

La mala pronunciaciéon es un obstéculo para la
misma conversacion familiar, pues este defecto im-
pide la conveniente percepeion de los sonidos, y no
poeas veces suele ser motivo de situaciones desaira-
das. Con frecuencia la mala pronunciacion de una
palabra ha sido causa de que un discurso elocuente
pierda gran parte de su efecto, y 4 menudo algunos
actores deslucen un parlamento por dificultades de
pronunciaeion (3).

(1) Del lat. pronuntiatio, acciton de decir.
(2) También se entiende por articulacién la prepa-
- racién de los organos de la voz para producir las le -
tras consonantes 0 articulaciones.
(8) He aqui como encarece Bello la buena pronun-

&
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CAPITULO 1I

LETRAS VOCALES

Variedad de vocales que puede producir nuestro aparato de la
fonacion.—Tridngulo orcheliano.—Vocales fundamentalesy vo-
cales intermedias.—Letras vocales usadas en nuestro idioma:
su pronunciacién.—Escala de sonoridad de nuestras vocales.—
Vocales fuerles y vocales débilea.

64. Produciéndose lag letras vocales por la refle-
xi6n del aire sonoro en un punto del aparato de la
voz, se comprende que el hombre ptieda pronunciar
tantas vocales como puntos haya donde sea posible
esta reflexion.

65. De tan notable variedad de vocales di6 exac-
ta idea, valiéndose de un medio grifico, el eélebre
orientalista valenciano, D. Francisco de Orchell, in-
ventor del tridngulo que lleva su denominaeion.

elaclon y arte de aprenderla, en sus Principios de
Ortologia y Métrica:

~ «Como no hai pueblo, entre los que hablan el mis-
mo idioma, que no tenga sus vicios peculiares de
pronunciacidn, es indispensable en todas partes el es-
tudio de la Oriclogia, & los que se proponen hablar
con pureza, pues no basta que sean propias las pala-
bras, correctas las frases, si no se profieren con los
sonidos, cantidades y acentos legitimos...

... al fin se ha reconacido la importancia de la Or-
telogia, y ya no es licito pasarla por alto en la lista de
los ramos de ensefianza destinados A formar el litera- .
to, el orador, el poeta, el hombre piiblico y el hombre
de educacion.» !
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TRIANGULO ORCHELIANO

[

66. El sonido vocal a se produce reflejindose el
aire sonoro en el punto mas interno de la boca; la
voeal ¢, produciéndose la reflexion en el punto més
alto del paladar, y la u, reflejandose el aire sonoro
en los mismos labios. Estos sonidos voeales, que en
el triangulo de Orchell se eneuentran representados
en los vértices de la figura, se llaman sonidos puros,
cardinales 6 fundamentales.

Si la reflexion del aire sonoro se verifica en los
puntos intermedios de los tres indicados, se produ-
cen las voecales intermedias 0 compuestas, gue son
abiertas 6 cerradas segin se produzean cerca de la
a 6 cerca de la w. Tal cardcter tienen la ¢, la o y la
u francesa (1).

La variedad de sonidos puros que podemos produ-

(1) Las vocales ¢, 0 son vocales compuestas; tanto
es asi, que en sadnekrito para separar las raices de una
palabra se descomponen dichas vocales en sus elemen-
108 ai y au.
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eir es, como se ve, muy grande; mas cada idioma °

ha tomado un nitmero fijo de esta clase de letras,
El castellano usa cinco, que representamos con los
signos siguientes:

a, €, 1, 0,/u,

67. Elorden conguegenera'mentese nombran(1),
indican el orden del lugar en que, para producirse,
se refleja el aire sonoro; mas para que la reflexion
no se produzea en otro punto, con lo cual el sonido
seria distinto, es necesario conocer la conveniente
colocacion de los 6rganos del aparato vocal. La ex-
plicacion de estas circungtancias equivale 4 decir
como se pronuncian las ecinco letras vocales de
nuestro idioma.

La @ se pronuncia teniendo la boca bastante
abierta y la lengua y los labios en su posicion na-
tural, eon lo cual el aire sonoro se refleja en la par-
te mds interna del paladar., La e se pronuncia con
la boea algo menos abierta que para pronunciar la
a,y dando & la lengua y 4 los labios una ligera con-
traceion, con lo cual el aire sonoro se refleja en un
punto intermedio que esta colocado entre la parte
mds interna y la mas alta del paladar. Para formar
la i contraemos bastante la lengua, contraemos
también, aunque muy poco, y esto lateralmente, los
labios, y el aire sonoro se refleja en la parte méas
alta del paladar cerca de la raiz de los dientes. Re-
dondeando la abertura de los labios y bajando la
lengua para dar aproximadamente 4 la boca la
forma cilindriea, se refleja la espiracion sonora

(1) Es el mismo en que estdn colocadas entre las
con sonantes, euando todas forman el alfabeto.
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cerca de los dientes y se pronuneia la o. Por tltimo,
si el tubo formado para la o se estrecha levantando
un poco la lengua y cerrando més la abertura de
los labios, la reflexion del aire sonoro se produce
en estos dos organos y se ha formado la w (1).

68. Esindudable que las letras vocales de nues-
tro idioma tienen distinta sonoridad, siendo més so-
noras las que méds se parecen 4 la @, que son la o
y la ¢, y menos, la que mas se asemeja 4 la u, que
es la i. Pronunciadas, pues, las vocales por orden
decreciente de sonoridad, habria que pronunciar-
las asi:

a0, e, % U

69. Las tres primeras letras de esta escala de so-
noridad, 6 sean a, 0, e, precisamente por ser més
sonoras se llaman fuertes, v las dos ultimas, i, »,
por la razén contraria, se Ilaman débiles.

(1) De qué manera ua mismo tono producido en la
laringe se convierte en vocal distinta eon solo variar
el punto de reflexitn, la explica cientificamente el re-
fior Benot, en su Examen critico de la acentuacion
castelland, de acuerdo con las admirabl s teorias del
insigne Helmholz , atribuyendo el fenémeno al tim-
bre, erto es, al nlimero y naturaleza de harmdnicos
(00) 6 supertonos que acompafian al tono fundamen-
tal y que varian segtin la forma y eavidad que la boca
toma para producir cada uno de los sonidos puros.
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CAPITULO I

LETRAS CONSONANTES O ARTICULACIONES

Variedad de articulaciones que puede producir el aparato de la
voz humana,—Articulaciones usadas en nuestro idioma.—La
h, jes una articulacién?—Articulaciones simples y compues-
tas.—Clasificacion de unasy otras, teniendo en cuenta los 6r-
ganos que las producen: letras guturales y labiales: linguo-
paladiales, linguo-dentales, denti-labiales y gutur-linguo-den-
tales,—Otras denominaciones de 1as letras consonantes.

70. Ya hemos visto que las letras consonantes 6
articulaciones se producen por la compresion de un
Organa vocal en el aire sonoro. Féeil es, por tanto,
deducir que esta compresion puede ejercerse por
varios 6rganos independientes 6 en combinacion y
por un mismo organo con diferente energia, de lo
cual resulta que es muy grande el nimero de arti-
culaciones que el hombre puede pronunciar (1);
pero cada idioma, asi como cuenta un numero de
vocales muy pequeiio en relacion con las que se
pueden produeir, cuenta también eon otro ntimero
fijo de consonantes mucho menor de las que pode-
mos pronunciar,

71. En efecto; el idioma castellano s6lo usa vein-
‘tiin sonidos consonantes (2), que articulados con la

(1) Aunque son tan variados los sonidos con qne la
voz humana puede manifestarse, los sonidos elemen-
tales de la voz del hombre no pasan positivamente de
cincuenta, segtin afirma Roque Barcia después de un
estudio prolijo de los alfabetos antiguos.

(2) Balmes opina que nuestras articnlaciones fun-
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e se representan 4 continuacién: be, che, de, fe, gue,
Je, ke, le, lle, me, ne, e, pe, re, rre, se, te, ve, xe,
ye, ze.

72. Antes de estudiar la pronunciacién y clasifi-

damentales son diez y ocho, pues no cuenta la je por
considerarla como la gue aspirada, ni la @e¢ porque
es una articulacion mixtadecyso gy 2.

En cambio, el notable antor de Ortologia, Sr. Uri-
coechea, partidario de notar las mas pequeiias dife-
rencias de los sonidos de nuestra lengua, eleva &
treinta y dos el ntimero de articulaciones.

He aqui edmo resume el sefior Conde de la Vifiaza,
en su Biblioteca Historica de la Filologia Castellana,
la razonada opinién del Sr. Uricoechea sobre el Alfa-
beto fonético de nuestro idioma:

«En este estudio (que es una carta dirigida desde
Paris el 31 de agosto de 1872 al Sr. D. Juan Eugenio
Hartzenbusch) muestra el autor, con admirable ecriti-
ca y erudicion filoldgica, todos los sonidos elementa-
les que, 4 su juicio, tienen la lengua castellana y los
signos con que deben presentarse y han sido repre-
sentados por varios de los autores de ortografias cas-
ii;il,}g.nas desde Nebrija hasta la de la Academia de

Considerando cada sonido elemental come cierta
articulacién dela voz humana que sirve para formar
lag palabras perceptible, definida, constante, unifor-
me, y, sobre todo, diversa en absoluto de las otras, el
autor no admite los calificativos de letras llenas, fuer-
tes, débiles, sordas, acentuadas, mudas, ni ninguna
de cuantas clasificaciones han inventado los gramati-
cos para hacerse entender.

Estudiando hasta en las menores diferencias los so-
nidos, halla, como Webster respecto & los idiomas
neo-latinos 6 indo-germéanicos en general, que en
castellano tenemos méas sonidos vocales que los repre-
sentados, los cuales son perfectamente perceptibles:
asi, 1a a; e y u tienen dos, y la iy o tienen fres.

Respecto de las consonantes halla en la & tres soni-
dos perceptibles, de la misma manera que los drabes
n'uy enfendidos en Ortologia tenian las dd represeri-
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caciones de las consonantes impsorta fijar el valor
de la h. Esta letra ha sido en todo tiempo muy dis-
cutida, tanto por el diverso valor que ha tenido en
las lenguas madres, como por el que ha fenido en

tadas por otros tantos signos. También en la n, apar-
te de la doble 6 7, reconoce dos; y, como los antiguos,
otros dos en la §; aunque 4 nnestro juleio, por lo que
esta letra se refiere, hailamosle tres sonidos, como en
sal, canasto y hubiese; donde se ve que en el primer
caso eg silbante, en el segundo floja y en el tercero
aguda 6 doble, por lo que siguiendo 4 Nebrija, de-
biera ponerse doble, 6 con un tilde encima de la sen-
cilla.

Partidario, pues, el Sr. Uricoschea de la conserva-
cién de todos los sonidos castellanos hasta en sus mas
pequefias modificaciones (aunque pequefias, impor-
tantisimas), y de su representacién por medio de le-
tras, aboga por la aceptacion y conservacion de la
pronunciacion ¢ 6 cedilla, adoptada por Sicilia y otros,
v diferente en absoluto de la ¢ y de la z (representan-
dola en la escritura por la ¢ misma); afirma la diver-
sidad de sonides (notada ya por Mateo Alemén) entre
la g y jantes de ¢ é i, pues el de la primera es de A
alemana 0 aspiraday el de la segunda gutural, dspe-
ra 0 morisea, sonidos gque también diferencian con
més riqueza los Arabes y los representan por tres le—
tras. Para el sonido de la g ofrece el autor 4 la escri-
tura la ¢, supuesto que esta letra asicomo la/c y lac
en los sonidos fuertes representan un solo sonido y
son dos de ellas intitiles, Por lo cual desecha la k& y la
¢, 8i no fuera aceptada por los eruditos y escritores
para el referido empleo.

Enemigo de la ortografia etimolégica, no tampoco
conforme con el ngo que introduce muchos dislates,
que los doctos aceptan, dice el Sr. Uricoechea: <Debe-
mos eireunseribir la Ortografia 4 su verdadero obje-
teo: el de representar los sonidos y nada mas.»

Sobre el acento hace también preciosas observacio-
nes, concluyendo que el verdadero acento deja de ser
un fendémeno acistico 6 simplemente gramatical para
per psicologico, por lo {ntimamente relacionado con
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nuestro propio idioma. Mientras que el eanénigo
Robles, autor del siglo xvi, en su Cartilla menor
para ensefiar d leer en Romance, dice que la h es una

los atributos mentales; pues si el oido percibe, ade-
mas de intensidad, cantidad, timbre, tono é inten-
eidn, el ser espiritual tiens otro lenguaje, de que la
voz es 86lo un vehiculo,
~ Algnin error, aunque paqueiio, léese en este opiiscu-
lo como el de atribuir 4 Nabrija la admisién de la g y
la supresion de la x, cuando es lo contrario lo que
proponia el gran graméitico, quien tampoen acentaba
la y griega como signo, segin se les en el Alfabeto
fonético, aunque si su sonido, que representaba por
la j lnenga hoy llamado joia.

En suma, la idéa méis exacta del trabajo del gefior
Uricoechea la dari el cuadro que él mismo formo
de su
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letra ociosa (1)—muda dieen otros autores,—y mien-
tras Federico Diez asegura que esta letra «convir-
tiose en un signo sin valor inmediatamente después
de la eaida de Roma» (reveldndonos e6micamente
la caida easi simultdnea dela 2 y del imperio), para
Miguel Sebastidn, autor de Orfologia de prineipios
del siglo xvi1 (2), y para el Sr. Uricoechea, la h es

una aspiracion, una articulacion especial.

. (1) El bachiller Alexo Venegas, autor del mismo
siglo, confirma esta opinion en su Tractado de Ortho-
grafia y acentos en las ires lengua principales, di-
cieudo: .

... la aspiracion que en castellano se dize ache no es
letra. Por lo qual ni «griegos, ni latinos la pusieron
en la orden del a. b. ¢. y assi los antiguos no la po-
nian en las diciones como aora se pone. Mas solamen-
te encima de la letra que aunie de ser aspirada como
cosa que no era sustancial a la voz .. Digamos pues
que la aspiracion es un huelgo humano: que sale de
la garganta floxo y caliente para engrossecer la voeal
o consonante a quien se allegare, como honor, hoja,
philésophus. Dizese huelgo a diferencia de voz y so-
nido. Dizese humano a diferencia del resollo del bru-
to animal: afiadese caliente para distinguille del soplo
frio que sale de entre los dientes.»

(2) Véase lo que dice este autor en su Orthogra-
phia y Orthologia, & propdsito de la h:

«Quieren algunos que la hache no sea consonante:
porqne es (dizen) solamente haspiracion... Se dercu-
bre bien quanto importa el ponerla escrita en la es-
eritura, cuanto para la sentencia es necessaria y assi
mesmo el pronunclarla y hacer que se sienta clara,
como cualquier consonante: quando vno ora, razona
6 lee: y el ni ponerla escrita ni sefialarla en la pro-
nunciacién quando no la hai, ni la puede hauer.

3... Otros la hacen tan consonante, y tanto quieren
hazer sonar, y darla asentir, que en estas palabras

- mihi, nikil, las pronuncian tan fuertes, como si antes
tuviesen la ¢ y escritas assi michi, nichil, Y por la
pronunciacion que le dan se engaiian y como las pro-

T
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La cuestion es muy sencilla: la & en las lengnas
madres que nosotros conocemos tuvo el valor de
nuna aspiracion; igualmente le tuvo en castellano
hasta el siglo xvit por lo menos: actualmente le tiene
en los dialectos gallego y asturiano; los andaluces
conservan la aspiracién de la h heredada de los
darabes; pero en el eastellano actual la & no tiene va-
lor fonético sino en contados casos. En efecto; las
lenguas orientales tienen muchas aspiraciones (1); el
sanskrito tiene diez letras que constantemente son
aspiradas, (aparte de cuatro aspiraciones que pueden
afectar 4 otras consonantes no aspiradas), y en grie-
o se distinguen dos aspiraeiones: el espiritu suave y
el espiritu fuerte. Pues bien, las voces de estos idio-
mas que tenian aspiracion y pasaron al latin se as-
piraban también, y casifodas se eseribian y escri-
ben eon h.

No cabe duda que en el castellano antiguo la & se

nuncian: assi las eseriuen. Lo uno y lo otro y todo es
intolerable error: el no darle todo su valor y son:
aunque sea de aliento solo: de solo espirifu: y el dar-
selo mayor, qu el propio, afiadiendo la c.

... Quitan la h de casi toda la lengua castellana: si
algo tiene de espiritu, si algo de sancta, todo se lo
quieren ya quitar. Porque en nada parezca 4 la pri-
mera madre & |a visabuela.»

También Juan de la Cuesta vota en favor de la k
sonora en su Libro y trafado para enseiiar leer y es-
criwir breuemente, pues dice que la i tiene dos soni-
dos en romance que es el uno de que se pone la h en
prineipio del vocablo 6 en medio de dos vocales, como
hambre, mohinos.

La otra pronunciacién 6 sonido se hace peniendo
una ¢ antes de la h, como si dixessemos: chimenea,
maucho.

(1) El hebreo tiene cuatro, de energia y valor di-
ferentes,
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aspiraba en muchas ocasiones.” Basta leer algunas
obras poéticas de nuestros clisicos para compro-
harlo.

La siguiente estrofa de la célebre elegia de Jorge
Manrique tendria cuatro versos defectuosos (y ta-
maia falta no se concibe en poeta tdn notable) si no
se aspirase la & de las palabras subrayadas:

;Qué se hicieron las damas,
sus toeados y vestidoes,
sus olorea?
iQué se hicieron las llamas
ue los fuezos encendidos
de amadores?
:Qué se hizo aquel trovar,
1as musicas acordadas
qué tafifan?
#Qué ge hizo aquel danzar,
aquellas ropas chapadag
que traian?

Igual advertencia puede hacerse en la siguiente
estrofa de una conocida silva de Fr. Luis de Ledn:

<Y como codiciosa,
por ver y acrecentar su harmosura,
desde la cumbre airosa,
una fontana pura
hasta llegar corriendo se apresura.»

Vemos, pues, que la & ha tenido valor fénico has-
ta en nuestra propia lengua, y que 4 este valor se le
ha dado el nombre de aspiracion; mas si nos fijamos
que en castellano y en otras lenguas vivas y muer-
tas la aspiracion es una verdadera articulacion pro-
ducida en la garganta , comprenderemos que no sin
razén se incluye la h entre las letras consonantes
castellanas, siquiera en la actualidad no represente



100 DE LA OBRA LEGIBLE

sonido alguno sino en algunas interjeceiones, como
en jah!,y en la palabra hipido, que, segin el Diceio-
nario de la Real Academia, debe pronuneiarse aspi-
rando la h.

73. De las veintiuna articulaciones castellanas,
seis (1) se producen con la intervencién de un solo
6rgano voeal, v se llaman simples, y las gquince
restantes () se pronuncian con el ejercicio de dos 6
tres organos del mismo aparato.

74. Las letras simples, 6 sean las que se produ-
¢en con la intervencién de un solo 6rgano del apa-
rato vocal (aunque en algin caso sea ayudado
ligeramente de otro Organo), se hacen dos clases:
guturales y labiales.

Son letras guturales (3) las que se producen en
la garganta por la compresion del aire sonoro al pa-
sar de la laringe 4 la campanilla.

Las letras 6 articulaciones guturales son tres: ke,
gue, je (4).

El sonido ke, que en algunos casos se puede re-
presentar con la ¢y conla qu, se diferencia de los
otros sonidos guturales por la fuerza de la aspira-
cion. En efecto, el sonido g«e se parece mucho al ke
y se diferencia en que su aspiracion es menos fuerte.
El sonido je, que se puede representar en ciertos ca-
_ sos con la g, se diferencia de los anteriores en la
mayor compresion que sufre la aspiracién sonora.

(1) ke, gue, je, pe, be, me,

\2) che, re, rre, ne, fie le, lle, ye; te, de, ze, se; ve,

fe; xe. i

(8) Del lat gutturalis; de guttur, garganta: letras
de la garganta.

(4) Balmes coloca la letra ke entre las articulacio-
nes paladiales.
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Las letras labiales se pronunecian comprimiendo
el aire sonoro con los labios. Son tres: pe, be vy me,
La articulacion pe se diferencia de la be en la mayor
fuerza con que aquélla se pronuneia. La letra me es
‘labial; pero al pronunciarse, parte del aire sonoro
es arrojado por las fosas nasales: de modo que la
articulacion de log labios estd ayudada ligeramente
por las fosas nasales.

75. Las articulaciones compuestas pueden consi-
derarse divididas en cuatro clases:linguo-paladiales,
linguo-dentales, denti-labiales y gutur-linguo-den-
tales.

Las letras linguo-paladiales, que forman la clase
mis numerosa, e pronuncian comprimiendo el aire
sonoro entre la lengua y el paladar. Pertenecen
esta clase las articulaciones siguientes che. re, rve,
ne, fie, le, lley ye. '

La che se pronuncia comprimiendo el aire sonoro
entre el paladar y la lengua, estando en eontacto
ambos 6rganos y separdandolos lentamente para que
la espiracion sonora rechine un poco.

El sonido re se produce comprimiendo el aire so-
noro entre el paladar y la punta de la lengua. La ar-
ticulacion rre se obtiene verificando la compresion
con el centro de la lengua. Amhos sonidos tienen
algo de guturales, y en ambos vibra 0 se estremece
la extremidad de la lengua, por lo cual algin autor
de Ortologia (1) ha llamado 4 estos sonidos letras
vibradas.

La articulacion ne se produce con una posieion de
organos semejante 4 la quese debe adoptar para pro-
ducir el sonido re, mas sin vibrar la extremidad de
la lengua y emitiendo el airve parte hacia adelante y

(1) Florez: Preliminares de Gramdtica razonadq.
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parte por la nariz. La articulacion fie se parece
también al sonido »re, porque se produce com-
primiendo el aire con la superficie de la lengua, sin
que vibre la extremidad de este 6rgano, y emitiendo
el aire sonoro parte hacia adelante y parte hacia la
nariz (1).

Comprimiendo el aire sonoro con la extremidad
de la lengua y arrojéndole por los lados, se produce
la articulacionle; si la compresion se verifica con la
superficie lingual y el aire sonoro es arrojado tam-
bién por los lados, se produce el sonido #e:

Por dltimo, la articulacion ye se obtiene eompri-
miendo el aire sonoro entre la lengua y el paladar,
pero sin que se pongan en contacto estos dos 6r-
Zanos.

Las letras linguo-dentales se produeen por la com-
presion del aire sonoro entre la lengua y los dientes.
Pertenecen a esta clase las articulaciones te, de, ze
v se. La fe y la de se diferencian solamente en la
fuerza con que la compresion se verifica: la fe es
mas fuerte que la de. La ze, euyo sonido puede re-
presentarse también en algun easo con la ¢, se pro-
nuncia sujetando la punta de la lengua con los dien-
tes, y en esta postura sé comprime el aire sonoro.

Para produeir la articulacion se basta levantar un
poco la lengua y hacer que el aire sonoro pase sil-
bando por entre los dientes.

Estas letras, aunque algunos autores las llaman
solamente dentales, se pueden pronunciar, siquiera
no sea con mucha perfeccion, eareciendo de dientes,
lo cual prueba que son principalmente linguales.

(1) El sonido 7ic se representa en catalin con el
signo ny; en portugués, con una doble n (nn), y en
francés con este otro signo: gn,
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Las articulaciones denti-labiales se pronuncian
con los dientes superiores y el labio inferior, y son
dos: fe y ve. La articulacién ve tiene una pronuncia-
cion suave; la articulacion fe es algo méas fuerte
que la ve, de la cual se diferencia ademds por la as-
piracién que acompadfia & la articulacion denti-la-
bial.

Por iltimo, hay una letra compuesta de una gu-
tural (ke 6 gue) v del sonido linguo-dental se, que es
el sonido castellano en cuya produccién més érga-
nos intervienen: esta articulacion es la ae.

76. Resumamos esta doetrina formando un cua-
dro sinéptico de la

Clasificacién de las articulaciones ¢ letras consonantes.

L22 /Simples- ; Gul.uralcs ........... ke gve e
Sw Labialed........es . pe be me
=]
252
== d : ve mne e
DoE Linguo-paladiales. .. 5 che > ve
P o % rra  die s
me
i Compues- | Linguo denlales.... te de ze s

WS ... ) Denti-labiales........ ve fe

Gutur-linguo-dentsl we

77. De estas articulaciones pueden terminar sila-
ba en castellano las siguientes: ke, gue, pe, be, me,
re, ne, le, te, de, ze,se, fe y we. Ejemplos: lee-cion.
tg-norancia, ap-to, ab-negacion, em-hozo, er-guido,
en-trar, al-bricias, at-moésfera, ad-vertir, almi-rez,
as-ma, dif-teria, ex-trano.

Las articulaciones que 4 continuacién se repre-
sentan pueden encontrarse al final de la palabra:
ke, je, re, ne, le, te, de, fe, ze y se. Ejemplos: zine,
bo], ecantar, comen, aiil, cenit, bondad, puf, raiz,
compés.
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En el final de algunas voees que no son propias de
nuestro idioma se encuentran también las siguien-
fes articulaciones: gue, be, me y lle. Ejemplos: Ma-
gog, nabab, Sem, detall,

Las articulaciones pe, che, rre, fie, ye, ve y xe no
terminan nunca palabras eastellanas.

78. Otras denominaciones menos importantes se
aplican a los sonidos modificados. Por ejemplo: las
articulaciones re y le se llaman letras liquidas, por-
que estos sonidos pueden permanecer entre otra le-
tra consonante v una voeal, sin que sean obstdculo
para la pronuneiacion de ambos, como en pra-do
blu-sa. Se prestan, pues, 4 aglutinarse perfectamen-
te con otros sonidos modifitados, que por esta razon
(porque pueden ir seguidos de letra liguida) se lla-
man licnantes.

Son articulaciones licuantes la be, ze, de, fe, que,
pe v te, Todas estas letras lieuantes liquidan A la
articulacion fe y 4 lare, excepto la de, que solo li-
quida & la re.

La articulacion se, por el silbido con que se pro-
duee, se llama sibilante.

CAPITULD IV

VICIOS DE ARTICULACION ¥ MANERA DF CORREGIRLOS

Pronunciacion defectuosa de la de, re, rre, le, He,ye, vey xe, ceceo,
seseo, sisismo, gangueo, tartajeo, hathucencia y tartamudez.—
Importancia de la articulacién en la lectura.—Necesidad de
cuidar de la articulacién en log primeros afios de la vida.

79. Estudiemos ahora los vicios més comunes de
articulacion v la manera de evitarlos, fijindonos
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en los siguientes: pronunciacion defectuosa de las
articulaciones de, re, rre, le; lle, ye, ve ¥ xe; ceceo,
seseo, sisismo, gangueo, tartajeo, balbueencia y
tartamudez.

Es defecto comun cambiar la articulacion linguo-
dental de con las de igual clase fe, y ze, dicien-
do, por ejemplo, Madrit y bondat 6 Madriz y bon-
daz en lugar de Madrid y bondad.

El primer defecto se eorrige comprimiendo con
menos fuerza el aire sonoro enfre la lengua y los
dientes, y el segundo, evitando la sujecién de la
punta de la lengua.

La articulacion rre se pronuneia defectuosamen-
te confundiendo su articulacion con la gue v con la
le. Como la rre tiene algo de gutural, si la lengua no
toea al paladar, enando tratamos de pronuneiar di-
cha letra, queda solo una articulacion gutural pa-
recida 4 la gue. Asi, dicen algunos peggo, en lugar
de perro. 8i, tocando la lengua al paladar, no vibra
la extremidad de aquélla, se produee la articulacion
fe en lugar de la re y se dice, por ejemplo, merendal,
en vez de merendar.

Legouvé recomienda el signiente ejercicio (cuya
invencion atribuye 4 Talma, el eélebre aetor fran-
eés) para conseguir la pronuneciacion correcta de la
articulacion rre: pronunciar viva y alternativamente
la te y-la de, agregar después y poco & poeo i estas
letras la re sacdndola de la garganta con la ayuda
de sus dos compartieras, linguales ecomo ella, fra-
tando de decir, por ejemplo, tra, dra, tra, dra...;
preseindir luego de la de, y por ultimo, de la e,

‘hasta que ya se pronuneia sola y sin difieultad al-

guna la articulacién de la rre.
Otras personas incurren en el vicio contrario al
que acabamos de indicar: por no saber comprimip
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el aire entre el paladar y la lengua sin hacer vibrar
4 este drgano, producen la articulacion re en lugar
de la le y dicen arzar por alzar.

Basta con que la lengua no toque al paladar para
que se pronuncie la articulacion ye, en vez de la lle,
v se diga poyo en lugar de pollo. BEste defecto, lla-
mado yeismo, es muy comun en Andalueia y aun
en Madrid. Otras veces, al pronunciar la ye se po-
nen en contacto la lengua y el paladar y se produce
la e, diciendo, por ejemplo, o en lugar de yo. Mu-
chas personas produeen bien ambas articulaciones
y las cambian en las palabras: esto se explica més
por falta de cultura que por defecto de aptitud en -
los orgonos voeales. ¢

Si en vez de comprimir el aire sonoro entre los
dientes superiores y el labio inferior se eomprime
con los dos labios, se produce la be en lugar de la
ve (1), y se diee bino en lugar de rino; y cuando, al
querer pronunciar la articulaecion xe, suprimimos
la intervencion de la garganta, se oye solamente la
se, diciendo esamen por examen.

80. El ceceo consiste en pronuneiar la articula-
ei6n ze en lugar de la se por sujetar la lengua con
los dientes al gquerer producir esta letra, dicien-
do, v. gr.: zerrano en lugar de serrano (2).

El defecto contrario se llama seseo: consiste en
produeir la artieulacion se en lugar de la ze, por no
sujetar la lengua entre los dientes al pronunciar
esta letra. Es defecto muy comin en Andalueia y
Amériea.

(1) Esta confusion aparecié ya en el latin, & prin-
cipios del siglo 1v.

(2) <«El mayor inconveniente de este defecto es que
da aire de imbécil.» Legouveé, Arte de la Lectura.
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Algunas personas tienen 4 la vez el defecto del
ceceo y del seseo, 1o cual significa que producen
bien ambas articulaciones y que las confunden al
usarlas por falta de instruccion,

Cuando la articulacién ke maodifica inversamente
4 una voeal, se vicia también facilmente en su pro-
nuneiacion haciéndola linguo-dental ¢ labial en vez
de gutural. Ejemplos: efezto y leptura, en lugar de
efecto y lectura.

El sisismo proviene de exagerar el silbido de la
articulacién se, pronuncidandola 4 la francesa.

El gangeo consiste en hacer nasales articulacio-
nes que no lo son, asi como el tartajeo se origina
de pronunciar algunas consonantes con cierta arti-
culacion dental parecida & la fe.

La balbucencia es la articulacion indecisa, lo
ual produce como un arrastre de las letras conso-
nantes que se han de pronunciar, y 4 veces hasta
la supresion de ellas. Suele provenir de timidez 6
de falta de ejercicio. La conversacion reposada y
la lectura en alta voz hecha con lentitud son los
mejores medios de corregir la balbucencia.

La tartamudez consiste en repetir algunas silabas
al hablar 6 al leer. Este defecto recae generalmente
sobre una misma clase de letras (1), y produce el
efecto de un verdadero tropiezo de la enunciacion.

La tartamudez proviene en ciertos casos del en-
tendimiento. Bien por falta de la necesaria educa-
cién, bien por timidez y & veces por efecto de una
pasion violenta, como la célera, el entendimiento

(1) Los buenos actores que desempeiian el papel do
tartamudo, hacen recaer siempre la tartamudez en
una 6 dos consonantes fijas, con lo cual imitan perfec~-
tamente este vicio de articulacion,
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no pereibe eon claridad y la lengua tartamudea.
Entonees no es imposible corregir este defecto por
medio de lecturas en alta voz hechas al principio
con la mayor lentitud para acelerarlas luego 4 me-
dida que el defecto vaya corrigiéndose, hasta con-
seguir la emision elara y expedita de todas las ar-
ticulaciones.

La mayor parte de estos defectos, cuando no pro-
ceden de mala conformaecion del aparato voeal se
eorrizen facilmente: basta para conseguirlo recor-
dar la causa que los produce para evitarla, y la ma-
nera de pronunciar correctamente cada articula-
cién, para produeirla eon esmero.

Si después de haber ejecutado las anteriores indi-
caciones, los Organos, por falta de eostumbre, se
resistiesen a producir correctamente una artienla-
cion determinada, es preciso practicar ejercicios
adecnados, 4 fin de conseguir lo que nos propone-
mos, para lo cual, (aplicando el prineipio en que se
funda el ejercicio inventado por Talma para apren-
der la articulacion »re), pronunciaremos alter-
nativamente dos letras de igual elase, cuya arti-
culaciém se produzea con toda facilidad, é iremos
asociando 4 ellas la letra que se pronuncie mal,
hasta conseguir producirla correctamente.

81. Cuando los vieios de articulacion, que aca-
hamos de enumerar, provienen de malos héabitos,
los maestros de primera ensefanza tenemos la obli-
gacion de corregirlos en nuestros diseipulos; mas si
tales defectos son originados por faltas de organi-
zacion del aparato voeal, entonces el médico es el
llamado & procurar el remedio, no siempre posible,
como oeurre en eiertos easos de tartamudez.

82. De todo lo dicho se infiere sin trabajo la im-
portancia de la articulacion en la leefura.

il
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«La articulacion, dice Legouvé, y solo la articuia~
cion, presta claridad, energia, pasion y vehemencia
4 la lectura. Es tan grande su poder, que puede
ocultar la flaqueza de la voz, aun en presencia de
un gran auditorio.»

En efecto, la articulacion es como el dibujo de la
palabra. Algunos hechos confirman estas aprecia-
ciones. Las personas que quieren hacerse oir bien
de otra hablando en tono bajo exageran la articula-
cion y son perfectamente entendidas gastando poca
voz. Lo mismo nos ocurre cuando la voz es escasa
por efecto de una enfermedad del aparato vocal; y
revela tanto de la palabra la articulacion, que los
mudos entienden lo que decimos si articulamos bien,
aunque no oyen la voz, leyendo nuestras artieula-
ciones como quien lee una fuga de vocales no es-
erita.

83. Procuremos, pues, la correcta y clara articu-
lacién, sobre todo en los ninos, pues los vicios de
esta clase adquiridos en la infancia son dificiles, va
que no imposibles, de corregir.

Véase lo que, encareciendo la buena artieulacion
en la ninez, dice bellamente un autor del siglo xvirr,
Miguel Sebastidn, en su Orthographia y Orthelogia:

«... Ponga el maestro cuydado muy grande, en

formar bien la boca y la lengua al infantico:

R T I Saaeenan I

»Cosa es muy vista, que dos caminos salen de vn
mesmo lugar, y punto en que estdn juntos: y que
cerca del principio estan poco apartados: mas en
sus terminos estan muy lexos i lexisimos entre si:
y assi el peregrino que erroy tomo el que no queria
al principio, si luego conoeiera que errado aun pu-
diera hauer buelto, con poeos passos al camino:
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mas si llego al termino, hallase sin remedio: el pe-
queno error en el prineipio, en el fin viene a ser
grandissimo: no puede negarlo alguno.»

CAPITULO V
OLASIFICACIONES ORTOGRAFIOAS DB LAS LETRAS

Letras dobles y sencillas por su valor: valor de Ja e, g, r é y.—Le:
tras unisonas y disonantes.—Letras dobles y sencillas por su
figura —Idem maytsculas y mintscalas. —Idem usuales y anti-
cuadas, indicando el valor en épocas anteriores 4 la nuestra de
las letras i, ¥, /(s larga/, w, v, @, ¢ (cedilla), ch (ce-hache), 1l (do-
bile ele), ph (K), th (zela) y rh (ro aspirada), ¥y de las combinacio-
nes s¢, pn ¥y pé.—Letras propias y exdticas: valor de las letras w
(doble w) v ps (pai) y de las combinacicnes mn y ez —Necesidad
de que el lector tengsa estos conocimientos.

84. Las letras se dividen ortogrificamente, esto
es, por su figura y por el valor fonético que repre-
sentan, en las clases siguientes: dobles y senecillas
por su valor, unisonas i homéfonas, dobles y sen-
cillag por su figura; mudas y semivocales, mayus-
culas y minusculas, usuales y anticuadas, propias
¥y exoiticas.

85. Llamanse letras dobles por su valor las que
pueden representar dos sonidos, 4 diferencia de las
sencillas, que no representan nunca més gue uno.
Son letras dobles, por su valor, ¢, g, » é y. Las de-
mas son sencillas.

En efecto, la c antepuesta 4 las voeales a, 0, uy &
las consonantes  y =, y pospuesia a enalquiera vo-
cal representa la articulacién gutural ke, como en
eano, cund, clase, cremallera, accion, diceidn, occipital;
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pero antepuesta & la e 6 4 la ¢ representa la artieu-
lacion linguo-dental ze, como en Cecilia.

La g antepuesta 4 las vocales a, 0, u y 4 las eon-
sonantes I y », y pospuesta & cualquiera de las vo-
cales, representa un sonido gutural suave, eomo en
Galicia, goma, gula, glacial, grave, ignorancia; mas
antepuesta inmediatamente 4 las vocales e, i, repre-
senta el sonido gutural fuerte de la j, como en gé-
nero, gitano. La g puede representar también el so-
nido gutural suave, que le es propio, yendo ante-
puesta & la e 0 4 la i, si entre aquella y una de es-
tas letras se encuentra eserita la w, sin valor foné-
tico, como en la palabra guitarra.

La » representa una articulacion lingno-paladial
fuerte & principio de palabra y después de las con-
sonantes I, n y s (1), como en ramo, mal rotar, Enri-
que, israelita, y representa la misma articulacion
lingno-paladial suave, en todos los demds casos,
como en cara ¥ arder. La rr representa siempre la
articulacion linguo-paladial fuerte. La y representa
el sonido vocal de la i cuando es conjuneciéon 6 cuan-
do se encuentra al fin de una palabra, como en es-
tos casos: comer y beber; hay poca fruta, y repre-
senta la articulacion linguo-paladial que le es pro-
pia, en los demés casos, como en las palabras ya-
CET, Cayeromn, Yuqo.

86. Reciben el nombre de letras unisonas (2) 1
homoéfonas (3) las que pueden representar alguna

(1) Que son las mismas de la palabra LuNuS.

(2) Del lat. unus, uno, y sonus, son: de un mismo
son.

(8) Del gr. péc (homo), ignal, y guv (phoonee), 80
nido: de igual sonido.

También se llaman equisonantes del lat. aequus:
igunal, y sonare, sonar: las que suenan igual,
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vez el mismo sonido, como la &y la qu; la ky la ¢,
via gyvlaj(l) vy se llaman disonantes (2) las que
representan sonilos diferentes eomola b y z.

87. Son letras dobles por su figura la ch, U, qu y
rr: las demas letras se llaman sencillas,

88. Las letras por su tamaio relativo y teniendo
en cuenta también la diferencia de figura de algu-
nas, se clasifican en mayusculas v mintsculas, de-
nominaciones euya raiz expresa claramente la sig-
nificacion de cada palabra.

89. Llamanse impropiamente mudas las letras
euyo nombre no comienza por vocal como la b,
ch, ete., y se llaman semivocales todas las deméas
lefras consonantes cuyo nombre comienza por vo-
cal, como f, s (3).

90. Reciben el nombre de usuales las letras que
usamos actualmente, y anticuadas las que han cai-
do en desuso, 6 que, usandose en la actualidad, tu-
vieron otro valor en épocas anteriores.

Son letras anticuadas, en uno de estos coneeptos,
lai, y, [ (s larga), u, v, x, ¢ (cedilla), eh (ce-hache,,
I, (doble ele), ph (fi), th (zeta)y vh (ro aspirada).

(1) Yahemos visto que la b y v no deben ser letras
unisonas. :

(2) Dellat. dis, no, y sonare, so1 ar. que no sue-
nan (de igual mavera).

(3) En realidad deben llamargse mudas las letras
escritas que no representan sonido alguno, y se ean-
cuentran en este caso actualmentela i y la w eu las
silabag gue, gui; que y qui.

He aqui una clasificacion de las letras que el mar-
qués de Villena hace en su obra d« Ortologia:

«Las vocales son cinco: A, B, 1, 0, V. Porque Ia v es
la quinta, sirve en la quenta por cii co.

Las Mutas son nueve: B, ¢, D, F, G, H, 7, P, T, Las
Semivocales snn cinco: L, M, N, R, §.Las extra ordina-
rias son tres: x, v, . Los sinos son dos: =, T.»
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91. La i solia representar el sonido de la j, como
en Iesus, y el de la y, como en iacer, y viceversa, la
y hacfa en medio de palabra el oficio de i voeal,
como en dzymo,

La f (slarga), que se diferenciaba de la f en la
falta de tilde, tenia el valor de la s comin, y asi se
‘eseribia vifto por visto.

La u representaba los sonidos v y b, en escrewir; y,
por el contrario, en muchas ocasiones, la » hacia el
oficio de la u, como en Ivan.

La x, no llevando la vocal siguiente acento cir-
eunflejo, solia representar el sonido de la j, como en
la palabra dixe. El acento eircunflejo en la voeal
indicaba que la x representaba el sonido que hoy
representa, como en exdmen (1).

La ¢ (cedilla) representaba el sonido linguo-dental
de la z, como en la palabra Caragoca.

La ch representaba el sonido de la & euando iba
seguida de una vocal eon acento circunflejo, como
en chimérico. Todavia representa el mismo sonido
en nombres biblicos, como en Rachel, Chanaan.

Si la voeal siguiente 4 la ¢k no llevaba acento cir-
eunflejo, esta letra representaba la articulacion lin-
guo-paladial que Loy representa, como en la pala-
bra mucho (2).

La U tenia el valor fonético de una I duplicada, y

(1) El padre escolapio Santlago de Jestis y Maiia
dice 4 este proposito en su tratade De la Ortologia y
de la prosodia castellana:

«P.—¢Para qué sirve ¢l Circunflexo (suple acento)?
—R Nuestros impresores lo anotan sobre la voecal,
que e sigue 4 la ch: quando no tiene sonido castella-
no sino el de k: como Chiromancia. En la siguiente &
la @, enando tiene gonido snave de cs: como prdwimo,
4 distineién de quando es como j, préximo {projimo) B

(2) Véase la nota anterior.
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no el de una elle. "Asi, la palabra Gallia se leerd
Gal-lia,

La ph, que procede de la letra griega o (fi ), tenia
el valor de f, por lo cual la palabra philosopho se
leia fildsofo.

La th, procedente de la letra griega 0 (zeta/, repre-

_sentaba la articulacion fe. aspirada, y se leia como
esta letra. Asi, la palabra Ortholog @ se pronuncia-
ba Ortologia. '

La rh, que es la escritura latina de la letra grie-
ga p (ro aspirada), tenia el valor de un r fuerte,
como en rhythmo.

Las eombinaciones de consonantes se, jn y pt
son ya también anticuadas. La se se leia liquidando
la. s, anadiendo una ¢ delante 6 suprimiendo la s.
Asi, sciencia se lela como estd escrito, se leia es-
ciencia y también simplemente ciencia,

Las otras dos combinaciones pn y pt se leian como
si la p no estuviese esecrita. Asi, pnewmdtica y Pto-
lomeo se leian newmdtica y Tolomeo (1).

(1) Tanto en la Bibliografia como en algunas no-
tas de este libro, se puede estudiar el uso de las letras
anticuadas; mas para ofrecer ejemplos unevos, se in-
gerta 4 continunacion un curioso documento, copiado
del discurso que D. Juan Cataliva Garcia leyo al ser
recibido como académico de uiimero de la Real Aca-
demia de la historia.

#DOTACION DE UN MAESTRO DE GRAMATICA EN ATIENZA

Don Lope por la gracia de Dios Obispo de Siguen-
ca a todos los clerigos del arglprestazigo de Atienca
tan bien de la villa como de las aldeyas Salut v
hendicion, por que muchos por pebreza non pueden
studear ny aprender stablecido es en el derecho de
la sancta eglesia que en los logares que lo pudieren
sofrir ayan maestro en gramatica que aya salario
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92. Por ultimo, son propias las letras que usa-
mos en nuestro idioma, y son exdticas (1) las que
usamos de otras lenguas para representar algin
sonido propio del jidioma & que perteneceen. Letra
propia es la d, por ejemplo, y letra exdtica es la w,
que se usa para eseribir nombres godos, alemanes
0 ingleses, como Witiza, Westfalia y NewYork (2).

ques pueda mantener et los escolares que ayan ear-
rera de doctrina et de sapienca et por esto nos con
algunos clerigos de los cabildos de la villa et de las
alﬁeyas de atien¢a touiemos por bien et establecie-
mos que ouiesse maestro en atienca de gramatica
et que aya salario dela parte que lieue la eglesia de
la tercia segund que le ouieron los otros maesiros
en atienca en esta manera. Candesaunos (Campisa-
balos) ij mr. (maravedis) siete molinos (Somolinos)
ij mr. Condemids de suso j mr. Condemios de Yuso
ij mr. Aluendiago ij mr. ylches (Hijes?) ij. uxados ij.
mr. saneta maria cinco mr. tordellozo einco mr.
Thminoss (Lo MIROSEN: eian oo b snbres Sos nalwniss ete.

Onde nos mandamos que cada uno de uos otros
paguedes fasta ix dias uista la earta al dicho maes-
tro estos dineros segund que de suso es dicho. En
otra manera quales quier que los non pagassen nos
los sospenderemos de beneffigio. Leyda la carta
dadgela. Datum apud atenciam xij Kalendas nouem-
bris anno domini millesimo ee Lx® Nono. Gomecius
garsie scripsit de mandato F. xemeni.

En pergamino, letra de albalaes con el sello pen-
diente del Obispo D. Lope, en cera.n

(1) Del lat. exoticus; del gr. wmwbc (exootikos): de
& (ex), fuera y tebyw (teykoo), (yo) produzco: produ-
cidas 1 originadas fuera de nuestro pais.

(2) La k se ha reputado como letra exdtica, porque
8@ ha usado en latin y en nuestro idioma para escri-
bir algunas voces griegas, como kirieleisén kilome-
tro. Hoy puede considerarse como letra propia por la
necesidad de eseribir con dicha letra la raiz kilo, tag
nsada en la expresion de pesas y medidas,
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Cuando la w, llamada fambién « valona, se en-
cuentra en un nombre godo, representa el valor de
la v. Asi, Wamba se lee Vamba. La misma represen-
tacion tiene en voces alemanas, como en la palabra
Wurtenberg. Sila W se encuentra al prinecipio en
voces inglesas, vale tanto como gu. Por ejemplo,
Windsor y Washington se pronuncian aproximada-
mente Gitinsor y Gudsington.

Pueden considerarse como letras exodticas la ps
(psi) y las combinaciones mn y ¢z, que se usan en
voees de idiomas extranos al nuestro.

La ps, que es la correspondencia latina de la le-
tra griega ¢ (psi’, se pronuncia haciendo sonar am-
has articulaciones, eomo en Psicologia., Lo mismo
ocurre con la combinacion de letras mn, originaria
también del griego: en ella tienen valor ambas le-
tras, como en mnemaotecnia.

La combinacion ez, de origen ruso, indica un so-
nido que aproximadamente corresponde 4 ts, como
en czar, que se pronuncia fs.

93. Importa al lector conocer perfectamente es-
tas clases de lefras para leer con toda corrececitn.
Si una persona ignorase que la ¢, por ejemplo, pue-
de tener dos valoresy siempre la interpretase de
igual manera, cometeria al leer faltas imperdona-
bles. Por el eontrario, conociendo estas clasifica-
ciones, no se sorprenderd de que dos letras tan di-
ferentes en la figura como la & y la gu represenien
la misma articulacion.

De igual modo, si no eonociera lo que representan
las letras exGOticas, como la ph, leeria mal dando el
valor de p & un signo que tiene el valor de f.
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CAPITULO V1

DEL ALFABETO

Alfabeto y sus clases: alfabsto fonético 1i ortolégico y alfabeto
ortogrifico.—Diferencias entre ambos. —Composgicion de 1as pa-
labras alfabeto, abecedario y abecé.—Ovigen denuestro alfabeto.

Alfabeto, en general, es el conjunto ordena-
do de los signos de un idioma. En todo idioma se
distinguen dos alfabetos: uno ortologico, fonético &
de sonidos, y otro ortografico 6 de signos escritos.

Es, por tanto, alfabeto fonético 1 ortologico la
reunién ordenada de los sonidos orales de-una len-
gua, y alfabeto ortografico la reunién ordenada de
los signos escritos con que se representan los so-
nidos del alfabeto fonético 0 ortologico.

95. En castellano, como en otros muchos idio-
mas, el alfabeto ortografico tiene m#s signos que el
ortolégico. En efecto, nuestro alfabético fonético 1
ortologico se compone de veintis¢éis sonidos que se
representan & continuacion:

a, be, che, de, e, fe, gue, i, je, ke, le, lle, me, ne, %e,
0, pe, 1e; rre, se, te, u, ve, e, ye, ze.

Pero el alfabeto ortografico castellano consta de
veintinueve signos, 4 saber:

a, b' c, Ck: d! e, fv’ 9, h: 1"‘ j‘- k' ai h‘: m. n, ﬁ': 0, P, qu,
Iy By A 0 @ Yo 2 (L)

(1) El estudio de los signos de nuestro alfabeto or-
tografico se podria completar explicando el valor de
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96. Esta diferencia del numero de signos entre
ambos alfabetos depende de que la # no representa
generalmente en la actualidad sonido alguno; lac
representa un sonido igual aldelak 6 aldelaz, y la
qu representa el mismo sonido de la k. Por este mo-
tivo, la & la ey la qu podrian ser suprimidas del al-
fabeto ortogréfico, con lo cual el nimero de sus sig-
nos seria igual al de los signos del alfabeto fonético.

Entre el alfabeto fonético G ortolégico y el orto-
griafico existe otra diferencia, ademés de la refe-
rente al nimero de signos: la diferencia que hay en-
tre el signo y la cosa signifieada, la misma que exis-
te entre el objefo que se representa y el objeto re-
presentado. Los elementos del alfabeto fonético n
ortologico son signos que & su vez estan represen-
tados por los signos del alfabeto ortografico. Los
signos del allabeto fonético u ortologico son signos
simples; los del ortografico son signos de signos,
Las diferencias, pues, entre ambos alfabetos no
pueden ser mas notables, ;

97. Las palabrasalfabeto se deriva de los nom-
bres de las dos primeras letras griegas « (olpha) y
{beeta): esta palabra, portanto, designa una serie
con los nombres de los dos primeros objetos, signi-
ficando el todo con el nombre de dos partes.

La palabra abecedario y abecé las usamos como
sin6nimas de alfabeto. La palabra abecedario se
compone de log nembres de las cuatro primeras le-
tras latinas a, be, ce, de, y de la terminacion ario,

los signos de la numeracidn; pero, aparte de que tal
escritura es ideogrifica y de que en este libro sélo
tratamos de la alfabética, son signos tan conocidos,
que no es de necesidad exponer aqui lo que valen y

significan.
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que en nuestro idioma significa reunién: abecedario -
significa, por tanto, reunion de la a, be, ce, de y do-
mas letras del idioma, designandose ecomo en alfa-
beto, el todo eon el nombre de varias partes. De
igual manera abecé, palabra compuesta de las tres
primeras letras eastellanas, signifiea la reunion de
signos de nuesiro idioma.

98. Muchas opiniones se han sustentado sobre el
origen de nuestro alfabeto; mas la discusion huelga
cuando se trata del origen inmediato, porque tanto
el alfabeto fonético eastellano, como el ortografico,
se originan del latin. Buseando un origen mas re-
moto nos fijariamos en el griego v en el sénserito,
lenguas que se consideran como hermanas mayo-
res del latin; pero ya el alfabeto ortogréafico del
séanscrito y aun el del griego, ofrecen notables dife-
rencias de forma, aunque en los [onéticos se eon-
serven muchas analogias y semejanzas. Algunos
autores afirman que nuestro alfabeto procede del
fenicio; pero tal afirmaeion no ha sido hasta ahora
racionalmente probada.

Es de presumir que el primer alfabeto conocido en
Espafia fuese el fenicio; pero esto no significa que
haya dado origen al que actualmente usamos. Ade-
mas, se tiene hoy por cierto que antes de la venida
de los fenicios 4 la Peningula Ibérica, los celtiberos
usaron ya un alfabeto.
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CAPITULO VII
DE LAS S{LABAS

Silaba hablada y sflaba eserita.—Diferencias entre una y otra
clase de silabas.—Clasiflcacién de las silabas por el nimero de
letras de que constan.—Idem por el niimero de articulaciones
que modifican 4 la vocal.—Idem porla colocacién de las articu-
laciones con respecto & la vocal.—Silabas de ecomtraccitn.—
Clasificacién de las silabas por el nimero de vocales de que ge
forman. - Diptongos y triptongos.—Necesidad de estos conoci-
mientos para el lector

99. Silaba (1) hablada esel sonido 6 conjunto de
sonidos que se pronunecia en una sola emision de
voz. Silaba eserita es la representacion con signos
griificos de la silaba ortoldgica 6 hablada,

La silaba primitiva fué en realidad la unién de
una consonante y una voeal; mas las transforma-
ciones propias de los idiomas han hecho que unas
silabas pierdan la consonante 6 que la combinacion
primera se refuerce con una, dos 6 tres letras
mas (2).

(1) Del gr. oiv (syn), con, y lapfdw (lambanoo),
(yo) cojo: arte de coger al mismo tiempo 6 de juntar
dos 6 mas cosas. Equivale, pues, 4 composicion.

(2) Véase el concepto que de la silaba tenia el pri-
mer gramitico espafiol, M. Antonio de Mebrija.

«Silaba es un aiuntamiento de letras: que se pue
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100. Con las definiciones dadas de la silaba fo-
nética 1 ortologica v de la escrita basta para com=
prender-que ambas se diferencian en su naturaleza
y elementos.

La silaba hablada es un sonido total compuesto de
sonidos. La silaba escrita es un signo gréficoy se
compone de letras escritas. Ademas, la silaba eseri-
ta es la representacion de la fonética 6 hablada.

Por este motivo, como algunss sonidos se repre-
sentan con dos letras unisonas v existen letras como
la &, que generalmente no representan sonido de
ningan género, el namero y forma de elementos de
la sflaba eserita no corresponde & vecgs al nimero
y clase de los eiementos de la silaba hablada.

Por ejemplo, la silaba ha escrita tiene dos letrass
¥ la silaba que representa no tiene més que una:la
silaba ha esecrita es dilerente de esta otra, a, y, sin
enthargo, la silaba hablada representada por ambas
tiene igual valor ortologico 6 fonético. Las dltimas
silabas de la palabra coge v fleje tienen diferente es-
eritura, y representan, sin embargo, un mismo
sonido.

den coger en una herida de la voz e debaxo de un
acento.

»Cuando las voeales suanan por si: sin se mezclar
eon las consounant: s prop:amente no son silabas,

s»Tiene la silaba tres accidentes: niimero de letras,
longura en tiempo, altura & bajura en acento.

»Unas silabas son cortas ¢ otras luengas, mas el
castellano no puede sentir esta diferencia.»

Un célebre helenista contemporianeo, mi querido
maestro D, Lazaro Bardon, ex catedritico de Lengua
griega en la Universidad Central, ha definido la sila-
ba diciendo que es el matrimonio de una consonante
y una voeal. Las pilabas formadas por nna voeal sin
consonante son letras en estado de viudez,
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101. Las silabas se clasifican por el numero de
letras de que estdn compuestas en monoliteras (1),
si eonstan de una sola letra, que ha de ser voeal
por neeesidad, como a, ¢, y: diliteras (2), si constan
de dos letras, como da. ar, ai: triliteras (3), siestian
formadas de tres, como tra, ins, tie; tetraliteras (4),
si estan formadas de enatro, como plan. cons.y
pentaliteras (5), si se componen de cinco letras, como
trans. En castellano no hay silabas de més de eineco
letras.

102. Las silabag, por ¢l nimero de las articula-
ciones que modifiean & la voeal, se clasifican en
simples y eompuestas; llamdandose simples las que
tienen la vocal modifieada por una sola eonsonan-
te, como lay al. y compuestas, las que llevan la
voeal modifieada por dog & mas artienlaciones,
como tra, cuns.

103. Por la colucacion de las articulaciones con
respecto & la voeal, se clagifican las silabas en di-
rectas, si aquéllas van delante de la voecal, como les
tri; inversas, si van detrdas, como wn. obs, y mixtas,
si la voeal estd modificada directa é inversamente
por las eonsonantes, como les, cons.

Las sflabas mixtas =e llaman de juego duplo, tri-

(1) Del gr. pévog (monos), uno solo, y del lat. litte-
ra, letra: de nva sola letra.

(2) Del gr. tic (dis), dos, y del lat. littera, letra:
de dos letras, También se llaman biliteras (del latin
bis, dos, y littera, letra: de dos letras).

(3) Del gr. pic (tris), tres, y del lat, littera, lotra:
de tres letras.

(4) Del gr. =etpic (tetra), euatro, y del lat. littera,
letra: de cnatro letras.

(6) Del gr. wévte (pente), cineo, y del lat. littera, le-
tra: de cinco leiras,



[

T

DE LAS STLABAS 124

plo 6 cuadruplo, segtin la voeal esté modificada por
dos, tres 0 cuatro consonantes, como sol, tras, trans.

Las silabas cuya voeal estd modificada directa 6
inversamente por dos consonantes, como pra, ins,
no se pueden llamar de juego duplo porque esta de-
nominacion solo corresponde & las silabas mixtas.

104. Las silabas directas dobles, como #ri, se
llaman también silabas de contraceion.

La silaba formada de una sola voeal sin conso-
nante se llama sonido puro 6 simple.

105. Por tiltimo, las silabasy teniendo en cuenta
el nimero de vocales de que se forman, se clasifican
en incomplejas, si constan de una sola voeal, como
lis, y complejas, si constan de dos 6 tres, como cie,
guais.

106. La reunion de dos vocales enuna silaba (esto
es, que se pronuncian en una sola emision de voz)
se llama diptongo (1). Sien la misma silaba se re-
unen tres voeales, la combinaecion se llama tripton-
go (2). Son, pues, los diptongos vy triptongos dos
clases de silabas complejas.

He aqui los diptongos 6 triptongos que en caste-
llano se pueden formar, segiin la Real Academia
Espaiiola:

DIPTONGOS
ai, como en aire, hay. ie, como en pie, bien.
au » AUSA. i > viuda.
of » 0y, 8ais. ua 2 agua.
ei » ley, veis. %0 * cuota,
u > deuda. ue » fue.
ia » diablo, Nluvia, ui » cuita,
io s  vib, atenecidn.

(1) Del gr. éic (dis), dos y ¢béyyoc ( phthongos), so-
nido: dos sonides (voeales).

(2) Del gr. plc (tris), tres y gléyyos (phthongos),
sonidos: tres sonidos (vocales).



124 DBE LA OBRA LEGIBLE

TRIPTONGOS

iai, como en apreciiis.
fei * despreciéis,
uai  » amortigudis.
uei  » averigléis,

El diptongo ow sélo se usa en una palabra caste-
llana, que es bowu,

Como facilmente se deduce de las tablas anterio-
res, los diptongos se forman con una vocal fuerte y
otra débil 6 con dos débiles, y los triptongos se com-
ponen de una vocal fuerte y de dos débiles. Dos vo-
cales fuertes, por tanto, no forman diptongo, ni en-
tran juntas en la composieion de los triptongos.

No siempre la combinacion de vocales indicadas
anteriormente forman diptongo. Pueden citarse, por
ejemplo, las palabras pais, aunar, otdo, let, decia,
falta y huir, en que, & pesar de existir combinacio-
nes aptas para la diptongacion, no hay diptongo,
porque no se pronuncian en una sola emision de
voz, es deeir, no forman silaba. :

El acento grafico suele indicar eudndo dos voca-
les unidas forman diptongo y eudndo no; pero la
guia més segura para distinguirlo es el conoeimien-
to del idioma.

Algunos autores de Ortologia han llamado 4 la
silabas compuestas directas ¢ inversas, diptongos y
triptongos de consonantes, si bien estas denomina-
ciones no han sido muy generalizadas.

107. Necesita el lector eonocer la estructura de
las silabas y las particularidades mas notables de
ellas, porque la silaba es el elemento oral indivisi-
ble de la palabra enunciada, y se expone & graves
tropiezos en la lectura el que no tenga perfecto co-
nocimiento de estos primeros materiales del lengna-
je oral. Ademds, la palabra eserita no tiene sefiala-

/
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da la divisién de silabas, y no podré agrupar las
letras para formar aquellos elementos orales ni en-
tender las reglas que respecto 4 este punto se han
de observar si no se conocen detalladamente las
clases de silabas en este capitulo explicadas. Y no
es menos importante el conocer los diptongos y trip-
tongos, pues el lector que deshiciese una de estas
eombinaciones sildbicas ¢ las produjese donde no
debe haberlas, faltaria 4 la exactitud de la leetura y
haria ininteligible la expresion,

CAPITULO VIl
DE LA PALABRA

#Qué es palabra?—Diferencias entre la palabra hablada y la pa-
labra escrita.—Letras que se éncuentran duplicadas en algu-
nas palabras. Clasificacién de las palabras por el nimero de
gilabas de que constan.—;Qué se entiende por raiz y qué por
terminacién de una palabra?—Clasificacion de las palabras por
gu origen y por el ntimero de raices.—Necesidad de que el lec-
ior conozea la clasificacitn gramatical de las palabras,.—Clasifi-
cacibn de las palabras por el uso.—Voces.castizas y extranje-
rag.—Clagiflcaciébn de las palabras por su signifieacién.—Nece-
gidad de que el lector adquiera, ademds de estos conocimiantos,
el de las reglas y excepciones para dividir en sflabas la palahra
escrita.—Indiquense estas reglas y sus excepciones.—Reglas
generales para la lectura de las palabras.

108. El estudio del maravilloso aparato de la voz
humana es un estudio agradable; el ‘conocimiento
de la variedad de sonidos orales que el hombre pue-
de emitir y el de sus miltiples combinaciones para
formar las silabas son ‘conocimientos utiles é inte-
resantes; pero el interés se acrecienta al tratar de
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conoeer la palabra, verdadera encarnacion de la
idea. Ejercicio noble y plausible es, sin duda algu-
na, el estudio de la parte material del lenguaje ar-
ticulado; pero el estudio se eleva cuando en su ob-
jeto se nos ofrece la intervencion vivificadora del
espiritu. Mueho importa conoeer el material de que
se sirven las artes de la palabra; pero es mucho mas
importante conocer el valor, el significado, la parte
espiritual, en fin, de las mismas palabras.

La palabra y el resultado de sus combinaciones,
que hemos de estudiar en esta parie de los Conoci-
mientos téenicos, ofrecerdn un doble aspecto & nues-
tras facultades cognoseitivas, la parte sensible de la
palabra vy la idea significada. La materia es més
compleja; pero asi conseguiremos el objeto superior
de la lectura, que no es s6lo conaoeer el valor fonético
de los signos escritos, sino interpretar el pensa-
miento significado graficamente.

109. Entiéndese por palabra la silaba ¢ con]untn
de silabas que representa una idea. La palabra se
llama también voz, término, vocablo y diecion.

110. La palabra hablada es el signo oral de una
idea; la palabra escrita es el signo que representa
directamente la palabra hablada, y, por tanto, indi-
rectamente, las ideas. Conviene advertir, sin embar-
go, que el habito de interpretar el pensamiento
representado graficamente, valiéndonos del signo
intermedio de la palabra hablada, nos permite pres-
eindir de este lazo de unién en muchas ocasiones
¢ interpretamos directamente el valor logico, esto
es, las ideas representadas por la Eseritura,

Aparte de estas diferencias esenciales entre la
palabra hablada y la escrita, podemog apuntar las
mismas que al tratar de las silabas quedaron indi-
cadas en el niimero 102.
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111. Antes de entrar en la clasificacion de las
voces conviene deecir que al unirse las silabas para
formar las palabras se ofrecen en ciertos casos le-
tras duplicadas; que pueden duplicarse sin formar
nunca diptongo todas las voeales, como ocurre en
las palabras Saavedra, lee, piisimo, cooperear, dun-
vires, y fue las anicas letras consonantes que se
duplican en la palabra escrita son la e y », como en
accidn ¥ perenne. En el castellano antigno no es raro
encontrar también duplicadas otras consonantes,
eomo la s en owiesse,

112. Las palabras, por el nimero de silabas de
que constan, se clasifican en monosilabas, si estan
formadas por una sola silaba, como sal; disilabas 6
bisilabas, si estan formadas de dos, como salta; tri-
sflabas, si lo estan por tres, como saltaré, y polisi-
iabas (1), si constan de caatro & més silabas, como
sallaremos.

113. Para comprender bien las dos clasificacio-
nes siguientes, digamos antes qué es raiz y qué es
terminacion,

Raiz de una palabra esel conjunto invariable de
letras con que se significa una idea principal. Por
terminasion se entiende las letras que. pospuestas d
la raiz . modifiecan su signifieacion. En las pala-
bras eantar, cdntico, cantarin, cantante, eantata,
cantatriz, cantiga, cantilena, cantina, cantor, cantu-
ria, canturrear, cantaremos, ete., la raiz estd forma-
da por las letras canf. Las letra.&:. que 4 esta raiz se
posponen en cada palabra constituyen la termina-
eion.

114.. Por el origen, se.dividen las palabras en

(1), Del gr mokic (polys), muchn, y ouidedd isyﬂ-a-
bes}, silaba: de muchas silabas,
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primitivas, las que no se originan de raices de nues-
tro idioma, eomo casa, y derivadas las que se origi-
nan de una raiz castellana, como casero.

115. Son simples las palabras que tienen una
sola raiz, como carro, luz, coche; y son compuestas
las que se forman con dos 6 més raices, como earri-
coche, tragaluz, correveidile. §

116. Las palabras se clasifican gramaticalmente
en diez grupos, llamados partes de la oracion.

El estudio de esta eclasificacion, asi como el de los
accidentes de las palabras variables, es indispensa-
ble al lector, porque le ensena la diversa forma de
las voees 6 dieciones y su signifieacion genérica, que
unas veces amplia y otras prepara el conocimiento
propio de la significacion de las palabras, base y
fundamento de una lectura artistica; pero la exposi-
cion de esta docirina, ademas de requerir mucho es-
pacio, corresponde de lleno al objeto de la Gramé-
tica, por lo cual no se incluye en este tratado.

117. Teniendo en cuenta el uso, se clasifiean las
palabras en corrientes, anticuadas y nuevas. Son
corrientes las que usamos en la actualidad, eomo
silla, pulpito; anticuadas, las que han eaido en des-
uso O se usaron con forma distinta 4 las actuales,
como lueiie (lejos) y sodes, por sois (1), ¥ son nuevas
las que han sido incluidas en nuestro vocabulario
hace poco tiempo, como vagdn, teléfono (2).

Por igual concepto, esto es, por el uso que de ellas

(1) El uso de v ces anticuadas recibe la denomina-
cion de arcaismo (del gr. dpyerec, archaios, antiguo:
uso de voces antignas)

(2) Kl uso de palabras nuevas se llama neologismo
(del gr. vede, neos, nnevo. y Méywpde logismos, signifi-
cado: significado nuevo).
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se hace, se clasifica también las palabras en téeni-
cas (1), 6 propias de ciencias y artes, como hipofe-
nusa, epiglotis; cultas (2), que son las tomadas de
lenguas muertas y cuyo uso no es comin, como va-
cuo, epilogar, y poéticas, que son las voces propias
de la Poesia, como cerileo, flamigero.

118. Las voces de nuestra propia lengua se lla- .
man castizas, y las que innecesariamente tomamos
de otros idiomas se llaman extranjeras ¢ bdrba-
ras (3), como debut, leader.

119. Por la significacion se denominan las pala-
bras propias y trasladadas; equivocas, homénimas,
homografas, sinénimas y onomatopéyicas. '

Son propias las palabras que se usan con la sig-
nificacion con que se usaron desde que fueron inven-
tadas, como cabeza, en este ejemplo: la cabeza es
wna parte del cuerpo. Son trasladadas las palabras
que se emplean con una signifieacion distinta de la
primitiva, mas con alguna razén de semejanza,
como en esta frase la misma palabra cabeza: el Papa
es la cabeza visible de la Iglesia,

Se llama equivoca (4) la palabra que tiene diver-
sas acepciones, como sierra, que puede significar
cadena de montanas, una herramienta de carpinte-

(1) El conjunto de las voces técnicas de un arte 6
de una ciencia forma su tecnicismo.

(2) El uso indebido de palabras cultas constituye
un vicio literario llamado culteranismo.

(3) Del lat. barbarus; del gr. fogfapwe (barbaroos),
extranjero: voces extranjeras.

El ugo indebido de voces extranjeras constituye el
vicio literario llamado barbarismo, que recibe las de-
nominaciones de galicismo, italianismo, ete., segin el
idioma de que proceda la palabra usada.

(4) Del lat. aequus, igual, y vox, vocis, voz: de
igual voz,

9
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ro y la aceién de serrar, Las voees equivocas se lla-
man también homo6fonas (1).

Las palabras equivoeas, que por su vario signifi-
cado pueden pertenecer 4 distinta parte de la ora-
eidn, eomo amo (verbo) y ameo (nombre substantivo),
se llaman homonimas (2).

Las palabras que tiénen la misma escritura,.como
vino (verbo) y wino (sustantivo), reciben el nombre
de homografas (3).

Se llaman palabras sindnimas (4) las que, tenien-
do diferencias de sonido, significan ideas semejan-
tes, eomo dejar y abandonar; mirar y contem-
plar, ete.

Por iltimo, son onomatopéyicas (5) las palabras
cuyo sonido imita al sonido que con ellas se nom-
bra, como ecacarear, mayar, cuchichear, susurro,
chirrido, retumbar, bombardeo, gangoso, chistar, ete.

120. Todos estos conocimientos son necesarios al
lector para que pueda adquirir eabal idea del valor
de cada palabra que interprete;ipero no basta que
sepa el valor genérico de las palabraq, SU COmposi-
eion, uso y significado, para loexlac: bien. En efecto,
la. palabra esecrita se presenta al leetor como un todo
gréafico que es preeiso dividir en silabas para emitir-
las sucesivamente, y como esta division no estd in-
dieada de ordinario, el lector necesita conocer las

(1) Del gr. bpic (homos), igual, y guvi (phoonee),
sonido: de igual sonido.

(2) Del gr. opic ‘homos), igual, y dvopa fonoma),
nombre: de igual nombre.

(3) Del gr. dpdc (homos), igual, y ypigw (graphoo),
(yo) escribo: de igusl eseritura.

(4) Del gr. abv (syn ), con, y tvope (onoma), nombre:

nombre con (semejanza de significacion).

() Del gr. 8vopz (onomea), nombre, y de motéw ( po-
ie0o ), (yo) hago: nombre hecho (por imitacion,
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reglas generales de formar las silabas para inter-
pretar la palabra escrita, y debe saber distribuir
las consonantes colocadas entre dos vocales para
formar las agrupaciones fonéficas indivisibles de
las silabas.

121. He aqui estas indispensables reglas de lec-
tura con las exeepciones més importantes:

1.* Una consonante entre dos vobales forma si-
laba con la segunda vocal, como a-sa. Mas si la pa-
labra es compuesta vy la consonante es la ultima le-
tra de la primera raiz, se articula con la voeal que
le antecede. Ejemplo: nos-otros, in-util, des-agile.

2" Si dos consonantes se encuentran entre dos
vocales, eada una forma silaba con la vocal inme-

diata. Ejemplo: lee-tura. Pero si la palabra no se

compone de dos raices unidas por las consonantes,
siendo la primera articulacion licuante y la segun-
da liquida, ambas forman silaba con la segunda vo-
cal, como ocurre en a-prefar. En la palabra subra-
yar, por ser compuesta y de las condiciones indica-
das, las silabas se forman, siguiendo la regla gene-
ral, de esta manera: sub-rayar.

3" Cunando entre dos voeales se encuentran tres
consonantes, las dos primeras articulan con la pri-
mera vocal y la tercera con la segunda, como en
ins-ter. Mas si la segunda consonante es licuante y
la tercera liquida, entonees la primera consonanie
va con la primera voeal y las otras dos eon la se-
gunda, como en imprenta.

4.* Cuando se encuentran cuatro consonantes en-
tre dos voecales se unen las dos primeras consonan-
tes y las dos segundas 4 la voecal més inmediata,
como en ins-truccién (1).

(1) Véanse las reglas que respecto &4 esta materig
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122. Terminaremos este capitulo con algunas re-
glas generales de interés sobre la lectura de las pa-
labras:

1.* Las silabas son conjuntos de sonidos que se
pronuncian con una sola emisién de voz: deben,
pues, distinguirse unos de otros sin afectacion,
para que sean bien percibidas por el oido, no sélo

.en virtud de sus elementos, sino también por la so-
lucion fonética de eontinuidad que hay entre unas
y oiras.

2.* Cuidaremos con especialidad de pronunciar
bien los sonidos duplicados como en lee, cooperar,
Saavedra, coccidn, innoble.

3.* Las terminaciones de las palabras deben pro-
nunciarse articulando ain con més esmero que en

da el doctor Bufto, autor del siglo xvi, en su Arie
para aprender d leer y escreuir perfectamente:
«Quando no es mas de una vocal en la dictio todas
las confonantes que hay en ella fe profieren juntas.
»Con la primera vocal van todas las confonantes
que eftan ante della: como con la poftrera. Las q des-
pues. De la confonante 6 confonantes que en medio
de las dos vocales fe ponen es toda la dificultad.
sQuando entre dos vocales fe ponen vna confonante
sola fiempre va con la segunda.
»Quando entre dos vocales fe ponen tres cofonantes
fiempre la primera queda con la vocal de atrds.
»Quando entre dos vocales fe ponen dos cofonantes
que no fon fimiles: fi la primera es alguna de las dos
liquidas 6 de las dos duplices, que por ofro vocablo fe
llaman todas fiete feminocales fiempre la primera
quedara co la primera vocal: y la otra con la fegunda.
»En cualquiera otra manera que vengan dos confo-
nates entre dos vocales, fiempre va ambas con la vo-
cal figuiente.
»Todas eftas reglas fe entiede fi las ditiones fon
fimples: que fiendo compueftas cada confonante ira
con la parte do vino en la composicion, »
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la sflaba 6 silabas de la raiz, sobre todo, cuando se
lea en locales muy espaciosos y para muchas per-
sonas.

CAPITULO IX
DE LA CANTIDAD

Cantidad: sus clases y cuilde ellas interesaconocer al lector.—
Dificultad de apreciar exactamente la cantidad de las silabas
castellanas.—Importancia de la cantidad en el lenguaje oral.—
Clasificacion de las silanas, teniendo en cuenta su cantidad.—
Diversas opiniones sobre este punto.

123. Asi eomo no basta la existencia de notas
musicales para que haya composicién artistiea,
sino que es preeiso para tal propodsito que tengan
variedad cuantitativa y diversidad de acentos, de
igual modo, la palabra no podria tener condiciones
musicales, no seria agradable al oido, sien sus ele-
mentos fonéticos no hubiese acentos y cantidad va-
riable.

124. La cantidad—ya lo hemos visto en el na-
mero 21—es la duracion del sonido, es el tiempo
que se gasta en su emision. Es, por tanto, cualidad
que puede considerarse en toda clase de sonidos. La
Prosodia (1) considera la cantidad en el sonido que
llamamos silaba. No cabe dudar que un sonido
cualquiera, y, por tanto, una silaba, puede durar
més tiempo que otro, y esta diferencia es una dife-

(1) Del lat. prosodia; del gr. wposwdia (prosoodia);
de mpéc (prosj, hacia, y ¢ (oodee), canto: estudio,
que se dirige hacla el canto.« Prosodia quiere decir
en latin, acento; en castella no, quasi canto.» (Nebrija,
Gramdtica castellana.)
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rencia de cantidad. Se tarda, por ejemplo, menos
tiempo en pronunciar la silaba ea que la silaba
trans. De modo que la cantidad prosodica es canti-
dad de tiempo, es duracion.

Podemos distinguir dos especies de cantidad: ab-
soluta y relativa. La ecantidad absoluta es la dura-
cion del sonido con relacion 4 la unidad de tiempo;
y cantidad relativa es la duracion del sonido con
respecto 8 la duracion de otros sonidos. Si yo digo:
esa nota ha durado tres segundos, hablode la canti-
dad absoluta; mas sidigo: esa nota ha durado do-
ble que la anterior, expreso una eantidad relativa.
Puede variar la cantidad absoluta de varios sonidos
sin que varie la relativa. Esto ocurre cuando una
composicion musical se ejecuta més deprisa , esto
es, eon un aire mas vivo (1): los sonidos duran
menos en absoluto, pero las notas eontintan con la
misma duracion relativa, y la que duraba antes,
por ejemplo, una cuarta parte del compds, sigue
durando la cuarta parte también. De la cantidad
absoluta trata la Fisica: la Musica y la Prosodia
tratan de la cantidad relativa, que es la que & nos-
otros nos interesa.

125. En los idiomas sdnserito, griego y latino,
sobre todo en el griego, la cantidad fué un elemento
importantisimo: en castellano y en los demas idio-
mas derivados del latin, aunque la cantidad de las
silabas no es siempre igual, son poco notables las
diferencias. Algunos prosodistas, enamorados de
las lenguas cldsieas, han sostenido que el eastellano
es rico y vario en cantidad; pero sus generosos es-
fuerzos para demostrarlo no han conseguido con-
vencer 4 los autores modernos, los cuales no pasan

., (1) Véase el nimero 22,
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de ereer que en nuestro idioma hay unas silabas de
mas cantidad que otras; pero niegan que haya me-
dios de apreciar y medir tales diferencias y que
éstas sean tan notables como se dice que lo eran en
los idiomas de Homero y de Virgilio (1).

En realidad, no se cosa facil distinguir la canti-
dad relativa de las silabas castellanas, pues mu-
chos prosodistas llaman largas 4 ciertas silabas que
otros llaman breves; quién asegura que la cantidad
depende del acento y quién afirma que el acento
nada tiene que ver con la eantidad, aunque & veces
coincidan. La cantidad, elemento importantisimo,
sin duda alguna, en lenguas muertas, mucho més
musicales gque las vivas, no es tan importante en
castellano, pues no tenemos siquiera signo ortogra-
fico que la indique.

126. Existe, pues, alguna diferencia de cantidad
en las silabas castellanas, aunque no sea fécil, 6 no
lo haya sido hasta la fecha, determinar la relacion
de estas diferencias que solo puede apreciar como
efecto el oido. Mas basta la existencia de la eanti-
dad progodica dentro de los limites indicados, para
que nuestro idioma tenga condiciones musicales,
{Tal es la importancia de la cantidad! En los idio-
mas antiguos , que ademés de las variedades de la
cantidad tenian todos riqueza de acentos, las obras
de la palabra se pareecian al canto: las lenguas fmo-
dernas, menos dotadas de estos elementos prosodi-

(1) ElSr. Benot afirma que enuestra prosodia no
tiene nada de comiin con la latina ni la griega:
~ 1.° Porque la nuestra es acentual y aquélla cuan-
titativa.

2,° Porque la cuantidad de nuestras silabas pro-
cura la igualdad y es invariable, mientras que las an-
tiguas se distribuian en la razon de dos & unos,
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cos, tienen, sin embargo, medios suficientes de ser |
agradables al oido, y uno de ellos es la cantidad

variable. Si los idiomas perdiesen por completo la

cantidad variable, la palabra seria de tan mal efee-

to leomo una pieza musical euyas notas tuviesen

todas igual duracion.

127. Las silabas, por razon de la cantidad, se
clasifican en breves y largas; denominaciones cuyo
significado indica claramente la duracion relativa,
hasta hoy indeterminada, de las silabas 4 que se
aplican.

128. Federico Diez, & pesar de todo, da las si-
guientes reglas de cantidad: «1.* Es larga toda vo-
cal acentuada delante de una consonante sencilla &
la eual sigue una voeal: mano. 2.* Las vocales ato-
nas son breves: nfinite (1). Larga es la silaba que
tiene el acento principal. Todas las otras son bre-
ves. La tonica final es en castellano aguda, pero no
larga: dard. Las consonantes dobles latinas se sim-
plifican en nuestra lengua, y esto determina que sea
larga la vocal precedente.»

Y la Gramatica de la Real Academia Espanola,
dice al pie de la letra: «En castellano se denomina
larga la voeal acentuada Gsegnida de dos 6 méas con-
sonantes; y breve, la que no se halla en ninguno de
estos casos. En pers-pi-ca-cia, por ejemplo, son lar-
gas las silabas primera y tercera, y breves las otras
dos. También, segiin opinién de ciertos graméticos,
son largas las vocales que preceden 8 las conso-
nantes, llamadas antiguamente dobles, eh, I1, @, rr,
X V. gr. cu-chitril, pe-lliza, le-fio, aca-rrear, e-ea-
TMEN.D

(1) Son, por tanto, breves todas las vocales de la
palabra, menos la i de la silaba ni.
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En cambio, véase lo que dice el Sr. Coll y Vehi
sobre la cantidad: «La cantidad pros6dica es la du-
racion y el acento la intensidad, sin que puedan con-
fundirse en manera alguna, aunque coincidan 4
veces. La silaba acentuada no es més larga ni mas
breve que las no acentuadas: es més fuerte.»

El Sr. Benot diee: «1.° Que unas silabas exigen
més tiempo que otras para su pronunciacion, y que
esta relacion de duraeion se llama cuantidad. 2.° Que
el acento es independiente de la cuantidad, y que, por
tantu, no alarga necesariamente la duracion de la
silaba, antes bien, muchas veces el acento estd en
una y la cuantidad en otra; de modo que la més
breve en tiempo suele ser la que exige mayor
empuje de aliento: transportd, patrio, ventrilocuo.
3. Que la cantidad prosddiea no depende de la ma-
yvor 6 menor duracién del sonido, la cual es inde-
pendiente de que éste sea simple 6 compuesto. Y
4. Que en el castellano, como en todas las lenguas,
difieren las silabas por su duracion, pero no de
suerte que pueda establecerse la diferencia de dos 4
nno nide uno 4 medio.n
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CAPITULO X
DEL ACENTO

1. Acento pros6dico.—Importancia del acento en el lenguaje oral.
—Las diversas clases de acento prosidico eitadas por algunos
autores, 78e pueden referir al tono con que la silaba acentuada
ge pronuncia?—Clasificacitn de las silabas, segilin estén acen-
tuadas prosédicamente 6 no lo estén.—Idem de las palabras se-
gn tengan 6 no acento prosddico.—Idem por el lugar que ocu®
pa la gilaba prosddicamente scentuada: agudas, graves, esdri-
julas y-sobresdijulas.

129. El acento prosédico (1) es un accidente del
sonido, Veamos & qué cualidad de este fenome-
no podemos referirle.

Al pronunciar las palabras no monosilabas se
nota que una de las silabas suena de manera dife-
rente que las ofras, aunque haya dos que estén for-
madas de las mismas letras, y aunque ambas se
produzean con el mismo tono, la misma duracion y
el mismo timbre. La silaba ra consta de las mismas
letras eon las palabras cantaray cantard, y, sin em-
bargo, se pronuncia diferentemente. A esta diferen-
cia se le llama acento.

El acento no es, como afirman algunos autores—
el maestro Nebrija entre ellos—Ia elevacion 6 depre-
si6n del tono con que se pronuncia una silaba, pues
se concibe cambiar el tono de las silabas de una pa-
labra sin que por eso cambie su acentuacion. Las
silabas de la palabra céfire, como diee Coll y Vehi (2)

(1) Del lat. accentus; de ad, hacia, y cantﬁ.s, canto:
cosa referente al canto.
(2) Didlogos literarios.
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pueden cantarse de tal manera, que las dos ultimas
acompanien # dos notas mas altas, més- bajas 6
iguales 4 las de cé sin que esta pierda el acento.

El acento no es tampoco la eantidad con que se
pronuncia ungs silaba, aunque ambos elementos
coinciden con frecuencia. Las silabas de dicha pa-
labra eéfiro pueden contarse con igual duracion de
tiempo 0 eantidad, sin que por esto deje de notarse
la silaba acentuada.

Tampoco es el acento el timbre especial que da-
mos 4 una silaba, porque dos silabas, una acentua-
da y otra no, se pueden pronunciar con los mismos
6 diferentes harmonicos 6 supertonos (1), subsis-
tiendo, sin embargo, el efecto de la silaba acen-
tuada.

Serd, por tanto, el acento, un efecto de la intensi-
dad del sonido, pero de la intensidad de unos soni-
dos comparada con la de otros. En esto convienen
casi todos los autords modernos (2). Un gencillo ex-
perimento lo comprueba. Volvamos & la palabra
¢éfiro, disminuyamos la intensidad de ce y aumen-
temos la de fi: aunque bajemos el tono y abrevie-
mos su pronunciacion, habra cambiado de lugar
el acento prosddico. Los cantantes pueden compro-
bar mejor la exactitud de esta afirmacion, pues
cuando quieren acentuar una nota no hacen otra

(1) Véanse el niimero 21 y la mnota correspon-
diente.

(2) El Sr. Benot, en su Examen critico de la acen-
tuacion castellana, dice que el acento es la intensi-
dad. Seiiala un esfuerzo de voz, no una prolongacion
del sonido, Tampoco el sonido es méas agudo 6 mas
grave por el hecho de llevar acento, ni puede confun-
dirse con el tono.
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cosa que producirla con mayor intensidad que la
anterior y que la posterior; y los pianistas, por
ejemplo, para produeir el efecto de la acentuacion,
hieren con mas fuerza las teclas para que las vi-
braciones de las cuerdas sean mas amplias, con lo
cual el sonido tiene mayor intensidad, esto es, que-
da acentuado.

Estas diferencias de intensidad 6 de acento en las
silabas pueden apreciarse fisicamente con aparatos
adecuados, pues el problema se resuelve midiendo
la diversa amplitnd de las vibraciones sonoras;
mas para el estudio de la palabra hablada nos bas-
ta distinguir, como distingnimos facilmente, la in-
tensidad relativa de las silabas, 6 sea la acentua-
eion 6 no acentuacion de estos elementos del len-
guaje oral.

Es, por tanto, el acento la mayor intensidad con
que se pronuncia una silaba en comparacion con
las demés de la misma palabras (1).

129. El acento prosodico es el elemento musical
de méds importancia en los idiomas vivos. Si las
lenguas modernas hubieran perdido el acento en el
grado en que perdieron la cantidad, habrian perdi-
do casi todos los agradables efectos acusticos y ha-
brian quedado sin las notas que més las caracteri-
zan. Un idioma sin acentos y sin cantidad variable
en sus silabas y palabras seria el mayor tormento

(1) Es notable y merece muy detenido estudio la
doctrina, que respecto del acento, exponen el Maes-
tro Nebrija en su célebre Gramdtica, el P. Juan Vi-
llar, autor del siglo xvi en su Tratado de la Proso-
dia 6 de los acentos, el P. Bantiago Delgado, en su
Ortologia castellana, v el Sr. Sicilia en sus Lecciones
elementales de Ortologia y Prosodia.
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del oido, pues estaria formado con sonidos sin otras
buenas cualidadesfonéticas que las procedentes del
tono, timbre y una cantidad meonétonamente re-
petida.

El acento prostdico es el alma, es el eje, el sol
central, elemento dindémico de la palabra «4 cuyo
alrededor se agrupa la riqueza de entonaciones del
idioma: es el hilo misterioso» que une en un todo
musical las partes constituyentes de las voces 6 die-
ciones. Con razén ha dicho el insigne fil6logo Fede-
rico Diez: «Las letras son el cuerpo de la palabra:
la vida y el alma de este cuerpo es la prosoedia, la
medida del] tiempo, el acento que acompaia al soni-
do. La cantidad primitiva ha perdido su fuerza;
pero el acento, en el cual reside propiamente el
centro de gravedad de la palabra, se mantiene en
su sitio y ejerce sobre la cantidad una influencia
hasta ahora desconocida. La cantidad y el acento
son dos modalidades prosodicas.»

130. Dada la anterior definicién del acento, no
cabe admitir su clasificacion en agudo y grave, de-
finiéndolos, como las denominaciones exigen, por
la elevacion 6 depresion del tono, ni tampoco po-
demos admitir que el acento circunflejo sea el resul-
tado de combinar la elevacion y depresion del tono.
De admitir estas diferencias en el acento prosédico,
porque han existido en otros idiomas, fuerza nos es

- referirlas & la mavor intensidad del sonido en el
acento agudo, que es el usado en nuestra lengua; 4 la
menor en el grave, y 4 una intensidad variable y
graduada, & la manera de un regulador musical, en
el circunflejo.

131. La silaba acentuada se llama silaba domi-
nante, y, usando una calificacién que puede dar lu-
gar & confundir el acento coun el tono, se le llama
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también ténica. 4 diferencia de las que no tienen
acento, que se denominan Atonas (1).

Al deeir que acento es la mayer intensidad de una
silaba. decimos implicitamente que la idea es rela-
tiva, puer para aplicar 4 una cosa la cualidad de
mayor, preciso ha sido compararla con otra dife-
rente. De aqui se deduce que en las palabras mono-
silabas no se puede concebir el acento prosédico,
porque si bien el sonido de la silaba ha de tener
algo de intensidad para que sea perceptible, no po-
dremos decir que tiene mayor intensidad porque no
hay otra silaba que tenga menos, 4 no ser que la
palabra se compare con otras inmediatas. En la
frase o que se me dice (2) s6lo hay acento prosédico
en la silaba di. En cambio, si leemos bien esta otra:
lo que sé, me dice, observaremos que hay acento
pros6dico en sé y di. A las palabras monosilabas
aisladas no puede aplicarse con propiedad, por tan-
to, la idea de acento prosddico. Las palabras que se
encuentran en este caso se unen, para los efectos
del acento, 4 las palabras inmediatas, formando lo
que se llama perfodos prosodicos.

132. En cambio, todas las palabras de més de
una silaba tienen acento prosadico en una de ellas,
v asi se observa en las dicciones siguientes: Ma-
wuel, virgen, Salvador, tijeras, cdlico, horizontal, re-
lajeria, retruécano. Por iltimo, hay palabras eom-
puestas en las que se distinguen sin esfuerzo dos
acentos, aungue uno es més notable que otro, ver-
bigracia: protomdrtir, cindidamente (3). De aqui

(1) Del gr. a (a), sin, y tévoc (tonos), tono: sin tono.
Entiéndase sin acento prosidieo.

2) P. Nonell: Gramdtica dela Lengua Castellana.
3) El Sr. Benot ha demostrado respecto & este
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nace una clasificacion de las palabras, por el acen-
10 pro=6dico, en palabras dtonas, 6 sin acento, como
luis, y palabras ténicas, 6 con acento, como Pr-
ble, y una subdivision de las ténicas en mondto-
nas (1), 6 de un solo acento (que son la mayor par-
te), como peral, manzano, nispero, y ditonas (2), d.de
dos acentos, como lindamente, décimotereio.

133. Otra.clasificacion mds importante se hace
de las palabras tonicas, téniendo en cuenta el lugar
que ocupa la silaba acentuada. Por este concepto,
las palabras se clasifican en agudas, graves, esdri-
julas y sobresdrijulas (3). Son agudas las palabras
que tienen el acento prosddico en la dltima silaba,
como pantaldn, descoser; son graves, que también se
llaman comunes, llanas 6 regulares (y son las mas
numerosas) las palabras que tienen el acento pro-
godico en la pendltima silaba, como margen, Eseri-
tura; son esdrijulas las que llevan acentuada la an-
tepeniiltima silaba, como Gramdtica, género, y son
sobresdriijulas las que llevan el acento prosédico

asunto: 1.%, que cada voz polisilaba tiene una silaba
de m4s intensidad, que es la dominante; 2.°, que no
todas las dominantes tienen igual intensidad: 1as hay
de primero, do segundo y de tercer grado; 8.°, que
las dominantes son més 6 menos prominentes, segin
el oficio y posicién e la palabra en la frase; 4.° qus
las pausas y entonaciones del periodo, hacen promi-
nentes las dominantes: las dominantes mas endebles
pueden casi elevarse hasta el cuarto, quinto y aun
sexto grado.

(1) Del gr. pévoc (monos), uno solo, y wbvoc (tonos),
tono: de un solo acento.

(2) Del gr. dic (dis), dos, y téveg (fonos), tono: de
dos acentos.

(3) Del ital. sdrucciolo: que tienc el acento en la
antepentiltima silaba.
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antes de la antepentltima silaba, como bisquesele.
licitamendte.

IL. Acento drtografico.—Reglas para leer hien las palabras que
.no deben llevar acento ortografico.—Advertencias relativasd
lectura de algunos monosilabos gue ortogrificamente no se
centiian.—Necesidad de que el lactor conozea el uso del acen-

to ortografico.

134. EIl signo del acento prosé6dico es el acento
ortogréfico, que consiste en una rayita oblicua (),
sefialada de derecha 4 izquierda, la cual se coloca
sobre la vocal de la silaba que tiene acento proso-
dico. Mas para evitar en la Escritura el uso constan-
te de este signo, se dan reglas ortograficas 4 fin de
usarle solamente donde sea preciso.

Necesita, pues, el lector, de modo impre'scindihle,
conocer dichas reglas parabien colocarel acento pro-
sodico al leer las palabras que no le lleven eserito.
De lo contrario, se expone & pronunciar mal mu-
chas diceiones, 0 4 dudar, al menos, dénde debe co-
locar este efecto musical. Ademds, el cambio de eo-
locacion del acento produce barbarismos y muda
la significacién de las voees (1).

(1) El ya citado P. Villar encarece este conoci-
miento diciendo:

«Es necesario el conocimiento de los acentos de
nuestras diciones: lo primero para huir los barvaris-
mos que trocandose en ellas se pueden cometer, como
si por dezir sermdn dixessemos sermon. Lo segundo,
porque sola la mudanca de los acentos muda unas
partes de la oracion en otras distintas en especie,
como, si por dezir ésia, dixessemos estd. Y tambien
muda unos tiempos en otros tiempos como se ve en
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Las palabras que lleven pintado el acento no ofre-
cen dificultad alguna en este punto: el lector dard
mayor intensidad, esto es, colocara el acento proso-
dico en la silaba euya voeal lleve el acento ortogra-
fico. En este caso se encuentran, por ejemplo, todas
las palabras esdriajulas y sobresdrijulas, como pd-
Jaro, digasele; las graves que no terminan en voeal,
n 0 s, como cdliz, drbol, y las agudas terminadas en
voeal, n 6 8, como café, leccidn, después.

135. He aqui ahora las reglas para colocar el
acento prosodico al leer las palabras que no le lle-
ven ortografico: .

1.2 Las palabras ferminadas en voeal, n 6 s, que
no lleven acento ortogrifico son graves, esto es, de-
ben pronuneiarse colocando el acento en la penulti-

‘ma silaba. Ejemplos: margen, origen, lunes, martes,

viernes, Carlos, Carmen, etc.

2% Por el contrario, las palabras que no termi-
nen en vocal, n 6 s y que no lleven acento ortogré-
fico son agudas y deben leerse colocando el acento
prosodico en la dltima silaba, como en vertical, ar-
did, reloj, pintar, escribir, capusz.

136. Debemos advertir, por tltimo, que hay pa-
labras monosilabas que pueden tener dos 6 mas
acepciones, y que llevan 6 no acento ortografico,
segin lo que signifiquen y de conformidad con sn
valor prosédico; mas hay otras de la misma clase,
que cuando llevan acento ortografico, deben tener
menos intensidad al pronunciarse.

amé. Lo tercero para la distincion de los versos, pues
de el verso agudo se distingue el ordinario 6 comun,
en que aquel acaba su silaba larga, &. Lo quarto, por-
que un mesmo Verso que sea constante y cabal en la
medida se vicia y deshaze con sola la mudanga de un
acento,

10
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En estas frases: :

—z Saldrds mds tarde de paseo, si viene tu amigo?

—8i quisiera; mds hare lo que tit me mandes.

El oido menos educado distingue aqui que el mds
de la primera frase tiene un valor prosidico mayor
que el mas de la segunda; y que las palabras si y tu
de la pregunta tienen menos intensidad que el si y
el ¢u de la respuesta.

Pero leamos esta otra oracion: La niiia entregd d
su maesira la a, que habia dibwjado.

Y es evidente que, pronunciando bien, daremos
més intensidad & la @ que no lleva acento ortogra-
fico. En el mismo caso se encuentran lasdemads le-
tras voeales que llevan acento ortografico, cuando
son conjunciones, aungue tienen menos intensidad
que cuando hacen el oficio de nombre sustantivo 6
de interjeceion. . i

137. Todas estas reglas son aplicables & eseritos
correctamente ejecutados: si la escritura tiene de-
fectos de acentuacion es inds difleil de leer, y para
este easo necesita el lector, eomo tinico medio de re-
mediar la faltaindieada, conocer las reglas del uso
del acento ortografico, para suplirle, cuando sea ne-
eesarioy eon lo eual no produeira el mal efecto con-
siguiente & titubear 6 equivocarse en asunto musi-
cal de tal interés. Dicho conocimiento del uso del
acento ortogréafico, corresponde de lleno al estudio
de la Gramadtica en la parte de Ortografia.
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CAPITULO X1
DE LA ORACION GRAMATICAL

4Qué es oracion gramatical?—Sus elementos principales, sujeto,
verbo y complementos.—8u relativa importancia.—Oraciones
principales y oraciones subordinadas.— Necesidad de que el lec-
tor adquiera, ademfs de estas nociones, otros conocimientos
gramaticales referentes A la oracidn.—Reglas de lectura de las
palabras y de los elementos principales de la oracidn gramati=-
cal,—Idem respecto & la concordancia y al régimen,—Idem res-
pecto al final de las oraciones largas, ¥ 4 los choques de letras
pertenecientes & palabras inme liatas.

138. Oracién en Gramatica, es la palabra 6 re-
unién de palabras con gue expresamos un juicio. Yo
escribo: he aqui una oracion gramatical.

La oracion gramatical eorresponde & la proposi-
cion de la Logica y 4 la frase de la Retérica.

De la combinacion de palabras resulta, pues, la
oracion gramatical, nuevo organismo, digamoslo
asi, del lenguaje, més complejo que los explicados
anteriormente. Estudiemos en él lo que al lector
pueda interesar.

139. Desde luego debe conocer los elementos
principales de la oracion gramatical, & saber: suje-
to y verbo.

El verbo es el alma de la oracién: sin esta pala-
bra, expresa 6 suplida, la oracién no puede existir.
El verbo es la palabra que significa la existencia de
los seres 6 una accién de ellos, como yo lee til es~
cribes.

El sujeto es la palabra que de ordinario designa
el ser, que ejecuta la accion del verbo, con el cual
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concierta siempre. Si decimos el alumno estudia, ia
palabra estudia indica que existe un ser que ejecuta
la acci6n de estudiar, y la palabra alumno significa
el ser que ejecuta dicha accion. Estudia es, por
tanto, el verbo, y alumno el sujeto. Cantar, jugar,
correr, pensar y diseurrir son verbos: el que eanta,
el que juega, el que corre, cte., es el sujeto. En la
denominacion de complementos se ineluyen todas
las palabras que modifican la significacion del
verbo 6 del gujeto. El estudio de las varias clases de
complementos, que el lector debe conocer, corres-
ponde propiamente 4 la Logica, aunque es ya co-
miin incluirle en los tratados de Gramatica.

140. El verbo es la palabra caracteristica, la pa-
labra indispensable de la oracion: es, como si dijé-
semos, la parte més visible; pero no es la prineipal,
porque depende del sujeto y & €l se subordina: el
sujeto es, por tanto, la cabeza de la oracion.

141. La clasificacion de las oraciones gramatica-
les que més interesa conocer al lector es la de prin-
cipales y subordinadas. Cuando dos 6 més eraciones
aparecen relacionadas se observa que una expresa
el pensamiento capital y que las demés determinan
0 explican algo de ella: en este caso la primera se
llama principal y las otras subordinadas. Ejemplo:
Bl nifio d quien vimos ayer, se dié un golpe jugan-
do d la pelota.

La oraeion principal es el nifio se did un golpe;
y son subordinadas d quien vimos ayery jugando d
la pelota.

142. El lector debe tener estos conocimientos para
distinguir las oraciones principales de las subordi-
nadas y dar 4 cada una su valor relativo; porque el
duefio de la casa es objeto de més atenciones que
los individuos de la servidumbre, y es falta de dis-
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erecion, por lo menos, conceder al soldado raso los
honores correspondientes al general.

143. Pero el lector debe conocer ademds las va-
rias formas de las oraciones gramaticales; las rela-
ciones enfre las partes que las constituyen, esto es,
la concordancia y el régimen; las reglas 4 que obe-
dece su construceién y todas las eircunstancias
que, de un modo especial, se estudian en la parte de
la Gramadtica, designada con el nombre de Sintaxis.

De esta manera, familiarizado el lector con la
clase y estructura de las oraciones gramatiecales,
acostumbrado 4 analizarlas rapidisima, mental-
mente y de un solo golpe de vista, leerd con facili-
dad y sin tropiezos de igual modo que va tranguilo
¥ sin dificultades el que marcha por eamino cono-
eido. |

Y eon esto se va probando la suma y variedad
de conocimientos que se necesitan para llegar 4 do-
minar el difieil Arte de leer.

144. He aqui shord las reglas mds importantes
para la acertada lectura de las oraciones:

1.* Cada palabra forma un todo prosodico que el
oido debe percibir con distincion. A este efecto, en-
tre palabra y palabra debe haber un silencio 6 pau-
sa de pequefia duracidn, que las separe fonética-
mente unas de otras y complete la obra (que ejecu-
ta casi del todoel acento) de individualizar las voces
6 diceiones (1).

2.* Los elementos principales de la oracion for-
man unidades fonéticas més complejas, que deben

(1) Las palabras estan separadas en el eserito por
un espacio ¢ vacio, que es un verdadero signo orto-
grafico.
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también ser determinadas ¢ individualizadas por
efectos de voz, de los cuales s6lo se puede adquirir
idea en la préctica de la Lectura.

3.* Cuidaremos de que el sujeto y el verbo no
queden obseurecidos entre las demés palabras, sino
que resalten y aparezcan de relieve en la oracién,
como partes principales de ella.

4.* Cuando en una oracién el sujeto conste de
varias partes expresadas de una manera andloga 6
haya complementos de estructura semejante, leere-
mos uno y otros con el mismo tono, la misma in-
tensidad y la misma aproximada expresién. Antes
de pronuneiar la dltima parte del sujeto 6 el tltimo
complemento de los semejantes, se puede hacer una
inflexi6n de voz, cuya ejecucion no es facil determi-
nar sino en los ejercicios practicos de Lectura.

5.* A la conformidad de accidentes entre las pa-
labras en que haya concordancia gramatical, co-
rresponderd semejanza de lectura; asi como 4 la de-
pendencia del régimen debe corresponder una infle-
xi6n de voz que la indique. Las pausas 6 cortes entre
lag palabras concertadas y las que forman casos
de régimen son, por lo comin, de malisimo efecto.

6. Conviene reforzar la intensidad al final de las
oraciones largas, porque dicho elemento del sonido
suele decaer entonces sin que el lector lo advierta;
asi como debemos cuidar de que las articulaciones
se-emitan en tal easo con toda elaridad y exactitud
para no hacer obscura la enunciacion.

7.* Cuando una palabra termine con el mismo
sonido que sirve de principio & la siguiente, como
ocurre en estos casgos: amistad divina, razdn noble,
hombre hermoso, debemos procurar la mayor lim-
pieza de pronunciacién, pues fdcilmente se deja sin
pronunciar la altima letra de la primera palabra,
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v se dice, por ejemplo, amista’ divina, razé noble,
hombr' hermoso.

8. Mayor cuidado se ha de tener ain al leer,
cuando la tltima letra de una palabraes r, n 0 2z, y
la palabra siguiente comienza con r, pues el chogne
de estas articulaciones es dificil de pronunciar. Si
no articulamos bien en este easo y no marcamos
perfectamente la pausa 0 silencio que debe haber
entre palabra y palabra, en vez de decir, v. gr., por
razon, les reft, cifras romanas, diez reales, nos ex-
ponemos 4 deeir po-razén, le-reiii, cifra-romanas,
dié-reales.

CAPITULO XII
DE LA CLAUSULA

I.—;Qué se entiende por cliusula?— Elementos de las clausulas:
miemhros & ineisos.—Clasificacidn de las clinsulas por suex.
tension y por el ntmero de oraciones gramaticales de que se
forman —Cldusulas llamadas periodos.—Reglas para la lectura
de kas cldnsnlas.

145. Clausula (1) es la oraci6n gramatical 6 con-
junto de oraciones en que se encierra la expresion
de un pensamiento completo. Puede servir de ejem-
plo esta misma definicion. La ecldusula se llama
también periodo, aunque esta palabra sirve igual-
mente para nombrar una especie de clausulas,

146. En algunas eldusulas se observan &4 veees

(1) Del lat. clausula; de clausus, cerrado: expre-
sién cerrada, concluida, completa,
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dos 6 mds partes perfectamente distintas, cada una
de las cuales contiene varias oraciones; estos ele-
mentos se llaman miembros de la clausula, y sus di-
visiones, ineisos (1). También se llaman incisos las
frases explicativas de pequena extension que, inter-
caldndose en los miembros de la eldusula, cortan el
perindo.

147. Las cldusulas se dividen por su extension
en cortas y largas, y por las oraciones gramatica-
les que contienen, en simples y compuestas.

Son simples las clausulas que constan de una sola
oracion, y compuestas las que se forman con dos 6
mds. He aqui una clausula simple: El empeiio mds
noble es el de dominarse d st mismo. Ejemplo de una
clausula compuesta: Todos sabemos por experiencia
propia que hay dentro de nuestro cuerpo wna cosa
cosa que siente, piensa y quiere: esto es lo que llama-
mnos alma.

No hay necesidad de explicar las denominaciones
corta y larga aplicadas & las cliusulas: general-
mente las clausulas de una, dos 0 tres oraciones
son cortas; las de cuatro en adelante casi siempre
son largas. La denominaeion de clausula corta suele
corresponder 4 la de simple, asi como la de larga
shele corresponder 4 la de compuesta.

148. Fijémonos ahora en una especie de cldusu-
las compuestas, que no tienen denominacion espe-
cial, pero que debe conocer el lector: las formadas
con oraciones homologas (2) 6 por elementos muy
semejantes, y dispuestas generalmente en grada-
cion. Ejemplo:

(1) Del lat. incisus, cortado.
(2) Del gr. tuéc (homos), parecido, y Adyos (logos),
razoén; razon parecida.
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«E| tdrtaro, el lapén, el indio rudo,
E! tostado africane,
Es wn un hombre; es ly imagen y es mi hermano.»

149. Por ultimo, hay ofra especie de clansulas
eompuestas que el lector debe conocer: las que se
denominan periodos. Periodo es, en sumés restrin-
gida acepeidn, una cliusula ecompuesta de dos par-
les principales, que se llaman protasis (1) y apodo-
sis (2). Protasis es la parte delperiodo en que se ex-
pone el asunto, sin que en ella se dé la solucién, por
lo eual el sentido queda en suspenso; la apodosis es
la parte del periodo en gue se encuentra la corres-
pondencia y soluei6n de la protasis, y con ella que- -
da completa la expresion del pensamiento. De ma-
nera que la division entre la protasis y la apodosis
es, digadmoslo asi, la eima del periodo, Véase, como
ejemplo de esta espeecie de eldusula. uno de los pe-
riodos més notables de Ja Literatura castellana. Es
del venerable maestro Fr. Luis de Granada, y dice
asi: Hermosamente dijo Avistoteles que si habitasen
algunos hombres debajo de la tierra en algunos pa'a-
cios, adornados con diversas pinturas y eon todas las
ensas con que estdan ataviadas las casas de los que son
tenidos por bienaventurados y ricos, los cuales hom-
bres morando en aquel os soterraiios, nunca hubiesen
visto las cosas que estdn sobre la tierra, y hubiesen
otdo por fama que hay una divinidad en el mundo
soberana. y después de esto, abiertas las gargantas de
la tierra, saliesen de aguellos aposentos; cuando vie-

(1) Del gr. wpbragtc (protasis); de mpd (pro), delan-
te, y taowc (fasis), aceion de extender delante: expo-
sieion.

(2) Del gr. andlosts (apodosis), pago, restitucion,
eorrespondencia, solucion.
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sen la tierra, la mar y el cielo, la grandeza de las nu-
bes la fuerza delos vientos, y pusiesen los gjos en el
sol, y conociesen la grandeza y hermosura y eficacia
de él, y como él, esclareciendo con su luz el cielo, es
causa del dia, y llegada la noche, viesen todo el cielo
adornado y pintado con tantas y tan hermosas Lum-
Ureras, y notasen la variedad de la luna con sus cre-
cientes y menguantes, y considerasen la variedad de
los nacimientos y puestos de las estrellas, tan ordena-
dos y tan constantes en sus movimientos en toda la
eternidad; sin duda evando los tales hombres, salidos
de la obscuridad de sus cuevas, subitamente viesen
" todo esto, luego conacerian Raber sido verdadera la
fama de lo que les fué dicho, que era haber en este
mundo una soberana divinidad de que fodo pendia.

La cliusula citada es un periodo de partes des-
iguales: la protasis, que es la mayor, termina en la
palabra eternidad. La ap6dosis comienza en la ex-
presion sin duda y termina en pendia.

La protasis se subdivide en dos partes prineipales,
cuyo corte se encuentra en aposentos. Morando en
aquellos soterraiios, abiertas las gargantas de la tie-
rra, esclareciendo con su luz el cielo, y llegada la no-
che, son inecisos 6 frases explicativas,

150. Hagamos, para terminar esta seccion del
presente’ capitulo, algunas observaciones sobre a
lectura de las cliusulas,

1.* Las oraciones de las clausulas se distingui-
ran y separardn unas de otras al ser leidas eon
pausas 0 silencios, de euya duracion se adquirird
idea fija en la préctica dela Lectura.

2. Los miembros de las cldusulas se distingui-
ran con pausas 6 silencios de mayor duracién, por
regla general, de los que se emplean para separar
Jas oraciones.
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3.® Al terminar la lectura de las cldusulas, se re-
forzara el ultimo acento prosédico, y se disminui-
rdan después la intensidad y el tono de un modo par-
tieular, para que se indique el término de la ex-
presion del pensamientoal hacerla pausa inmediata.

4." En la lectura de los periodos cuidaremos de
sostener y aun de elevar el tono y la intensidad has-
ta el fin de la protasis, sin disminuirlos de la. mane-
ra indicada en la observacion anterior; por el con-
trario, deben sostenerse hasta el momento de la
pausa. Al leer la apo6dosis eabe emplear un tono
méas grave y menor intensidad, y hasta disminuir
la velocidad 6 aire de la lectura.

5.2 Las oraciones llamadas homologas (148) de
una clausula se leerdn de manera semejante.

6.2 Por todos los medios de expresion significa-
remos al leer la dependencia de las oraciones su-
bordinadas con respecto & las prineipales.

7." Debe cuidarse mucho de que el tono y la in-
tensidad no decaigan al final de la ¢ldusula. En este
defecto se incurre con frecuencia, por el eansancio
natural de la lectura, sin que el lector lo note.

8." Al pasar de una cldusula 4 otra se puede
cambiar de tono, siempre que el eambio no sea muy
brusco; esto es, siempre que el intervalo entre tono
y tono no sea muy grande.
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II.—Cualidades prosodicas de las cldusulas.—Ritmo 6 ntimero: rit-
mo de tiempo y ritmo de acento.—Acento expresivo: énfasis.—
Inflexiones y modulaciones de la voz.—Calencias y cesuras. —
Concepto de la harmonia en la palabra hablada: harmonia imi-
tativa —Bufonia.—Cacofonia y sus principales especies.—Ad-
vertencia para el lector sobre las cualidades prosfdicas de las
cliugulas,

151. A mayor riqueza de elementos, mayor va-
riedad de efectos y combinaciones. La eldusula, uni-
dad oral més compleja que la oracion, ofrece toda
la variedad fonética de una verdadera frase musical
de la palabra hablada, y en la clausula podemos es-
tudiar ya todos los efectos prosodicos de la obra li-
teraria, pues que la obra literaria se compone de
clausulas enlazadas logicamente.

Cabe, pues, referir & la ecldusula enunciada las
cualidades del sonido, los efectos de su interrupeién
¥ gran parte de sus varias combinaciones; ¢ de otra
manera, la clausula se presta al estudio del tono,
intensidad, timbre, duracion, pausas o silencios,
aire musical 6 velocidad, melodia y cadencias; pero
de estos puntos ya se dijo lo necesario en los nime-
ros 19, 20, 21, 22 y 23.

152. Coneretemonos aqui, por tanto, & estudiar
solamente los efectos periddicos propios de las elédu-
sulas en su eufonia 6 condiciones agradables al
oido y en su cacolonia 6 mal sonido, fijaindonos de
paso en el concepto que en la Lectura pueden tener
ciertas palabras del tecnicismo musical.

No hay para qué encarecer la importancia de este
estudio. Ningiin lector podra interesar al auditorio
si no sabe el modo de agradar al oido (1), y mal po-

(1) No puede llegar al corazén lo que ofende & los
oidos. (Quintiliano).
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dré agradar al oido leyendo guien deseonozea las
" condiciones musicales de las elausulas.

Hemos visto en los eapitulos precedentes que el
tiempo empleado en pronunciar las palabras, limi-
tado por las pausas de diceion 4 diceion, y sobre
todo el acento prosédico, individualizan las unida-
dades musicales formadas de silabas. Pues bien,
cuando oimos un discurso bien pronunciado 6 una
buena lectura, se observa que varias palabras es-
tan como agrupadas bajo un principio de unidad
musical: este efecto constituye el ritmo (1).

El ritmo es la proporeién entre la respectiva lon-
gitud de las silabas, palabras 6 frases y las pausas
que los separan y distinguen, combindndose con la,
acertada y varia distribucion de las silabas acen-
tnadas. Estas condiciones agrupan las voces bajo
el principio de unidad, de que antes hablaba-
mos (2).

Encontramos, pues, en el ritmo dos elementos im-
portantes: la duracién de varios sonidos limitada y
como sombreada por las pausas 6 silencios, casi
siempre desiguales, y los acentos prosédicos de las
palabras, entre los enales hay gradaciones y mati-
ces de importancia. El primer elemento se llama
ritmo de tiempo: se refiere, por tanto, & la duracion.

(1) El Sr. Coll y Vehi afirma que <todo voeablo
lleva necesariameats un acento prosddico: toda frase
6 grupo de vocablos un acento ritmico, predominante
de los demds. Este ritmo es vago en la prosa y més
preciso y regular en los versoss.

(2) La Graméatica de la Academia dice que <la bue-
na combinacién y ayuntamiento de las dieciones al
construir las frases y periodos, produce el numero 6
ritmo; esto es, el movimiento, proporeion, congruen=
cia, orden y armonia deleitosas,
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El segundo es el ritmo de acento: se refiere, por con-
siguiente, 4 la intensidad (1).

Siendo estas ideas expuestas 4 errores, nos pare-
ce conveniente insistir sobre ellas; y nada mejor
para esto que estudiarlas en un ejemplo.

Leamos un conocido trozo de nuestros clasicos: la
primera salida de Don Quijote: Apenas habia el ru-
bicundo Apolo tendido por la faz de la ancha y espa-
ciosa tierra las doradas hebras de sus hermosos cabe-
llos, y apenas los pequeitos y pintados pajarillos con
sus arpadas lenguas habian saludado con dulece y me-
liflua armonta la venida de la rosada aurora, que,
dejando la blanda cama del celoso marido, por las
puertas y balcones del manchego horizonte ¢ los mor-
tales se mostraba, cuando el famoso Don Quijote de la
Mancha, dejondo las ociosas plumas, subid sobre su
famoso caballo Rocinante, y comenzé d caminar por
el antiguo y conocido campo de Montiel (y era la ver-
dad que por él caminabal,

Dificilmente se encontrard un parrafo en prosa
donde se desplieguen mejor todas las galas del rit-
mo. En efecto; desde luego se observa que esta cldu-
sula esta compuesia de palabras largas y breves,
habilmente colocadas (2); se observan también dos
pausas cortas en apenas y Apolo, otra de mediana
duracion en tierra y una bastante larga en cabellos.

(1) Ninguna de estas dos clases de ritmo se sujeta
& reglas en la prosa; silo la imitacién de los buenos
modelos y el buen gusto establecen y producen el rit-
me. Como mas adelante veremos, en el verso, tanto
el ritmo de tiempo (medida) como ‘el de arento , ¥ sin-
gt;larment.e ¢l primero, estdn sujetos 4 reglas cono=
cidas

(2) 47 monosilabas, 16 disilabas, 32 trlsi'abqs y 10
de cunatro silabas.
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Otros silencios de varia duraei6n se notan en pa-
Jjarilles, lenguas, saludade, armonia, aurora, que,
marido, homzonte, mostraba (silencio mayor de la
clausula), caballero, Mancha, plumas, Rocinante,
Montiel, verdad y caminaba. Pues bien; esta feliz
combinacién de palabras, que no duran lo mismo,
v esta distribucion de pausas, no equidistantes ni
simétricas, pero si proporcionada, constituye el rit-
mo de tiempo.

Leyendo detenidamente la cldusula copiada, vere-
mos que hasta la palabra cabellos hay trece acentos
pr so6dicos (1), de los cuales son méas notables los
de Apolo, tierra, hebras y cabellos; alrededor del pri-
mero se agrupan todos los que hay hasta la pala-
bra tendido; el de tierra preside & otros tres menos
intensos, y los, dos restantes van acompanados de
otro secundario. Esta hermosa combinacion de las
palabras acentuadas constituye el ritmo de aeento.

Saquemos de su lugar los acentos predominantes,
¥ el ritmo de acento se habra destruido por comple-
to. En efecto, leamos el prineipio de la elansula con
esta construceion, y se comprobara lo que acaba-
mos de deeir: Apenas Apolo rubicundo habia tendido
las hebras doradas de sus eabellos hermosos por la
tierra ancha y espaciosa, ete.

Algunos acentos predominantes han cambiado de
lngar; su distribucion tiene cierto sonsonete, y no
solo el ritmo de acento ha desaparecido casi por
completo, sino que también el de tiempo ha sufrido
un gran quebranto. Y asi sucede en todos los casos
semejantes, porque ambas clases de ritmo van tan
unidas, coinciden de tal manera, que podemos com-

(1) La palabra faz tiene mas intensidad que las mo-
nosilabas inmediatas: estd, pues, acontua ia. 3
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pararlas al contorno y 4 la superficie de las figurds
geométricas: no se modifica una sin que la otra se
modifique simultdaneamente. ]

El ritmo se llama también nimero. En las len-
guas muertas, en que eran mis perceptibles los
efectos de la cantidad, habria diferencias entre am-
bas ideas; en eastellano es dificil encontrarla.

Vemos, pues, cuan importante es el ritmo en la
palabra; y nada mas natural, si se tiene en euenta
que corresponde al ritmo de los movimientos del
‘espiritu.

153. Con independencia de las eondiciones pro-

- s6dicas hasta ahora explicadas, podemos observar
aln otros efectos musicales de la cliusula. Tome-
mos una frase cualquiera: abre la wventana, por
ejemplo. Esta frase, sif alterar los sonidos ni losg
acentos, se puede pronuneciar de varias maneras.

Preguntando.—z dbre la ventana?

Respondiendo.—4bre la ventana.

Mandando.—;Abre la ventanal

Suplicando.—;dbre la ventana!

Con expresion de impaciencia.—;Adbre la ventanal

Con expresion de ira.—;Abre la ventanal (1).

De igual modo, leyendo bien estos versos del du-
que de Rivas,

Mucho al de Borbén le debe,
Awun mucho mhs de é! espera.

Y al de Benavente mucho
considerar le interesa.

hay que marcar con expresion particular la frase

(1) Talma, el primer trigico francés, aseguraba
ue hay cuatro maneras de decir: {Mire V. qué perro!
Dominguez y Scrrano de la Pedrosa, La Lectura
como arte.)

=
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Aun mucho mds de él espera, y 10 mismo ocurre con
las palabras Mucho. . debey mucho Considerar. Pues
bien, estas maneras de modificar la voz constituyen
el acento expresivo, que el Sr. Benot llama intona-
cion. '

Es, por tanto, acento expresivo un efecto prosé-
dico de intensidad por el cual significamos nuestros
afectos y senalamos 6 distinguimos las ideas més
importantes le la clausula (1). Son signos del acento
expresivo la interrogacion, la admiracion y el sub-
rayado de las palabras.

Se pronuncian, pues, con iverso acento expre-
sivo las preguntas y las respuestas, las interjeccio-
nes, las palabras de admiracién, las frases inten-
cionadas, y, en fin, todas las formas de la palabra
que manifiesten un estado particular de dnimo 6
una determinacién especialisima de ideas.

El énfasis (2) es, en realidad, una forma del acento
anterior: es un medio de expresién que afiade algo
4 la expresion natural y sencilla de la palabra. El
énfasis, cuando no es oportuno, es falta que da &
la pronunciacion forma afectada y ridieula.

154. Llamase inflexion (3) de voz al cambio de un
teno 4 otro mas agudo 6 més grave. Las inflexiones
inmotivadas, bruseas y muy extensas son desagra-
dables. Por el contrario, enando el tono natural y
sencillo se va elevando lentamente 4 medida que au-

1) Coll y Vehi llama patético al acento expresivo
de afectos, é ideoldgico al que sirve para sefialar la
imnortancia de 1as ideas.

(2) Del gr. Eugagic (emphasis); de év (en), y gdag
(phasis), acusacion: acusacion (de expresion) en (la
palabra).

(8) Del lat. inflexio; dain, en, y flecto, (yo) doblo:
dobladura 6 torcedura en la voz,

1
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menta el interés de lo que se dice y el fuego de la ex-
presion, las inflexiones de voz son de muy buen
efecto en todas las artes de la palabra. El mismo
resultado se obtiene euando después de haber dicho
con toda brillantez y riqueza de acentos una 6 més
clausulas, pasamos habilmente 4 otro tono mas
bajo, dando al oido el descanso de la variacion ar-
tistica. y del claro-obscuro de la palabra hablada.

Cuando pasamos de un tono & otro muy distante,
valiéndonos de frases pronunciadas en tonos inter-
medios para preparar el trdnsito, se produce lo que
en las artes de la palabra se llama modulacion. Es,
por tanto, la modulacion una serie de inflexiones de
voz habilmente preparadas para hacer una fransi-
cion de un tono general de la voz hablada 4 otro
tono més agudo 6 mds grave.

155. Ya dijimos en el numero 23 lo que en Misica,
se entiende por cagdencia (1). En las artes de la pala-
ora, cadencia significa lo mismo: un reposo, una
clase de silencio (no toda pausa), que se encuentra
al final de las partes principales de la cliusula.
Suele déarsele también 4 esta palabra la significa-
cion de ritmo 6 nimero, explicindose tal impropie-
dad de expresion, porque, como hemos yisto, las
pausas, y, per tanto, las cadencias, son elementos
importantes del ritmo. No deben confundirse, sin
embargo, ambas ideas, porque es preciso distinguir
s empre el todo de sus elementos.

La cesura (2) es otra clase de silencio, que se pro-
duce cuar do la eliusula se interrumpe con un ineiso

(1) Del lat. cado, (yo) caigo: caida (del sonido).
(2) Del lat. caesura; de caedo, (yo) corto: corta-
dura.
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6 expresion aclaratoria. Es el efecto prosédico de la
incision 6 corte de la frase (1).

156. Ya hemos visto anteriormente, que la pala-
bra armonia no ponia ser aplicada con propiedad
al efecto prosodico de la palabra hablada. Sin em-
bargo, su uso estd muy generalizado, y fuerza es
explicar las significaciones que puede tener. En sen-
tido general significa feliz combinacion de todas las
buenas cualidades prostdicas de la cldusula: en re-
sumen, el acertado empleo de la melodia ¢ sucesion
agradable de sonidos, y del ritmo, en sus dos varie-
dades,

Estidiase ademéds en Literatura la harmonia imi-
tativa, calificativo que no necesita explicacion. Se
dice que hay harmonia imitativa en una cldausula,
cuando con las palabras imitamos otros sonidos
(onomatopeya) (2), el movimiento fisico y sensible
de los cuerpos, 0 lo que es mis dificil, las pasiones
humanas, 6 sea, la agitacion profunda del 4nimo.

Espléndido ejemplo de la primera clase de harmo-
nia nos dan estos magnificos versos de Zorrilla:

«8i 4 mi, Sefior, bajara tu espiritu inmortal ,

- R e T

| Mi voz fuera mas dulce que el ruido de las hojas
Meacidas por las auras del oloroso Abril,
M#és gratas que del fénix las dltimas congojas
Y més que 108 gorjeos del ruisefior gentil,

Mis grave y majestuosa que el eco del torrente
Que cruza del desierto la inmensa soledad;
Mis grande y més solemne que sobre el mar hirvienta
El rnido con que rueda la ronca tempestad.»

sesmsman sran

(1) El verso, ademés de las cadencias y cesuras
de la prosa, tiene en sitios fijos otras cadencias y ce-
suras propias, de que se hablard oportunamente.

(2) Véase el final del niimero 119,
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Martinez de la Rosa nos ofrece un ejemplo de la
harmonia, que imita el movimiento [isico de los
CUerpos, en estos versos:

«Ora rapido y vivo
El ciervo fugitivo,
Ora acompaiie lento y sosegalo
El tardo buey con el fecundo arado »

Los dos primeros versos, cortos y fluidos, expre-

h

san, con sua estructura, la carrera veloz del ciervo:
los otros dos, largos y robustos, nos hablan, s6lo eon
sus elementos fonéticos, del andar reposado y fir-
me del buey uncido al yugo.

La harmonia imitativa de ciertos estados del 4ni-
mo puede notarse en estos ejemplos:

«jQué descansada vida
La del que huye el mundanal ruido,
Y sigue la escondida
Senda, por donde han ido
Los pocos sabios que en el mundo han sidols

(F'y. Luis de Ledn.)

«Los antes bianhadados
Y los agora tristes y afligidos,
A t{us pechos criados,
De ti desposeidos,
2A db convertirin ya sus sentidos?
;Qué mirardn los ojos
Que vieron de tu rostro la hermosura
Que no le sea enojos?
Quien oyd tu dulzura,
;Qué no tendrd por sordo y desventura?s

(Idem.)

«En la antecimara suena
Rumor impensado luego:
Abrese al fin la mampara
Y entra el de Borbon soberbio,
Con el semblante de azufre
Y con los ojos de fuego,
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Bramando de ira y de rabia,
Que enfrena mal el reapeto.
Y con balbuciente lengua

Y con mal borrado cefio
Acusa al de Benavente

Un desagravio pidiendo.s

(Dugue de Rivas.)

«jAdibs, mis pastores!
jAdibs, mis zagalas!
iSabrosos amores
De pecho infantil!

Del viento en las alas
Mi pena 4 deciros

Mis tiernos suspiros
Vendran del Genil »

(Florin.)

157. Eulonia (1) significa, al pie de la letra, buen
sonido, y eomo la harmonia, en la primera acep-
cion que le hemos dado, es el efecto de la combina-
cion en las clausulas de buenas condiciones foné-
ticas. Los versos citados anteriormente tienen la
cualidad de la eufonia.

158. Por el contrario, cacofonia (2) es cualquier
efecto fonético desagradable al oido. Procede este
vicio de muchas causas, cada una de las cuales da
origen & una especie de cacofonfa. En la imposibi-
lidad de senalarlas todas, se indican las prinei-
pales.

El hiato (3) es el efecto cacofdnico que produce el

(1) Del gr. ebgpwvin (euphoonia); de 5 (eu), bien, y
wwyi| (phoonee), sonido: buen sonido.

(2) Del gr. ravogunta (kakophoonia); de waxic (ka-
kos), malos, y %wvﬁ (phoonee), sonido: mal sonido,

(8) Del lat. hiatus; de hio, (yo) abro la boca: aber-
tura de la boca, bostezo.

El Sr. Benot llama al hiato adiptongacién (del grie-
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encuentro de vocales de igual clase. Véase el si-
guiente verso de uno de los més célebres é intencio-
nados poemas de D. Ramoén de Campoamor:

«(Jue llama amor 4 amar 4 su manara.»

El sonsonete procede de la repeticion de termina-
ciones iguales 6 muy semejantes.

<« Hay en el mundo tanto tontol...»

Es causa de cacofonia la proximidad de articula-
ciones iguales ¢ semejantes. Ejemplos. Por razdn
del sexo pudo eximirse del examen extraordinario.
Error remoto. Atroz zozobra. He aqui unos versos
extremadamente cacofonicos, compuestos sin fines
artisticos por uno de los mejores poetas comicos
contemporaneos:

Paco Peco, chico rieo,
Insulté da modo loco
A su tio Federico,
Que le dijo: Poco 4 poco,
Paco Peco, poco pico.

159. ;Qué aplicaciones haremos de estos conoei-
mientos & la Lectura? En la préctica muchisimas,
si bien en la teoria no es posible formular sobre ta-
les materias mas que una sola advertencia. Como el
lector ha de interpretar fielmente la obra escrita, no
puede anadirle condiciones eufénicas ni suprimir
los malos efectos présodicos que en ella se noten;
pero el que quiera merecer el titulo de lector, debe
estudiar detenidamente la eufonia de la obra que ha
de leer, asi como sus efectos cacofOnicos, para real-
zar aquélla, sin desperdiciar ninguna belleza par-
eial, y disimular éstos cuanto le sea posible.

g0, a, sin, y de Sighoyyoc, diphthongos, diptongo: sin
diptongo.)
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CAPITULO XIII

DE LOS 8IGNOS DE PUNTUACION

Bignos de puntuacién y necegidad de su uso.—Indicaciones pro=
sbdicas y 16gicas de la coma, punto ¥ coma, fos puntos, punto
final, puntos suspensivos, interrogacion, admiracién y parén-
tesis.—Idem de la crema 0 diéresis, guién, comillas, raya, dos
rayas, llave 6 corchete, asterisco, tilde, manecilla y subrayado.
—Otros signos de puntuacién.—signos ortogrificos anticuados:
apostrofo, parrafo y calderdn, y abreviatura de letra consonan-
te.— Necesidad de que el lector conozea el valor de los signos
de puntuacion y el uso de los mismos.

160. Ademés de las letras fueron necesarios en la
eseritura otros signos que, expresando ideas relati-
vas, determinasen mas el valor logico y los acciden-
tes O variaciones fonéticas de la palabra, v que
diesen mayor claridad y expresion 4 los escritos: de
aqui se originaron los signos de puntuacion y las
notas auxiliares (1).

(1) No parece indispensable, después de lo dicho,
probar con ejemplos la necesidad de los signos de
puntuacion, pues facilmente se comprende que un es-
crito sin dichos signos se presta 4 varias iuterpreta-
ciones. Sin embargo, por no faltar 4 la costumbre es-
tablecida en algunas obras de Teoria de la Lectura,
y para no confribuir 4 la corrupcion del gusto artis-
tico citando ciertos versos desdichados, referiremos
un veridico episodio parlamentario.

En cierta camara popular, cuya determinacion no
importa, se levantd 4 hablar un ministro 4 quien era
hostil la mayoria. El orador, un tanto molesto con
aquella sitnaecién , dijo estas palabras, después del
exordio:

«El gobierno necesita una mayoria parlamentaria
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Los signos de puntuacion y las notas auxiliares
de uso corriente, son (1):
, coma (2),
; punto y coma,
: dos puntos,
. punto final y punto de abreviatura,
..... puntos suspensivos,
4? signos de interrogacion,

para que le ayude y para que le girva...» El ministro
no pudo continuar. Una tempestad parlamentaria,
ahogo su voz, y el desorden fué tan grande, que el
presidente se cubrié y dié por terminada la sesion.
Los diputados de la mayoria exigieron luego que se
explicasen cumplidamente las palabras ofensivas:
aquello era llamar servil 4 la mayoria, y ninguno de
sus dignos individuos se contentaba con menos que
con la dimisién del ministro. Y, sin embargo, se con-
tentaron todos con muy poco. Al otro dia, en el ex-
tracto oficial de la sesién se leia lo siguniente:

«El gobierno necesita nna mayoria para que le ayu-
de, y para que le sirva una administracion indepen-
dieute.»

Los diputados ofendidos se dieron por satisfechos
con aquel rasguillo ealigrifico, y el conflicto parla-
mentario se deshizo al conjuro de una coma. ;Puede
aducirse mejor prueba de la necesidad de los signos
de puntuacién?

{1) El sablo impresor veneciano Aldo Manuzio co-
menzo 4 usar con regularidad, 4 fines del siglo xv, casi
todos los signos del sistema de puntuacion que hoy
se usa en la mayor parte de los paises civilizados.—
(Benot, ob. cit.)

Los puntos suspensivos no se encuentran usados ~
antes del presente siglo.—(Legouvé, ob. cit.)

La puntuacién moderna no se generalizo en Espafia
hasta fines del siglo xvi1. Para conocer el origen y la
historia de los signos de puntuacién, véase el Manual
de Paleografia diplomdiica, del Sr. Mufioz y Rivero.

(2) Del gr. wdppa (komma), inciso.
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i ! signos de admiracion,
() paréntesis,

* erema 6 diéresis,
- guibn,
«» comillas, ;
— raya 6 guibn mayor,
= dos rayas,
§ § Nave ¢ corchete,
(a) 6 (1) asterisco y signo de llamada,
= tilde,
" manecilla,
y el subrayado.

161. Como se ve, son muy pocos los signos de
puntuacion para indicar todas las variaciones del
pensamiento, de los afectos y del sonido. Por esia
causa, los signos de puntuaeion tienen valores di-
ferentes, que so6lo pueden fijarse en la prictica de la
Leetura (1). Hagamos, sin embargo, algunas obser-
vaciones sobre lo que cada uno e los signos repre-
senta prosodica, patética y logicamente.

(1) Tratando de esta materia dicen donosamente
los Sres. Dominguez y Serrano de la Pedrosa en su
obra ya citada:

«Por muy buena voluntad con que los contemos,
nunca pasau de ocho 6 diez; y como las inflexiones y
matices que estdn encargados de indicar son muchos
mas, fuerza ha sido adjudicar 4 cada signo varias de
aquéllas.

»Esa coma, deshonrada por los alemaneu, que han
hecho de ella el simbolo del colera asidtico, con la
misma inocencia separa los doscientos nominativos
que dijeron que st, que detiene los alientos del lector
entre una oracién condicional y la amenaza terrible
que puede seguirla.»



170 DE LA OBRA LEGIBLE

Los signos de puntuacién, propiamente asf llama-
dos (coma, puntoy coma, dos puntos, punto final,
interrogacion, admiracion y paréntesis), tienen to-
dos el valor prostdico de una pausa 6 silencio, de
duracion tan variable, que & veees una coma, por
su valor logico, representa un silencio mayor que el
de los dos puntos y aun que el punto final. Es, por
tanto, imposible determinar tedricamente todos los
valores prosodicos de los signos de puntuacion.

Algo mdas podemos decir respecto 4 su valor 16gi-
co, Comencemos por los diferentes valores que pue-
de tener la coma, aunque «es el més arbitrario de
todos los signosy.

1. La coma puede separar del resto de la clau-
sula el voecativo, 6 sea la palabra que designa 4 la
persona con quien se habla. Entraré, Seior, en tu
casa, y, lleno de respeto, te adoraré en tw santo tem-
plo.— Dadme albricias, compadre, que vuestro ju-
mento ha parecido.—Yo os las mando, y buenas, com-
padre. En estos casos la coma es ademds signo de
acento expresivo. 2.* Puede indicar tambiénla coma,
que las palabras que separa pertenecenal mismo gru-
po gramatical. Las partes del mundo son cinco: Euro-
pa, Asia, Africa, Américay Oceania. Fra amable, sa-
bio, prudente y cortés. 3.* Asimismo puede indicar la
coma el final de una oracion y el principio de otra.
Hijo mito, honra d tu padre, que te did la vida, y res-
peta d tu madre, que sufrio tanto llevdndote en las en-
trafias. 4." También puede indicar la coma los inci-
sos de una clausula. Pablos, decia, por amor de Dios,
que te duelas de mi. 5.* Por ultimo, la coma puede
indiear la inversion del orden gramatical de una
frase. En la primera pdgina de la Biblia, se cuenta
el principio de los tiempos y de las cosas: y en su wlti-
ma pdgina, el fin de las cosas y de los tiempos.
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El punto y eoma puede indicar:

1. El fin de un miembro en la clausula y el prin-
Cipio de otro. Pedid, y se 08 dard; buscad, y hallaréis;
llamad, y se os abrird (1). 2.° El comienzo de una
proposicion adversativa. Un hijo bueno es el regocijo
de su padre; pero un hijo insensato es la tristeza de
la madre. 3.° El punto de union de dos clausulas que
no tienen fuerte relacion logica. Una y, que hace
més bien oficios de interjeccion que de conjuncion,
indica ademsds esta forma de lenguaje. Nada basto
para desalojar al enemigo, hasta que se abrevio el
asalto por el camino que abrid la artilleria; y se obser-
vo que uno solo se rindid d la merced delos espaiioles.

Indicaciones de los dos puntos:

1.* La separacion entre una proposicion general
y las particulares que la prueban. No aflige ¢ los
mortales wvicio mds pernicioso que el juego: por él,
gentes muy acomodadas han venido d parar en la
mayor miserida, y aun en el patibulo; por él, ademds
del caudal, pierde el hombre la vergienza, y hasta
la estimacidn de si propio. 2.* Una enumeracion de
seres 6 de sucesos. Dos virtudes debes tener para
ser aplicado: respeto d tu maestro y amor al estu-
dio. Las partes de la oracion son diez: articulo, nom-~
bre, adjetivo, etc. 3.* Una cita literal. Dice Cicerdn:
No hay cosa que tanto desagrade al hombre como la
envidia, 4.* El fin del saludo de una carta. Muy sefior
mio: Recibi oportunamente los documentos que le
habia pedido, ete. (2).

El punto final indica la terminaciénde una cldusu-

(1) Véanse ademés los ejemplos de cldusulas com-
puéstas de las paginas 153 y 158.

(2) En este caso los dos puntos, & semejanza de
la coma, separan un vocativo del resto de la clausula,
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la. El mismo signo suele indicar la escrituraabrevia-
da de una palabra, como ocurre en V., S, M., ete,

Los puntos suspensivos y los signos de interro-
gacion y admiracion son siempre signos de acento
expresivo; pero ademés tienen otras particularida-
des, que deben ser conocidas por el lector. He aqui
las principales de los puntos suspensivos: 1." Que la
expresion del pensamiento ha quedado incompleta,
debiéndose dejar, por tanto, cortado el efecto pro-
sodico sin la cadencia final del punto. 4 guien Dios
no le da hijos...—Olra vez, Brauwlio, iremos d la fon-
da, y no tendrds...— Usted, seiiora mia, hard lo gue...
2.* Temor de decir una cosa ¢ una pausa estudia-
da para producir sorpresa. Le diria que ha muerto
su padre... pero no tengo valor para tanto. Se hizo la
eita, y nos reunimos... cuatro personas. 3.* Que la
copia del escrito no es integra... el niiio que d mi iz-
quierda tenia, hacia saltar las aceitunas d un plato
de magras con tomate. Lo mismo indica una linea
completa, de puntos suspensivos (1). 4.* La linea
completa de puntos suspensivos indica también que
entre un suceso referido y el que se va 4 referir, ha
transcurrido bastante tiempo. ¥ aquel ninio de siete
aiios se embarcd para América.

Un anciano de luenga barba, que habia llegado al
puerto en el ultimo vapor, se paro delante de la casa
derruida.

La interrogacién indica duda & pregunta. g4 qué
vienes? ;Te veré maiiana? Sin los premios y los casti-
gosde la otra vida, zddnde estd la justicia? jddnde
estd la Providencia? ;ddnde el estimulo parala vir-
tud y el freno para el vicio?

(1) Véase la nota puesta al pie de la pag. 169.
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La admiracion es el signo méas dificil de interpre-
tar, pues que sirve para expresar casi todos los
afectos del 4nimo, como la ira, el dolor, la alegria,
la sorpresa, ete. La mucha préctica ensefiara la in-
terpretacion que en cada caso debe darse & estos
signos. La observacion anterior se puede compro-
bar leyendo las siguientes frases: 4y de mi! j Qué
asombro! jCudnto engatnio! ; Qué imprudencial ; Viva
Espanial ;A las armas!

El signo de admiracién y de interrogaeion se usan
también encerrados en un paréntesis, para indicar
la eontraposicion de dos ideas. El ladronzuelo, que
manifesto llamarse Inocente (1), fué conducido dla
prevencion,

El paréntesis puede indicar:

1. Que las palabras en él comprendidas no tie-
nen mucha relacion con lo que se va diciendo. ¥
Zquién era (exclamardn sin duda mis lectores) este
nuncio del sol, este héroe matinal, d quien aclama-
ban en corotodos los cuadripedos vivientes? 2.° Las
letras O palabras que se suplen para mejor inte-
ligencia del eserito. Eeprimia (César)d los suyos para
que no se lanzasen al combate. 3.° Que el nombre
que encierra se lea en algunos easos antes que los
apellidos. Granada (Fray Luis de).

162. La crema 0 diéresis indica que la u de las
silabas gue, gui representa el sonido vocal que le es
propio, como en vergienza, argiir, 6 que se debe
deshacer el diptongo sobre el cual se encuentra co-
locada, como en silave y ritido, que se leerdn su-ave
¥ ru-ido.

Las comillas indican una copia literal. Balmes
dice: «No faltan algunos que sin negar definiliva-
mente la verdad de la Religidn, no le estdn tampoco
adheridos, nicuidan de averiguar si es verdadera ¢
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falsa. Estos se llaman indiferentes en materia de He-
ligion.»

El gui6n indica, generalmente al fin del renglon,
que no ha terminado la escritura de la palabra. La
raya, llamada también guién mayor, indica:

1.° Las palabras que corresponden 4 los diver-
sos personajes que intervienen en una conversa-
cibn. zComo te llamas? le pregunto el capitdn.—An~-
drés Pereda, contesto el wvaliente,—gDe donde eres?
—De Custifla. He agui otro ejemplo: Pido la pala-
bra.—Pues yo la tomo.—Pues yo la agarro.—Pues
yo no la suelto.—Pues yo...—Pues tit...— Pues si...
— Pues no... 2.° Lo mismo que el paréntesis; & saber:
que las palabras comprendidas entre las dos rayas
no tienen estrecha relacion conloque se va diciendo.
El joven—la forfuna es mudable—perdid la gracia
del marqués al aio siguiente. 3.° Que se ha de suplir
una palabra, como ocurre en este caso:

Regla 1.*

— 2.2, ete.

Las dos rayas indican en las copias el cambio de
péarrafo. Tienen, pues, el valor de punto y aparte.

La llave 6 corchete indiean subordinacion 6 coor-
dinacion de ideas. Véase el cuadro sindptico de la
pigina 24. !

El asterisco (1), ¢ signo de llamada, indica, como’
en el caso presente, que sé lea lo eserito que al pie
6 al margen de la plana lleva el mismo signo.

La tilde significa escritura abreviada como en la
frase Excmo. Sr. Ya hemos visto que el punto indi-
ca 4 veces lo mismo.

La manecilla indica que el parrafo 6 frase si-
guiente es de mucho interés.

(1) Del gr. asepioxos (asteriskos), estrellita,
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Por 1ltimo, el subrayado (1), que en lo impreso se
compone con letra eursiva, indica también lo mas
importante de un escrito, las voces extranjeras y las
que de intento se escriben mal. Repitiendo una fra-
se que otra persona ha pron inciado mal, decimos,
por ejemplo: «Si; puede que haiga mucha gente en
el beneficio del elown.» En las obras diddcticas se
encuentran subrayados los ejemplos con que se
confirma la doefrina expuesta. El subrayado es tam-
bién en muchos casos signo de acento expresivo.

Ademés de estos signos, hay otros varios, que no
deben ser desconoecidos para el lector, aunque no se
estudian en los tratados de Gramatica. Tales son la
variedad de tamanos y formas de letra en un mis-
mo eserito (signo que suele representar las mis-
mas ideas que la letra cursiva en medio de la redon-
da); los espacios menores, que significan la diversi-
dad de palabras; los renglones sangrados, que son
signos de final de parrafos, y otros huecos mayo-
res, que representan el final de capitulos, partes 6
secciones interesantes del escrito.

163. Han caido en desuso los siguientes signos
ortogrdficos, que el lector debe conoecer para leer
bien los esecritos en que se encuentran usados.

' apostrofo,

§ pérralo,

€] calderén y

- abreviatura de una letra consonante.

El apoéstrofo indicaba la omision de una voead.
L’ aspereza, en lugar de la aspereza.

El péarrafo y el calderén indicaban las partes prin-
cipales en que el autor dividia un capitulo del es-

. (1) Dellat. sub, debajo, y de rayado; rayado por
ebajo,
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erito. En la actualidad, estos signos han sido susti-
tuidos con niimeros en algunas obras de ensefianza
(eomo en la presente) para facilitar las citas y re-
ferencias.

El — se encuentra colocado sobre algunas voca-
les para indicar la abreviatura de una letra conso-
nante. Ejemplo: carecta, por correcta.

Respecto al uso de acentos antiguos, véase lo
dicho en el niimero 130 (1).

(1) Nos place transeribir 4 continuaciéon un docu-
mento historico que tiene indudable interés para los
maestros de primera ensefianza y en el cual se en-
cuentran signos de puntuacién que han caido en des-
uso. Es uno de los titulos profesionales, extendido con
arreglo al primer modelo de los documentos de esta
clase, y dice asi;

sDon Ignacio Perez Roque de Liaﬁo. Alonso Ro-
que, Examinadores perpetuos, y geueralgs del Novi-
lifsimo, Arte de Leer, Efcrivir, y Contar, en eftos
Reynos de Efpafia; En virtud de Reales ordenes de fu
Mageftad, y Seiiores de fu Real Cosejo de Caftilla;
Certificamos, que oy dia de la fecha. aviendo primero
precedido informacion de buena vida, y coftumbres.
fer Chriftiano viejo, limpio de toda mala raza, nada
fofpechoso contra nueftra Santa Fe Catholica, y pre-
fentado la Fe de Bautifmo, por la cual confta le bau-
tizaron 4 Juan Loreng¢o Lopez, vezino de efta villa de
Madrid, »n la Parroquial de Sau Andrés, y tener de
edad treinta y dos afios; y juntamente licencia del fe-
fior Vicario; para ensefiar la doctrina christiana; Y
aviendo eferito en nuefira prefencia letra Redonda,
Auntigua, Baftarda, Liberal y Aproceffada; y explica-
do en que fe conoceran, firmas. rubricas y letrgs fal-
8as, ¥ axperimantando que fahe las cinco re de
euanl:a.a la Ortographia, y lineas que comprefiv Sun
las letras particularmente las mayufeulas, queo:
Latinas, 6 Goticas, para fu perfeccion, orden o -
dad, dlfpoflcion hermofura, fimetria y distribueion,
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164. El lector debe conocer los signos de puntua-
cio, de igual manera que las letras, para interpre-
tarlos debidamente, y no los conocerd bien si no
aprecia, en primer término, el valor logico de cada
uno, y en segundo, su significacion prosédiea.

Concluyamos con una advertencia semejante 4 la
que hicimos al terminar el eapitulo del acento. Si
los escritos que se han de leer son correctos, con las
anteriores explicaciones y la prdctica necesaria po-
dremos interpretar bien los signos de puntuacion;
mas si el escrito carece de tales signos 6 los tiene
mal usados, necesita el lector conocer el uso de ellos
para suplirlos convenientemente.

y todo aquello que fe requiere conforme al dicho
Arte, por hallarle baftantemente abil; y fuficiente, le
Aprobamos por Maeftro del dicho Arte de Leer, Es-
criuir y Contar, para que como tal pueda exercitarle
y enfeiiar lo que los demaf Maeftros Aprobados, afi
en efta Villa como en todas las Ciudades, Villas y Lu-
gares de los Reynos de Efpaiia, fin que incurra en
pena alguna, antes bien exortamos 4 qualefquier juf-
ticias de fu Mageftad, ante quien efte titulo prefenta-
re, le ayan, y tengan por tal Maeftro, y no confientan
ni permitan que en la parte donde exercitare dicho
Arte, aya ofro Maeftro que no efté examinado en la
forma referida, y le manden guardar todos los homno-
res, franquezas y preheminencias, que como & tal
Maestro fe le deben guardar en conformidad con las
Leyes de estos Reinos; y le hagan acudir con todos
los derechos que huuiere de aver y concertare con las
partes, mediante que el fufo dicho ha jurado de vfar
bien y fidedignamente del dicho Arte, fin ningun
fraude defcuido y mal exemplar. Y para que coufte
damos la prefente de pedimento de dicho Juan Loren-
¢o, en la Villa de Madrid & veinte y fiete de Julio, afio
del Nacimiento de Nueftro Sefior Jesv Chrifto, de mil
quinientos y noveta y vno. D. Ignacio Perez. Roque
de Liaiio. Alfonfo Roque.» _

12
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CAPITULO XIV
DE LA OBRA LITERARIA

;Qué 8o entiende por ohra literaria?—FElementos de'la ohra lite=
raria: asunto y formas de elocucién.—Formasie elocucion, te-
niendo en cuenta la naturaleza del asunto que expresan: des-
eripeidn y narracion.—Idem teniendo en cuenta el nimero de
personas que expresan el pensamiento: expositiva y dialogada.
—Reglas de Lectura aplicables & las nuciones precedentes.

165. La manifestacion més compleja del lenguaje
articulado es la obra literaria. Por obra literaria se
entiende la cldusula 6 reunion de cldusulas relacio-
nadas entre si para la exposicion de un asunto; 6 de
otra manera: la expresion bella de pensamientos y
de afectos por medio de la palabra.

Se deduce, pues, de la anterior definicion que en
la. obra literaria hay que considerar el asunto, que
es el pensamiento, dirigido & un fin, y la expresion
por medio de la palabra, 6 sea la elocueién (1),

Los asuntos de la obra literaria son varios en ex-
tremo, porque son innumerables los objetos 4 que
podemos aplicar nuestro discurso, y son ademés
muchos los fines & que podemos dirigirle. Si consi-
deramos el nimero infinito de seres espirituales,
madteriales y abstractos sobre que somos capaces de
pensar, y lo copioso de las cualidades que eada uno

(1) Del lat. elocutio; de rlaquor, (yo) ma.niﬁesto de
palabra, (yo) hablo. : )
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ofrece al conocimiento, presentiremos la gran va-
riedad de asuntos de que pueden tratar las obras li-
terarias, y, por tanto, que pueden ser objeto de la
Lectura. Esta es una de las més grandes dificulfa-
des de nuestra arte. Es indispensable que el lector
penetre en el asunto de la obra que ha de leer, y
que ademas se le apropie para salir airoso de su
empeiio. De lo contrario, leerd como si recitase una
composicién latina, sin entenderla; mas dada la in-
mensa variedad de asuntos propios de las obrasli -
terarias, apenas cabe prevenirse en esta materia,
porque se puede aprender muy poco tedricamente
respecto de ella. Cultura general exiensa y estu-
dio particular del asunto, sihubiera tiempo paraello,
son los unicos medios de que el lector llegue & estar
bien preparado para penetrarse de los asuntos ex-
puestos en las obras que ha de leer y para que
pueda llenar debidamente su cometido. No pudien-
do entender el asunto de una obra, vale més, sies
posible, desistir de leerla (1).

166. La elocuecion, por la forma que toma con
respecto al asunto, es de cuatro especies (2): deserip-

(1) Algunos autores de Teoria de la Lectura han
tratado de enumerar los asuntos propios de la obra
literaria; mas ya se comprende que ha de ser imposi-
ble realizar tal proposito. Ademas, el trabajo seria
casi intitil, porque la mejor regla de Lectura (y casi
unica) de las que al asuuto se pueden referir es que ¢l
lector le conozea. Como, por ofra parte, las reglas da-
das 4 este fin por los autores aludidos se refieren més
bien 4 las formas de elocucitn y 4 los géneros litera-
rios, preferimos no decir mas del asunto de la obra, y
exponer dichas reglas en el lugar correspondiente.

(2) Las cuales corresponden & los cuatro géneros
en que, de ordinario, se dividen las obras poéticas,



180 DE LA OBRA LEGIBLE

ci6n (1), narracion (2), drama (3) y forma mixta. En
efecto, la deseripeién corresponde 4 la presentacion
de un ser, la narracion al relato de sus hechos, el
drama, 4 la presentacion de unaaccion, y la forma
mixta, 4 la combinacion de las anteriores.

La deseripeion es, por tanto, la forma de presen-
tar literariamente un ser. La desecripeion es, eomo
la pintura 6 retrato de las cosas, generalmente estéd
ticas (4) 6 sin aceitn. Asi, se dice con propiedad que
se deseribe un paisaje, el aspecto del eielo 6 el ros-
tro de una persona, y que la Geografia es una cien-
cia descriptiva. La deseripcion nos da idea del con-
junto y de los detalles de las cosas descrifas, y 4
veces, un detalle nos revela por completo el cardc-
ter de las personas y las cualidades de las cosas. La
clausula del Quijote, copiada en la pégina 158, es
una hermosa descripeion. En el romanece titulado EY
Castellano leal , del Duque de Rivas, hay un retrato
del emperador Carlos V que en nada desmerece del
retrato plastico del Tiziano, en el cual se inspiré el
poeta,

La narracion es la exposicion de los hechos
realizados por un ser. Consiste en referir 6 contar
las acciones; y supone, por tanto, en los seres mo-
vimientos y condiciones dindamicas (5). Asi, se dice
propiamente que se narran las batallasy los espec-

(1) Del lat. deseriptio; de de, sobre, y scribo, (yo)
escribo: obra escrita sobre (un objeto).

(2] Del lat. narratio; de narro, (yo) cuento: cuento
0 referencia.

(8) Del gr. épdua, drama: accion 6 empresa.

(4) Del gr. st (stafilee), que est4 en equilibrio:
en estado de equilibrio.

(6) Del gr. Shvapunde (dynamikos) de Sbvaue (dyna-
mis), fuerza: que tiene fuerza,
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tdaculos publicos, y que la Historia es una ciencia
narrativa. La narracion da idea del conjuntoy de
las partes de la aceion narrada. A veces un detalle
de la narracién, una parte pequena de la aceidn na-
rrada, lo que se llama un episodio, nos revela la
importancia de toda la accion. Es una narracién
bellisima , por ejemplo, Margarita la Tornera, de
Zorrilla.,

Difieil es, en realidad, describir sin narrar y na-
rrar sin describir. Al presentar un ser no es fdcil
prescindir de sus hechos 6 de los hechos de otros se-
res, asi como al narrar un suceso se deseribe necesa-
riamente, aunque sea de modo indirecto, al ser que

* lo realiz6. Ademss, la deseripeion sirve paracomple-
tar el relato y para darle cierta hermosa plastici-
dad. La citada deseripeion del Duque de Rivas, con
otrag dos de igual mérito, colorean y dan relieve 4
la narracién de El Castellano leal. Frecuentemente,
a descripeién y la narraciéon van juntas, y hastal
podria decirse que la narracién es una manera de
describir; pero siempre estas formas generales de
elocueion se distinguen, como acabamos de ver, ya
se usen con preferencia de una de ellas en toda la
obra literaria, ya se use indistintamente de las dos»
para que se completen, en una misma produceion’

Consiste el drama en dar & conocer una aceion
presentdndola por medio de la palabra.

La forma mixta de elocucion participa de las an-
teriores, especialmente de Ia descripeion y de la na-
rracion.

167. La elocucion, por el ntimero de personas
que en ella intervienen, puede ser expositiva (1) y

(1) La palabra expositiva no significa propiamente
la idea contrapuesta 4 la palabra dialogada, porque
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dialogada (1), segtin se verifique por una persona 6
por més de una.

En las obras literarias ocurre 4 veces que la elo-
cucion sirve solamente para la persona que la pro-
duee: 4 estos artificios, queson variedadesde la forma
expositiva, se llama mondlogos (2) 6 soliloquios (3).
El didlogo 6 forma dialogada recibe también las de-
nominaciones de coloquio (4), conversacion (5), con-
ferencia (6) y platica (7). Las personas que sostienen
el didlogo se llaman interlocutores (8). En el Quijote
se encuentran muchosy excelentes modelos de did-
logos. El didlogo es forma particular de elocucién

el didlogo también expone; mas se usa esta califica-
cion & falta de otra més propia, sancionada por el
uso, y por acomodamiento al teenicismo pedagdgico,
que se emplea para clasificar , por anélogos motivos,
las formas verbales de ensefianza.

La palabra monologada, en su acepcion etimoldgi-
ca, expresaria mas propiamente la idea, pero tal dic-
eién no ha sido admitida todavia como castellana por
la Real Academia Espaiiola.

(1) Del gr. 8&dhoyos (dialogos); de & (dia), 6 través
de, ¥ )yog (logos), palabra: acto de cruzar la palabra,

(2) Del gr. péves (monos), uno solo, y ;yec (logos),
palabra: palabra ne uno solo.

(3) Del lat. solilogquium, de solus, solo, y loquor,
(yo) hablo: acto de hablar solo.

(4) Dei lat. colloquium; de cum, con, y loguor, (yo)
hablo: acto de hablar con (otro).

(5) Del lat. conversatio; de cum, eon, y verso, (yo)
trato un asunto: acto de tratar un asunto con otra
persona.

(6) Del bajo lat. conferentia; de cum, con, y fero,
(yo) llevo: acto de llevar con (otro) la palabra.

(7) Del gr. whamzi (platilee), instruceion breve.
(Diceionario de la R. Academia).

(8) Del lat. inter, entre, y loguor, (yo) hablo: el que
habla entre otros. '
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que ofrece mds dificultades de lectura que otras for-
mas de la palabra hablada; y merece consideracion
especial de nuestra parte, no solo por esto, sino
porque es una de las formas verbales de ensenanza
mas generalizadas.

168. He aqui ahora las observaciones queel lec-
tor debe tener presentes al leer obras literarias,
cuya elocueién tenga una de las formas que ya co-
nocemos.

1.* El lecior hard notar los rasgos mds salientes
de la descripei6n y los detalles que mejor revelen el
cardcter del objeto descrito; y se cuidara de que
cada objeto 6 parte de la descripeién tenga en la
lectura la relativa importancia que el autor quiso
darle.

2.% Una regla parecida se puede formular res-
pecto & la narracion. La parte més importante de la
accion debe resaltar é impresionar & las personas
que oyen la lecetura, y debe darse relieve 4 los epi-
sodios més interesantes.

4.* La lectura de la forma dramética de la elo-
cucion es la més difieil (1),

5% En la forma mixta de elocucién se tendran
presentes las reglas dadas para uno de sus ele-
mentos.

6. Antes de leer un didlogo debemos adquirir
idea, cuanto més aproximada mejor, de los perso-
najes, fijindonos en su edad, estado, lugar de ori-
gen, cultura, pasiones y cualidades dominantes,

7. Acomodaremos & estas eondiciones el tono,
intensidad, aire y demds efectos fonéticos, leyendo,
por ejemplo, con viveza y fuego lo que digan los j6-

(1) De ella se tratard extensamente en el capitulo
destinado al examen de los poemas draméticos.
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venes apasionados, y con reposo y gravedad lo que
digan los hombres de saber y de experiencia. El ac-
torllega 4 mitar la vozy hasta el acento provineial
de los personajes que representa. El lector debe em-
plear como mucha parsimonia estas imitaciones,
porque la lectura dispone de menos medios de ex-
presion que el Arte de declamar.

8. Una vez terminada la manera de decir de
cada personaje, esto es, una vez caracterizado fo-
néticamente, se sostendré hasta el final del dialogo,
para que los oyentes distingan s6lo por estos efec-
tos de voz, lo que es propio de un interlocutor y lo
gne es propio de otro. Esto, como es natural, sin
perjuicio de las variaciones que ha de haber dentro
de la expresion correspondiente 4 cada interlocutor.

CAPITULO XV

DE LAS FIGURAS DE LENGUAJE

Concepto de las fizuras de lenguaje.—Clasificacion de estas figu-
rag.—Figuras gramaticales.— Figuras.literarias. - Necesidad
de estos conocimientos para el lector.—Reglas de lectura apli-

eahles 4 lag fizuras de lenguaje.—Tropos y figuras de pensa-
miento.

169. La elocueion, ademés de las formas genera-
les ya indicadas, toma otras particulares que se de-
nominan figuras de lenguaje. Son, pues, figuras de
lenguaje formas particulares de la elocucion. Estas
figuras se encuentran 4 veces en la estructura y
construccion de las palabras, dando lugar 4 las figu-
ras gramaticales, y otras se refieren 4 la significa-
eién de las voces, 6 4 la forma con que los pensa-
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mientos 6 afectos se presentan, lo cual da origen 4
las figuras literarias.

El fin de todo lenguaje figurado es la mayor belle-
za de la expresion.

170. Las figuras gramaticales son de cuatro es-
pecies: de Prosodia, de Analogia (1), de Ortogra-
fia (2), que se refieren 4 la estructura de las pala-
bras, y de Sintaxis (3), que se refieren 4 su cons-
truceion y enlace.

171. Las figuras prostdicas se refieren 4 la pro-
nunciacion de voeales en concurrencia, Son dos: la
diéresis (4) y la sinéresis (5), Consiste la- diéresis
en deshacer un diptongo, ru-i-do, en vez de rui-do;
su-g-ve, en lugar de sua-ve. La sinéresis, por él
contrario, consiste en pronunciar 4 la manera de
diptongo dos vocales que no'le forman, diciendo
eruel por eru-cl, y oi~do en vez de o-i-do. Estas figu-
ras s6lo se usan en Poesia (6), y, principalmente,
en el Canto.

172. Las figuras de diceion reciben el nombre de
metaplasmo (7), y consisten en el cambio, aumento

(1) Del gr. ave (ana), conforme &, y Adyog (logos),
razon: conforme a razon: estudio de las palabras con-
forme A razin.

(2) Del gr. éplidc (orthos), recto, ¥ gpdcw (graphoa),
(yo) eseribo: corecta eseritura.

(3) Del lat. syntaxis; del gr. obv (syn/), con, y tdesw
(tassoo), (vo) ordeno: ordenacion con: estudio de la
coordinacion de lag palabras.

(4) Del gr. éatpeaic (diairesis), division.

5) Del gr. guvziceais (synairesis /), composicién.

EG,‘ Del gr. molw (poieoo); (yo) hago, (yo) creo:
creacion 6 produceidn de la belleza por medio de la
palabra. .

(7) Del gr. perdmlaopdc (metaplasmos); de peti fme-
ta), cambio, y mhasow (plasoo), (yo) formo: cumbio de
forma.,
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6 diminucion de letras en las palabras. Una de estas
figuras altera las palabras por permutaciéndeletras,
y se llama metdtesis (1), diciendo cantinela por can~-
tilena; tres alteran las palabras por aumento de le-
tras, y se llaman, respectivamente, protesis (2),
epentesis (3) y paragoge (4), segiin aumenten letras
al prinecipio, al medio 6 al fin de la palabra, como
azurrar por zurrar, corénica por crdnica, ¢ infelice
por infeliz, y otras tres alteran la forma de la pala-
bra suprimiendo letras, y se llaman aféresis (5), sin-
copa (6) y apoeope (7), segin produzean la dismi-
nuecién al principio, al medio 6 al fin de la palabra,
cOomo o8 pPOr vos, sumo por supremo y do quier por
donde quiera.

Por otra figura de diccién se suprimen también
letras, pero no se agrupa con las anteriores, porque
afecta 4 dos palabras. Dicha figura es la contrac-
cién (8), por la cual dos palabras se juntan, perdién~-

1) Del gr. pevdficas (‘mefathesis); de peta (me
ta), cambio, y Ozaic (Thesis), posiciou: cambio de po-
sieion.

(2) Del gr. npéleaie (prothesis); de mpé (pro), delan-
te, y Béoic (thesis), posicion: posicién (de letras) de-
lante (de la palabra),

(8) Del gr. ¢névleaie (epenthesis); de ixi (epi), so-
bre; en, en, y Oiatc (1hesis), posicion: posicion (de le-
tras) en y sobre (la palabra).

(4) Del gr. nagaywyn (paragoogee): derivacién,

(5) Del gr. agaigzaig (aphairesis); de and (apo), de,
¥ digtw (hiaireoo), (yo) tomo: acto de llevar (letras) de
la palabra.

(6) Del gr. owrows (synkopee); de olv (syn/, con, y
%o (kopee), eorve: corte (eu la mitad).

(7). Del gr. amoxor (apokopee); de ard (apo), de,
¥ xom (kopee), corte: cortadura de la palabra.

(8) Del lat. contractio; de con, con, y traho, (yo)
atraigo: acto do atraer (una letra) hacia otra.
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dose una letra de la segunda. Para que la contrac-
cion sea posible, la primera de las palabras unidas
ha de terminar en voeal, y la segunda ha de comen-
zar con una letrade la misma clase. La letra que se
pierde es la primera vocal de la segunda palabra. 4l
y del son las contracciones mas usadas en el cas-
tellano moderno. Al es contraceion de a y el; del lo
es de las palavras de y el (1).

173. Las figuras de Ortografia son las abrevia-
turas, que consisten en la eseritura de las palabras
sin todas sus letras. De ellas se trata especialmente
en el capitulo dedicado 4 estudiar las formas de los
escritos.

174. Las figuras de sintaxis se refieren & la cons-
truceion de las palabras en la oracion. Estas figuras
son cinco: hipérbaton, pleonasmo, elipsis, silepsis
y traslacion.

El hipérbaton (2) consiste en alterar el orden que
establece la natural dependencia de las palabras.
Ejemplo: Eran, en agquella santa edad, las cosas co-
munes. Colocando estas palabras en el orden que
exige su natural dependencia, diria: Las cosas eran
comunes en aquella edad santa.

El pleonasmo (3) consiste en emplear mas pala-
bras de las necesarias para la expresion del pensa-
miento. BEjemplo: Lo que te he eontado, lo vi por mis
propios ojos y lo toqué con mis manos. Para expre-

(1) La méas comin de las figuras de Analogia es la
apocope. /

(2) Del gr. imegativ (hiperbaton); de bmép (hyper),
mas alla, y falvw (bainoo), (yo) voy: acto de ir mas
alla, de salir de su sitio.

(3) Del gr. micovasude (pleonasmos), abundaneis
excesiva (en este caso, de palabras).
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sar este pensamiento bastaba decir: Lo que te he
contado lo vi y toqué.

La elipsis (1), por el contrario, consiste en supri-
mir palabras necesarias para el orden gramatical,
pero no para la inteligencia de la oracién (2). Ejem-

(1) Del gr. Ehderlec (elleipsis), falta (en este caso,
de ;alabras)

Estas figuras de diceion se estudian también en
Ratérica. con el nombre de elegancias. La elipsis co-
rresponde 4 la omision, que se llama adjudicidn si se
refiere 4 un verbo, y disyunciéon, si se refiere 4 una
conjuncién copulativa.

Ejemplo de adjudicion:

<Al permita, enemiga,
Yue te ahorrezea v le adores,
Que por celos le su:pires
Y por auaenula le llores.

Y manaspracw on la.s canas
Para que mas te alhoretes,
El almaizar que le labres
Y la manga que le hordes.:

Donde se ve que el verbo permita estd eliptico en
tres oraciones.
Ejemplo de disyuncion:

«<Acude, acorre, vuela,
Tmspasa el alta sierra, ucupa el llano,
gerdonas la espuela,
es paz i la mano,
Menea. fulminando el "hierro insano.»

(Fr. Luis de Ledn.)

Las elegancias que nacen del aumento de palabras
¥ que corresponden en cierto modo al pleonasmo son
la repeticion, el retruécano, la concatenacion y el
epiteto.

La repeficién resulta de decir dos 6 mas veces la
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plo: Saldremos de paseo. En lugar de decir: Nosotros
saldremos de paseo.

La silepsis (1) es una conecordancia que parece
irregular. Su Majestad estuvo enfermo.

misma palabra al prineipio, al medio 6 al fin de las
clausulas.

«Era negro el corcel, negro el arreo:
Negras también las relucientes armas:
Negro el penacho que del viento al soplo
Sobre su casco, trémulo ondeabu.»

(8. B. ds Casiro.)

El retruécano consiste en repetir las palabras de
una frase en sentido inverso.

He aqui un modelo (un tanto erudo de forma) que es
la traduccién hecha por cierto poeta anénimo espa-
fiol de un epigrama italiano atribuido & Hugo Fbscolo:

<En tiempo de lag brbaras naciones
Colgaban de las cruces los ladrones;
Pero ahora, en el siglo de las luces,
Duol pecho del ladrén cuelgan 1as cruces.»

La concatenacidn es la repeticion de la palabra de
una oracion 6 clausula en la oracién 6 clausula si-
guiente:

Y asi como suele decirse el gato al rato, el rato d la
cuerda, la cuerda al palo; daba el arriero d Sancho,
Sancho d la moza, la moza d él, el ventero d la moza
¥y todos menudeaban con tanta prisa que no se daban
punto de reposo.—( Cervantes.)

El epiteto consiste en afiadir palabras 4 la oraciom
para expresar viva y anidamente cualidades de los
seres.

«Veneid la excelsa cumhbre
De los montes el agua vengadora:
El sol, amortecida la alba lumbre
Que el firmamento répido colora,
Por la esfera sombria
Cual pdlido cadaver discurria.»

(Lista.)
(1) Dellat. syllepsis; del gr. eb\hnic (sylleepsis); de
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La traslacion (1) consiste en ysar un tiempo del
verbo con la significacion de otro, diciendo: Mafia-
na voy d Toledo, en lugar de mafiana iré d Toledo (2).

175. Las figuras literarias se refieren 4 la signifi-
cacion de las palabras, al numero de ellas, y 4 la
forma de presentar los pensamientos y afectos. De
aqui nacen dos géneros de figuras literarias, 4 sa-
ber: los tropos y las fizuras de pensamiento.

176. Las palabras (ya lo hemos visto en el ni-
mero 119) se usan con su significacién primitiva
expresando la idea para la cual fueron inventadas,
6 se usan con significacion trasladada, expresando
otra idea que tiene alguna relacién con la primitiva,
para la cual se inventaron. Esta manera ultima de
usar las palabras da origen 4 las figuras, que reci-
ben la denominaci6én comin de tropos (3).

Los tropos son de tres clases, que se llaman: me-
tafora, sinécdoque y metonimia, 4 las cuales sirven
de base, respectivamente, las relaciones de seme-
janza, coexistencia y dependencia de las ideas.

La metdfora (4) consiste en signifiear una idea con

abv (syn), con, y b (leepsis), acepeion: aprehension:
ligadura de una palabra con otra.

(1) Del lat translatio; de trans, mis alld, y latus,
llevado: significacion llevada més alld del lugar
propio.

(2) De estas figuras, las mas comunes, sobre todo
en el lenguaje poético, son la elipsis y el hipérbaton.

Los clasicos del siglo de oro de nuestra literatura
nos presentan el hipérbaton casi con toda la gracia y
todo el esplendor que esta figura tenia en griego y en
latin. :

(3) Del gr. tpéroc (tropos), vuelta 6 cambio: cam-
bio Sde significacién).

(4) Del gr. petagopt (metaphora), traslacion (de
significado).



DE LAS FIGURAS DE LENGUAJE 191

la palabra de otra idea semejante La juventud es la
primavera de la vida.

«Nuestras vidas son los rios,
- Que van & dar en la mar,
Que es el morir.»

(Jorge Manrigus,)

Las palabras primavera, rios y mar de los ante-
riores ejemplos estan usadas en sentido metaférico;
entre las ideas juventad y primavera hay semejan-
za: la juventud es la edad mads alegre, como la pri-
mavera es la estacion mas florida. Facil es encon-
trar también la semejanza entre estas ideas: riosy
mar, vidas y muerte.

Una metdfora continuada se llama alegoria (1).

+;Y dejas, Pastar santo,
Tu grey en este valle hondo, escuro,
En soledad y llanto?s

(Fr. Luis de Ledn.)

Las pardbolas (2) del Evangelio son también ale-
gorias.

La sinécdoque (3) consiste en designar una idea
con el nombre de otra cuando ambas coexisten de
de algin modo (4). Ejemplo: El hombre ha sido he-

(1) Del gr. dddnyopia (alleegoria); de &lloc (allos),
otro, y &yogetw (agoreyoo), (yo) hablo: expresion (en
lugar de) vtra.

(2) Del gr. magafiols (parabolee), comparacion.

(8) Del gr. owezdoyh (symekdochee); de oby (syn),
eon, y exdéyopu (ekdechomai), (yo) eojo 6 yo tomo:

+ < .comprehension.

(4) Diversos casos de sinécdoque: 1.°, cuando de-
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cho barro, enlugar de el cuerpo del hombre ha sido
hecho de barro.

La metenimia (1) se produce significando una idea
con la palabra de otra cuando entre ambas ideas se
puede establecer la relacion de dependencia. (2)
Ejemplo: Vive de su trabajo, en lugar de decir vive
del producto de su trabajo.

177.. Las figuras de pensamientio son formas par-
ticulares de presentar las operaciones de la inteli-
gencia y de las facultades afeetivas. Se diferencian

signamos el todo con la parte, y viceversa. Ejem plos:
Una escuadra de quince vapores, en lugar de quince
buques. Un rebafio de ochoecientas cabezas, en vez de
ochocientas reses. 2.° cuando designamos el género
con el nombre de la especie, y viceversa. Los morta-
les seran llamados & juiclo, en vez de los hombres.
Gana el pan con el sudor de su frente, en lugar de
ganar lo necesario para la vida. 3.°, cuando se desig-
na la especie con el nombre del individuo. y vice-
versa, La Virgen era hija de San Joaquin y Santa
Ana, en lugar de la Virgen Maria. Es un Nerdn, en
vez de es cruel. 4.°, cuando se nombra el coutinente
por lo contenido. Comid el primer plato y bebié una
copa. b.°, enando se dice la materia por la obra. T'rue-
na el bronce, en lugar de truena el cafidn.

(1) Del lat. metonymia; del gr. perwaple (meto-
onymia;; de peta (meta), cambio, y &wpa (onoma),
nombre: cambio de nombre 6 transnominaciou.

(2) Diversas especies de metonimia: 1.%, enando se
toma la causa por el efecto, ¥y viceversa. Resiste el
sol, en lugar de el calor del sol. Vive de su trabago,
en vez del producto de sutrabajo. 2.%, ecuando se tumna
el nombre del autor por el de la obra. Leo & Cervan-
tes, en lugnr de las obras de Cervantes. 3. cuando se
nombra el instrumento en vez de nombrar al que lo
maneja. Es el primer violin de la orquesta, en vez del
primer violinista, Es una pluma distinguida, en lugar
de un escritor,
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de los tropos en que éstos desaparecen usando las
palabras en sentido recto, y las figuras de pensa-
miento pueden existir con la significacion propia 6
trasladada de los vocablos.

Cuatro especies de estas figuras distinguen los re-
téricos, 4 saber: pintorescas, patéticas, 16gicas é in~
directas. ;

Las figuras pintoreseas (1) sirven para presentar
agradablemente los objetos que se dar 4 conocer en
la. obra literaria (2). Ejemplo: El sosiego, el lugar
apacible, la amenidad de los campos, la serenidad de
los cielos, el murmurar de las fuentes la quictud del
espiriu, son grande parte para que las musas mds
estériles se muestren fecundas.—(Cervantes).

Las figuras patéticas (3) tienen por objeto expre-
sar enérgicamente nuestros afectos y pasiones (4).
Ejemplo:

(1) De pintor: que pintan los objetos.

(2) Estas figuras son en realidad variedades de la
deseripeion, Tanto es asi, que los retoricos llaman
figuras pintorescas, no sélo 4 la definicion y 4 la enu-
meracién, sino también 4 la misma descripeion.

La definicién literaria consiste en dar idea de un
objeto presentando sus rasgos mAg salientes para gra-
barle en la mente. Ejemplos: La fierra es un valle de
ldgrimas. El hombre es un conjunto de contradiccio-
nes La enumeracidon consiste en nombrar rapida y
elegante mente—no 4 manera de inventario—las par-
tes de un todo dando & cada nua los atributos carac-
teristicos. Ejemplo: Allf se turbaron los principados
de Eddn, temblaron los poderes de Moab y se pasma-
ron los moradores de la tierra de Canadn.— (Fr. Luis
de Granada.)

(8) Del gr. mabnzxée (patheetikos); de mdfinaic (pa-
theesis), pasion, y tebyw (teychoo), (yo) produzco: que
producen pasiones.

(4) Las principales gon: apoéstrofe, reticencia, ex-

13
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“. «Puro y luciente sol, joh qué consuelo
Al orbe todo-en tu fulgor ofreces
Cuando con lumbre céndida esclareces
La ¢riste sombra del nocturno velols
(Solis.)

clamaclén, interrogacion, deprecacién, conminacion,
ecacion, hipérbole y prosopopeya.
ﬁlra.pbmrofe consiste en dirigir con vehemencia la
pg.lp.bra 4 un ser,

‘«Ven, ingel de la muerte,
Esgrime, esgrime la fulminea espada.s

(Lista.)
La exc]a.ma.cién es un grito producido por la psslén.

.Wengnnm ¥ guerra! resond en su tumba,
Q"en ganzs y guerral repitié6 Moncayo,

al grito heroico que en los aires zumba,
|Venganza y guerral claman Turia y Duero.»

(Gallego.)

La interrogacién consiste en dar & una frase el

tono de pregunta para animar el discurso, no para es-
perar una respuesta.

«3Qué se hizo el rey Don Juan?
Log infantes de Aragdn,
Qué se hicieron?
Qué g.lé de tanto galdn,
i}ué fué de tanta invenclﬁu
Comb trujeron?s

(Jorge Manrique.)

La deprecacién es un ruego vehementa.
 jOhk solitarios drboles, que desde hoy en adelante
habéis de hacer compaiita @ mi soledad, dad indicio
con_el blando movimiento de vuestras 'ramas que no
08 desagrada mi presencial—(Cervantes.)

La conminacion counsiste en amenazar con males y
_ca.atigos

' : «Daré, huyendo del fuego, en las upcﬂas
KH Bl Sefior le garﬁ guerra,
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Las figuras logicas son formas diversas y agra-
dables de presentar los pensamientos (1). Ejemplo:

Y caerfin sus maldades & 1a tierra
bel eielo relevadas.

.................. LTI

»50 edad serd marchita como el heno:
Bu juventud florila -
Caerd cual rosa del granizo herida
En medio el valle ameno.»

(Melgnd2z.)

La imprecacion es el deseo, manifestado con vehe-
mencia, de que ccurra algin mal al mismo que habla.

iMalhaya yo y toda mi parentelal ;Por qué con-
sintio quelo bebiese?—(Cervantes.)

j0jald pereciera el dia en que nact!—{Job.)

La hipérbole consiste en exagerar las cosas y los
sucesos.

s«Cubre la gente el suelo;
Debajo de 148 velas lesparace
La mar; 1a voz al cielo
Confusa y varia crece;
El polvo roba el dia y le ohscurece.»

(e, Lwis de Ledn,)

«Erage un hombre 4 una nariz pegado.»
(Quevedo.)

La prosopopeya es la personificacion con earacteres
de animacion y vida de un ser abstracto 6 inanimado.
Lo que algunos literatos llaman imigenes no son mas
que prosopopeyas. Ejemplos:

«La torpe inohediencis la acompahia
El duro cuello erguido: corrs presta
La dessarnada muerte, y su gu wiafia,
Afin no tedida, a la batalla apresta »

(Reinoso.)

(1) Pertenecen 4 esta clase de figuras la compara-
elon 6 simil, antitesis, paradoja, correccion, conce-
sion, gradacién, senteucia y epifonema.

El simil 6 comparacion es la expresién de semejan~-
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Yo velo cuando b duermes: yo Woro cuando 4 can-

za entre dos ideas. En la metafora, la semejanza se
deduce de la figura: en la comparacion se manifiesta
de manera explicita. El simil es una figura légica
muy usada. Ejemplo:

sy T «.. terrible
Cual igneo meteoro, atroz tormenta
Fra tu safia, y an la lid tu espada
Reldmpago funesto parecia.s

(Heredia.)

La antiiesis es una contraposicién de conceptos 6
pensamiento. En Ia signiente poesia de Calderdn (que
es uno de rus mejores sopetos) hay precipsas anti-
tesis y un simil magnifico.

«A UNAS FLORES

Esas que foeron pompa y alegria

Despertando al alhor de l1a magi':irana,

A la tarde seran lastima vana

Durmiendu en brazos de 1a noche fria. -
Ese matiz que al cielo desafia,

Iris listadd de oro, nieve y grana,

Serd escarmiento de 1a vida humana;

iTanto se aprende en término de un dial
A florecer las rosas madrugaron

Y paru envejecerae florecieron;

Cuna y sepulero en un botdn hallaron.
Tales los homhres sus fortunas vieron:

En un dia nacieron y expiraron

Que pasados los siglos, horas foeron.»

La paradoja consiste en juntar ideas contrarias por
su naturaleza, pero que no lo son en el aspecto en
que transitoriamente se las considera. La dificil faci-
lidad artistica, de que habla Horacio, es una para-
doja.

La correceién es la transiciéon rdpida que se hace
para modificar una expresion del pensamiento.

«|Traidores!... Mas zqué digo? castellanos,
Nobleza de esate reino, asi la diestra
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tas, yo me desmayo de ayuno cuando tl estds perezoso
y desalentado de puro harto.—(Cervantes.)

Arm#is con tanto oprobio de la fama
Contra mi vida...»

(ITugrta.)

La concesion es convenir supuestamente en una
cusa contraria 4 nuestro proposito para rebatirla con
m4s energia.

Citaremos como ejemplo la concesién que Lupercio
de Argensola uso en uu soneto satirico que dice asi:

«Yo o8 guiero conceder, don Juan, primero,
Que aquel blanco ¥ carmin de doiia Elvira
No tiene de ella mas, si bien se mira,

Que el haberla costado su dinero.

Pero también qu: me confleses quiero
Que es tanta la beldad de su mentira,
Que en vano & competir con ella aspira
Belleza igual de rostro verdadero.

Mas jqué mucho que yo perdido ande
Por un engaho tal, pues que sabemos
Que nos engana asi naturaleza?

Porque ese cielo azul que todos vemos
Ni es cielo, ni es azul, jes menns grande,
Aun no siendo verdad tanta helleza?»

La gradacién es una serie de términos ordenados
por su importancia ¢ valor. Vine, vi y venci.

«Rompen, hieren, destrozan, dan la muerte
Manos, piernas, cabezus cercenando.s

(Ereilla.)

La sentencia es un pensamiento profundo expre-
sado con energia y concision. La ciencia sin virtud
eg el dngel caldo. Muchos versiculos de la Biblia
tienen furma de sentencia, y en esta figura estdn
comprendidos los refranes 6 proverbius.

La epifonema es una reflaxion hecha al final de una
clausula.

«3A dbonde vas por despreciar el nido

Al ;laellgro de ligas y de halas, -

Y el dueno huyes que tu pico adora?
Oyola el pajarillo enternecido

Y 4 la antigua prision volvio las alas.

[ Que tanto pueds una mujer que lloval

tLope de Vega.)
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Por ultimo, las fizuras indirectas (1) tienen por
objeto expresar disimuladamente el pensamiento
para despertar curiosidad y dar mas belleza 4 la
expresion (). Asf, se dice de una persona poco avi-
sada: No es el que inventd la pélvora.

(1) Del lat. in, no, y directus, derecho; no directo:
figuras que no manifiestan tau directamente el pensa-
miento. ;

(2) Pertenecen 4 esta clase la pretericion, perifra-
sis, alusion, atennacion, ironia, dialogismo y reticen-
cia.

La pretericidn consiste en manifestar el proposito
de no decir lo mismo que ge dice inmediatamente.

«Callaré 4 Otumba y su feroz campafia
Que estremecio los montes de la luna.»

(V. F. de Moratin.)

La perifrasis es un rodeo de palabras. Ejemplo:
Prescindid de lo justo una vez mds.

La alusion resulta de dar & conocer nna cosa sin
usar su propio nombre. A Abraham se le llama ¢l pa-
dre de Los creyentes.

La atenuacion sirve para disminuir la energia de
la expresion. Por ejemplo, en lugar de decir: No es
verdad lo que V. asegura, se dice: Creo que mo es
exacto lo que V, asegura,

L ironia consisie ¢n dar 4 entender que la expre-
siou es completaments ppuesta a4 lo que pensamos.
Ejemplo:

1 Linda piezal
;N es rareza
E',g«r.- oon tanto
kon (8 santo
Nuunca al templo,
Dando ejemplo,
Descendid tu beatitud?

(D, Cagyetano Fernandes.)

El dialogismo consiste en dar forma de conversa-
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178. Las figuras de lenguaje se estudian en la
Gramdtica y en la Retérica 6 literatura preceptivas
¥ no son, por tanto, objeto prinecipal de los conoei-
mientos téenicos de la Lectura; pero el lector nece-
sita conocer las figuras mas importantes, y por esa
las exponemos aqui.

En efeecto, las formas regulares y directas de la
palabra suelen ofrecer poca dificultad de interpre-
tacion; pero las licencias, las figuras poeo usadas
pueden sorprender al ]ector, exponiéndole 4 no en~
tender el escrito, & que titubee, por lo menos, y 4
que se vea imposibilitado de leer con expresién. En
cambio, si conoce las figuras del lenguaje, ninguna
forma le ha de parecer rara, y cuando tenga que
interpretaria lo hard eon toda la belleza que le sea
dable. ;Como es posible interpretar bhien un tropo
sin conoecerle? ;Como puede leerse bien una frase

cifn imaginaria 4 la expresion del pensamiento.
Ej*mplo: X

S8i yo, por males de mis pecados d por mi buena
suerte, me encuentro por ahi con un gigante, como de
ordinario acontece d los caballeros andantes . y le de-
rribo de un encuentro ¢ le parto por la mitad del
cuerpo, o, finalmente, ie venzo d le rindo, no sérd biet
tener d quien enviarlo presentado, Yy que entre y se
himque de rodillas ante mi dulce seiora y diga con
woz humilde y rendida: « Yo, seiiora, soy el gigante
Caraculiambro, sefior de la insula "Melindrania, d
quien vencid én singular batalla al jamds como Se
debe alabado caballero D. Quijote de la Mancha, el
cual me mandd que me presentase ante la vuestra
merced, para que la vuestra grandeza disponga de mi
d su talante.»—(Cervantes.)

I.a reticencia se verifica suspeadiendo la expresiéon
del pensamienty después de haber dicho lo preciso
para gue se entienda lo eallado. Ejemplo: 4lgo diria

}e de su honrades, pero prefiero callar.
%
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ironica ignorando que existe esta figura de pen-
samiento? Queda, pues, probada la necesidad de que
el lector conozea las figuras de lenguaje.

He aqui unas cuantas reglas de Lectura aplicables
4 las figuras:

1.* Las figuras de lenguaje no deben ser con-
sideradas como defectos del eserito por parte del
leetor.

2% Como la sinéresis no tiene signo ortogréifico
que la indique, el lector debe averiguar los casos en
que se ha de emplear midiendo el verso en que se
encuentre posibilidad de producirse dicha figura.

3.% El hipérbaton exige inflexiones de voz y pau-
sas que indiquen las transposiciones que en la cons-
trueeion gramatical produea. La préctica de la Lee-
tura es la méas segura guia en este caso.

4.* Las palabras que contengan una figura lite-
raria deben ser distinguidas de las demds por el
tono, intensidad y expresion de la Lectura.

5. La lectura de figuras patéticas requiere el
mayor fuego y la mayor expresion de que el lector
sea capaz.

6.* En cambio, las figuras légicas deben ser lei-
das con el reposo y gravedad que distinguen & la
voz de la razon de la voz apasionada.

7.2 Las figuras indirectas exigen mucha perspi-
cacia por parte del lector, y deben ser expresadas
de una manera insinuante y delicada.
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CAPITULO XVI
DEL ESTILO

44ué es estilo¥—Estilo senciilo, flurido y medio; conciso y difuso;
cortado y periddico; enérgico y vehemente; serio y jocoso,—
Nombres del estilo teniendo en cuenta el nutor.—jSerd conve-
niente para el lector el conocimiento de las varias especies de
estilo?—Reglas de Lectura aplicables al estilo.

179. Con unas y otras formas de elocucion, con
figuras de lenguaje y sin -ellas, las obras literarias
se distinguen por un conjunto de notas, que consti-
tuyen maneras y modos generales de su estructura
¥ que se designan sintéticamente con el nombre de
estilo. Todos tenemos maneras peculiares de expre-
sarnos, fque con independencia de las formas de
elocueion y de la clase de lenguaje, son como ¢l
sello de la expresion de nuestro pensamiento y el
distintivo de nuestro lenguaje. «El estilo es el hom-
bre», ¥, en efecto, el estilo es como el eardcter de la
obra y como la fisonomia de la produccion literaria;
y asi ecomo no hay dos caracteres ni dos fisonomias
iguales, aunque se parezcan, tampoco hay dos esti-
los eon todas las notas comunes.

El estilo (1) literario es la cualidad, 6 conjunto de
cualidades, que caracteriza individualmente las pro-
ducciones literarias.

(1) Del lat. stylus, punzon con que los los antiguos
escribian eu las tablillas enceradas. Después esta pa-
labra se usé en sentido figurado, y por una metoni-
mia tiene la significacién que en este capitulo se le da.
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180. De lo antedicho se deduce la dificuliad de ha-~
cer una clasificacion completa de los diversos estilos,
por lo enal indicaremos solamente algunas denomi-
naciones importantes, usadas por los preceptistas,

Teniendo en cuenta el ornato, el estilo se llama
sencillo, florido y medio. El estilo seneillo 6 austero
se caracteriza por la claridad del lenguaje y por la
sobriedad en el nso de los adornos 0 figuras; el flo-
rido 6 brillante, en cambio, se distingue por la pro-
fusion de adornos y por el uso de todas las galas de
elocuecion. Entre estos dos extremos, cabe el estilo
medio que usa sin profusion de los adornos litera-
rios, y es é la manera de la prudencia de este ele-
mento artistico de la palabra. No es dificil que el
estilo sencillo degenere en drido 6 falto de ornato y
en vulgar 6 desalinado, asi como es también muy fa~
cil que el estilo florido 6 brillante se convierta en
afectado y ampuloso,

Por la extension de la expresion, el estilo se llama
coneiso y difuso. El estilo coneciso se caracteriza por
la economia de palabras, sin perjuicio de la eclari-
dad: el difuso, por el contrario, se distingue por el
uso de pleonasmos, perifrasis y amplificaciones de
la. elocueion. ;

El estilo que usa de cliusulas cortas, se llama
cortado: el estilo en que predominan las eldusulas
largas, se denomina periédico. f

Por la intensidad de los afectos expresados, el es-
tilo se llama enérgico 6 viril, y vehemente 6 patéti-
co. En el primer easo, el estilo impresiona fuerte-
mente nuestro espiritu: en el segundo le conmueve,
le arrebata y le envuelve en el torbellino de la pa-
sion, El estilo que no llega 4 interesar 4 nuestro es-
piritu, se llama déoil, pesado y frio, denominacio-
nes cuya significacion es harto conoeida.

S
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El estilo por el grado de belleza que con é1 se ma+
nifiesta, se llama ser10 6 grave y jocoso 6 burlesco,
El estilo seriv 6 grave corresponde 4 las obras be-
llas y sublimes: estilo jocoso (1) es propio de las
obras comicas (2).

Por tltimo, el estilo recibe varios nombres aten-
diendo al autor cldsico que lo cred, y asi se dicé es-
tile homérico, pinddrico, virgiliano, horaciano y
cervantino, 4 las maneras particulares de expresar
el pensamiento que tuvieron Homero, Pindaro, VJI'—
gilio, Horacio y Cervantes.

Es conveniente que el lector tenga coneepto de!
estilo y de sus clases, porque estas maneras genera-
les de hablar determinan y fijan maneras también
generales de leer; y la diferencia de estilos litera-
rios origina alguna observacion préctica 1util para
el Arte en que nos oeupamos.

181. Expongamos las principales:

1.2 El estilo sencillo se leerd con naturalidad y
sin exagerar los efectos de voz y de expresion.

2.% El estilo florido y el patético exigen, por el
contrario, riqueza y exuberaneia de expresion.

3.% Para la lectura de obras eseritas en estilo pe-
riodieo, florido, difuso y asidtico, se necesita em-
plear gon prudente economia el aire alojado en los
pulmones, asi eomo los efectos fuertes de la voz,

(1) Algunos confunden, sin deber hacerln, lo joco-
so con lo satirico y lo humoristico. Baste para nues-
tros fines del momento esta advertencia y afiadir que
hay satiras muy serias, y que lo humoristico siempre
tiene algo que no mueve 4 risa.

(2) Se usan también otras denominaciones del es-
tilo que se refieren 4 las comarcas 0 nacionalidades
en que tuvieron origen. Asi, se dice que es lacénico,
atico, rodio y asiatico 1 oriental. .
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pues tales maneras de hablar exigen mucho gasto
de ambas cosas, y nos expondriamos fécilmente &
una mala leetura no teniendo prevision.

4.* El estilo cortado necesita variedad de efec-
tos de voz para disimular la uniformidad fonética
que se observa en esta clase de escritos.

58 Compondremos la expresion del rostro de
manera adecuada y distinta para el estilo serio y
para el estilo jocoso.

6.® En la lectura de las obras jocosas puede el
lector sonreir ligeramente; mas no serd el primero
en reir con libertad.

7.t Al leer obras comicas debe el lector reprimir
la hilaridad para que la lectura nosufra interrupeci6n

8.2 Por el contrario, en la lectura de los estilos
vehementes 6 patéticos, conviene que el lector se
emocione el primero, con lo cual se tiene casi segu-
ra la emocién del auditorio.

CAPITULO XVII

DE LA PROSA Y DEL VERBO

$Qué se entiende por prosa y qué por varso?—ﬂlamentog prosd-
dicos peculiares del verso.—Metro 6 mediia,—Sinalefa, —Reglas
para medir l1os versos castellanos —Metros més comunes de
nuestra versificacién.— Rima y sus clases: consonancia y aso-
nancia,—Ritmo de acento en el verso: su importancia.—Cesuras
y cadencias del verso.—;Qué se entiende por estrofs? —Com-
binaciones métricas més importantes en nuestro idioma, —Di-
fleultades de la lectura del verso.—Reglas generales y particu-
lares para la lectura de las obras en verso.

182. La elocucion, por sus elementos fonéticos,
toma dos formas principales: prosa y verso.
La prosa es la forma de expresién més comun del
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pensamiento, ¥ se caracteriza por estar sujeta al
ritmo del tiempo y al ritmo de acento 152. El verso
castellano es la expresion del pensamiento que se
produce con sujecion & medida, al ritmo de acento
usado con reglas, y, generalmente, 4 otro elemento
prosodico llamado rima (1). E]l verso, en la versifica-

cion castellana, se llama también pie (2).

183. De la prosa nada podriamos decir que no se
haya dicho en los capitulos precedentes, euyas ob-
servaciones de Fonética son aplicables 4 la prosa y
al verso. Por esta causaestudiaremosaquisolamente
las cualidades especiales del verso, & saber: el metro
6 medida y larima, haciendo de paso alguna observa-
cién sobre otros elementos fonéticos menos impor-
tantes del verso, y 4 las relaciones del acento ritmi-
co con el metro de la versificacién espaiiola (3).

Metro (4) 6 medida es el numero de sflabas de un
verso. La silaba métrica equivale generalmente & la
silaba prost6dica. Hay, sin embargo, algunas excep-
ciones, que debemos conocer, y una de ellas es la
sinalefa (5).

(1) «Porgmue todo aquello que dezimos o esta atado
debaxo de ciertas leies: lo cnal llamamos verso; 0 esta
snelto dellas, lo cnal llamamos prosa. » —(Nebrija.)—
( Gramdtica castellana).

(2) «Pie uo ¢s otra cosa en el trobar sino un ayun-
tamiento de cierto niimero de silabas.» —(Juan del
Encina).—( Arte de poesia castellana.)

(3)yEl Arte métrica da reglas para conocer los ele-
mentos de la versificacion 6 de las formas del verso.

(4) Del gr pétpov (metron), medida,

(5) Del gr. cuvzdogh (synaloiphee), mezela, union,

El Sr. Benot ha usado en sus obras un nuevo signo
de puntuacion: el subpunto, que consiste en un punto
colocado debajo de la vocal cuando no forma sinalefa
ni diptongo con la vocal siguiente, y eseribe: '

¢... un gimbolo nuevo, un punto, pintado por deba-
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184. Cuando se juntan dos palabras de modo que
la primera termina en voeal y la segunda comienza
por una letra de esta clase, ambas vocales, con las
consonantes que las modifican, forman general-
mente una sflaba métrica, constituyendo la sina-
lefa,

185. Las palabras agudas puestas al final de]
verso hacen aumentar la cantidad en un silaba mé-
triea. Por el contrario, las esdrijulas, finales de ver-
80, la disminuyen en una silaba. Las palabras gra.
ves no alteran la cantidad del verso, aunque le ter -
minen. La diéresis aumenta una silaba al verso, asi
como la sinéresis Ja disminuye. Ejemplo:

Haz—que—mis—cin—ti—cos
Pu—ros—se—e—le - ven
Has—ta—el —8e—fior.» =

~ El primero de estos versos tiene seis silabas pro-
s6dicas, mas como su iltima palabra es esdrajula,
hay que disminuir la cantidad del verso en una si-
]aba, y tiene, por tanto, cineo silabas métrieas. El
segundo tiene también seis silabas prosé6dicas; pero
1a sinalefa se ¢ disminuye la cantidad del verso en
otra silaba, luego tiene también cineo silabas métri-
cas. El tercero tiene cinco silabas prosédicas; de-
bemos contar una menos por la sinalefa ta el , pero
debemos luego anadirsela, porque la altima palabra,
quees aguda, aumenta la cantidad del verso en una
silaba. Tiene, por tanto, einco silabas, ecomo las dos
anteriores.

186. Los metros mas comunes de la versificacion

‘jo de la vocal, indicaria que esta vocal no se une 4 la
siguiente i que cada una ocupa el tiempo de una si~
jaba.» . :
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castellana estdn comprendidos entre las cuatro y
las catoree silabas. Los versos de cuatro 4 ocho si-
labas se llaman versos de arfe menor; de nueve 4
catorce reciben la denominacléon de versos de arte
mayor. Los versos mas ecomunes son de cinco, siete,
ocho y once silabas, y particularmente los de ocho.
He aqui ejemplos de estas clases de versos:

- Versos tetrasilabos, 6 de cuatro silabas:

«Tantas idas
Y venidas,
Tantas vueltas
Y revueltas,
Quiero, amiga,
Que ma diga
$50n de alguna
Utilidad?»

(Iriarte.)
Versos pentasilabos, 6 de cinco silabas:

«Quiero cnntarte
Que don Miguesl,
Aquel pesado
Qua viste ayer,
‘Me estd moliendo
Més ha de un mes,
8in ser posible
Zafarme de él.»

(L. F. de Moralin.)

De seis silabas:

3 «8i mi compaiia
~ Triste y deadichada
Por sola te agrada,
Oye mi agonia.»

(Francisco de la Torre. )
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Eptasilabos (1), 6 de siete silabas:

«{No es completa desgracia
Que por ser hoy mis dias
He de verme sitiado
De incémodas vigitas!s

(L. F. de Moratin.)

Octosflabos (2), 6 de ocho silabas:

«En Jaén, donde resido,
Vive don Lope de Sosa;
Y diréte, Inés, la cosa
Mis brava da él, que has of lo.»

(Baltasar del Alchzar.)
°

De nueve silabas:

«Rendido y 1as fuerzas perdiendo
Al vértigo intenso cedif;
Y loco el cerebro sintiendo,
Log ojos cerrar no pudiendo =
La ciega mirada fij6;
Tenaz contraccién mantenlendo
No més su equilibrio, ¥ corriendo
Cual otro fantasma sigui6.»

(Zorrilla.)
De diez silabas:

+]Qué bella ninfa !, dijo una mona
Viendo en el grupo de un surtidor
La hermosa estatua de una nereida
Que hébil maestro pulimentd.»

(2. de Miguel.)

(1) Del gr tnd (hepta), siete, y cvdlafy (syllabee),
silaba.

(211 Del gr. éxtt (okfoo), ocho, y cvldafd (syllabes),
silaba,
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Endecasilabos (1) 6 de onee silabas:

<Cerca del Tajo, en goledad amena,
De verdes sauces hay una espesura
Toda de yedra revestida y llena,
Que por el tronco sube hasta la altura.»

( Garcildso,)
De doce silabas:

«Pensamiento que al cielo subes y subes,
Mira bien no te pierdas entre las nubes.
Pliega, pliega las alas, amaina el vuelo,
Pensamiento, que altivo subes al cielo.
Mejor 4 Dios te elevas cuando te humillas:
iNunca es mfis grande el hombre que de rodillas!»

(Balart.)
De trece silabas:

«Yo palpito, tu gloria mirando sublime,
|Noble autor de los vivos colores!
iTe saludo, si puro matizas las flores;
Te saludo, si esmaltas fulgente 1a marls' -

(Gertrudis Gdmes de Avellaneda,)
De catorce silabas, llamados alejandrinos:

«Quién ante Ti parece? ;Quién es en tu presencia
Mas que una arista seca que el viento va 4 romper?
Tus ojos son el di1, tu soplo 1a existencia,

" Tu slfombra el firmamento, la eternidad tu ser.»

'(Zor_ri;lta;g'

187. La rima es la igualdad de letras vocales y
consonantes, 6 solamente de vocales en las pala-

- .;1)) 11.'1331: gr. Hlsxa (hendeka), once, y ovddaf (syllas
ee), silaba.

14
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bras que terminan verso, 4 contar desde la Gltima
vocal con acento prostdico. La rima, que consiste
en la igualdad de todas las letras desde la tltima
vocal acentuada, se llama rimia perfecta 6 conso-
nancia: la rima que, en las mismas condiciones,
g6lo tiene igualdad en las letras vocales, es rima
imperfecta 6 asonancia. Las palabras brilla y ca-
pilla son consonantes, tienen rima perfecta: las
palabras brilla y venida son asonantes, tienen rima
imperfecta.

188. El verso no tiene so]amente estos elemen-
tos: se observan ademds en tal forma de expresién
el ritmo de acento sujeto & reglas fijas, las cesuras
y las cadencias propias del verso.

En efecto, los versos de silabas pares exigen los
acentos prostdicos en las silabas impares, y vice-
versa, los versos silabas impares exigen el acento
en las pares. Esta es la regla general, cuyas excep-
ciones interesan més 4 los literatos que al lector. Es
de tal importancia el ritmo en el verso, que si falta,
el verso desaparece. Si 4 estos versos de Adelardo
Loépez de Ayala

«Encendido en gus propias llamaradas
La sed devora al luminar del dis,
Y, eterno amante de 1a noche fria,
Persigue sus espaldas enlutadas.»

les quitamos el ritmo cambiando de lugar los acen-
. tos prosbdicos, veremos que subsistiendo el mismo

~namero de sflabas en ecada verso, éste en realidad
ha desaparecido,

s+Encendido en sus llamaradas propias
La ged, del dia al luminar, devora
¥ de la noche fria amante eterno
Persigue sus enlutadas espaldas.»
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Es por tanto, el ritmo elemento indispensable del
verso,

189. Las cesuras son pausas ligeras que tienen
los versos al final 6 cerca de sumitad. Ejemplo:

+Exudacidn de un alma—de angustia llena
La materia y la forma—le did una pena.
En sus versos, desnudes—de gala y arte,
Ni voluntadvi esfuerzo—tuvieron parte,
Légrimas son que turbius—se aglomeraron,
Que en informes estrofas—se coagularon,
Y en un alma nacieron—que el duelo enluta
Como la estalactita—nace en la gruta.»

(Balart.)

Aun sin tener el oido muy delicado, se nota la ce-
sura de los anteriores versos en el punto donde se
encuentra el guion.

Las cadencias propias del verso son pausas que se
encuentran al final de cada uno, con independencia
de las que corresponden 4 los signos de puntuaeion.

Leamos bien estos versos de Zea, y notaremos
una pausa 0 silencio de corta duracién al final de
cada pie:

«Venid al templo, hermanos.
Nieblas que esparce el sol de la mahana
Son los goces mundanos,
iAy del que en pos sa afana
Fija 1a mente en su ilnsion liviana!
Breve senda es la vida
Que da 4 un pensil de regaladas flores:
7 jAy siel alma perdida
Bolo ve en sus colores
De una ilusién los falsos resplandores!s

190. Los versos se combinan en grupos que se
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llaman estrofas (1), denominadas también combing-
ciones métricas. Entiéndese, pues, por estrofa dos 6
més versos combinados regular y repetidamente en
una obra literaria versificada y ligados con determi-
nada regularidad. Las combinaciones métricas més
importantes son el pareado, terceto, cuarteto, quin-
tilla, seguidilla, octava real, décima, soneto, las li-
ras, silvas y el romance.

El pareado es una combinacién métrica aconso-
nantada, de dos versos. Con difieultad se encontra-
ran en la literatura castellana pareados de més va-
lor artistico gue los siguientes:

«Llevo en un relicario colgado al cuello
Tu retrato y un rizo de tu cabello, i
Y, sobre estas reliquias de mis amores,

La imagen de la Virgen de los Dolores.
Cuando en mis amarguras su auxilio imploro,
Al pronuneiar sunomhbre suspiro y lloro;
Porque es esa palabra, de encanto llena,

El nombré de mi esposa y el de mlpena.
e T e wals Sviesnwanse s wany
Daolor que, aqui en el fondo dal alma herida
Durard lo que dure mi triste vida;

Dolor que lento y sordo, pero tremendo,
Corazén y memoria me varoyendo,

Daade |a triste noche que, enajenado,

A laluz de unos cirivs pasé a tulado.

(Balart,)

El terceto es una combinacion métrica de tres
versos, de las cuales riman en consonante el prime-
ro y tercero. El segundo es libre, pero el primero y
el tercero de la estrofa siguiente han de rimar con
él y también en consonante.

(1) Del gr. cr'rpoqn‘] (strophee ), vuelta (t la misma
forma).
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Sirvan de ejemplo estos versos de la oda titulada
Epistola ¢ Fabio, original del eapitdn D. Andrés Fer-
néndez de Andrada:

«Fabio, 1as esperanzas cortesanas
Prisiones fun do el ambicioso muera
Y donde al més activo nacen canus,
El que no laslimare 6 lag rompiere,
Ni el nombre de vardn ha merecido,
Ni subir al honor que pretendizre.
$Quées nuestra vida m{m que un hreve dia
Do apenasnace el sol cuando <e pierde
En las tinieblas de la noche fria?
$Qué esmés que el heno, 4 la manana verde,
Beco A 1a tarde? jUh ciego desvario!
$Beré que de este suefio me recuerds?

El euarteto es una combinacion métrica de cuatro
versos rimados en consonancia el primero con el
tercero y el segundo con el cuarto.

<Y adoraba becerros y serpiantes,
Asquerosas arpiag y dragones,
Que esos fueron los dioses indecentes
Que alzd en el muladar de sus pasiones.»

(Arolas.)

El cuarteto cuyos versos riman primero con euar-
to y segundo con tercero se llama serventesio (1).

«iOh dulces prendas por mi mal halladas,
Dulees y alegres cuoando Dios querial
Juntas esthis en la memoria mia
Y con ella en mi muerte conjuradas =

(Gareilase.)

(1) Del provenzal sirventes, sirviente (de la can-
cion de amor).
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El cuarteto cuyosversos tienen ocho sflabas 6 me-
nos, se llama cuarteta. Las cuartetas, cuyos versos
segundo y euarto riman en asonante, quedando li-
bres los otros dos, forman las coplas del canto po-
pular de la jota. Ejemplo:

«Las pestafiag de tns ojos
Bon negras como la mora,

Y entre pestafia y pestaiia
Un 1uncerilo 8e asoma.»

La cuarteta cuyos versos tienen ocho sflabaa y
riman primero con cuarto y segundo con tercero, s8
llama redondilla.

«Por nuestro Sefior, que es mina
La taberna de Alcocer,

jGrande consneio 83 tener
La taberna por vecina!s

{Baltasar del Aledzar.)

La quintilla consta de cinco versos octosilabos ri-
mados con dos consonantes al arbitrio del poeta. Sin
embargo, no deben llevar el mismo consonante tres
versos seguidos.

Ejemplos:

<Sohre un caballo glazano,
Cubiertos de galas y oro,
Demanda licencia ufano
Para alancear un toro
Un cahallero cristiano (I).

La arena escarba ofendido (2),
Sobre 1a espalda la arroja
Con el hueso retorcido,

(1) Esta guintilla tiene la particularidad de que
puede ser lelda comenzando por cualquiera de los
versos que la forman.

12) El toro.
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E1 suelo huele, ¥ 16 moja
Con ardiente resoplido.

La cola, inguieto, menea;
La oreja diestra mosquea;
Vase retirando atris
Para que la fuerza sea
Mayor, y el impetu més.»

(N. F. ds Moratin.)

La seguidilla es una combinacién métrica que tiene
tres versos eptasilabos y cuatro de cinco silabas; y
riman en asonante: el segundo con el cuarto, y el
quinto con el séptimo; los demés versos son libres.
Estacombinacion seusa mucho en eantos populares.

«No tocardn campanas
Cuando yo muera,
Que la muerte de un triste
Bien poco suena.
Y en el entierro
Solito el desengafio
Ird de duelo.»

La octava real consta de ocho versos endecasila-
bos, que riman en consonante: primero y tercero

. con quinto, segundo y cuarto con sexto, y séptimo

con octavo.

«Se que mis ojos, inmortal Befiora,
La gloria manchan de tu faz divina;
Indignog, joh celeste Emperadoral,
Son de mirar tu sombra peragrina;
No merece mi lengua pecadora
Ser alfombra & tu planta cristalina;
Mas deja al fin, joh luz de mi esperanzal
Que alce un himno mi voz en tualabanza.»

(Zorvilla,)

La décima 6 espinela es una combinaci6én métri-
ca de diez versos octosilabos, que riman en conso-
nante del modo siguiente: primero y cuarto con
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quinto;}segundo con tercero; sexto y séptimo con
déeimo, y octavo con noveno.
Ejemplos:

«Oigo, patria, tu afliceién,
Y escucho el triste concierto
Que forman tocando a muerto
La campana y el eantn,
kobre tu invieto penddn
Miro fi;tantes crespones
Y oigo alzarae 4 otras regiones
En estrofas funerarias,
De 1a iglesia las plegarias
Y del arte 1as canciones.
jGuerral, exclamé ante el altar
El sacerdote con ira;
{Guaerral, repitié la lira
Con indémito cantar;
jGuerral, grit6 al despertar
El pueblo que al mundo aterra,
Y cuando en hispana tierra
Pasos extrafios se oyeron,
Hasta las tumbas se abrieron
Gritando: [Venganza y guerrals

(Bernardo Ldpez Garein.)

El soneto consta de catoree versos endecasilabos
distribuidos en dos cuartetos, con dos consonantes
para los ocho versos, y dos tereetos, en los cuales la
combinacion de la rima es arbitraria. En nuestra
Literatura hay sonetos magistrales (1). Ejemplo:

EL SAUCE Y EL CIPRES

«Cuando £ las puertas de 1a noche umbria
Dejando el prado y 1a floresta amena,
La tarde melancélica y serena,
Su misterioso manto recogia,

(1) Véase la pagina 19.
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Un macilento sauce se mecia
Por dar alivio & su constante pena,
Y en voz gliave, de suspiros llena,
Al gon del viento murmurar se ofa:
—{Triste naeil... mas en el mundo moran
Seres felices, yue, el penoso duelo,
Y el llanto oculto, y 1a tristeza ignoran.
. Dijo, y sus ramas esparcid en el suelo.
—eDichosos jay! los que en la tierra llorans,
Contestdle un ciprés, mirando al eielo.»

(José de Selgas.)

Lasg liras son combinaciones métricas de cuatro,
cinco y seis versos, eptasilabos y endecasilabos, ri-
mados en consonancia al arbitrio del poeta.

«Mil gracias derramando
Pash por estos sotos con presura;
Y yéndolos mirando
Con gblo su figura
Vestidos los dejé de su hermosura.»

(San Juan de la Orus.)

La silva se compone de los mismos versos que
la lira, pero no van distribuidos en estrofas iguales.
Ademés, la silva puede llevar versos sueltos 6 libres
entre los demés rimados en consonancia.

«Pura, encendila rosa,
Emula de |a llama,
Que sale con el dia,
4Como naces tan llena de alegria,
8i sabes que la edad que te da el cielo,
Es apenas un breve y veloz voelo?»

(Rioja)

Hay, ademés, otras varias clases de combinacio-
nes métricas formadas con versos de ocho 6 diez
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silabas mezelados con sus hemistiquios (1) 6 mi-
tades.

«jQué dulce es ver muellemente,
De un olmo a la fresca sombra
Descansando,
Un arroyo transparente
Que va por la verde alfombra
Murmurandols
(Zorrilla.)

<;De qué sirve 4 mi balleza
La riqueza,
Pompa, honor y majestad,
Bi en poder de adusto moro
Gimo y lloro
La perdida libertad?.
(Avolas.)

El romance se forma de versos generalmente oc-
tosilabos, de los cuales riman en asonante los que
ocupan el lugar par. Los versos impares van li-

bres.

sEntre pardos nobarrones

Pasando la blancaluna,

Con resplandor fugitivo,

La haja tlerra no alumbra.

La brisa con frescas alas

Juguetona no murmura,

Y Ias veletas no-giran
Entre la cruz y la cipula.»

(Zorrilia.)

Por tltimo, debemos mencionar los versos suel-
tos 6 libres, en los cuales se encuentra la rima por
excepeion (ecomo en griego y en latin). Fundan sus

(1) Del gr. vyt (heemi), medio, y ostyoc (stichos),
verso: medio verso.
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condiciones eufénicas en la cantidad 6 ritmo de
tiempo y en el ritmo de acento. Para expresarse en
esta clase de verso se necesita un dominio del idio-
ma 4 que llegan eonfadisimas personas.

«Puso Dios en mis cAntabras montafiag
Auras de libertad, tocas de nieve,
Y la vena del hierro en sus entranas;
Tejid del roble de la adusta sierra,
Y no del frigil mirto su corona,
Que ni falerna vid, ni dtico olivo,
Ni siciliana mies ornan sus campos,
Ni alli rebosan las colmadas trojes,
Ni rueda el mosto en el lagar hirviente;
Pero hay hosgues repuestos y sombrios,
Misterioso rumor de ondas y vientos,
Tajadas hoces, y tendidos valles
Méds qua el heleno Tempe deleitosos,
Y, cual bafio de niyades. la arena
Que hesa nuestra mar, ete.»

{Mené des y Pelaya. )

191. Hagamos ahora aplicacion de estos conoci-
mientos 4 la Lectura. «El Arre pE ra LBOTURA
nunca es tan dificil ni tan neeesario como cnando
se aplica 4 la poesia (1).» En efecto, sobre todas las
dificultades que puede ofrecer la prosa, sobre la
variedad de formas de lenguaje comunes 4 la pro-
sa y al verso, tiene esta forma de expresion cuali-
dades especiales, como el uso de palabras poéticas,
mayor libertad de figuras, ritmo determinado, sina-
lefas, rimas, cesuras y cadencias, que son otros
tantos obstdculos para la facil lectura.

(1) Legouvé: L'Art de la Lecture. En esta cita usa
el autor la palabra poesia en el seutido de obra lite=
raria versificada,
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192. Reglas para la lectura del verso:

1.* Téngase en cuenta que el verso no se ha de
leer’ como si fuera prosa. El verso, como hemos
visto, tiene elementos propios, que debe notar el
que lee. De lo contrario, desfiguraremos la estruc-
tura de tal forma de expresion, privando al audi-
torio de la percepcion de efectos fonéticos que
el autor puso de intento en la obra. Faltarfamos,
pues, 4 la exactitud si al leer el verso no hiciéramos
notar las sinalefas, cesuras, cadencias y los efectos
del ritmo y de la rima.

2.%* No quiere decir esto que tales efectos se exa-
geren marcando demasiado las cesuras y caden-
cias, porque entonces la lectura del verso se con-
vertiria en un sonsonete insoportable falto de toda
condicion estética.

3. Lo que mds debe cuidar el lector del verso es
de los efectos del ritmo de acento, de la medida y
de la rima.

4.2 Cuando la palabra final de un verso tiene in-
tima relacion con la primera del verso siguiente,
debe disminuirse la cadenecia 6 pausa para no cor-
tar violentamente el sentido (1).

(1) Para comprobar esta regla y otras varias, léan-
8e los siguientes versos de D. Leandro Fernindez de
Moratin:

EL FILOSOFASTRO.

Ayer don Ermeguncio, aquel pedante
Locuaz, declamador, § verme vino
En punto de las diez. 8i de él te acuardas,
Sabras que no tan s6lo es importuno,
Presumido, embrolldn, sino que & tantas
QGracias afiade la de ser goloso,
M#s que el perro de Filis. No te puedo
Decir con cnfntas indirectas frases,
Y tropos elegantes y fioridos
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5.2 Debemos evitar 4 todo trance el resabio de
los lectores prinecipiantes, que no dan & los signos
de puntuacion el valor respeelivo cuando se encuen-

. tran en medio de los versos y si cuando estdn al
final de ellos. '

6.2 El verso libre tiene todo el atrevimiento de

Me pidi6 de almorzar. Cedf al encanto
De su elocuencia, y vieras conducida
Del ristico gallego que me sirve
Ancha bandaja con tuzon chinesco
Rebo+ando de hirvienta chocolate
(A tres pajes humbrientos y golosos
Racitn cumplida), ¥ en cristal lusiente
Agua gué serené harro de Anddjar;
Tierno y sabroso pan, mucha ahum{ancim
De leves tortas y hizeochos duros
QJue toda absorben la pocidn stave
De Soconusco, Ff su dureza pierden.
No con tanto placer el lobo hambriento
Mira la enferma res que en solitario
Bosque perdid el pastor, como el ayuno
Huéaped el don que le presento opimo.
Antes de comenzar el gran destrozo,
Altos elogios hizo del frazante
Aroma que la taza despedia,
Del esponjoso pan, delos dorados .
Bollos, del glnto, del mantel, del agua;
Y empieza 4 devorar. Mas no presumas
Que por eso calld; diserta y come,
Engulle y grita, fatigando & un tiempo
Estém gno y pulmdn. [Qué cosas dijo!
Cufinta doctring acumuld, citando,
angan al caso § no, godos y etruscos!
Al fin en ronca voz: «{Oh edad nefanda!
{Vicios abominables! [Oh costumbres!
«Oh eorrupeion!» exclama, y de eamino
Dos tortas se tragd. «(lue & tanto llegue
Nuestra depravacion, y un placer solo
- Tuntos afanes y dolor produzea
A la oprimida humsnidad! Por este
Sorve llesamos de misera y luto
La America infeliz; por él Europa,
La culta Europa, en el Oriente usarpa
V. stas regiones, porque puso en ellag
Naturaleza el cludmomo ariiente;
Y para que més grato el gusto adule
Este licor, en duros eslabones
Hace gemir el atezado pueblo,
qona en Africa, compré, simple y desnudo,
§ - L h qué abominacion!s D:io ¥ llorando
) fgrimas de dolor, se echd de un golpe
. Cuanto en el hondo cangilén qued‘ibl. §
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construceion de que es capaz nuestiro idioma. Varia
el metro con [recuencia, y, por tanto, el ritmo de
acento; cambia con facilidad las formas de elocu-
cién y usa espléndidamente de las figuras de len-
guaje. Sin embargo, «el verso libre no es un rio sin
orillas: es un rio de orillas sinuosas, pero accesi-
bles». Exige, pues, especial cuidado por parte del
lector, que ha de suplir con la expresion del ritmo
(de tiempo y de acento) el efecto musical de la rima.

Fuera de estas indicaciones técnicas, bien puede
decirse que para dar 4 la lectura del verso toda la
expresion logica y fonética que requiere es necesa-
rio trabajo largo y perseverante. Con razén dice
Legouvé que el dominio de Ja lectura del verso solo
con ejercios prolongados y repetidos se puede con-
seguir.

. CAPITULO XVl

FORMAS DE LAS OBRAS LITERARIAS HSCRITAS

Escritos antiguos y modernos,—ldem correctos y defectuosos,—
Idem co.npletos y abreviados.—Abreviaturas corrientes y anti-
cuadas.—Escritos impresos y manuscritos.—Diversos cuorpos
de letra usados en 1os impresos y tamafios comunes de los libros.
—Difleultades que ofrece la lectura de manuscritos antiguos y
modernos.—Reglas de Lectura aplicables 4 estas diversas for-
mas generales de los escritos

193. Las obras literarias pueden ser orales y pue-
den hacerse permanentes por medio de la Escritu-
ra. Casi toda la doctrina expuesta en los capitulos
anteriores se refiere 4 los elementos de la obra legi-
ble sin tener en cuenta las formas grificas genera-
les de que el hombre se vale para representarlas.
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Estudiémoslas ahora porque interesan grandemente
al lector, como veremos en seguida,

194. Los escritos tienen diversa forma, segin la
época en que fueron ejecutados, por lo cual se dis-
tinguen dos clases de estos trabajos: antiguos y mo-
dernos 6 contempordneos, llaméandose antiguos los
anteriores al siglo xvur, y modernos 6 contemporé-
neos los producidos en los dos tltimos siglos.

Los escritos modernos ofrecen poca dificultad de
interpretacion, porque sus formas generales, y las
letras y signos de puntuacién nos son conocidos y
familiares. En cambio, en los escritos antiguos se
tropieza con diversas formas graficas, con la falta
de signos de puntuacion y con el uso de palabras y
giros arcaicos 6 anticuados. :

Es, por tanto, necesario que el lector, con repeti-
dos ejercicios, adquiera conocimiento de los arcais-
mos més notables y de las formas de letras més usa-
das antiguamente. Es también necesario que pueda
suplir los defectos de puntuacién del eserito porque
son {recuentes en los antiguos.

195. No todos los escritos son correctos: no es
raro, por desgracia, encontrar escritos defectuosos.
Hay, pues, escritos correctos y escritos incorrectos.
Siempre que podamos, elegiremos para leer el me-
jor eserito, y s6lo leeremos un eserito mal ejecuta-
do cuando no sea posible otra cosa.

Las faltas en los impresos suelen estar salvadas
en la «fe de erratas». En lo escrito no se acostum-
bra & poner dicha «fe de erratasy, por lo cual el lec-
tor debe corregir las faltas que note; pero en esto es
preciso proceder con mucha diserecion, pues 4 veces
una palabra impresa puede parecer erratay es sen-
cillamente una forma de expresi6n que se,ignora. De
modo que si se corrigiera laexpresion, queriendo en-
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mendarla se haria defectuosa. Supongamos que al
leer la siguiente estrofa de la oda de Reinoso 4 la
Firmeza de la virtud.

«Templa, otolio, tus fuegos, y racimoa
Cine y doradas pomas,
¥ g pinghes derrama los aromas
De sus frutos opimoa.»

creyese el lector que la palabra opimos estaba mal
escrita por faltarle un acento en la primera o, y que
leyese, por tanto, dpimos. Pues bien, el tal lector, ne
s6lo destruia con esto la medida del iltimo verso y
la rima de la estrofa, sino que al mismo tiempo co-
metia un barbarismo proso6dico, por cierto no muy
raro.

196. Los escritos tienen de ordinario la palabra
oral representada con todas sus letras; pero oiras
veces la presentan escrita abreviadamente, es decir,
con menos letras de las necesarias, constituyendo
las abreviaturas. b

197. Hay unas abreviaturas vulgares, corrientes
y conocidas de todos, y hay otras de poco uso 6 an-
ticuadas, que son menos conocidas, lo cual suele ser
origen de dificultades para el acto de leer.

Debemos, pues, distinguir bien todas las abrevia-
turas corrientes y comunes, en primer lugar, para
entender lo que significan,y en segundo, para no
vernos expuestos 4 dudas y vacilaciones, que de tan
mal efeeto son en el acto de leer. Asi, debemos cono-
cer el mayor nimero posible de abreviaturas an-
tiguas para no caer en los defectos indicados (1).

(1) En el Tratado del origen y arte de escribir
bien, por el Rdo. P. Fr. Luis de Olod, autor del si~
glo xvur, hay una lista de 122 abreviaturas anti-



FORMAS DE LAS OBRAS LITERARIAS ESCRITAS 225

Véase 4 este propésito el Adpéndice primero, en el
cual hay una lista de las abreviaturas modernas de
uso més frecuente.,

198. Las obras literarias pueden estar grifica-
mente representadas en letra impresa y letra ma-
nuserita. LlAmase manuserito (1) al eserito hecho
con la mano, & diferencia del impreso, que se ob-
tiene por la presion de un molde sobre el papel.

Poco hay que decir respeeto 4 los escritos impre-
sos: de ordinario, tanto los antiguos como los mo-
dernos, son claros y legibles; y no ofrecen inconve-

guas cuyo estudio no deja de ser interesante para el
lector.

Una de las abreviaturas que ha caido en desuso es
la supresion de una sola consonante en medio de pa-
labra. En la Bibliografia de este libro se encuentran
varios ejemplos de tal escritura abreviada.

Véase lo que respecto 4 esta clase de abreviaturas
dice Fr. Andrés Flérez, autor de mediados del si-
glo xv1, en su Arte para bien leer y escreuir:

«Auiso de las tildes.

»Es de notar que vn punto quadrado sobre la. a, e.
. 0. w. vale por n. y algunas vezes por. 7. Encima de
la.c. y de la, d. vale por. ¢ encima de la p. dize pre,
encima de la . dice que, encima de la f. dice fer o
tur. Quando son dos puntitos: valen por. a. comun-
mente encima de cualquier cosonante; salvo sobre la.
g. dize. gra, y sobre la p. dize pra, y sobre la ¢g. dize
qua. Empero si es vo putillo agudo hazia arriba: vale
por. i. en todas las partes: que el otro quadrado vale
por. e. Si en lo baxo de la. p. esta vn rasguillo dize
per o par o pro.»

(1) Del lat. manus, mano, y scriptus, eserito: es-
crito & mano. Por extension se llaman también ma-
nuseritos los eseritos en que se imita el trazado gri-
fico de la mano, empleando el grabado, el fotograba-
do, el papel autégrafo 6 cualquier otro procedimiento
mecaunico.

15
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nientes de interpretacion por motivo de antigiiedad,
pues los impresos de més larga fecha son de fines
del siglo xv ¢ prineipios del xv1 (1).

199. El lector, y mueho méas el maestro, deben
conocer los diversos tipos de letra que se usan en
los impresos, y 4 este fin se ha compuesto el Apén-
dice II, en el cual se encuentran los tipos més
usuales de la eseritura impresa y los nimeros con
que se distinguen (2). Respeeto 4 los escritos impre-
sos, conviene advertir que, siempre que sea posible,
debe preferir el lector los escritos de tipos més gran-
des 4 los escritos de tipos més pequernios, y 1os més
claros 4 los que no lo sean fanto.

200. Las hojas escritas dobladas y sujetas con
arte forman el libro, palabra que, significando un
objeto material, equivale & volumen.

Los nombres que reciben los diversos tamafios de
los libros con relacion al pliego del papel en que se
imprimen, son los siguientes: doble folio, folio, cuar-
to, oetavo, diez y seis avo, treinta y dos avo y se-
senta y cuatro avo, segiin el pliego, se extienda del
todo 6 se divida para la impresion en dos, cuatro,
ocho, diez y seis, treinta y dos 6 sesenta y cuatro
partes iguales. Para conocer el tamafio de la impre-
«i6n de los libros basta comparar el de una hoja con
un pliego de papel sellado, que es el tipo en Es-

(1) Estos impresos sa llaman incunables.

(2) La unidad ue los ecuerpos de letra es el cicero,
que se divide en doce puntos. El punto tipogréafico
equivale aproximadamente 4 un tercio de milimetro,
por lo cual el cicero tiene la longitud aproximada de
cuatromilimetros, Elnimero de puntos que tiene cada
cuerpo sirve para designarle. El texto de este libro
estd impreso en el cuerpo 8 inglés, el cual ocupa dos
- tercios de la unidad.
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pana, y la relacién entre ambos tamanios determi-
naré el del libro.

La moderna invencion del papel continuo y de las
méquinas rotativas de imprimir permiten dar & los
libros formas variadas y caprichosas distintas de
las enumeradas. Este libro estd impreso en octavo.
Los tamatios mas eémodos para la lectura son el
cuarto y el octavo. Los libros en doble folio y en fo-
lio no se leen comodamente més que en un atril,

201. Si la lectura de impresos es relativamente
facil, los manuseritos, en cambio, son dificimente
legibles. El manuserito, sea antiguo, sea moderno,
ofrece las siguientes dificultades: gran variedad de
tipos de letra, muchos de los cuales son imperfectos
y dificiles de pereibir distintamente; enlaces 6 nexos
innumerables y poco repetidos; eambios de letras y
signos de puntuacion; letras superfluas y letras omi-
tidas; palabras escritas entre lineas y multitud de
abreviaturas, que no se usan en los escritos impre-
sos. Los manuseritos antiguos afaden 4 lo dicho
las formas de letra y los enlaces menos conoeidos,
la carencia 6 mal uso de los signos de puntuacion
v los arcaismos de lenguaje.

202. El estudio y eonocimiento de los manuseri-
tos antiguos es propio de la Paleografia (1), que es
el arte de las antiguas formas de eseritura. Dicho
estudio resulve casi todas las dificultades que pue-
den presentarse en la lectura de manusecritos; mas
como la Paleografia es un conocimiento especial
que no puede exigirse al lector, hemos de dar algu-
nas reglas utiles para la lectura de manuscritos en

(1) Del gr. nala (palaia), antigua, y ypaeh (gra-
phee), escritura: escritura antigua.
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general, con las cuales se puedan vencer las dificul-
tades comunes que surjan al interpretarlos.

1.* Para entender un manuserito dificilmente le-
gible, se tendra 4 la vista el alfabato que correspon-
da 4 la clase de letra del eserito. Y como no sea
posible disponer en todo easo del alfabeto nece-
sario, debe formarle el lector sacando las letras de
las palabras que no olrezean dudas de interpreta-
ciin,

2.4 Jgual preparacion se hard con los nexos 6
enlaces de las letras en las palabras.

3. EI contexto del eserito, lo que antecede y lo
rue sigue y las necesidades logicas de la expresion,
hacen adivinar muchas veces el valor de algunos
signos ininteligibles. .

4. Bi, por ventura, el manuserito hubiese sido
impreso, la lectura eomparada de éste eon aquél .
aclara por completo todas las dudas.

5.* Para poder interpretar un manuserito anti-
zuo es indispensable el econocimiento de las abre-
viaturas de la época v de las formas arcdicas del
lenguaje eorrespondientes 4 la misma,

6.* Las palabras escritas entre lineas llevan de-
lante una senal, y se leerdn euando se encuentre
la misma sefial en la linea del eserito. x

7.*  El uso de las lentes de aumento puede faeili-
tarnos en muchas ocasiones la pereepeibn de signos
muy pequerios O que tengan diferencias gréficas
pozo notables.
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CAPITULO XIX
COUALIDADES DE LA OBRA LITERARIA

Cunlilades indispensables 4 tola ohralitararia: helleza, verdad y
hondad.—La ficeibn verosimil, jes contraria & la verdad de la
obra literaria? - Correccién y eufonia.—Defectos contrapuestos
i estas buenas cualidades de la obra literarin.—Aplicaciones
la Lectura. :

203. Conviene estudiar ahora las cualidades que
debe reunir la obra literaria, especialmente aque-
llas que mas importa conocer al lector.

En primer lugar, y como nota que resume todas
las demds, podemos decir que la obra literaria es 6
debe ser hella por el asunto y por las lormas de ex-
presion, porque &l fin de la Liferatura es la mani-
festacion de la belleza, y no puede haber obra artis-
tica donde no se encuentre realizado el fin del Arte
que la produce,

Sostienen algunos autores que el fin del Arte, esto
es, la manifestacion de la belleza, es independiente
de la moral, peligrosa doetrina que les lleva 4 ad-
mitir como obras artisticas algunas producciones
que no son buenas.

Aun admitiendo dicha teorvia estética, cabe afir-
mar que e! fin del arte no es incompatible con la
moral, y como la observancia de este orden debe ser
preferida por todo ser'racional 4 Ja produceion ar-
tistiea, se concluye de lo dicho que las obras bellas
deben ser & la vez buenas. Lo hello serd siempre
bello; pero si ademis no es hueno, serd en todo easo
mis noeivo para la moral porque se presenta con
atractivos de forma y con seduceiones externas.

-
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La obra literaria no debe servir tampoco de pra-
paganda del error. Las razones en que esta afirma-
cion se funda son semejantes 4 las expuestas para
admitir que debe ser moral.

204. La ficeion verosimil de seres y de hechos no
es cosa contraria & la verdad de la obra literaria,
porque la fie i6n se deciara y se conoce, y es con-
dici6n de las producciones del arte, que en todas
sus manifestaciones se nutre de la imitacidén. La
verosimilitud no es un error ni una mentira, es sen-
cillamente una verdad posible.

Son, pues; cualidades incompatibles con la obra
literaria totalmente bella la fealdad, la inmorali-
dad y la falsead & error. La inverosimilitud 6 falta
de verdad posible priva también de condiciones de
belleza 4 la produccidn artistica.

205. La obra literaria ha de tener, ademés, con-
diciones de correzcion y eufonia de lenguaje. El més
bello pensamiento queda. fuera del Arte literario si
se expresa tosca 6 incorrectamente [altando 4 las
reglas gramaticales y de la Literatura preceptiva.
De igual manera, la mfs hermosa coneepcién men-
tal pierde su encanto si no la presentamos con los
atractivos musicales del idioma, que se originan de
la buena estructura de las oraciones y clausulas y
del buen uso de la cantidad y del acento.

206. La incorreccion y la eacofonia son, pues,
defectos que quitan el cardcter literario 4 la expre-
sion del pensamiento, 6, por lo menos, disminuyen
mucho el grado de belleza que pudiera tener.

Las obras literarias no deben tener tampoco de-
fectos de Escritura. En las produceciones del Arte
literario son imperdonables las faltas de Escritu-
ra, como faltas de Ortografia (equivocaciones, omi-
siones, signos inutiles, ete.), en cuanto 4 las le-
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tras y 4 los signos de puntuacién. Ningtn literato
se atreveria 4 dar al publico sus obras mal eseri-
tas; tanto es asi, que algunos autores descuidados
en estos importantes conocimientos, en cargan de
la correeccion ortogrdfica & otra persona, que gene-
ralmente es el impresor.

Otro defecto suele afear las obras liferarias: la
anfibologia (1), expresion viciosa que permite dar &
lo que se dice mas de un sentido 6 interpretacion.
En el ofrecimiento que, 4 guisa de despedida, se
hace al final de las cartas, se usa la siguiente ex-
presion anfibologica: «De V. almo. amigo,

4./b:R: m:;
Fulano de Tal.»

Por lo dicho, no se sabe si la mano que besa Fula-
no de Tal es la de su amigo 6 la suya propia, por-
que el su puede referirse lo mismo 4 uno que &
otfro (2).

207. El lector, como tal lector, nada puede hacer
para variar las cualidades de la obra literaria, pues
esto corresponde al autor de ella. Debe, sin embar-
go, conocerlas para realzar y poner de relieve las
buenas al mismo tiempo que disimule cuanto le sea
posible las faltas y defectos que en la produceién se
noten.

(1) Del gr. dugdéluwe (amphiboloos ), equivoco, y
Adyoc (logos), palabra: palabra equivoca.

(2) Elilustre poeta Hartzenbusch, 4 fin de evitar
dicha anfibologia, cambié ligeramente la forma de
tal expresion diciendo: q. 1. b. 1. m. Este cambio ha
sido después aceptado por muchas personas.
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CAPITULO XX
DIVISION GENERAL DE LAS OBRAS LITERARIAS

Diyisi6n més importante de las obras literarias: Poesia; Oratoria
¥ Diddictica.—Necesidad que tiena el lector de conocer los diver-
sos géneros de las obraa literarias y los autores prineipales de
cada género.

208. Hay obras literarias destinadas exclusiva-
mente & ser contempladas por el publico, y cuyo fin
prineipal es la manifestacion de la belleza, y otras
obras cuyo fin prineipal no es estético, aunque no
opuesto 4 la manifestacion pura dé la belleza. El
conjunto de las primeras obras recibe el nombre de
Poesia: el conjunto de las segundas constituye la
Oratoria (1) y la Didéctica (2), segtin que el fin de
las producciones sea principalmente mover la vo-
luntad del espectador hacia un objeto 6 exponer é
investigar la verdad.

Ya se comprende que estas distinciones relativas
al fin de las obras literarias, sirven de base para la
clasificacion de las mismas; pero esto no significa
que con las obras poéticas, por un efecto de su pro-
pio valor artistico, no se realicen otros fines como
el edueativo, docente, moral, ete. Tampoco significa
que una obra oratoria no ensefie, ni que las obras
didécticas dejen de inelinar la voluntad en determi-

i(I} Del lat. oratoria: arte de hablar con elocuen-
cia.

(2) Del gr. &dexw (didaskoo), (yo) ensefio: arte de
enseiiar.
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nado sentido, porque con frecuencia el orador ense-
nia, y facilmente la obra diddctica dirige nuestro
amor hacia, ciertos objetos del entendimiento: lo que
esto significa es que tales obras no pueden carecer
del fin seiialado, aunque 4 la vez realicen otros
fines. Por ejemplo, una obra literaria deja de ser
poética, aunque ensene verdades morales, sisu fin
principal no es la manifestacion de la belleza; y una
obra no serd didédctica 1 oratoria, por muchas con-
diciones estéticas que reiina, si no ensefia algo 6 no
dirige la voluntad del espectador hacia un objeto.

Dos son, por tanto, los grupos capitales que de las
obras literarias podemos hacer: obras euyo fin prin-
eipal es estético, propio del rrte (1), y obras cuyo fin
principal estd fuera del arte; y subdividiendo el se-
gundo grupo en obras que se dirigen principalmente
al entendimiento, y obras que se dirigen 4 la volun-
tad, resulta la conocida clasificacion de las obras li-
terarias en tres géneros: Poesia, Oratoria y Diddc-
tica.,

209. Toda persona de regular cultura debe tener
conocimiento de las diversas clases en que se divi-
den las obras literarias y de los autores mds céle-
bres de cada género; pero tal conocimiento es por
todo extremo necesario para el lector, porque con
dicho estudio adquirird idea del cardcter general de
las composiciones que ha de interpretar, y de las
cualidades y circunstancias propias de cada género,
apoderdandose aside la verdadera clave de la Lec-
tura. Y no menos importante es para el lector el co-
nocimiento de los autores: notables de cada género,
porque llevard mucho adelantado para leer bien en

(1) Finalidad sin fin, de Hegel.
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todo caso (aunque no conozca la obra), siconoce la
patria del autor, la época en que vivio y la clase de
obras literarias 4 que principalmente dedic6 su ac-
tividad.

CAPITULO XXI

DE LA DIDACTICA

;Qué es Diddctica?—El tratado, sus clases y partesen que cadauno
suele dividirse.—Condiciones generales de las obras diddcticas.
—Diversas clases de las obras diddcticas, haciendo especial
mencion de las histéricas y de las cartas 6 epistolas.—Escritores
didéicticos mis importantes.—Regzlas aplicables 4 la lectura de
obras didfcticas.

210. La Didéctica —ya queda indicado més arriba
—es la exposicion literaria de la verdad. Como se
desprende de esta definicion, la obra didéctica se
dirige al entendimiento, y su fin principal es ense-
nary convencer, aunque ejerza alguna influencia
indirecta sobre la voluntad. La Didéctica es el gé-
nero literario menos artistico, porque en ella las fun-
ciones de la fantasia al producirse la obra son muy
limitadas por la razén, y las cualidades estéticas de
la produccion diddctica se encuentran generalmente
s0lo en la forma del lenguaje y muy pocas veces en
la naturaleza del asunto.

211. Las obras diddcticas se llaman tratados, que
reciben el nombre de magistrales (1), elementales (2)

(1) Del lat. magisier, maestro: obras escritas por
maestros en la materia sobre que versan.

i{2) Los tratados muy elementales se llaman cate-
clsmos.
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¥ monografias (1) 6 disertaciones. Los tratados ele-
mentales exponen las bases 6 fundamentos de un
arte 6 de una ciencia; los magistrales exponen la
ciencia 0 el arte en toda su amplitud, y las mono-
grafias exponen con extension un punto cientifico 6
artistico. Unos y otros tratados suelen dividirse en
partes, secciones, titulos, capitulos y articulos, que
son porciones mas 6 menos grandes del tratado.

212. Las condiciones esenciales de la obra didéc-
tica son el método 0 orden en la exposicion y el
lenguaje, claro, correcto y preciso. El lenguaje di-
ddctico se caracteriza por el teenicismo 6 uso de
palabras técnicas, con lo cual se avienen mal las
figuras de lenguaje, que no son muy comunes en
esta clase de obras. El estilo sencillo, coneiso y se-
rio es el propio de las obras didécticas. El estilo flo-
rido rara vez se encuentra usado en las obras de
este género.

213. Las obras didacticas se clasifican por el
asunto en obras teologicas, fllostficas, politicas, de
ciencias fisicas, ete., segin traten de Teologia (2),
Filosofia (3), Politica (4), Fisica, etc.; pero las obras
didécticas que pueden reunir més condiciones ar-
tisticas son las historicas.

214. La Historia (5), en su acepei6én comin, es la

(1) Del gr, pévas (monos), uno solo, y ypapd (gra-
phee), escritura: escrito sobre un solo punto.

(2) Del gr. Oséc (Theos), Dlos, y Aéyog (logos), cien-
cia: ciencia de Dios.

(3) Del gr. vldoc (philos), amor, y copla (Sophia),
sabiduria: amor de la sabiduria.

(4) De mékc (polis), ciudad, y wbyw (teychoo), (yo)
produzco: produceién 1 origen (del gobierno) de la
cindad,

(6) Del lut historia; del gr. lsvopin (historia); de
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narracion de los hechos memorables realizados por
el hombre. Cabe, pues, encontrar en la Historia to-
das lag galas de la narracion al relerir los hechos y
todos los atractivos de la deseripeion al presentar
los actores y el lugar de la escena. El estilo de las
obras histéricas puede ser mas florido que el de
otras obras didicticas; y no es raro encontrar en la
exposicion historica figuras de lenguaje usadas con
parsimonia. La obra histdrica, por fin] tiene como
notas caracteristicas la verdad, orden, concision y
dignidad. :

La Historia se divide por varios conceptos. Nos-
otros, en calidad de lectores, no necesitamos cono-
cer otras divisiones que las referentes & su conteni-
do y 4 su extension. En el primer coneepto, la His-
toria se divide en sagrada, que narra los sucesos
ocurridos al pueblo de Diog, y de la venida de Jesu-
eristo, Nuestro Senor, al mundo, y en profana, que
relata los sucesos ocurridos 4 los demds pueblos de
la humanidad. Teniendo en cuenta la extension, la
Historia se llama universal euando narra los suce-
sos importantes de todos los pueblos y en todas las
épocas; general, cuando narra los sueesos nolables
de un pueblo, y particular, enando narra un solo
acontecimiento 6 las transformaciones de una ins-
titueion. La historia de un individuo es su hiogra-
fia (1), que se llama autobiografia (2) evando el
autor es el mismo biografiado.

latopiw (historeoo), (yo) veo, (yo) recuerdo: vision 6 re-
cusrdo de lo pasado.

(1) Del gr. fioe (bios), vida, y yedcw (yraphoo), (yo)
escribo: la vida escrita (de una persona).

(2) Del gr. aizéc (aufos), uno mismo; de fioc (Dios),
vida, y ypdew (graphoo), (yo) eseribo: la vida eserita
por si mismo.
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215. Las cartas 0 epistolas (1), ya familiares, ya
las destinadas & la publicidad, pertenecen también
4 la didactiea, asi como las publicaciones periddieas
llamadas revisfas, que se forman principalmente
con monografias varias,

216. Enumeremos ahora, los eseritos didacticos
mis imporfantes.

Han escrito obras teologicas admirables los San -
tos Padres de la Iglesia San Jer6nimo, San Ambro-
sio, San Agustin, San Bernardo, San Alberto el
Grande, Santo Tomas de Aquino y San Buenaven-
tura; Bossuet y Fenel6n, enfre los franceses; y Fray
Luis de Leon, Fr. Luis de Granada, Santa Teresa de
Jesis, San Juan de la Cruz, Rivadeneyra y Nieren-
berg, que forman la brillantisima pléyade de eseri-
tores misticos espanoles.

Son filosolos notabilisimos, tanto por las doctri-
nas que expusieron, eomo por la forma literaria de
presentarlas, Socrates, Platon y Aristoteles, entre
los griegos; Cicerdn, entre los romanos; Santo To-
mds de Aquino ¢ el Angel de las Escuelas, natural
de Italia, y los espanoles Raimundo Lulio, Sudrez,
Balmes y el Cardenal Fr, Zeferino Gonzdlez.

Los escritores politicos més notables son: Platon,
Ciceron, el francés Montesquieu, el italiano Maquia-
velo, v los espanoles P. Mariana, Antonio 1'érez,
Quevedo, Saavedra IFajardo y Jovellanos.

Son modelos literarios de escritores diddcticos en
ciencias fisicas, el griego Hipberates, padre de la
Medicina, Plinio el Mayor, Buffon y Humboldt.

Son bellisimas cartas y epistolas las de San Pa-
blo y Santiago, las de Cicer6n y Plinio el Menor,

(1) Del gr. émotold (epistolee), carta.
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las de Mad. Sevigné y las de los escritores espafio-
les Hernando del Pulgar, Antonio Pérez, el maestro
Avila, Santa Teresa de Jests, Sor Maria de Agreda,
Jovellanos ¥ otros varios. Las enciclicas (1) de Su
Santidad el Papa Leon XIII son modelos admira-
bles de esta clase de producciones literarias. '

217. Los historiadores célebres son mucho més
numerosos. Mencionaremos, pues, solamente los
notables entre los notables. El primer historiador
de la humanidad fué Moisés, que, inspirado por
Dios, da sublime ejemplo de verdad é impareialidad
escribiendo el Pentateuco (2), 6 cinco primeros li-
bros de la Biblia (3), y coloquemos también en pri-
mera fila los demds autores de los libros histéricos
de la Sagrada Escritura, fijdndonos particular-
mente en los cuatro evangelistas San Mateo, San
Juan, San Lucas y San Marcos, que narraron, ins-
pirados asimismo por el Espiritu Santo, la vida, pa-
si6n y muerte de Nuestro Sefior Jesueristo; y en el
Apostol de los gentiles, San Pablo, que en los He-
chos de los Apdstoles manifiesta una sabiduria tan
grande, que s6lo se explica por un don especial de
la Providencia,

Herodoto de Halicarnaso, padre de la Historia
profana, Tucidides, Xenofonte y Plutarco (4), enire
los griegos; Julio César, Salustio, Tito Livio y Téei-

(1) Del gr. év (en), en, y xibzeoc (eclykos), eireulo:
circular, en su acepcion figurada,

(2) Del gr. mévte (pente), cineo, y <ebyoc (teychos),
volumen: cinco volimenes.

(8) Del gr. Bifdoc (biblos), libro: coleccion de libros;
el libro por excelencia.

(4) Autor de la obra titulada Vidas de los varones
ilustres, que es la mejor coleccién de biografias que
£6 conpee.
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to, entre los romanos, son los historiadores més no-
tables de la antigiiedad pagana.

San Agustin, en las postrimerias de la edad anti-
gua, compuso, con su célebre Ciudad de Dios, el
primer tratado de Filosofia de la Historia,

San Gregorio de Tours, en el siglo vi de la Era
cristiana, Maquiavelo en los siglos xv y xvi, Ma-
caulay, Curtius, Weber y César Canti en los tiem-
pos modernos, son historiadores de cuyos nombres
tenemos ya conocimiento vulgar.

Los historiadores espafnoles més notables son:
D. Jaime I el Conquistador, el Arzobispo D. Rodri-
go, Hernando del Pulgar, Fr. Antonio de Guevara,
Florian de Ocampo, Morales, Zurita, el P. Mariana,
Hurtado de Mendoza, Moneada, Melo, Fr. Bartolo-
mé de las Casas, Solis, el P. Florez, Masdeu, el
conde de Toreno, Lafuente y el Margués de Pidal.

Hay ademés ofros escritores diddcticos muy no-
tables, como el ezpanol Quintiliano, que escribié un
tratado de Oratoria en los primeros tiempos del im-
perio romano, y San Isidoro, el sabio Arzobispo de,
Sevilla, que en Jos comienzos de la Edad Media com-
puso sus Etimologias, magnifica enciclopedia (1) de
aquel tiempo y la primera que se conoce.

218. Debe cuidar el lector de amoldar la lectura
al cardcter de la obra literaria que ha de interpre-
tar, y para conseguir este objeto, en cuanto 4 las
obras diddacticas, observara las reglas siguientes:

1.*- La pronunciacién, en este caso, seré clara,
enérgica y reposada, para que los lectores puedan
enterarse bien de las ideas expuestas. La viveza de

(1) Del gr. Eyxiudos (enclykos), circular, y maelela
(paideia), instruccién: instruccion que se reﬁere al
circulo tofal de los conocimientos humanos,
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expresion en la lectura de obras diddeticas suele
impedir su inteligeneia al oyente, y mucho més si
desconoce el punto sobre que versan.

2.% Se evitaran los eambios muy desiguales de
tono ¢ intensidad parano disiraeral anditorio. Cual-
quier desentono puede hacer perder & los oyentes la
ilaci6n del razonamiento.

3." Tengamos presente, para la expresién en
esta clase de lecturas, que las obras diddcticas se
dirigen prineipalmente al entendimiento, y que sélo
en segundo término excitan las facultades afecti-
vas. Por tanto, la manera de leer las obras didéde-
ticas se parecerd més al modo de hablar de quien
ensena que al modo de hablar del que recrea nues-
tro espiritu 6 trata de mover la voluntad de los
o) entes hacia un objeto determinado.

4" Las funiciones de la fantasia, en esta clase de
lectura, deben ser casi anuladas por el ejercicio del
entendimiento.

5." Las palabras técnicas se leerdn con especial
‘esmero y con algin énfasis 6 acento expresivo.

6." En esta clase de lectura debe dominar la gra-
vedad y seriedad de la expresion.

7.* La lectura de la Historia permite mayor ani-
maecion en la expresién, dentro de la dignidad que
es propia de estas producciones literarias.

8.% Para la lectura de las descripciones y narra-
ciones que se encuentran en las obras historicas,
ténganse presentes las reglas dadas en el nime-
ro 168 para leer los pensamientos expuestos con di-
chas formas generales de elocucion.

9." Las cartas deben ser leidas con una entona-
cifn sencilla y familiar,

10.* Conviene enterarse antes de leer una obra
didéctica (y aun cualquiera obra) de quién es el au-

e
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tor, con lo cual tendremos mucho adelantado para

eonocer el cardcter de la composicion que se ha de
leer.

CAPITULO XXII

DE LA ORATORIA

+Jué se entiende por Oratoria?—E] discurso y sus partes princi-
pales.—Condiclones generales de la Oratoria.—Diversas clases
de Oratoria.—Los periddicos pueden ser incluidos en el género
literario de la Oratoria.—Dificultades que ofrece la lectura de
los peri0ddicos.—Oradores célebres en 1a Historia literaria.—Oh-
gervaciones y preceptos referenies 4 la lectura dé las obras
oratorias.

219. De las diversas maneras de pensar y obrar
de los hombres nace la necesidad de que eada uno
exponga las razones en que funda su conducta, y
de que unos traten de persuadir & otros por medio
de la palabra para que dirijan su voluntad hacia
un objeto determinado. Las obras literarias con las
cuales se aspira & realizar estos propositos consti-
tuyen la Oratoria. Vemos, pues, que la Oratoria
debe exponer la verdad, como la Didéetica; pero,
adem#és, para mover la voluntad hacia un objeto,
para inclinarnos 4 obrar en determinado sentido,
nos lo presenta agradablemente, excitando nuestros
afectos y pasiones. Por tanto, la obra oratoria se
produce con intencién de persuadir 4 las personas
é quien se dedica, convenciéndolas y afectdindolas.

La mayor parte de las obras literarias se escriben;
las obras oratorias son propias del lenguaje oral y

16
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se destinan 4 un auditorio (1), por més que algunas
se escriban antes 6 después de ser pronunciadas en
ptblico. Esta circunstancia—la de ser pronunciadas
ante un auditorio—caracteriza 4 las producciones
literarias de la Oratoria. Con lo dicho basta para
definir la Oratoria diciendo que es ungéneroliterario
cuyas obras tienen por objeto mover la voluntad de
un auditorio.

220. La obra oratoria sellama discurso, y al que
la produce, orador.

El discurso consta generalmente de cuatro partes,
é saber: exordio (2), proposicion (3), confirmacion (4)
y epilogo (5). El exordio es la parte del discurso des-~
tinada & preparar al auditorio, y es como la intro-
duceion de la obra oratoria; en la proposicion se
enuncia el asunto; en la confirmacién, que es la
parte esencial de la obra oratoria, se prueba la ver-
dad de la proposicién y sirve para convencer al au-
ditorio; el epilogo 6 peroracion (6) es la tltima parte
del discurso, y en ella se recapitula 6 resume lo di-
cho en la proposicién. El epilogo es generalmente
la parte del discurso que conmueve al auditorio,
porque en ellas suelen colocarse los elementos pa-
téticos de la composicion.

221. Las formas artisticas de la Oratoria son mu-
cho maés bellas y animadas que las formas de la
Didéctica. El orador, para persuadirnos, trata an-

(1) Del lat. audio, (yo) oigo: conjunto de oyentes.

(2] Del lat. exordior, (yo) comienzo: el comienzo.

(8) Dellat. propono, (yo) pongo & la vista: posi-
cion de un objeto para que se pueda ver.

(4) Del lat. confirmo, (yo) prusbo: prueba.

(6) Del gr. éxt (epi), sobre, y Adyec (logos), discur-
so: lo que se dice sobre la parte principal del diseurso.

(6) Del lat. peroratio, moeién de afectos.
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tes de convencernos, presentidndonos la verdad con
todas las formas y variaciones que su entendimien-
to le dicta, y luego aspira 4 conmovernos adornan-
do el objeto hacia el eual pretende inclinarnos con
todos los atractivos que le sugiere su fantasia; y 4
este propoésito usa de elegancias y figuras de len-
guaje, recurre 4 los efectos fonéticos de la palabra
y 4 los de la Mimica, y retrasa 0 acelera el aire de
la expresion. Y cuando el orador acierta con el uso
adecuado de estos poderosos elementos del lenguaje
oral, cuando «de la boca del orador mana el diseur-
80 como un rio de oro, con la impetuosidad de una
cataratay, el auditorio queda fascinado, y el orador
se hace duerio de los oyentes, que rien, lloran y se
afectan de mil maneras diversas en breve tiempo
con el poder mégico, extraordinario, inealeulable
de la palabra, que un artista de corazon ordena y
compone maravillosamente (1). Caben, pues en la
Oratoria las formas sobrias, dignas y severas de la
Didéetica, y caben también todas las multiples for-
mas literarias del lenguaje vehemente y enérgico de
la pasion.

222. Las principales clases de Oratoria que dis-
tinguen los preceptistas son cuatro, 4 saber; predi-
cacion, oratoria forense, oratoria politica y oratoria
académica.

(1) EI Sr. Sicilia dice 4 este propdsito en sus Lec-
ciones elementales de Ortologia y Prosodia:

«jQunién no desea adquirir esa especie de filiro ma-
gico que se lleva en los labios ecuando la verdad y la
virtud toman en ellos el prestigio de los sonidos y el
hechizo de los acentos! ;Qué tesoro equivale 4 la po-
pesién de aquel arte que encadena los corazones
transformando los pensamientos en una clase de can-
to angélico?»



244 DE LA OBRA LEGIBLE

La predicacion G oratoria religiosa es el conjuntd
de diseursos, euyo objeto es dirigir la voluntad del
oyente hacia el Ser Supremo, explicando las verda-
des divinas y los principios morales que en ellas se
fundan. El discurso religioso se llama sermon; y, si
es breve y carece de alguna parte no esencial de la
obra oratoria, recibe el nombre de platica. El ser-
mén que tiene por objeto enaltecer las virtudes de
un santo, tiene la denominaeién especial de pane-
girico (1). Los sermones tienen diversas cualidades,
segin sea el objeto de la composicion.

La oratoria forense tiene por objeto esclarecer los
conflictos de derecho anie {ribunalesde justicia para
que sus iudividuos fallen con arreglo & los princi-
pios juridicos. La solidez de argumentacion, la pre-
cision de palabra y la claridad de exposicién son las
cualidades principales del discurso forense.

La oratoria politica comprende los discursos euyo
objeto es dirigir 6 mover la voluntad hacia deter-
minados medios de gobierno. Pertenecen, pues, 4 la
oratoria politica los diseursos pronunciados ante
los parlamentos, corporaciones y asambleas donde
se discuten las leyes, las formas de gobernar, la
condueta de los gobernantes, los prineipios de los
partidos que aspiran al poder y en general la mar-
cha de los negocios ptiblicos (2). Muchag veces el

(1) Del gr. mavnyoprybe (paneegyrichos), propio de la
fiesta: discurso del dia de la fiesta ¢ solemnidad ma-
yor.

(2) No constituye discurso politico todo lo que se
dice en dichas corporaciones, pues las maneras de ex-
presion de algunos individuos que forman parte de
las cAmaras legislativas y de las corporaciones popu-
lares, no merecen ciertamente que se consideren como
producciones de la oratoria politica.



DE LA ORATORIA 245

discurso politico, aligerado de formas l6gicas y nu-
trido de figuras patéticas, se dirige 4 un piblico
poco instruido, y entonces la oratoria politica toma
el cardcter de popular, que es natural, esponténea,
viva, y frecuentemente caldeada con el fuego de la
pasion. Las arengas y alocuciones militares se con-
sideran también como obras de la oratoria politica.
Las obras de la oratoria politica son Jas méas anima-
das y fogosas de este género literario.

La oratoria académica comprende los diseursos
pronunciados para exponer la verdad. A este géne-
ro corresponden los discursos que se pronuncian en
las corporaciones cientificas 6 artisticas, y las econ-
ferencias y explicaciones que se dan en los estable-
cimientog de ensenanza. Es la oratoria académica
una oratoria didactica 6 de ensenanza, y sus cuali-
dades predominantes responden 4 este cardcter,

223. Por 1ltimo, los articulos de periddieo se in-
eluyen también entre las obras oratorias. Esfas
produceiones tienen por objeto mover la opinién en
un sentido determinado, mover la voluntad del lee-
tor eon un proposito, lo cual constifuye la esencia
de la oratoria. Algunos preceptistas no incluyen di-
chas obras en el género oratorio, porque no son
obras habladas; pero hay mucha mayor dificultad
para colocarlas enfre las obras diddeticas, porque el
fin prineipal del periddico no es ensefnar, sino con-
quistar adeptos para una causa ¢ para una ilea;y
a nadie se le ocurrird decir que las obras periodis-
ticas deben ser incluidas en el género de la Poesia.
El periddico requiere especial meneion por nuestra
parte, porque es el medio mas comin y generaliza-
do de Lectura, es una necesidad de la época actual,
las ocasiones de leerlos son frecuentes y su inter-
pretacion ofrece no poeas dificultades,
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En efecto, el periddico trata de muchos y variadi-
simos asuntos: desde el suelto de cardcter particu-
lar, que s6lo interesa 4 los individuos de la familia
de la persona que le mand6 4 la redaceion, hasta la
noticia de una catdstrofe inmensa que interesa é todo
el mundo civilizado. Trata el peri6dico de politica, en
primer término, si la publicacion es de esta clase, de
puntos doctrinales, de ciencias y artes, de problemas
ceondémicos, de especticulos piblicos y otras mu-

a8 materias de difieil enumeracion. Y el periodico

o habla solamente de nuestro pais, sino que publi-
ca también noticias, telegraficas 6 postales, de todas
las partes del mundo.

Por este motivo unas veces, y otras por resabios
de expresion, se encuentran en los periddicos pala-
bras y frases extranjeras, quesorprenden al lector ¢
interrumpen la lectura; y nada més frecuente que
ver al que lee detenido ante una palabra extranje-
ra, cuya pronunciacion y cuyo significado ignora
por completo (1), Ademas, el periddico casi siempre

(1) Siendo, por una parte, necesario el conoci
miento do fales palabras para la inteligencia completa
del escrito, y siendo, por otra parfe, imposible que el
lector conozea todos los idiomas de que se toman di-
chas formar exdticas de expresar el pensamiento, he-
mos creido conveniente formar un catilogo de pala-
bras y frases extranjeras de uso frecuente enla pren-
sa moderna. Dicho catilogo, que forma el Apéndi-
ce III de esta libro, tiene las voces de lenguas muer-
tas escritas con caracteres latinos; las palabras de
lenguas vivas con la pronunciacion figurada y Ia tra-
duccién mas aceptable de unas y otras, De esta ma-
nera podra evitarse, sin gran trabajo, el mal efecto
que produce 4 las personas cultas oir leer, v. gr.; las
palabras Rousseau y meeting dando & todas las letras
el mismo valor que tencrian en castellano,
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se redacta y se imprime precipitadamente, por lo
cual suele tener algunos defectos de escritura.

224. Citemos ahora los oradores cuyos nombres
guarda con esmero la Historia de la Literatura.

Fueron predicadores insignes de la antigiiedad los
profetas, entre los cuales sobresalen Isaias, Jere-
mias, Daniel y Ecequiel (1); los Santos Apéstoles,
San Pablo, San Gregorio Nacianceno, San Atana-
sio, San Juan Crisdstomo (2), San Jer6nimo, San
Ambrosio y San Agustin. En la Edad Media brilla-
ron como predicadores San Isidoro, San Leandro,
San Bernardo, Santo Tomés de Aquino, San Vicen-
te Ferrer, San Francisco de Asis y San Antonio de
Padua. De los tiempos modernos citaremos 4 Bos-
suet, Fenelon y Massillon, franceses; y 4 los espano-
les Juan de Avila, llamado el Ap6stol de Andalucia,
Fr. Luis de Granada y el célebre Fr. Diego de Cadiz.

Los mds notables oradores forenses vivieron en
Grecia y Roma, y fueron Demoéstenes, Cicerén y
Quintiliano.

Florecieron en Grecia como oradores politicos
Temistocles, Aristides, Pericles y Deméstenes, el
orador més grande de la humanidad; y en Roma,
Caton, los Gracos (Tiberio y Cayo), Marco Antonio
y Marco Tulio Cicerén, después del cual nadie ha
llegado 4 un dominio tan grande de la palabra. De
los tiempos modernos son célebres oradéres Pitt y
O'Connell, ingleses; el insigne Mirabeau, francés, y
los espafioles Lopez (Joaquin Maria), Donoso Cortés,
Martinez de la Rosa, Alcald Galiano y Aparisi y
Guijarro.

(1) Llamados los profetas mayores.

(2) Del gr. ypuade (chrysos), oro, y ovlpa (stomal,
boca: boea de oro.
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225. Hagamos ahora algunas aplicaciones de es-
tos conoeimientos 4 la Lectura,

El estudio de la eomposicién y enunciacion del
discurso constituye el Arte Oratoria,de que ya hemos
hablado (3, 5 y 13) y habiendo tanta analogia como
hay entre dicha Arte y la Lectura, fdcilmente se de-
duee la semejanza que ha de existir entre el discur-
so hablado y su misma lectura. Asi, que no hay
ninguna obra literaria mejor dispuesta para la lec-
tura, no hay producciones méas faciles de leer, por
esta cireunstancia, que las obras de la Oratoria,
pues entre un diseurso pronuneiado y el mismo dis-
curso leido, no hay en realidad otra diferencia esen-
cial queel tener 6 no presente el eserito.

Aunque el discurso generalmente se pronunecia
por su autor ante el auditorio, en algunos casos se
lee, ya por conocer 6 recordar las obras maestras
de la elocuencia, ya porque el autor no puede ha-
blar facilmente, 6 bien porque alguna eircunstanecia
asi lo exige (1).

225. Como se ve, las obras oratorias pueden ser
leidas; demos, pues, algunas reglas para su lec-
tura:

1." Sisiempre se debe leer como se habla en pi-
blico, cuando se habla bien, nunca debe ponerse en
prictica con més esmero este prezepto que cuando
se lee un discurso. Sin embargo, esto no debe apli-
carse 4 la Mimica, que en la lectura es mucho mas
limitada que en la Oratoria.

2.* El exordio y la proposicion se leeran senci-

(1) Elingre-o en las academias se hace leyendo el
nusve académicy un diseurso al que se contesta con
ulro, tambiga leido.
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llamente, en tono natural y con ligeras inflexiones
de voz. _

3.* La confirmacién, que se dirige al entendi-
miento, se leerd con reposo y gravedad, de mianera
que se dé tiempo 4 los oyentes para que puedan pe-
netrarse de la argumentacion. En la lectura de esta
parte del discurso es ya conveniente el uso de més
efectos fonéticos que en las anteriores; pueden ser
més variados los tonos, la intensidad, el aire 6 ve-
locidad de la lectura y las inflexidnes y modulacio-
nes de la voz.

4.2 El eplilogo, que se dirige principalmente 4 las
facultades afectivas del espiritu, debe leerse con
fuego y animacion, empleando oportunamente el
acento expresivo (énfasis) y todos los efectos paté-
ticos que permitan los elementos musicales del len-
guaje.

5.2 La lectura de sermones y discursos académi-
cos y forenses requiere dignidad de expresion y se-
veridad de continente en el lector.

6." La lectura de discursos politicos, y sobre todo
de discursos populares, salvo contadas excepciones:
ha de ser viva, fogosa y apasionada, para acomo-
dar la lectura al cardcter de la composicion que
se lee.

7.* En la lectura de periddicos tendremos cunida-
do de marear con cadencias 0 pausas finales y con
modulaciones de la voz los miltiples asuntos de
que tratan dichas obras impresas, dando 4 cada ar-
ticulo 0 suelto una entonacioén adecuada al género
literario con que més relaciones tenga.

8.% Nos fijaremos, siempre que sea posible, en el
nombre del autor del discurso para conocer aproxi-
madamente la clase de obra oratoria que se ha de
leer.
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CAPITULO XXIII
DE LA POESiA

1. ;Qué espoesia?—Condiciones generales de la Poegia. —;Cuél es
la forma de lenguaje mis propia dela Poesia?—Divisién més co-
miin de este género literario. —Necesidad de que el lector conoz-
ca las diversas clases de obras poétisas,

227. Poesia es un género literario que compren-
de las obras de la palabra, euyo fin principal es la
manifestacion de la belleza. La obra poética se lla-
ma poema, sea cualquiera la extension que tenga,
y el que la produce, poeta.

228. La Poesia es el més libre de los géneros li-
terarios para la creacion de formas de expresion.
Por esta condicion especialisima de la Poesia, se
encuentran en los poemas los mis variados estilos,
las méds atrevidas figuras de lenguaje y todos los
electos fonéticos que el idioma es ecapaz de produ-
ecir con todo el ornato, toda la magnificencia y to-
das lag galas de la elocucion.

El lenguaje y el estilo poéticos permiten ademés
el uso de multitud de voces (1) que no pueden ser
usadas en otros géneros literarios.

229. Por ultimo, la Poesia usa casi siempre de la
forma del lenguaje que hemos llamado verso, forma
mds ideal, més eufénica y mésbella que la prosa.
El verso es la forma més propia y més natural del
poema; es indispensable en ciertas clases de Poe-

(1) Palabras poéticas. (Véase la pag. 129.)
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sfa: mas no quiere decir esto que sea la tinica y
que no se pueda concebir la Poesia expresada en
prosa. La Poesia y el verso no son ideas equivalen-
tes y no deben confundirse. Puede haber, y hay de
hecho obras en prosa (El Quijofe, por ejemplo),
cuyo fin principal es la manifestacién de la belleza,
y son por esto obras poéticas; en cambio, hay no
pocas producciones versificadas que no son poéticas
ni aun literarias, por no realizar el fin propio y sin-
gular de la Poesia.

230. Hay ftres especies 6 maneras de Poesia: liri-
ca (1), épica (2) y dramédtica (3), & las cuales he-
mos de anadir otra que comprende los poemas com-
puestos.

El poeta ecanta unas veces el efecto que en él pro-
dueen los seres que le rodean y expresa los fenéme-
nos de su espiritu, Cuando esto hace, produce un
poema lirico. Otras veces el poeta manifiesta 6 ex-
presa bellamente los hechos, reales 6 fantésticos,
de los demds seres, ya en forma de narracion, ya
dandoles la forma propia de la accién misma; en el
primer caso crea el poema épico; en el segundo,
produce el poema dramético.

Expresa un poeta el dolor que le causa la. muerte
de su madre, y el poema que produce es un poema
lirico; cuenta 6 narra las hazafias de un héroe, y el
poema. compuesto es un poema épico; no cuenta ¢l
los hechog famosos del héroe, sino que los presenta
con la misma f.rma que se fingen haciendo interve-

(1) Del lat. Iyrica; del gr, Abpx (lyra), lira: poesias
que se cantabau con acompailamieuto de la lira.

(2) Del lat. epicus; del gr. émxic (epikos), canto
heroico.

(3) Del lat. dramaticus, del gr. Spfpa (drama), el
drama: perteneciente al drama.
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nir & todas las personas que en la accién toman
parte, y produce un poema dramético,

Los poemas compuestos, como su denommambn
indica, participan de cualidades de dos 6 més géne~-
ros literarios, y forman por este motivo una espe-
cie diferente de obras literarias (1).

231. La Poesia es el género literario més artisti-
co, y las obras poéticas son, por los elementos de
que se forman, las obras mds dificiles de leer, De-
bemos, pues, estudiar este género con més deteni-
miento que los anteriores, y conocer las clases en
que se divide, asi como las eualidades que distin-
guen # unas de otras.

(1) Segin ladoctrina expuesta

sin accidn; lirica.

a.) Poesia, cuyo w% ac-{nnrmda: épica.
: cion.
Las obras lite-| fin €818 manifesta- presentada: dra-
rarias se divi- | ©10n dela belleza. mética.
den en las si-
guientes es- mixta de amhas,
pecies:

v b)) Obras litera- [ Diddctica: expone la ver-
rias no podtiecas, dad.

cuyo fin principal

no es manifestar la

belleza. Oratoria: mueve el dnimo.

Notese que lag cuatro especies de Poesia correspon-
den 4 las cuatro formas generales de elocucion, Véa-
se el nuimero 166, pag 179,
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I1. ;Qué es Poesfa lirica?—Cualiiades de esta clase de Poesia.—
Poetas liricos mdis notables,—Reglas para la lectura de los poe-
mas liricos.

232. Entiéndese por Poesia lirica el conjunto de
obras poéticas en que el poeta manifiesta los fen6-
menos de su espiritu, bien en relacion con los demés
seres, bien refiriéndolos 4 su propio ser.

En la poesia lirica aparece en primer término la
personalidad del poeta, quien nos dice lo que piensa
subre los objetos conocidos, el efecto que estos mis-
mosg objetos le causan y las afecciones que le pro-
ducen. La Poesia lirica’es, por tanto, la manifesta-
cion sensible y hella de la vida intima del poeta y de
los diversos estados en que puede encontrarse.

La Poesia lirica canta ideas y pensamientos ca-
paces de interesar 4 la humanidad, pinta todos los
variados matices de nuestros afectos, y recorre toda
la escala de la pasi6n. La influencia de la imagina-
cién es notable en la Poesia lirica. Por esto el orden
¥ el método no se siguen en los poemas liricos con
tanfo rigor eomo en otras obras literarias, y por
esto en la liriea se observa lo que se ha llamado, no
sin visos de paradoja, bello desorden de esta clase de
composiciones.

Las formas de expresion de la Poesfa lirica son
libres en extremo: bien puede afirmarse que, excep-
1o la novela, no hay otra clase de composiciones li-
terarias més libres para la expresion del pensa-
miento. Asf, que en los poemas liricos se encuen-
tran estilos de todas clases, desde el mas serio al
més festivo, desde el sencillo y natural hasta el flo-
rido en su mayor grado. Por dicha razén, en la Poe-
sfa lirica se encuentran ejemplos de todas las figu-
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ras, de todos los efectos fonéticos del idioma, de
todas las bellezas de la elocucion y de todos los
atractivos del verso.

El poema lirico es extraordinariamente expresi-
vo, ¥y su forma propia es la versificacion, porque la
lirica es verdaderamente musical, y muchas de sus
producciones se destinan al canto.

En los tiempos modernos apenas se cultiva la
Poesia épica; la dramédtica sufre en la actualidad
los trastornos de profunda erisis. En cambio,
los grandes poetas modernos son, en su mayor
parte, poetas liricos. Las poesias liricas reciben
las siguientes denominaciones: oda (1), cancion,
himno (2), elegia (3), anacreontica (4), el madri-

(1) Del gr. &+ (oodee), canto. La oda es una poe-
sia lirica de bastaute extension que se distingue por
la elevacion del pensamiento, la grandilocuencia de
la forma y la majestad de la versificacién. algunas
producciones de Garcilaso, Fr. Luis de Leon, Herrera
y San Juan de la Cruz, son excelentes ejemplos de
esta clase de composiciones liricas.

(2) Del gr. bpvoc (hymmnos), canto en honor de los
dioses paganos 6 de los héroes. La cancion y el himno
son dos especies de oda, menos grandiosas que la oda
propiamente dicha. No se destinan al canto, aunque
los nombres indican este uso. Pueden servir de ejem-
plo algunas producciones de Garcilaso, de los herma-
nos Argensola, de Lope de Vega v de Rinja.

(8) Del gr. éheyela (elegeia), de Eleyoc (elegos ), la-
mentacion: poesia de lamentaciones. La elegia es la
poesia del dnlor: son elegias los poemas liricos, que
expresan afectos fristes y melanenlicos.

Las conocidas coplas de Jorge Manrique y la com-
posicion de Gallego El Dos de Mayo pueden servir de
modelos.

(4) Del nombre del poeta griego Anacreonte: poe-
sias semejantes 4 las de Anacreonte. Las anacreinti-
cas son poemas liricos destinados 4 cantar los placeres
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gal (1) y otras menos importantes que no se han de
estudiar aqui.

233. Muchos son los poetas liricos de reconocido
mérito que se pueden citar; pero s6lo nombraremos
los més famosos de cada pueblo y de cada época.

Las més antiguas y mejores poesias liricas se en-

del amor sensual. El mismo inventor de estos poemas
liricos lo dice en su canto Elg 16 agfévwe {fiv (Al vivir
sin envidia): '

"Qc obv Bt’ ebdl’ dorl,
wal mlve, wal wdBeue,

#al omévee ©@ Avaly,

(Asi, pues, (Anacreont e), mientras hay bonanza,
bebe, y juega 4 los dados, y haz libaciones & Baco.)

Villegas y Meléndez Valdés son los poetas castella-
nos que mas ge han distingnido en la composicion de
poesias anacrednticas.

(1) Del ital. madrigale, poema tierno y delicado.
El madrigal es un poema pequeiio, que se caracteriza
por la delicadeza de los afectos. He agqui dos modelos
clisicos.

A UNOS 0JOS

+«Ojos claros, serenos,
8i de dulce mirar sois alabados,
4Por qué, si me mirais, mirais airados?
Bi cuanto mas piaiosos
Mas belics parecéis & quien o8 mira.
. #Por qué a mi solo me mirdis con ira?
jns claros, serénos, :
Ya que asi me mirdig, miradme al menos.»

(Qutierre de Celina,)

A UNA ABEJA

«Iba cogiendo flores
Y guardando en la falda,
Mi ninfa, para hacer una guirnalda,
Mas primero las toca
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cuentran en la Biblia. Ningtin poeta ha llegado 4
expresar el dolor en el grado sublime en que lo ex-
presaron Job con sus gemidos y Jeremias con sus
Trenos (1) 6 Lamentaciones; nadie ha cantado las
alabanzas al Senor con belleza tan extraordinaria
como las cantd David en sus Salmos (2) incompara-
bles; ¥y ijqué poeta erGtico podrd parangonar sus
producciones con la simbolica poesia liviea El Can-
-tar de los Cantares, compuesta por Salomon?

Entre los griegos fueron notables poetas liricos
Pindaro, Tirteo (maestro de primeras letras, en
opinion de algunos autores, y autor de famosas
poesias patridticas), Anacreonte y Safo, la poetisa
de Lesbos (3). Los principales poetas liricos roma-
nos son Horacio y Ovidio.

De los ingleses citaremos & lord Byron, Moore,
Walter Seott y Tennyson; los principales liricos
alemanes son Goethe, Schiller, Heine, Uhland, Biir-

A los rosados laliios de su haca

Y les da de su esencia los vlores

Y estaba (por su hien) entre una rosa
Una ahbeja ese n tida,

Su dulee hamor hurtendo;

Y como en la hermosa

Flor de log 1abios se hall6, atrevida
La picod, sacd miel, fuese volando, »

(Lwis Murtin,)

Algunos prece ptistas e:rtudian eomo composiciones
liricas el romance y el soneto; pero uno y otro son
combinaciones métricas que »e usan mucheo en la
Poesia lirica, y que se usan tamb'én en la Poeria épi-
ca y en la dramatica.

(1) Del gr. Opivoc (threenos), earto ligubre.

(2) Del gr. daipde (psalmos ), cantico de las liras,

3) Isla del Archipiélago, proxima 4 la costa del
Asia menor, y conocida hoy con el nombre de Mi-
tilene.
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ger y otros varios; de los poetas liricos franceses,
citaremos & Andrés Chénier, & Vietor Hugo, La-
martine, Musset, Beranger y Coppée; y de los ita-
lianos, los mas célebres son Dante. Petrareca, Arios-
to, Tasso, Hugo Foseolo, Manzoni y Leopardi. Ca-
moéns, Almeida, Herculano y el P. Macedo son los
poetas liricos més importantes de Portugal.

Por dltimo, citaremos los liricos espaioles m#s
notables: Raimundo Lulio, D. Pedro de Aragén,
Ausias March, D. Allonso X el Sabio, el Arcipreste
de Hita, Juan de Mena, el Marqués de Santillana y
Jorge Manrique en la Edad Media; y Boseén, Gar-
cilaso, Fr. Luis de Lebn, los hermanos Argensola,
Herrera, Lope de Vega, Quevedo, Rioja, Rodrigo
Caro, San Juan de la Cruz y D. Luis de GOngora en
los siglos xvi y xvinL

Florecieron el siglo xviir Meléndez Valdés, Cien-
fuegos, Cadalso y los Moratines (padre ¢ hijo).

Del siglo actual debemos citar & Quintana, Galle-
go (Juan Nicasio), Lista, Espronceda, Martinez de
Ia Rosa, Lopez Garcia, Arolas, Bécquer, Ventura de
la Vega, Ruiz Aguilera, Selgas y Zorrilla,

234. Reglas de Lectura para los poemas liricos:

1.2 La lectura de obras liricas exige la mésrica
variedad de tonos, modulaciones, intensidad y ea-
dencias, los acentos mas patéticos y la més senti-
mental expresion.

2.2 La oda se leerd con entonacion elevada, so-
lemne y majestuosa, para indicar por este medio la
importancia del pensamiento y el lugar preeminente
que estas composiciones tienen en el Arte literario.

3. Pondremos especial cuidado, al leer los him-
nos y canciones, en interpretar bien los muchos
efectos de ritmo y de acenta que en dichos poemas
lirico= se encuentran.

19
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< 4" La elegia exige, de ordinario, entonaciones
graves, un tanto apagadas y linguidas, y melanco-
lia. de expresion para manifestar el decaimiento de
fnimo propio de las situaciones tristes y desgra-
ciadas,
t. 5& Lasanacreonticas se leerdn con fuego y apa-
sionamiento: el madrigal pide ternura y delicadeza
rde expresion. G

6.* Como la forma propia de la Poesia livica es
.la vergificacion, ténganse en cuenta ademads las re-
‘glas dadas en el capitulo xvir para la lectura de los
- Versos.

“HI: jQué se entiende por Poesia é.ica?—Condiciones generales
de esla clage de Poesia.—De la novela.—Poetas épicos mas nota-
. bles.—Principsles novelistas nacionales y extranjeros,—Reglas
apltcables @ la lectura de las obras épieas.

235. En la Poesia épica desaparece la personali-
:dad del poeta, el cual, ecomo autor, cuenta O narra
hechos notables realizados por los seres, y no todos
los hechos, sino los méas notables, los més nobles y
elevados, los que pueden ser objeto de la produecion
artistica. El poema épico es, por tanto, un cuento
-simplemente bello, e6mico 6 sublime. Podemos, por
tanto, definir la Poesia épica diciendo que es el con-
junto de poemas que narran hechos notables reali-
zados por seres diferentes del poeta.

236. Son condiciones del poema épico la grande-
.z 6 magnitud del suceso narrado, y el interés que
-es propio de la aceion. El poema épico es produeto
-de una inspiracion potente, y generalmente revela,
-ademds-denarrar un suceso memorable, la civiliza-
cion de una raza, de un pueblo 6 de una época his-
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torica. Los personajes de la acei6n épica son nobles
¥ distinguidos y casi siempre merecen el dictado de
héroes. A veces los personajes épicos son seres
sobrenaturales. El poema épico tiene riqueza y
pompa de palabra, abundancia de figuras, elevacién
y majestad de estilo, y la entonacion grandiosa de
la més robusta y euldnica versificacion. En toda
obra euyo asunio sea una aceion, y, por tanto, en
toda poesia épica, se distinguen tres‘partes: una en
que el asunto se expone y se llama exposieién; otra
en que se complica y se llama nudo, y otra en que
se resuelve y se llama desenlace. El poema épico,
cuando es muy extenso, se divide en cantos.

237. Las poesias épieas se clasifican en poemas
épico-heroicos (1), en los euales se comprende la
epopeya (2), los poemas épico-religiosos (3), los

(1) El poema épico-heroico canta los grandes he-
chos historicos. Pueden ser citados como ejemplos de
esta especie de composiciones La Pharsalia, de Lu-
cano, K Poema del (id, y la Araucana, de D. Alonso
ue Ercilla.

(2) Del gr. Emoc (epos), poema, y wotw (poieso), (yo)
produzco: poema hecho.

Cuando el poema heroico llega & lo sublime y ex~

presa la vida total de un pueblo ¢ de una raza, recibe
el nombre de epopeya. La epopeya es, por tanto, la
més grande concepcién épica, y bien puede decirse
que ocupa la enmbre de esta clase de Poesia.
. Las epopeyas de la civilizacién india son el Maha-
bhdrata, coleceion de cantos épicos recolectados por
Vyasa, y el Ramdyana, atribuido 4 Valmiki; la civi-
lizacion griega se 1 fleja totalmente en las epopavas
.atribuidas al gran poeta Homero, tituladas la Iliada
-y la Odisea; la Eneida de Virgillo puede considerarse
como la epopeya de la ciyvilizacién romana, y la Divi-
.na Comedia, del sublime poeta florentino Dante Ali-
ghieri, es la gran epopeya del cristianismo.

(8) Los poemas épico-religiosos narran sucesos re-
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épico-burlescos (1), el cuento?(2), la leyenda (3) y la
balada (4), 4 las cuales especies hemos de agregar
la novela (5), obra poética de extraordinaria impor-
tancia en la actualidad.

238. La novela es una obra poética, porque su
fin casi exclusivo es la manifestacion de la belleza.
De ninguna manera podemos colocar la novela en
la Oratoria ni en la Diddctica, porque su fin no es
dirigir la voluntad hacia un objeto, ni exponer ver-
dades cientificas: la novela, dentro del género lite-
rario de la Poesia, tiene su lugar propio en la Poe~
sia épica, porque su fin es narrar un suceso ficticio,

lacionados con la idea de Dios, y 4 esta especie de
Poesia épica pertenecen FEI Paraiso perdido, del
poeta inglés Milton, Los Mdrtires, del vizconde de
Chateaubriand, y La Cristiada, de nuestro Hojeda.

(1) Los poemas épico-burlescos narran sucesos de
escaso valor con formas propias del poema serio, con
lo cual se produce el efecto de lo comico. El poema
griego titulado La Batrachomyomachia, El Facistol,
de Boileau, La Mosquea, de Villaviciosa y La Gato=
magquia, de Lope de Vega, son modelos de esta espe-
cie de poemas épicos.

(2) El cuento es un poema épico de poea exten-
sion, que narra un hecho imaginario. Byron y Moore,
en Inglaterra; Heine, en Alemania; Alfredo de Musset
en Francia, y el duque de Rivas y Arolas en Espaiia,
se han distinguido en este linaje de composiciones
poéticas.

(8) Del lat. legenda, cosas que deben leerse. La le-
yenda es un poewa épico inspirado en tradiciones po-
pulares. En nuesira literatura tenemos hermosisimas
leyendas de Zorrilla, <el iiltimo vate espafiols.

(4) La balada es un cueuto en el que se encuen-
trau muchos elementos liricos y un vago sentimiente
de melancolia. Este poema épico es propio de Alema-
nia, donde le han cuitivado con fortuna Goethe, Schi-
lle y Heine.

(g; Del ital. novella, obra nueva.
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imaginario, pero verosimil (1). Podemos, pues, de-
finir la novela, diciendo que es un poema que narra
(poema épico)sucesos verosimiles,enlazados & veces
con otros verdaderos.

Algunos autores de Retérica consideran la no-
vela como una variedad de la historia; pero entre
la historia y la novela no hay otro punto de contac-
to, ni en el fin ni en la forma artistica, que el que
ambas produceiones literarias usan de la narracion,
y aun en esto se diferencian esencialmente, porque
la Historia narra hechos veridicos y la novela narra
de ordinario hechos verosimiles.

La novela tiene gran importancia en la época ac-
tual. Las demds clases de poemas épicos apenas'se
cultivan, y la novela ha venido, en los ultimos tiem-
pos (2), como & llenar todo el hueco de la Poesia épi-
ca. La aficion & leer novelas es mayor de la que se
nota respecto de ofras composiciones literarias; y
como, ademds de esta importancia literaria y social,
ofrece la novela algunas dificultades de lectura, no
ha de causar extraneza que le dediquemos una con-
sideracion especial.

239. Hay en la novela una aceidn que se desarro-
1la 6 produce con personajes de varias clases y es-
tados, y versa sobre asuntos propios de la vida hu-
mana; en estos poemas hay lucha de pasiones y
afectos; se pinta el cardcter de la sociedad, se reve-
lan las ideas y las costumbres dominantes y vienen
4 ser el rétrato fiel de un estado social.

La forma propia de la novela es la narracion;
mas en la novela se encuentran igualmente descrip-
ciones que dan cierta plasticidad al relato. La no-

(1) Del lat. verus, verdadero, y de similis, semer

jante: semejante & lo verdadero.
(2) Préximamente hace treinta afios.
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vela se escribe en prosa, y se emplea en ella con
frecuencia la forma de lenguaje llamada didlogo.
Cabe en la novela el uso de todas las figuras litera-
rias y gramaticales, y todas las variedades posibles
del estilo, porque la novela es la composicion lite-
raria. mis libre que se conoce (1).

240. Para concluir esta sumaria exposicion de
la Poesia épica, citemos los poetas més célebres
del género, por mas que ya quedan nombrados los
autores épicos eximios de las prinecipales civiliza-
eiones histOricas.

Los poetas griegos Homero y Hesiodo, autor de
la Teogonia (2); Ovidio, autor de la Metamorfosis (3),
y Virgilio, poetas latinos; Lueano, poeta cordohés,
contempordneo de Ovidio, que eseribié, como él, en
latin; Milfon, inglés; los alemanes Goethe, autor del
poema épico-burlesco titulado El Zorro, y Klops-
tock, autor de la Mesiada; los franceses FenelOn,
autor del Telémaco, y Chateaubriand, autor del Ge-
nio del Cristianismo; los italianos Dante, Ariosto y
Tasso, autor de la Jerusalén libertada, y Camoéns,
portugués, autor de los Lusiadas, son poetas éplcos
sobresalientes.

De los épicos espafioles que eseribieron en caste-
llano, citaremos al Marqués de Villena, 8 Hojeda,
Ercilla, Balbuena, autor del Bernardo, y Lope de
Vega; y, por ultimo, & Moratin y Espronceda.

(1) De esta libertad artistica de la novela han
abusado algunos escritores produciendo obras que
han llamado novelas y que son censurables, tanto en
el aspeeto literario come por el aspecto moral.

(2) Delgr. beéc (theos), dios, y yovela (goneiaj, gene-
raciéon: generacion de los dioses mitologicos.

(8) Bel gr. petd (meta), eambio, y poppi {morphee),
forma: cambios de forma. = -
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241. Han producido obras maestras dela novela
los ingleses Delfoe, autorde Robinsdn Crusoe; Walter
Seott, Carlos Dickens y el Cardenal Wiseman, au=;
tor de Fabiola, traducida 4 muchos idiomas; los
norteamericanos Cooper, Washington Irving y Ed-
gardo Poe; el alemdn Goethe, autor de Werther;
el célebre Manzoni, autor de Los Novies, una de las
mejores novelas que se han eserito; los franceses
Rabelais, Le Sage, autor del Git Blas; Mad. Staél,
Chateaubriand, Lamartine, Vietor Hugo, Dumas,
Balzac, Jorge Sand (Mad. Dudévant), Gautier y otros
muchos de la misma naeion. |

Los novelistas espanoles son Cervantes, prinmpe'.
de los ingenios espanoles y el primer novelisia del
mundo, autor de Don Quijete de la Mancha y de.
dtras muchas novelas célebres; Hurtado de Mendao-
za, autor de Kl Lazarillo de Tormes, v Vélez de
Guevara, que compuso Bl Diable (ojuelo; Quevedo,
autor de la Vida del Gran Tacaia; el P. Isla, que
eseribid Fray Gerundio de Campazas; Fernan Ca-
ballero (Cecilia Bohl de Faber )y Pedro A. de:Alar-
éhn, autores maodernos dn muclme ¥ vrrlmqaq n’m as
unve]eqcaq SHTCH
- 242. Reglas de Lectura: ey 2

1. La leciura de estas pneslas etlge el mayor
fuego de expresion en la voz y en el rostro.

2.* La entonacion ha de ser majestuosa, solem-
ne, reposada y grave.

3.* Como todo poema épico es una narraecion,
ténganse en cuenta las reglas dadas (168) para leer
las composiciones en que el pensamiento se expre-

‘sa con esta forma de lenguaje.

4."* Ténganse asimismo presentes las reglas da-
das para la lectura del verso (192), puesto que en
verso se escriben casi todos los poemas épicos.
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5.5 Al leer novelas, recuérdense las advertencias
formuladas para la lectura de los didlogos (168),
porque en la novela no es dificil encontrar esta for-
ma de expresion.

IT1.—Concepto de la Poesia dramética.—Condiciones generales de
esta clage de Poseria.— Principales autores dramiticos,—Difical-
tades que ofrece la lectura de obras draméticas.—Reglas aplica-
bles al caso.

243. En los poemas dramdticos se expone tam-
bién, como en los épicos, una acecién; pero en vez de
ser narrada es presentada por los mismos perso-
najes que en ella intervienen. El poema dramético
reune y atesora todos los medios de expresion de
los demds poemas, y es la coneepeiOn poética mds
adecuada para reflejar con belleza los miiltiples
aspectos de la vida humana. Forma, pues, la Poesia
dramitica el conjunto de poemas que exponen, en
forma de accidn, hechos interesantes logicamente
enlazados.

244. Los poemas dramdticos (1) son de ordinario
representables en el teatro; pero lo esencial de di-
chos poemas, lo que les distingue de los poemas épi-
cos, no es la cualidad de la representacion, sino la
forma de accién con que los hechos se exponen y
manifiestan al que contempla la obra poétiea. Y
tanto es asi, que el Fausto, de Goethe, por ejemplo,
es un poema dramdtico, 4 pesar de lo cual cs, por
varios motivos, irrepresentable.

(1) El poema dramitico se llama también drama;
mas como esta palabra designa & la vez una especie °
de poemas dramaticos, la usaremos siempre en esta
acepcidn, que es la mis comiin, y daremos al género
la denominacién de poema dramatico,
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Cuando el poema dramético se representa, esto
es, cuando se pone en escena, contribuyen 4 dar 4
la aceion todas las posibles cualidades de verdad, la
Declamacion, el Arte de la Indumentaria (1), el del
Mobiliario, la Pintura y la Esecultura, y 4 veces la
Musica y el Baile. Todo este brillantisimo cortejo
artistico, que suele llevar la representacion dramé-
tica, manifiesta indirectamente la importancia del
poema que se ofrece & la contemplacion del publico.

La accion del poema dramdético estd constituida
por una serie logica de hechos y realizada por va-
rios personajes (2) animados de diferentes afectos y
pasiones. Son, por tanto, notas esenciales de la Poe-
sia dramética la lucha, la vposicion y el contraste
de afe:tos y pasiones de los personajes que contri-
buyen & la accion.

La acecion dramética, como la épica, se presenta
en la primera parte de la obra (exposicion), se en-
reda y complica en la segunda (nudo 6 enredo) y se
resuelve en la tercera (desenlace 6 catastrofe, (3); y
son condiciones de ella la verosimilitud, el interés
creciente y la aptitud de conmover.

La forma propia y natural del poema dramético
es el didlogo, con el que alterna de vez en cuando la
forma convencional del mondlogo. Los mondlogos
sirven pard que un personaje manifieste al piblico,
sin dirigirse 4 ¢l y sin que se enteren los demds per-
sonajes, su propio pensamiento. Los mond6logos son

-

(1) Del lat. indumentum, vestidura.

(2) El personaje principal se llama protagonista,
del griego wg@roc (prootos), primero 6 principal, y
%‘(wi.«m:ﬁg (agoonistees), combatiente: principal com-

atiente.

(3) Del gr. xataowpopd (katastrophee), salida, fin,
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necesarios para explicar la razén de situaciones
posteriores. El mandlogo eorto se llama aparte y se
indica con el signo de paréntesis. Tos didlogos cor-
tados y vivos del poema dramitico se designan con
el nombre de picadillos.

El lenguaje dramdtico y su estilo son extremada-
mente variados, pues en el poema dramético caben
todas las formas artisticas de expresion y todos los
matices del estilo. Tanto es asi, que el poema dra-
méatico, aunque generalmente usa del verso, usa
también con frecuencia de la prosa, llegando hasta
encontrarse mezelados prosa y verso en una misma
produceion.

Ya se comprende, por lo antedicho, que ninguna’

composicion literaria puede reunir tantos elementos
estéticos como el poema dramdtico, y bien puede
asegurarse que ninguna obra de la palabra se pue-
de comparar en valor artistico v en interés con las
producciones de este género.

Si el poema dramdético es muy extenso, =e divide
en actos O jornadas, que se subdividen en eseenas.
La escena suele determinarse por la salida 6 entra-
da de un personaje, y en las obras draméticas escri-
tas en verso, el metro de la versificacion suele cam-
biar con la escena.

Hay wvarias especies de poemas dramaticos. Los
més importantes son: la tragedia (1), el drama pro-
piamente dicho y la comedia (2).

1) Del gr. wpaywiia (tragoodia); de rpdyoc (tragos),
m:(l.cho cabrio, ﬁaebéﬁ (oodee), canto 6.“1::;1[11)0(: hig:rnn)o
que se cantaba al sacrificar el macho cabrio en honor
de Baco.

(2) Del gr, xwpwdia (koomoodia); de x&poc (koomos),
festin, y &4 (oodee), cancion: cancion del festin,

Los poemas draméticos en que se producen cho-

T
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245. El poema dramdtico es muy antigno. El
griego Thespis, contempordneo de Selon, did ya la
forma de dramas 4 los ditirambos (1), que se canta-

ques violentos de pasiones humanas y terminan con
un desenlace funesto y desgraciado, se llaman trage-
dias. Por el eontrarin, enaudo la accion es regocijada
y alegre y ¢l desenlace es agradable, el poema dra-
matico se llama comaedia. Facil es concebir ademés
otras componsiciones dramaticas de cardcter mixto en
que se mezclen las situaciones trégicas con lag situa-
ciones de la comedia, de lo cual resulta el drama pro-
piamente dicho,

Los sainetes y entremeses son comedias de un aeto,
de poco enredo, y sirven de fin de fiesta en los espec -
tdculos teatrales, Tienen caracter de cuadros comicos
de costumbres.

Los poetas del siglo de oro de nuestra Literatura
escribieron autos, composiciones dramiticas, en enya
accion intervenian seres sobrenaturales. Los autos se
destinaban 4 ser representados en las solemnidades
religiosas. Son célebres los autos sacramentales de
Calderon.

La loa es un poema dramético muy corto que sirve
para conmemorar un hecho 6 para enaltecer 4 un
personaje.

La comedia de magia o8 una composicién draméti
ca en que infervienen personajes extraordinarios, sin
excluir los fantdsticos, que producen acciones mara-
villogas para dar lugar 4 grandes y variados efectos
esceénicos.

Lag tragedias y dramas puestos totalmente en mii-
sica, que se representan cantando en vez de decla-
marlos, se llaman opera. La comedia que se canta por
completo se llama opereta, y la comedia cantada y
declamada alternativamente ge llama zarzuela. El dra-
ma que en parte se canfa y en parte se declama, reci-
be el nombre de melodrama.

Las piezas dramiticas comicas de poca extensién y
de poco empefio, que fienen algnn nimero musical,
se llaman en la actualidad jnguetes eémico-liricos.

(lg Del gr. AthSpupfac (Dithyrambos), sobrenombre
de Baco, y también himno en honor de Baco.
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ban danzando alrededor del altar de Baco. Esquilo,
Sophocles y Euripides elevaron la tragedia griega,
después de otros cultivadores de la Poesia drama-
tica, al mds alto grado de esplendor. Aristéphanes,
griego también, compuso comedias celebérrimas,
algunas de las cuales tenian el cardcter de diatribas
politicas de actualidad.

Plauto y Terencio son los més ctlebres peetas
dramdticos romanos.

En la Edad Media y en la moderna cultivaron la
Poesia dramdtica: el gran genio inglés, Shakespeare,
autor de las tragedias Hamlet, Macbeth, Oteloy de
otras muehas obras draméticas admirables; los ale-
manes Goethe, autor de Fausto y Schiller, autor de
Wallenstein, Corneille, Moliére, Racine, Voltaire,
Vietor Hugo y Alejandro Dumas, franceses; Ma-
quiavelo, Ariosto, Manzoni, Alfieri y Giacomelli,
italianos, y Mendes Leal y Castello Branco, portu-
gueses.

Nosotros, los espanoles, polemos gloriarnos de
tener tantos poetas dramdticos célebres como hay
en todas las demds naciones reunidas; y la fecundi-
dad de alguno, como Lope de Vega, es tan extraor-
dinaria, que las obras por él compuestas son méas
en ntimero y de mayor mérito artistico que todas las
piezas draméticas de otros paises. Bien puede ase-
gurarse que, en conjunto, la Literatura dramética
espaifiola es la primera del mundo.

En efecto, no haciendo otra mencion de los pri-
meros poetas dramdaticos espaiioles que la de Lope
de Rueda, comenzaremos por citar al Fénix de los
ingenios, el portentoso Lope de Vega, autor de la
famosisima tragedia La Estrella de Sevilla, del dra-
ma El Mejor Alcalde el Reyy de otras doscientas
diez y siete obras dramadticas; y citaremos con él 4
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Cervantes, Tirso de Molina (Gabriel Téllez), Alar-
c6n, Rojas, Moreto, 4 Calderén de la Barea, & Gui-
Ilén de Castro, 4 los dos Moratines, 4 nuestro gran
sainetero D. Ramdn de la Cruz, &4 Martinez de la
Rosa, Duque de Rivas, Breton de los Herreros, Se-
rra, Hartzenbusch, Adelardo Lépez de Ayala, Gar-
cla Gutiérrez, Zorrilla y otros varios de prolija
enumeracion.

246. Las mayores dificultades de lectura se en-
cuentran en las obras draméticas. Basta recordar
los multiples y variados elementos que las constitu-
yen, para comprender ias sorpresas que pueden
ofrecer al lector. En efecto, el asunto ¢ argumento
del poema dramético puede tener todas las varia-
ciones imaginables entre el cuadro de sainetey el
argumento pavoroso de una tragedia; la lucha y
contraposicion de afectos da extraordinaria ani-
macion al poema; las formas de lenguaje no tienen
otra limitacién que la del buen gusto, y el estilo
permite todas las galas del ornato. Este género de
lectura tiene ademds la dificultad del didlogo, que
en la obra dramitica es mucho méds vivo que en
otras clases de Poesia, y tamafia dificultad se acre-
cienta con la circunstancia frecuentie de estar el
poema dramético escrito en verso.,

El lector de la obra dramética ha de hacer todos
los papeles, esto es, ha de hablar por todos los per-
sonajes, con lo cual su trabajo es mucho més gran-
de que el*de cualquier actor (1), y ademas ha de

(1) <Kl actor tiene un solo papel que representar, el
lector los representa todos. El actor es un solista, que
toca en una orquesta: el lector es toda la orquesta. Ha
menester figurar una tras otra todas las edades; uno
tras otro todos los sentimientos; cambiar 4 cada ins-
tante de voz, de fisonomia, da movimientos; debe dar
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suplir, en lo posible, el poderoso auxilio que 4 la
obra dramdtica presentan la Declamacion y el Arte
esecénico. Queda, por tanto, probado que el poema
dramdtico es la obra literaria de mas dificil lectura.

247. Demos ahora algunas reglas para vencer
esta difieultad, si bien advirtiendo que unicamente
la préetiea larga y constante puede llegar 4 ven-
cerla por completo.
© 1.* La lectura de las obras draméticas exige un

“estudio detenido de ellas en cuanto 4 la clase 4 que
cada una pertenece, y en lo que se refiere al lengua~
je, estilo, personajes, ete.; pues no es posible leer
bien de primera intencion estas produeciones poé-
ticas.

2. Los didlagos vivos seran estudiados especial-
mente por el lector, y para leerlos tendrd en cuenta
las reglas aplicables 4 la lectura de estas formas de
elocucién (1).

3.% La lectura de una obra di amética larga exi-
ge descansos largos, que pueden colocarse al final
de cada acto. Entre escena y escena cabe también,

4 cada personaje su valor, pero solamente su valor;
debe darle toda la importancia que encierra, pero no
_sacarle de su puesto; debe, en fin, representar con la
‘palabra un cuadro completo. No eonozco tarea mas
-diffcil, gimnasia mas fortificants, » Legouvé: L' Art
.de la Lecture.

(1) Los Sres. Dominguez y Serrano de la Pedrosa
acousejan que el leetor se ejercite en la prouuncia-
cion eon aceuto andaluz, gallego, catalan, ete., para
.caracterizar por este medio los personajes que asi se
expresen. El consejo no puede ser mas aceptable, pero
no se debe aplicar a la lectura hasta que se imiten
bien dichos acentos, pues debemos huir siempre de
las malas imitaeionﬁs, y on eﬁta punto, con aspeeil!
sempefo.: .o menulabh g
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. por regla general, una pausa mucho mayor que la
que indican los signos de puntuacion.

4.* Se comenzard la lectura de las obras dramé-

-ticas en tono grave, para ir elevandole poco & poco
segiin crezea el interés de la accion. De igual modo
se graduaran la intensidad de la voz y la velocidad
de pronunciacion, :

5.* Los cambios de una escena 4 otra muy dife-
rente y el paso de un acto & otro exigen entonacio-
nes y expresion diversas.

6.* Los acentos mds patéticos se reservarin para
las escenas inmediatas al desenlace, que suelen ser
las més culminantes del poema dramético, y para
las de la catéstrofe.

7.* La tragedia exige una entonacion alta, vigo-
rosa y solemne. En cambio; la comedia se ha de leer
con cierta ligereza y cierto gracejo de expresion
acomodados al cardcter de la obra. El drama pide
alternativamente la entonacion de la comedia y del
poema fragico.

8.% Las reglas para la leetura del verso no deben
olvidarse al leer las obras draméticas versificadas.

1V. Poemas compuestos.—Poatas que han cultivado esta especie
de poemas.—Aplicaciones 4 la Lectura.

-

248. Hay algunos poemas formados con elemen-
tos de la poesia lirica, de la épica y aun de la dra-
matica, los cuales participan también & veces del
cardcter de las obras diddcticas y de las oratorias.
Estos poemas se llaman compuestos. Los principa~
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les son la sétira (1), el epigrama (2), los poemas

(1) Del gr. gdtopeg (satyros), semidiés monstruos
80 de los griegos: poema cuutia lo deforme?

La sdfira es un poema en el cual se cen-uran, gene-
ralmente de una manera cémica, los vicios y defectos
de los hombres.,

Hay en la satira elementos épicos porque en ella re
narran los sucescs censurados, vy hay elementos )iri-
co8 porque el escritor eatirico ¢xpone los efectos que
le ha caurado la produccién satirizada, Ademés, si
bien se tbserva, el poeta satirico trata de apartar los
afectos que se dirigen 4 un objeto, y de llevarlos ha-
cia otro, con lo cual da & la satira los fines de la Ora-
toria,

Hay sétiras serias, porque se puede censurar acre-
mente una obra sin que se produzea lo cdmico; pero
lo general es que la satira tenga muchos efectos de
esta clase para sepultar bsjo la losa del ridiculo las
producciones estrafalarias de un falso arte 6 de los
desdrdenes morales de los hombres pervertidos. La
sitira usa mucho de las figuras indirectas, y singular-
mente de la ironia (Pag. 198, 2.* nota).

La parodia es una manera de la satira, y consiste
en indicar las formas de la composicion parodiada,
buscando los mayores contrastes en el pencamiento.

(2) Del gr. éxi (epi), sobre, y yedupa (gramma), le-
tra: letras sobreseritas. Antiguamente significaba la
inseripeion que se ponia scbre un monumento, un se-
pulero, un libro, ete. El epigrama narra brevisima-
mente una accién, lo cual le da el cardcter de poema
épico, y ademés tiene los fines de la sitira, porque
expresa un pensamiento agudo y burlesco. Ejemplo:

Sin erédito en su ejercicio
Se llegd un medico 4 ver,
Y él, por gavar de comer,
Ya se ceupa en nueve oflcio;
Mas tan poco se desvia
De la aficlém del primero,
Que hoy hace sepulturero
El que autes médico hacia,

(Iglestas.)
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diddcticos (1) y los buctlicos (2) en sus dos varie-
dades.

249. Los autores satiricos més renombrados son;
Aristéphanes, griego; Juvenal y Mareial (natural
de Calatayud), latinos; lord Byron y Moore, ingle-
ses; Rabelais y Voltaire, franceses; Ariosto y Leo-
pardi, italianos; y el Arcipreste de Hita, el incom-
parable Quevedo, Baltasar del Alcdzar, Iglesias,
Moratin (hijo), y Larra (Figaro), espanoles.

(1) Los poemas didcticos exponen la verdad con
las galas de la Poetia. Son también, por tanto, poe-
mas compuestos. Como. en las producciones didacti-
cas, lo que més importa es el pensamiento expresado
y su fin principal es el de la enseiianza, son muy po-
cas las obras diddcticas que merecen propiamente el
dictado de poemas. Sirvanos esta advertencia para
no conslderar como poemas todos los libritos en verso,
cuyos autores se han servido de la versificacion para
suministrar 4 la memoria, de un modo mas eufonico
que el ordinario, ciertos datos y noticias de alguna
ciencia 6 de alguna arte.

Las mas importantes manifestaciones de esta clase
de Poesia son las fabulas 6 apologos. La fabula es
una narracion breve y concisa Bxpuesta con un fin
moral que se indica ¢ determina en un apéndice de la
narracion, llamado moralsja. Lias paribolas del Evan-
gelio son admirables fabulas en prosa.

(2) Del gr. fouwokéc (boykolikos), propio del lu-
gar de los bueyes, propio del campo, poema del
CAMPO.

Los poemas bucolicos, que expresan la belleza de
la vida del campo, son también poemas compuestos,
porqué en ellos se mezclan las narraciones con ele-
mentos liriens; y no es raro encontrar en estas obras
algun didlogo dramitico. Los principalea poemas bu-
colicos son los idilios y las églogas. Llamanse idilios
los poemas bucélicos en que predominan los elemen-
tos liricos, y églogas aquellos en que son mas visi-
bles las notas de la épica 6 de la dramética,

18
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250. De los poetas didacticos, son célebres He-
siodo, autor de los Trabajos y los dias, Solén , Pita-
Soras y Arato, griegos; Lucrecio, autor del poema
De la naturaleza de las cosas, Virgilio, que compuso

‘sus famosas Gedrgicas (1), bellamente traducidas en
verso castellano por Fr. Luis de Ledn; Horacio, que
eseribio su conocida Eptstola dlos Pisones, y Ovidio,
autor de log Fastos (los cuatro, poetas latinos); el
francés Boileau, autor de un Arte poética, y los es-
pafioles Jer6nimo Vida, que escribi6 en latin una
Poética y otras composiciones diddcticas; Lope de
Vega, autor del drte nueva de hacer comedias, Mo-
ratin y Martinez de la Rosa, que escribié asimismo
otra Arte poética.

Ademds de las pardbolas del Evangelio, se cono-
cen apblogos muy antiguos de algunos libros de la
Literatura sanserita (2), las fabulas griegas de Eso-
po y las latinas de Fedro. De los fabulistas europeos
debemos citar a4 Lessing, alemén; & Gay, inglés; al
célebre Lafontaine, francés; y al infante D. Juan
Manuel, Samaniego é Iriarte, espafioles.

251. Pocas reglas de Lectura se pueden dar con
respecto & los poemas compuestos, aparte de recor-
dar las referentes & la lectura de las obras poéticas
v de las obras en verso. Sin embargo, cabe adver-
tir al lector que las sdtiras y epigramas se lean ha-
ciendo que la mirada y el gesto indiquen lo agudo y
punzante de dichas composiciones; que los poemas
bhucélicos se lean con ingenuidad, sencillez y ternu-
ra de acentos, y que los poemas diddcticos se inter-

(1) Del gr. yewpyude (geoorgikos), de yii (gee), tie-
rra, y Epyov (ergon), trabajos: reglas para los trabajos
agricolas 6 de la tierra.

(2) Panchatantra, Hitopadeza y Kathasaritsdgara,
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preten con la gravedad propia de su estilo. Las f4-
bulas requieren una lectura mas ligera y viva, ex-
cepto en la moraleja, que se leerd con reposo y con
acento y expresion penetrantes, 4 fin de que el pen-
samiento que contiene se grave en la inteligencia de
los oyentes.



CONOCIMIENTOS TECNICOS

SEGUNDA PARTE

DEL LECTOR
CAPITULO PRIMERO
CUALIDADES NATURALES QUE DEBE REUNIR BEL LECTOR

Cualidades (isicas 6 del cuerpo: respiracién libre, buena voz, faci-
lidad de movimientos en los Grganos voeales, buen oide, vista
perspicaz, movilidad del rostro, impresionabilidad nerviosa y
presencia agradable.—Cualidades espirituales 6 del alma.—
Buen gusto.—Talento: genlo.—Inspiracién.

252. En la primera parte de los Conocimientos
téenicos de la Lectura quedan expuestas las dificul-
tades que para dicho acto podemos encontrar desde
la interpretacion de las letras hasta la de la mds
compleja obra literaria; queda asimismo indicado el
modo de vencer tamanas dificultades con las reglas
dadas para cada caso particular; mas falta ahora -
que conozeamos las condiciones y cualidades del
agente de la lectura, las eircunstancias y requisitos
que ha de reunir el lector para salir airoso de su
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empresa, esto es, para que pueda leer artistica-
mente.

No puede cabernos duda de que la Leetura es un
arte (3), v un arte bello (54, 55 y 56), luego el lector
ha de tener das condiciones comunes 4 todos los
artistas (49 y 50). Ademds, la Leectura es un arte de
enunciacion (3) y, por tanto, ellector ha de tener con-
diciones comunes al orador y al actor, al que recitas
al que declama y al que canta. Por ultimo, el ejer-
cicio del arte particular de la Lectura, que tiene su
esfera propia e aceion (56), exige al lector condi-
ciones especiales y determinadas.

El lector, G sea la persona que lee (1), ha de tener
un conjunto de enalidades que podemos dividir, para
estudiarlas mejor, en naturales y adquiridas.

Lag cualidades naturales del lector se pueden cla-
sificar en fisicas 6 del euerpo, y espirituales 0 del
alma,

He aqui las facultades fisicas ¢ del cuerpo que
necesitan el lector y todo artista de la palabra, En
primer término es indispensable respiracion libre,
regular y amplia, para que el sonido se produzea
sin esfuerzo en la garganta, evitando el cansancio
y la fatiga, incompatibles con la buena leetura. La
eirculacion irregular perturba la respiracion. Lo

(1) Euatre los romanos se llamd anagnosies al es-
clavo que leia para otras persoy as dinaute la comi-
da. Dicha palabra dvayherne (anagnoostees), es gricga
v 88 compone de dwi (anal, qua sigufica’ repeiic 6n, y
de pwoile (gnoorizoos, (yo) conozeo: vale, pues, lo
mismo que spersoua que da 4 counocer repstidaments
una cosa»; y, en efecto, el que lee para otro conoce
dos veces el escrito—una por medio de la vista y otra
por medio del oido—y hace ademés que el conoci-
miento adquirido por ¢l se repita en el oyente.
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mismo oeurre con la digestion dificil. Necesita, ade-
més, el lector, tener la voz clara, llena, extensa,
sonora y bien timbrada, para que sea agradable al
audiforio y para que el sonido sufra sin violencia
las modificaciones de articulacion, tono, acentos y
dnracion. La voz de la mujer lleva ventaja, de ordi-
nario, en estas cualidades 4 la voz del hombre.
Ademds, los 6rganos voeales tendran facilidad de
movimientos para que la voz sea dulce y flexible.
Lo que gréficamente se llama lengua gorda es un
defecto grave para la lectura en alta voz (1).

El buen ofdo es cualidad indispensable para el
lector. En efecto, la facilidad de percibir bien los so-
nidos y de distinguir sus condiciones de tono, inten-
sidad, timbre y duracion, es cualidad excelente para
producir lecturas eufdnicas, porque el oido es el re-
gulador natural de la voz. La persona de oido torpe
no puede ser buen lector, como tampoco puede cul-
tivar con provecho ningin arte del sonido. Recuér-
dese 4 este proposito lo dicho en el nimero (36) res-
pecto & la intervencion del oido en las artes aels-
ticas, -

El lector necesita igualmente vista perspicaz. De
esta condicién puede carecer el orador, por ejem-

(1) Florez, en sus Preliminares de la Gramdtica
razonada, ha resumido las condiciodes de la buena
voz es estas cualidades:

1.* Conveniente estructura y estado del aparato
forizador en general.

2.4 Actividad y flexibilidad de los mtuseulos que
clerran la glotis,

3. Sumisién de los ligamentos destinados &4 unir
lar ]gieza. de la laringe.

4.* Un licor que humedezca y suavice este or-
gano. j

5.* Que se halle expedito el conducto nasal.
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plo; pero es indispensable al que lee. No se puede
concebir un ejercicio més complicado y més répido
para la vista que el acto de leer. De una sola vez y
con velocidad sorprendente, hemos de pereibir todas
las letras y signos de puntuacion, signo por signo;
hemos de notar sus diferencias, muy pequenas en
algunos casos; hemos de distinguir las ecombinacio-
nes de las mismas letras, de las silabas, palabras y
oraciones; y todo, por necesidad, antes de que el
aparato de la fonaeci6n produzea los sonidos corres-
pondientes, y mientras produce, salvo la coineciden-
cia de algin silencio, los sonidos de los signos in-
terpretados con anterioridad. Es, por tanto, imposi-
ble realizar estas complejas operaciones sin tener
una vista exeelente, Cuando el sentido de la vista
falta, es preciso suplirle con el del tacto; mas para
llegar 4 percibir los signos por medio de este senti-
do con tanta velocidad como se perciben por medio
de la vista, es necesario el uso y conocimiento de la
escritura especial de los ciegos.

Ademas de la facilidad de movimientos en los 6r-
ganos vocales necesita también el lector expresion
en los 0jos y facilidad y flexibilidad en los movi-
mientos del rostro. La cara debe ser el espejo del
alma, y para reflejar en ella los afectos que el lee-
tor experimente al leer, preciso es un cierto grado
de movilidad en la fisonomia y especialmente en los
ojos, que producen la mitad de la expresion de la
lectura. Las earas inmdviles é inexpresivas son in-
compatibles con la buena lectura y con todas las ar-
tes de la palabra, Las personas que apenas mueven
los labios para hablar no pueden ser nunca buenos
lectores.

La movilidad y expresion del rostro, asi como la
delicadeza de los sentidos y de la voz, nacen de
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eierto grado de impresionabilidad de los nervios,
muy eonveniente para el lector. Por esto, las perso-
nas linfdticas, cuyo sistema nervioso es poco exci-
table, suelen leer Iria ¢ inexpresivamente,

En fin, la buena presencia {isica es cualidad reco-
mendable para el que ha de leer. Un lector contrahe-
cho predispone desfavorablemente al auditorio. Sin
embargo, como tenga las demés cualidades fisicas
enumeradas y sea artista de corazon, la mala pre-
sencia fisica no impedird que conmueva al audito-
rio. Tirteo era cojo, y consiguié con sus admirables -
cantos bélicos dar la vietoria 4 los espartanos en las
guerras mesénicas: pobrey desmedrada figura tenia
Demoéstenes, y arrebataba é los habitantes de Ate-
nas con sus discursos inmortales; y Sotcrates, el
més feo de los antignos griegos, haecia correr la
dulce persuasion de su boca disforme y derramadan.

253. Respecto 4 las cualidades del espiritu, la que
primero necesita el lector es la imaginacién, no sélo
para formar las imdgenes de los signos escritos, si-
no también para que perciba los grandes efectos de
la fantasia, que necesariamente se encuentran en
todas las obras artisticas, y para que dé realce y
atractivo 4 la lectura. Ha de tener ademds el lector
instinto de observaeion para que puéda imitar los
buenos modelos.

Necesario es también que el lector sea de tal ma-
nera impresionable «que se estremezea 4 las inspi-
raciones del poeta de igual manera que las arpas
eblicas resuenan al més leve soplo del aire que las
agitay.

Izualmente necesita el lector entendimiento claro
para comprender la significacion y valor de 1os sig-
nos, la relacion de las ideas que significan, los pen-
samientos expresados graficamente, el asunto y
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cualidades de la composicion y la manera de inter-
pretarla con arte.

También necesita el lector atencion fuerte y enér-
gica, porque la menor distraceion, el mds pequeiio
descuido, priva de toda buena condicién 4 la lectu-
ra. La prudencia y la modestia, la severidad y do-
minio de si mismo, la dignidad y la oportunidad
(condicién indispensable para el buen éxito de todos
los actos humanos), son cualidades morales que el
lector debe poseer y cuya denominacion evita todo
encarecimiento. ;Qué lectura puede hacer una per-
sona que se presenta al pablico con petulancia é
imprudenecia, que es atolondrado 6 pierde la sereni-
dad, 6 que de alguna manera se presenta indigna é
inoportunamente 4 leer una composicion literaria
ante un auditorio siempre respetable? No es preciso
liseurrir mucho para comprender que el lector ne-
cesita reunir dichas eunalidades morales.

El lector necesita igualmente de las lacultades que
ge originan de la combinacion de las demds y que
llamamos gusto artistico y talento, pues sin ambas

_cualidades la buena lectura es imposible.

El genio, que es la posesion de todas las faculta-
des espirituales en grado eminente, eleva y sublima
las producciones del ArTe B LA LecTura; pero el
genio no se puede exigir & todos los artistas, y bas-
tan el talento y el buen gusto para leer bien.

254. Por ultimo, el lector ha de ser capaz de
inspirarse, esto es. eapaz de que sus facultades se
exeiten y entren en feliz actividad para hacer de la
lectura una ereacion artistica.
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CAPITULO 11

CUALIDADES ADQUIRIDAS QUE DEBE TENER HL LECTOR

Educacién.—Facultades é potencias gue debe tener mejor educa-
dag el lector y medios de conseguirlo.—Trato socinl. —Instruc-
cifin: cultura general y especial: conocimientos técnicos.—Des-
treza artistica.

2656. La primera cualidad adquirida que el lec-
tor debe poseer es la educacion, daindo 4 esta pala-
bra todas las acepciones que puede tener. En efee-
to, el lector debe tener educados la voz, el oido y la
vista, y dgiles y diestros los 6rganos correspon-
dientes.

La edueacion musical perfecciona cumplidamen-
te el oido y la voz, da facilidad de pronunciacién y
forma una lengua expedita y flexible. Esta educa-
cion adeinas hace adquirir al lector el arte de res-
pirar y el uso de la voz media, ltimo secreto de to-.
das las artes de enunciacion. No se encarecérd bas-
tante la necesidad de respirar bien y del uso de la
voz media para leer convenientemente.

Ha de tener también educadas el lector las facul-
tades del espiritu, porque tanto las potencias del
alma como las del euerpo no educadas, en su estado
natural y primitivo, son ineptas para el ejercicio de
la Lectura. Con lo antedicho queda indicada impli-
citamente la necesidad de que el lector eduque tam-
bién su gusto artistico, oyendo ¢ imitando & los
huenos modelos.

206, Asimismo necesita el lector estar educado
socialmente para conocer las férmulas del trato
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urbano y cortés con las demés personas; el aseo y
cuidado en el vestir; la soltura y facilidad de movi-
mientos, y la elegancia de los modales que distin-
gue al hombre de sociedad del hombre hurafio, tos-
co y encogido, &4 quien preocupa un saludo y &
quien le cuesta improbo trabajo parecer amable,
aunque en el fondo lo sea. Y téngase presente que
esta cualidad no es exclusiva de los hombres de
ciencia; no faltan personas que, sin ser muy ins-
truidas, tienen un trato agradabilisimo, y no es raro
encontrar sabios que hacen un papel desdichado en
sociedad.

257. El lector ha de ser, ademds de eduecado, ins-
truido. Bien podemos afirmar que ningdn conoci-
miento estorba al lector; si sabe idiomas, podré in-
terpretar palabras y frases extranjeras que acaso
se encuentran en la obra que ha de leer; si sabe Fi-
losofia, fcilmente hard en la lectura aplicaciones
de este conocimiento, y si sabe Fisica 6 Mateméti-
eas, no es raro que tropiece al leer con alguna pa-
labra propia del tecnicismo de dichas ciencias. Y no
cabe duda que una persona que tenga estos conoci-
mientos interpretard mejor el eserito que otra gue
carezca de ellos.

Mas ya que no se le pueda exigir al lector la om-
nisciencia, debe tener lo que se llama cultura gene-
ral; esto es, conocimientos elementales de las eien-
cias y arfes de mds aplicacién, y un conocimiento
especial de las que se relacionan con el ArTe DE LA
Lecrura. Esto significa que el lector debe estudiar
las artes de la palabra, y, en general, las artes del
lenguaje, dedicando también alguna atencién al
Arte Mimica, por la importancia que para la expre-
sion de la lectura tiene el uso de los gestos 6 movi-
mientos de las diversas partes del rostro, y 4 la Mui-
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sica, por las relaciones que tiene con todas las
demds artes aciisticas.

De 'esta manera, aprendiendo las artes de la pa-
labra, sabra hablar bien el idioma, condicién indis-
pensable para leer expresivamente.

2568. El lector debe adquirir con especial euidado
todos los conocimientos téenicos propios del Arrn
pE LA Lecrura, estudiando las obras escritas sobre
esta materia y haciendo aplicacion de sus precep-
tos con ejercicios pricticos constantes, adecuados
¥ bien divigidos.

También debe adquirir el lector la costumbre de
compenetrarse con el pensamiento del eserito y de
sustituir al autor en cuanto sea posible, porque estas
cualidades son decisivas en toda buena lectura.

El lector, =i ha de merecer el titulo de artista, debe
tener ademds ofras cualidades naturales y adquiri-
das, que aqui no se indican, porque ya se expusie-
ron (49) al tratar de las condiciones comunes 4 to-
dos los artistas (1).

259. Reuniendo el lector las cualidades enumera-
das, y ejercitandose convenientemente en la practi-

(1) D. Pedro de Navarra (Pierre D’ Albret), en sus
Didlogos de la diferencia del hablar al escrivir, ge-
fialod en 1590 las signientes condiciones para los artis-
t28 de la palabra, v, por tauto, para el lector:

Buen ingenio, ciaro, alto y profundo.

Latras solidas, vtiles y natables.

Memoria fixa, cierta prompta.

Lengua distiuta, modesta e diligente.

Habla clara, sonora, et suaue.

Y finalmente, saber exagerar, encumbrar, abatir,
medir, repartir, pronunciar e dezir las palabras con
tan elegante stilo, que decore y ensalce su oraclo: por-
que estas son las partes que hazen (al que habla)
graue, hermoso, grande, excelente y elegante,
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ca de la Lectura, conseguird la facilidad de ejecu-
cién, que propiamente se llama habilidad técnica 6
destreza artistica, que es el resumen de todas las
buenas cualidades del lector y ultimo fin 4 que debe
aspirar en este punto.

CAPITULO M
LECTORES CELEBRES

;Quiénes aon de ordinario buenos lectores?—Algunos lectores
célebres.—Ernesto Legouvé.

260. Como el Arte de leer no constituye una pro-
fesion, su historia es dificil de formar. Ademads, el
buen lector sufre la suerte de los buenos actores y
de todos los artistas que se dedican 4 interpretar
obras por otros producidas: son aplandidos y admi-
rados por sus contemporaneos, pero sus nombres—
fuera de pocas excepciones—no pasan al libro de la
Historia,

Puede afirmarse, sin embargo, que los mejores
modelos del lector se encuentran entre los actores
distinguidos, los vradores més elocuentes y los poe-
tas de mayor inspiracion. Matille Diez, Teodora La-
madrid y Elisa Boldun, célebres actrices espaiiolas,
conquistaron justa fama de excelentes lectoras; Ju-
lisn Romea, Carlos Latorre y el malogrado Rafael
Calvo lefan admirablemente; de igual manera lefa
Moreno Nieto, fogoso orador extremeno, y pas6
con justicia por ser el primer leetor contemporéneo
el insigne poeta D. José Zorrilla. '
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Pero entre todos los lectores nadie merece con
tanta justicia cita especial como el ilustre francés

Erxesto Lecouve.

261. Gabriel Juan Bautista Ernesto Wilfrido Le-
gouvé naci6é en Paris el dia 15 de febrero de 1807.
Su padre, Gabriel Maria Juan Bautista, distinguido
poeta. dramético, murié euando Ernesto Legouvé
apenas contaba cinco anos, dejandole heredero de
una gran fortuna. Se edued el joven Ernesto en el
colegio de Borb6n y viajé después largamente por
el extranjero.

- El nombre de Legouvé se hizo ya famoso cuando
el gran lector no contaba més de veinte afos. La
Academia Francesa habia ofrecido un premio al me-
jor poema dedicado 4 la invencion de la imprenta,
v Legouvé aleanz6 tan sefialado triunfo (1827).

No es obra fdecil enumerar, conoeer y juzgar las
producciones literarias de Ernesto Legouvé, pues
son muchas y de variados asuntos. Indicaremos,
sin embargo, las prinecipales.

Cultivé con extraordinario aplauso la poesia dra-
mética, y merecen ser citados con elogio sus dramas
titulados Zuisa de Lignorelles (1), que fgura todavia
en el repertorio de los teatros franceses; Adriana Le-
couvreur (1849), Batalla de damas (1851) y Los cuentos
de la reina de Navarra (1851) (2), la Medea (3),

1) Eserito en colaboraeién con Prispero Dinaux,

2) En colaboracion con Scribe.

3) Esta obra fué escrita para la célebre actriz ma-
demoiselle Rachel, la cual se negd 4 interpretarla.
Legouvé, sin embargo, entablé con tal motivo un
pleito, que gand, por lo que la Medea merecio el ho-
nor de ser representada por la famosa Rachel,
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que fué traducida al italiano y representada en casi
todas las capitales europeas; Por derecho de con-
quista (1855), obra traducida al castellano, y enlacual
se distinguia mucho la eminenteactriz espanola Ma=
tilde Diez; Beatriz (1861), comedia en prosa; Um jo-
ven que no hace nada (1861), Miss Susana, Las dos
reinas de Francia, melodrama, con miusica de Gou-
nod (1865), que no se representd hasta 1872 por ha-
berlo prohibido la censura; dna de Chervillers y
otras muchas producciones draméticas todas nota-
bles y todas aplaudidas.

De Legouvé son también lag novelas Max, Edit de
Falsen y Beatriz, inspirada esta tltima en el argu-
mento de la comedia suya que lleva el mismo titulo,
¥ algunos poemas como Bl Descubrimiento de la
Imprenta (que fué el premiado por la Academia),
Log viejos y otros varios de mérito singular.

Ernesto Legouvé se distinguio también como ora=
dor desde su juventud: las conferencias puiblicas,
que di6 eon motive de la guerra franco-prusiana,
tuvieron extraerdinaria resonancia. Estas confe-
rencias se publicaron en folletos; y son muy nota-
bles las que, bajo el titulo Zos padres y los hijos en
el siglo XIX, se publicaron por primera vez en dos
volimenes por los afios de 1867, 68 y 69, ;

Maestro en el Arte de la Esgrima, contribuyo 4 la
fundacion de una escuela dedicada 4 la ensefianza
de este ejerecicio.corporal, y publie6 en 1872 n libro
relacionado con dicha Arte, titulado Un fornco en el
siglo xIx.

Legouvé, durante el afio 1847, di6 lecciones gra-
tuitas en el Colegio de Franeia, explicando Historia
moral de las mujeres. Sus estudios sobre esta mate-
ria fueron impresos al afio siguiente, y traduci-
dos al castellano después de varias ediciones fran-
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cesas, por D. Antonio Narciso Gay en Barcelona,
afio 1860. :

La notable labor literaria de Ernesto Legouvé, y
sobre todo sus poemas dramélicos, le llevaron 4 la
Academia Francesa, en la cual ingres6 el atio 1855.
Legouvé fué condecorado con la encomienda de la
Legion de Honor y ha desempeinado—entre otros
cargos importantes—el de Inspector general, Direc-
tor de estudios en la Escuela Normal Superior de
Ensefianza Secundaria para la Mujer.

A mis de esto tiene para nosotros Ernesto Legou-
vé el don singular de lector eminente. Amigo de los
més notables oradores franceses y de losmds aplau-
didos actores y cantantes de uan eenturia, Ernesto
Legouvé supo apreciar como nadie el mérito y la
dificultad de una lectura artistica, y apropidndose
con acierto no igualado cuanto de util encontré en
el ejercieio de otras artes de la palabra, formd de
la Lectura una bella arte. Lo que era vulgar y co-
rriente, lo elevd y lo ennobleei6: el ejercicio de la
Leetura, que era un acto simplemente 1til, fué con-
vertido por Lezouvé en un ejercicio estético.

Penetrado de la importancia de la Lectura, no
s0lo la practicd eon esmero, constancia y notoria
* habilidad, sino que la enseiid con libros con el ejem-
plo, y 4 6l se deben EI drte dela Lectura. traducido
al castellano por D. José Anchorena en 1878, y un
Tratado de Leelura en alla voz, acomodado & las ne-
cesidades de la primera ensefianza.

Al eseribir dicho libro, Ernesto Legouvé supo
apreciar eon toda exactitud el estado de los estudios
referentes al Arte de leer, y quiso dar 4 su obra di-
déactica, no el eardcter de produceiéon metodiea, pro-
pia de hombres iniciados en esta noble disciplina
intelectual, sino el de un trabajo ligero en la forma,
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vivo, animado y atractivo. Y esta es la causa de que
el Arte de la Leetura de Ernesto Legouvé no sea
un tratado sistemdtico de dicho ejercicio artistico,
sino un trabajo originalisimo de propaganda en fa-
vorde la Lectura, expuesto, para estfe fin, con gra-
cejo y amenidad, y cuajada de observaciones suti-
les, de frases luminosas y de anécdotas interesan-
tes, entre las cuales aparecen con frecuencia las

reglas de Lectura y la sabrosa doctrina artistica,

fruto y resultado de un estudio largo y meditado del
objeto. Por esto el libro de Legouvé ha interesado
en el ejercicio de la Lectura 4 innumerables perso-
nas, y por esto su obra ha sido traducida a4 tantos
idiomas,

De la importancia del Arte de la Lectura de Er-
nesto Legouvé atin habia que decir més; pero baste
agregar 4 lo dicho que este libro puede considerarse
como el prinecipio y el fin de las obras didécticas de
la Lectura, pues todas las que respecto al mismo
asunto se han publicado después en Europa y en
América se han inspirado en las docirinas del emi-
nente lector franecés. :

Con razon se ha dicho, por tanto, que Ernesto
Legouvé es el padre y el revelador de la Lectura.



CONOCIMIENTOS TECNICOS

TERCERA PARTE

DEL ACTO DE LEER

CAPITULO PRIMERO

DE LA LECTURA, COMO ACTO, EN GENERAL

Explicacion del acto de leer: operaciones indispensables para que
se produzea.— Potencias que intervienen en el acto de leer.—Mo-
mentos principales de una lectura artistica.—Ohservaciones
técnicas referentes & dichos puntos.

262. Ya hemos estudiado los multiples aspectos
de la obra legible: hemos examinado también las
eondiciones que ha de reunir el lector. Estudiemos
ahora la lectura como acto, 6 sea el resultado de
poner en relacion al lector con la obra legible, y
concluiremos asi de exponer los conocimientos téc-
nicos propios del ArTE pE LA LBOTURA,

263. La lectura como acto es el resultado de
ponerse en relacion una persona capaz de leer
con una obra legible. Este acto es muy complejo. Se
ofrece el escrito & la observacion; el lector, por un
efecto de la atencion, recibe en el érgano de la vista
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(6 en el del taecto, si es ciego) la impresién de los
signos graficos, que inmediatamente es transmitida
al cerebro. Entonces el alma, merced 4 relaciones
todavia no explicadas, experimenta la sensacion de
la forma y combinaciones de los signos escritos; la
fantasia las reproduce en imagenes; la, memoria las
recuerda, 4 la vez que recuerda su valor represen-
tativo, y el entendimiento, en virtud de las opera-
ciones anteriores, conoce los signos graficos, los
sonidos orales que directamente representan y las
ideas significadas por dichos sonidos, con lo cual se
ha verificado una serie de fentmenos fisicos y es-
pirituales, de fuera & dentro, indispensables todos
para que una persona entienda el pensamiento re-
presentado graficamente. Mas si esta inteligencia se
quiere transmitir 4 otras personas, comienza & pro-
ducirse una nueva serie de fendmenos no menos in-
teresantes y de dentro 4 fuera, hasta que se verifica
la emision de la palabra. Conocido el escrito, re-
cuerda la memoria los signos orales que correspon=
den 4 los graficos; la voluntad obra sobre el centro
del sistema, nervioso para conseguir el propésito de
la expresion hablada; el mandato de la voluntad se
transmite por los nervios 4 los musculos, y estos 6r-
ganos producen los movimientos originarios de la
palabra. El fenémeno acistico producido llega hasta
el oido de las personas que se encuentran en el mis-
mo local y 4 distancia conveniente; impresiona el
organo de la audicion, sin excluir el del lector, y
esta impresion ocasiona, hasta que la aprehende el
entendimiento, la misma serie de operaciones que al
lector le produjo, cuando comenzaba & leer, la im-
presion visual de los signos escritos, sustituida aho-
ra para el oyente con la impresion acustica de la
palabra hablada. De esta manera el lector comuni-
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ca al auditorio el conocimiento del eserito, y de este
modo llega él 4 conocer por segunda vez lo que los
signos graficos representan. Es, por consiguiente, la
lectura un acto muy complejo, y esta complejidad
es tanto més notable cuanto que las miltiples ope-
raciones necesarias para leer se producen todas en
brevisimos momentos,

264. De lo antedicho se infiere cudles son las po-
tencias del hombre que intervienen en la lectura
como acto. Intervienen la voluntad para dirigir las
demads facultades hacia el objeto que & cada una le
es propio; la sensibilidad externa, para percibir los
signos orales y eseritos; la imaginacion, para repro-
ducirlos sensiblemente; la memoria, para recordar-
los, ¥ el entendimiento para conocerlos y aprehen-
derlos. Igualmente hemos visto que, en el acto de
leer, ademés de las potencias espirituales que aca-
bamos de citar, intervienen las funciones propias de
la voz, del oido, de la vista, y 4 veces también del
tacto.

265. Si nos fijamos un poco en lo que dejamos
expuesto, no serd dificil distinguir los momentos
principales de la produceion artistica y completa de
la Lectura. En efecto, la inteligencia del eserito
constituye el primer momento de nuestras produc-
ciones artisticas; sigue 4 este momento el de la re-
presentacién interior del pensamiento ya concebi-
do, y, por iltimo, llega el momento de manifestar
sensiblemente lo ya concebido y representado, esto
es, de significar oralmente 0 enuneciar la interpreta-
cion dada 4 los signos escritos. La inteligencia del
escrito corresponde en la lectura 4 la concepeion de
otras obras de arte; la representacion del pensa-
miento concebido equivale 4 la composicion, y la
manifestacion externa de lo interpretado y conce=
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bido es propiamente la ejecucién de la obra de la
Lectura (50). Como no es f4cil ejecutar bien la lec-
tura 4 la primera vez, conviene ensayarla privada-
mente siempre que sea posible, antes de ejecutarla
en publico, con el fin de hacer en la produceion las
correcciones necesarias. De aqui que podamos ana-
dir otro momento posterior 4 los ya eitados y ante-
rior 4 la lectura en piiblico: la correccion.

De manera que en el ensayo de la lectura pode-
mos distinguir cuatro momentos: inteligencia 6 in-
terpretacion del escrito, representacion interior de
los pensamientos concebidos, enunciacion de los
mismos y correceion de la enunciacion producida.
En la lectura publica quedan los momentos de este
acto reducidos 4 tres, porque la correccién no es
propia de la ejecucion realizada delante de los oyen-
tes, pues toda lectura publica que necesita correc-
cion, es pur necesidad una lectura defectuosa.

CAPITULO 11

DIVERSAS CLASES DE LECTURA

Lectura mental y lectura en alta voz,—Lectura privada y lecta-
ra piiblica.—Lectura vulgar 6 corriente y lectura expresiva 6
bella lectura.—Lectura explicada.—Lectura improvisada y lec-
tura preparada.—Consideraciones sobrelalectura improvisada.

266. El acto de leer tiene diversas calificaciones
segun las cirecunstancias con que se realiza. Si la
operacién de leer se suspende en el primer momen-
to de la producecion artistica, esto es, cuando el lec-
tor ha interpretado el eserito y ha adquirido la in-
teligencia. de lo que significan los signos gréficos,



204 DEL ACTO DE LEER

la lectura se llama mental. Sien la lectura se llega
hasta la enunciacion de los pensamientos significa-
dos gréificamente, se produce la lectura en alta voz.

El acto completo de la lectura corresponde, como
se ve, i la Jectura en alta voz, que también se lla-
ma leetura oral, y es, por consiguiente, un acto mu-
chio més artistico y mdas perfecto que la leetura
mental; y suele ser més util, porque al leer eén alta’
voz la, misma idea se percibe en la mente dos veces,
una por la sensacién del signo eserito y otra por la
sensacion del signo oral. Podemos, pues, deeir, fun-
dindonos en esta observacién, que la lectura en
alta voz es mds penetrante. Sin embargo, las per-
sonas que se distraen fdcilmente sacan més prove-
cho de la lectura mental porque prestan asi més
atencitén 4 lo que leen; y este modo de leer es mds
breve que la lectura en alta voz (1).

El acto de leer en alta voz tiene semejanza y ana-
logia con las produceciones de la Oratoria, de la Re-
citacion, de la Declamacion y del Canto; mas no se
indican en este sitio por no repetir en distinta for-
ma lo dicho en el nimero 5 para diferenciar la
Lectura de las demds artes de la palabra.

267. La Lectura en alta voz se produce general-
mente delante de un auditorio (2). Sin embargo, lee-

(1) Como se habri observado, las reglas dadas en
esta obra se refieren siempre 4 la lactura en alia voz,
no 80lo porque constituye el principal objeto de nues-
tra Arte, sino porque también en las reglas para la
lectura de esta clase estin implicita 6 explicitamente
contenidas todas las reglas de la lectura mental.

(2) <Siempre es triste cosa para el que lee artisti-
camente que las frases corran tan solo desde su boca
4 sus orejas; pase como estudio; pero como delecta -
cién, es la misma de Narciso, y estd condenada por
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mos en alta voz para nosotros cuando ensayamos
una lectura, cuando tratamos de conocer bien las
condiciones fonéticas de una composicion literaria
y cuando queremos ayudar & la inteligencia ¢ 4 la
memoria para comprender 6 retener mejor lo que
leemos. Fuera de tales casos, la lectura en alta voz
se ejecuta casi siempre para ofras personas.

Cuando esta lectura se produce ante pocas perso-
nas, siendo conocidas y de confianza, la lectura se
llama privada. Serd, pues, lectura privada la que
hacemos de un periédico 6 de una carta ante los in-
dividuos de la familia 6 de unos cuantos amigos, y
la que hace de una obra nueva el autor dramético
ante el director del teatro y los principales actores
de la ecompaiiia.

Por el contrario, cuando la lectura se hace ante
muchas personas conocidas 6 desconocidas y toma
todos los caracteres de un espectaculo, la lectura se
llama con propiedad piblica. Serd, pues, lectura
publica la de un diseurso de recepeion en una aca-
demia, la de memorias propias de las corporaciones
cientificas 6 artisticas, y la de las proposiciones que
se formulan ante una corporacion.

268. La lectura en alta voz ,uede hacerse sin
otro fin que el enterar 4 los oyentes del contenido
del eserito 6 afiadiendo 4 este fin el de la emocién
estética. En el primer caso la lectura es vulgar 6
corriente, en el segundo, se llama bella lectura, lec-
tura artistica 0 lectura expresiva, que constltuye la
perfeccion del ejercicio. El acta leida porel secréta-
rio de una corporacién es una lectura vulgar: la

los dioses.» (Sres. Dominguez y Serrano de la Pedro-
8a, en su obra La Lectura como arte,)
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poesfa leida en una solemnidad literaria debe ser
una lectura artistica 6 expresiva.

La lectura privada suele tener las cualidades de
la vulgar 6 corriente, excepto en el caso apuntado
de la lectura de las obras dramdticas nuevas, que
se practica haciendo aplicacion de todos los recur-
sos del Arte. La lectura publica debe tener siempre
el cardcter de bella 6 expresiva.

269. Cuando & continuacién de la lectura se ex-
plica el contenido del esecrito, la lectura se llama
explicada. lsta lectura se practica cuando el andi-
torio no ha entendido bien lo que se ha leido 6
cuando se procura fijar mucho en el espiritu de los
oyentes, como ocurre en las escuelas primarias,

270. La lectura se hace unas veces de primera
intencion, sin preparacién alguna, y otras veces se
hace precedida de observaciones y ensayos més 6
menos detenidos: en el primer easo la lectura es im-
provisada (1), ¥ en el segundo preparada.

271. La lectura improvisada solo puede ser prac-
ticada con algiin acierto por las personas que tie-
nen gran facilidad de ejecucion, siempre que el es-
crito sea claro y correcto, porque si tiene defectos
de importancia, ningin lector podré leerle repenti-
namente de modo artistico, por habil é inteligente
que sea,

Debemos, pues, evitar todo lo posible la lectura
improvisada, y cuando haya de tener este cardcter,
preparémonos al menos averiguando el nombre del

(1) Del lat. improvisus; de im, no, y provisus, vis-
to delante de si: lectura hecha sin haber visto antes
el escrito. Algunos autores usan para expresar esta
idea la palabra repentizada, que no se encuentra en
el Diccionario de la Real Academia de la Lengua.
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autor y adquiriendo noticia del asunto y del estilo
de la composicion. Por iltimo, leeremos con pre-
cauciones y con cautela para no inecurrir en defee-
tos graves; observaremos en cuanto podamos las
reglas generales de Lectura y tendremos confianza
en nosotros mismos, porque 4 veces de tal estade
de improvisacion surgen efectos artisticos de pri=
mer orden y acentos patéticos que tal ver con larga
preparacion no se hubieran produeido (1).

272. Nofaltan autores que dividen la lectura en
racional y mecénica; pero tal divisién es inadmisi-
ble, porque toda lectura ha de ser racional 6 deja de
ser lectura. La lectura mecanica no es una especie
de lectura, sino una lectura en extremo delectuosa.

CAPITULO 111
CUALIDADES DA LA LECTURA BEN ALTA YOZ

Division de las cualidades artisticas propias de la lectura en alia
voz.—Cualidades referentes 4 la interpretacién del eserito.—
Idem referentes & la expresién.—Idem generales.—Vicios opues-
tos y manera de corregirlos.—Efectos de la bella lectura.

273. La lectura improvisada es, como acabamos
de ver, la més dificil y la que menos se presta &4 un
estudio téenico, porque es imposible dar reglas so-
bre lo imprevisto. Aplicaremos, pues, nuestras ob-
servaciones 4 la lectura en alta voz, que pueda ser
preparada.

(1) Algunas veces se produce una lectura cortada,
que sirve para que el auditorio repita lo enunciado
por el lector; pero tal especie de lectura no puede ser
artistica en ningtn caso.
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Las cualidades de esta clase de lectura pueden di-
vidirse en tres grupos: 1., cualidades referentes 4
la interpretacion del eserito; 2.% cualidades referen-
tes 4 su expresion, 3.°, cualidades generales.

« 274. La primera cualidad de toda lectura artisti-
ca se refiere 4 la intehigencia del eserito, que es la
regla principal para leer bien. Para que este cono-
cimiento sea 1til debe abarecar el significado de las
voces, su valor gramatical y su valor literario el
asunto del escrito, la inteneion y fines del autor y
todos los demés elementos artisticos que pueden
ser estudiados en la obra legible.

De no entender lo que el autor dice en la obra es-
crita resulta el vicio mas grave de la Lectura: la
lectura mecédnica, que consiste en enunciar los so-
nidos orales correspondientes & los signos grificos
sin comprender el pensamiento que el escrito en-
cierra. Estriba, pues, la lectura mecénica en la falta
de inteligencia del eserito, y se origina de una cos-
tumbre perniciosa: de no dar participacién al en-
tendimiento en el acto de leer, por admitir sin re-
flexiébn que interpretar un escrito es saber tnica-
mente los signos orales que corresponden & los
signos graficos. Este defecto es tan grave que él
solo basta para hacer del todo initil la lectura. El
que lee mecdnicamente, después de haber dado
hasta con escrupulosidad & los signos gréficos el
valor fonético que les corresponde, no percibe las
ideas que el escrito representa, y, por tanto, no ha
leido. Debemos, pues, evitar 4 todo trance tan ca-
pital defecto, no dejando pasar en la lectura ni una
palabra siquiera cuyo significado sea desconocido
para nosotros y haciendo restimenes de las lecturas
hechas.

No basta que la lectura sea inteligente para que
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la interpretacion sea perfecta; es preciso que ade-
més la lectura sea afectiva,

Consiste esta cualidad de la lectura en que el lec-
tor adivine las emociones experimentadas por el
autor al eseribir la obra legible, y que las reproduz-
ca, si & tanto llegan sus fdeultades, en la misma
calidad y en el mismo grado que el autor las expe-
rimento.

275. Con este punto se relaciona estrechamente
el grado de emocion 4 que debe llegar el lector. No
falta quien sostenga que el artista de la palabra no
debe emocionarse hasta el punto de derramar la-
grimas, porque si tal cosa sucediera, la enunciacion
se interrumpiria. Esta regla es mds propia de un
caleulador equivoeado que de un artista de eorazon.
Las mas grandes autoridades en la materia sostie-
nen la opinién contraria. El gran poeta latino Ho-
racio, «en ese codigo inmortal del buen gusto» que
se llama la Epistola d los Pisones, dice lo siguiente:
«Asi como los rostros humanos rien con los que
rien, lloran también con los que lloran. Si guieres
que yo llore, preeiso es que ti mismo llores antes;
entonces tus infortunios me herirdn violentamen-
te... (1).» Boileau, en el Art poétigue, hizo suyo el
precepto horaciano, diciendo: «Para arrancarme
ldgrimas, preciso es que lloréis antes (2).» Talma
era de la misma opinion, si bien aconsejaba no
usar en el dolor més que de la voz media. «En ese
tono, decia, esen el que solamente las ldgrimas son
nobles, tristes y profundas, y en el que la voz halla
fdcilmente esos acentos patéticos, esos sonidos des-

(1) « Ut ridentibus arrident, ite flentibus adflent
Humani vulius. 8i vis me flore, dolendum est
Primum ipsi tibi; tunc tua me infortunia laedent...»

(2) <Pour metiver des pleurs, il faut que vous pleuries.»
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garradores y dolorosos que despiertan la sensibili-
dad y fuerzan al espectador 4 llorar con nosotros.»
Por ultimo, el célebre actor espafiol D. Julidn Ro-
mea, dice refiriéndose 4 este asunto: «En cuanto &
mi, puedo decir que por instinto, primero, y des-
pués por conviceién, he procurado aplicar siempre
al arte el precepto poético de Horacio: Si vis me
flere, dolendum est primum ipsi tibi, y en veinte
afios de experiencia, jamés he tenido que arrepen-
tirme de ello.» El mismo actor asegura que aun con
el anudamiento produecido para el llanto en la gar-
ganta se habla convenientemente, y que estas mis-
mas dificultades fisiol6gicas contribuyen & que la
expresion sea mas patética.

Inttil parece anadir que 4 este grado de emocion
no hay necesidad de llegar con [recuencia, y que el
llanto inoportuno del lector puede convertir el acto
de leer en un espeeticulo risiblemente comico, ya
que no ridieulo.

A la lectura afectiva se opone el vicio de la lectu-
ra apdtica (1), en la cual no se mueven las faculta-
des apetitivas del lector, ni tampoco, por esto mis-
mo, las de los oyentes.

La lectura meednica es siempre apética 6 sin afec-
tos, aunque esta cualidadad de la lectura puede exis-
tir sin la primera, porque hay lectores que siendo
muy aptos para entender la obra no lo son para sen-
tirla.

El lector, por tanto, debe pensar y afectarse como
el autor de la obra para que la interpretacién de lo
escrito sea artistica y perfecta.

276. Lascualidades de la lectura propias dela ex-

(1) De apatia; del gr. érzfex (apatheia); de & (a),
#in, y malog (pathos), pasién: sin pasion,
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presién (1) se refieren unas 4 la expresion mimica
6 de los gestos, y otras 4 la enunciaci6n.

La lectura, en cuanto & la mimica, debe ser mo-
rigerada, porque el uso de los gestos y de otros mo-
vimientos del cuerpo tiene en el acto de leer mayo-
res limitaciones que en el ejercieio de otras artes de
la palabra. -

Hemos de considerar primeramente que el lector
ha de tener la vista fija en el eserito, lo cual prohibe
que los ojos, la cabeza y todo el euerpo produzcan
otros movimientos que los necesarios para que se
puedan ver los signos grdficos. Ademds, el lector
puede tener las manos ocupadas con el escrito, cir-
cunstancia que le priva de la accion de los brazos; y
aunque es posible tener el escrito en una mano y
accionar con el brazo libre, y aun tener los dos bra-
zos libres por haber colocado el escrito en una mesa
4 un atril, no es artistico mover 4 la ventura las ex-
tremidades torédcicas, no pudiendo dar movilidad de
expresion 4 la vista, al rostro y 4 la cabeza en ge-
neral. :

Esta limitacién de movimientos en el lector deter-
mina que los gestos, propiamente dichos, los movi-
mientos de su rostro, sean menos enérgicos que los
de un actor 6 un orador. Estos artistas de la palabra

(1) <La expresién— dice la Gramatica de la Real
Academia—consiste en deslindar bien el oficio y oh-
jeto de cada vocablo en la oracién, de modo que lo
importante 6 significativo descuelle sobre lo demas,
sin que se desconcierte el enlace de unas y otras pa-
labras.

Todas ellas deben estar fielmente subordinadas 4
los efectos que nos mueven. Faltando 4 cualquiera de
estas leyes, resulta 6 tounillo ¢ desenfono, que afean
tanto la oratoria, la declamacion y la lectura.»
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disponen para la expresi6én de todas las contraceio-
nes y dilataciones de la fisonomia: de lo que, usando
una metdfora, se llama gamma del rostro; pero el
lector no puede hacer otra cosa que indicar ligera-
mente estos efectos mimicos. Abusar de esta prie-
tica seria invadir la esfera de accién de otras artes
andlogas & la Lectura.

Sin embargo, el lector que es habil sin traspasar
los limites sefialados 4 la expresién mimica, tiene
siempre medios de dar mucho relieve 4 lo leido con
las variaciones finas y delicadas que puede impri-
mir & su fisonomia. Quedan en el rostro, & pesar de
lo dicho, bastantes miisculos disponibles, cuyo acer-
tado movimiento contribuye notablemente al efecto
artistico de la Lectura, sin que la expresion sea des-
compuesta 6 inexpresiva.

El estudio de la expresion mimieca ofrece, como se
ha visto, no pocas dificultades: para proceder en
‘este punto con algin acierto, es preeciso observar la
mimica de autores y oradores célebres, y estudiar
con despacio las obras de los méas notables esculto-
res y pintores (1).

(1) Puede consultarse también para este fin la ori-
ginal producecion del pintor francés Mauricio Heyman,
calificada por Gastén Armelin de «<monumento levan-
tado 4 la gloria de la pantomimicas». La obra de Hey-
man, que ha sido editada por la casa Plou, de Paris,
ge titnla Sinfonia de expresiones, y contiene veinti-
séis estudios referemtes 4 la expresién del rostro
cuando el alma estd movida por diferentes afectos,
gue alll se denominan y especifican.

Se han hecho algunos ensayos para determinar re-
laciones entre los miusculos faciales y los estados de
nuestra sensibilidad; pero nos excusamos de hablar
de ¢ste punto, porque su estudio, hasta la fecha, tiene
m4s notas de entretenido que de cientifico 6 artistico.
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277. Los medios mimicos de expresién no son
tan abundantes en la lectura como en otras artes:
asi que el lector debe sacar la mayor riqueza de ex-
presion de los elementos fonéticos, esto es, de la
enunciacion,

Las cualidades de la enunciacion de la lectura se
refiere 4 la pronunciacién y 4 la entonacion 6 acento
expresivo.

La lectura, en cuanto & la pronunciacion, debe
ser clara. Consiste la claridad de la lectura en que
se distingan bien todos sus elementos fonéticos, y
se oponen A esta necesaria cualidad de toda obra
artistica los vicios de articulacién, ya notados en
los niimeros 79 y 80, las equivocaciones y algunos
otros resabios originados en descuidos de enuncia-
cion.

Las equivocaciones consisten en tomar una voz
por otra; y pocos defectos se prestan mas que éste al
ridiculo. Las equivocaciones proceden generalmen-
te de aturdimiento y suelen corregirse con la pric-
tica. Sin embargo, hay personas tan desdichadas en
este punto, que son incorregibles y gnardan las
equivocaciones para los momentos més solemnes.

Suelen cometerse también faltas de pronuncia-
ci6én anadiendo 6 quitando letras & las palabras.
Asi, no es dificil oir ojepto, decidos, siéntensen uste-
des, por objeto, dcidos, siéntense ustedes; reasumir
con la acepcion de resumir, y acidn, prao y Madri,
por aceidn, prado y Madrid. Semejantes defectos é
incorrecciones proceden generalmente de falta de
instruccion. El estudio racional del idioma acaba
con estos y otros vicios comunes de la lectura.

Algunos lectores colocan el acento prosodico en
silaba distinta de la que debfa llevarle, y dicen cd-
lega, sincero y méndigo, en lugar de decir colega, sin-
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cero y mendigo. Tal defecto constituye un vicio pro-
s6dico, tiene el mismo origen que los otros vicios
indicados, y, por tanto, su remedio es idéntico.

No faltan lectores que tienen la mala costumbre
de prolongar las articulaciones de la f, de la », v
sobre todo de la s, incurriendo en una pronuncia-
cion afectada de muy mal gusto. A los que hablan 6
leen de esta manera, se les llama vuolgarmente re-
dichos.

Por ultimo, debemos serialar un defecto de pro-
nunciacién, muy comin en los ninos, que consiste
en repetir las primeras letras de cada palabra, lo
cual produce un efecto semejante al de la tartamu-
dez. Suele depender este vicio de que la vista fun-
ciona todavia torpemente: se corrige, pues, con la
praciica.

Todos estos defectos dan obscuridad 4 la enuncia-
cion de la lectura, y, por tanto, deben evitarse.

La intonacion de Ia. lectura debe ser eufdnica, esto
es, agradable al oido. Depende esta cualidad, en pri-
mer término, de las condiciones fonéticas de la obra
que se lee; pero ya se comprende que, aun estando la
obra legible bien escrita, puede el lector, al enunciar
el pensamiento, producir malos efectos de tono, in-
tensidad 6 duracién, y faltar de esta manera 4 la
eufonia de la leetura, produciendo el vicio que se
opone 4 esta buena cualidad de la lectura la cacofo-
nia 6 mal sonido. ;

Constituyen varias especies de eacofonia, y, por
tanto, defectos de intonacion, los desentonos 6 des-
afinaciones, la monotonia, politonia, acento impro-
pio, tonillo, altisonancia ¢ afectacion, y frialdad 6
inexXpresion.

El desentono 6 desafinacién es un cambio hrusco
¢ inmotivado del tono, monotonia es el uso de un
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solo tono, y politonia, por el contrario, es el uso in-
necesario de varios tonos. Estas faltas son contra-
rias 4 los buenos efectos del sonido, privan 4 la voz
de modulaciones y si le dan alguna inflexién es des-
agradable. Deben, pues, corregirse con ejercicios
practicos.

Cada regi6n tiene sus intonaciones propias, sus
modificaciones del acento expresivo, que constitu-
yen maneras defectuosas diversas de pronunciar un
mismo idioma y que se denominan acento provin-
cial. Este acento no s6lo se nota de nacién 4 naeiéon
y de provincia 4 provineia, sino hasta de pueblo 4
pueblo. Para corregir tamaifio defecto debemos imi-
tar el acento clisico con que los bueuos hablistas
pronuncian el castellano.

El tonillo es una intonacién viciosa que algunas
personas manifiestan al hablar y al leer. Es como
el acento provincial aplicado 4 las personas, y un
m do de acento impropio. El tonillo se observa
en la manera de leer de algunos ninos, cuyos maes-
tros no cuidan (e estas minucias de la lectura.

La altisonancia consiste en usar entonaciones
muy elevadas, aunque el asunto sea sencillo y co-
rriente. Es, por tanto, una afectacién en la manera
de enunciar.

Constituyen igualmente faltas de intonacion las
diferencias no justificadas de intensidad, y de aire,
duracion 6 velocidad en la lectura, de las cuales la
més notable es la interrupcién 6 discontinuidad de)
acto.

Por altimo, la frialdad de la lectura que nace de
la lectura apética y de la pobreza de intonacion, es
otro vicio de expresién que se origina de entender
poco y de sentir mal, siendo, por tanto, contrarios 4
las condiciones artisticas 6 bellas del acto de leer.

20
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- 278, Las cualidades generales de la lectura son:
exactitud, facilidad, seguridad, oportunidad, gracia,
corrececion y belleza.

La primera cualidad general de la lectura, que es
la exactitud, consiste en que haya completa y cabal
correspondencia entre los signos eseritos que se in-
terprétan al leer y los orales que se pronuncian. La
exactitud, por tanto, es la verdad de la lectura.

No es de facil adquisicion esta cualidad, pues se
cometen faltas contra esta cualidad después de mu-
chos afios de ejercicio; y aun lectores expertos sue-
len cometerlds & causa de distraerse cuando estdn
leyendo.

La inexactitud, que es el vicio opuesto 4 dicha
cualidad de la lectura, se comete dejando de pereci-
bir signos, confundiendo unos con otros, viendo
por un efecto de imaginacién més signos de los
que hay en el escrito, 6 enunciando, por rebeldia del
apapato de la fonaeion, sonidos que no correspon -
dan & los signos graficos bien interpretados.

La inexactitud de la lectura se corrige por medio
de repetidos ejercicios y:leyendo con atencion y len-
titud.

La facilidad consiste es una especie de libertad y
desembarazo al leer, efecto del que ejecuta una ae-
eién sin obstdculos, de interpretacion y enuncia-
cion al leer, que es incompatible con la dificultad de
leetura, que es su vicio opuesto.

Al tratar de la naturalidad no queremos presein-
dir de citar los consejos que Shakespeare pone en
boca de Hémlet, euando este principe habla con lus
eomicos, porque si bien tales consejos van dirigidos
/4 los actores, son aprovechables también para el
lector.

302. He aqui las palabras del gran {régico in-
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glés (1), elegantemente traducidas por Mr. Mae-
Pherson:

Hdamlet. «Te suplico que declames la relacion
como yo te la he dicho, con lengua suelta: puessila
articulas, como hacen algunos aectores, mas me va-
liera que el pregonero de la ciudad recite mis ver-
sos. Ni asierres el aire con las manos de este modo;
sé mesurado: aun en el torrente, en la tempestad,
en el torbellino, por decirlo’asi, de tu pasion, debes
ostentar alguna templanza, 4 fin de darle suavidad.

Me destroza el alma oir 4 un robustisimo y em-
pelucado actor hacer tripas y harapos la pasion
que interpreta, y atronar los oidos del vulgo, 4 quien
por lo eomiin conmueven s6lo incomprensibles pan-
tomimas 6 ruidos. Haria azotar & quien asi sobre-
puja al mismo Trivigante: es ser mds Herodes que
Herodes: no los imites, te ruego.

Primer actor. Lo aseguro 4 vuestra alteza.

Hdmlet. Tampoco has de ser demasiado suave:
tu propio juicio sea tu guia: que corresponda la ac-
cion 4 la palabra y la palabra 4 la acci6n, poniendo
especial cuidado en no ir nunca méas alld de lo que
reclama la sencillez de la naturaleza; porque todo lo
que dellose opone, se oponeigualmente alartede de-
clamar, cuyo objeto, desde que se inicié hasta hoy,
fué y es, como si dijéramos, presentar fiel espejo 4
la naturaleza , mostrar 4 la virtud su-verdadero
semblante, al vicio su imagen propia, y ser fiel tra-
sunto de la distinta faz y costumbres de cada épo-
ca. Ahora bien; esto, ejecutado mal 6 exagerada-
mente, aunque haga gozar al ignorante, hard pa-
deeer al discreto: cuya aislada censura debes fener
en més valia que la opinién de un piblico entero.

(1) Hdmilet, acto tercero, escena segunda,
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Actores he visto, y muy aplaudidos por cierto, cuya
manera de declamar no era de cristianos, ni de pa-
ganos, ni de hombres siquiera, moviéndose y voci-
ferando de tal modo, que més parecieran seres he-
chos 4 destajo y mal, que seres racionales. Tan de-
testablemente imitan la humanidad.»

301. La seguridad debe ser otra nota de la lectu-
ra artistica. Consiste en ejecutar la enunciacion con
dominio de las facultades propias, sin dudas ni va-
cilaciones. La seguridad es el resultado de tener
percepcion clara, lengua expedita y habilidad tée-
nica, adquirida por el estudio teérico, y principal-
mente por medio de repetidos ejercicios practicos.
Su vicio opuesto es la inseguridad. |

303. El acto de leer, como todos los actos huma-
nos, para que no desagrade ha deser oportuno, esto
es, ha de producirse 4 tiempo y en sazén. El lector
méas héabil fracasard con la lectura méds sublime, si
por cualquier circunstancia produce una lectura
inoportuna.

La gracia, como ya se ha dicho (46) es una cuali-
dad estética que se encuentra en los movimientos.
Dotaremos, pues, 4 la lectura, de esta atractiva cua-
lidad, procurando ponerla en los movimientos del
rostro y en los efectos de la voz.

La correccidén, que es otra buena cualidad de la
lectura 4 la cual se opone la incorreccion, consiste
en leer con sujecioén 4 reglas. La necesidad de la co-
rreccion es grande en todas las artes, pues su es-
tudio por sola imitacion produce siempre obras im-
periectas.

La lectura, por tltimo, ha de ser bella. La belle-
za es la cifra y el resumen de todas.las buenas con-
diciones, de todos los efectos artisticos, de todas las
buenas cualidades propias de la lectura. La bella
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lectura es la lectura perfecta y la léctura verdade-
ramente artistica.

Ahora bien, para que la lectura sea bella, esto es,
para que en ella encontremos todas las notas de la
belleza (43), es preciso que la obra legible tenga esa
condicion,; pues la lectura de las producciones que
no reunen cualidades estéticas no puede tener otro
cardcter que el de una lectura vulgar 6 corriente,
ejecutada casi fuera de los dominios del arte.

279. Cuando la lectura reune todas estas buenas
cualidades conmueve y deleita, v, ademés, conven-
ce, ensena y educa. Entonces se produce esa feliz
comunicacion 6 corriente artistica entre el lector y
los oyentes, que acusa, sin duda alguna, la presen-
cia de la emocion estética en uno y otros. Entonces
«la oracion, bien rodada y fluente, y la carrera de
la diecidén siempre en giro, sin cansaneio ni arras-
tradura, adulan al oido y cuelan el pensamiento
como un destello bajo el grato y vario susurro de
los sonidos bien combinados del discurso». Asi, y
s6lo asi, es posible que el lector pueda expresar,
con la misma facilidad que lo concibe, «lo sensible,
lo insensible; lo simple, lo compuesto, juicios, ra-
ciocinios, comparacionies, analisis y sintesis».

Cuando la lectura es artistica, «el pensamiento
surge en la mente del lector, y al mismo instante
brilla en la del oyente con la rapidez del relampago;
¥, sin embargo, ha sido preciso que el pensamiento
se concibiese, y que la voluntad mandase el movi-
miento de los 6rganos de la voz, y que el aire vi-
brase, y que la vibracién llegase al oido del otro, y
se comunicase 4 su cerebro, y que el oido sirviese
al entendimiento como de contrasefia para percibir
la idea; y esto, en niimero ilimitado, en variedad
indecible, en gradaciones las madas delicadas, en
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combinaciones abstrusas, con mezcla de sentimien-
tos de mil especies, estableciéndose un flujo de ideas
y afectos entre el que lee 6 el que oye, como el de
los rayos-solares llevando 4 largas distancias la luz
v la viday.

[Solamente las artes de la palabra tienen aptitud
para producir tan admirables efectos!

La bella lectura se llama también, por antono-
masia, lectura expresiva.

La cualidad contrapuesta & la belleza es la feal-
dad 6 deformidad.

La docirina expuesta en este capitulo puede resu-
mirse en el siguiente cuadro:



311

CUALIDADES DE LA LECTURA EN ALTA VOZ

*PBpI¥e) 0 PRPIWIOIa(]
“UHIOV8II000 ]
“BIOBIEER(T
‘peplunjiodouy
'pEpLINHesuy
"PEYINOBIT
‘EnjroBxauy

“PRPIBLIY

"RIOUBUOBI Y

“OT[Iuo,

*ordoadwmy ojueay

“Baojlog

“BIUOJOUO
*BeUOIOBUNE

-§8p 0 Souojuess(]

+eassevcg0d goqugy
0089 Q BPENOAPERU]

‘801G BEAI 80110)

*sanolosooainby
‘ugr

-BIOOI3IE Op BOIDIA

seiscessess gIn0gqQ

amindera; o visendmooseq

“gonpdy
‘BOIUBIB N

crisssssasaeiiiiaessieiaes gzaRg

* - WQI099110D)
seevioglom1g
pepiungiodg

s+ eoe pEpLN RS
Tttt pepllang
S epnyIOBKY

*ROIIQINAG
o spunospy § TOIRIOIUH
«scogp g 0390d
-8 WOTIBID
-unus 8p 9 (810
- Blounuodd

cesressrecens guRIASION

cassmssssatstessRtrETEEREne

"ttt BAIORIY
B PO 1 -7 8 -1 L

feasaman as

EERRRRTRE 100113

|

Tree tBaBlauss)

«*ugreaadxe ag

“en

-seomo10
-gjeidiajul e

VH0LO3T V1 30 S3OVOIIVAD.

$0183nd0 SOIJIA

Y4NL1937 v1 30 SYIILSIL¥Y S3avalivnd



312 R DEL ACTO DE LEER

CAPITULO IV

DEL LOCAL DBSTINADO A LA LECTURA EN ALTA VOZ
Y DRL AUDITORIO

Condiciones higiénicas del local destinado & la lectura en alta
voz. -Manera de corregir algunovs defectos aciisticoa de los lo-
cales mal acondicionados.—Determinacién del punto més fa-
vorable para 1a produccién de la lectura.—Ohnservaciones refe-
rentes al auditorio.—ldem sobre la critica aplicada & la Lec-
tura.

380. Bueno es que el lector conozea las condicio-
nes del local en que la lectura se ha de producir,
porque tal vez se vea en el caso de tener que elegir
entre dos 6 més locales, 6 en el de sefialar las que
debe tener uno apto para este fin.

281. En primer término, el local tendra buenas
condiciones higiénicas de luz, temperatura y venti-
lacién, pues la mala luz imposibilita la lectura, el
mucho calor y su escasez notoria influyen desfavo-
rablemente en el estado de la voz, y una corriente
de aire inoportuna puede traer al lector muy malas
consecueneias,

La lectura con luz artificial es mucho més cansa-
da que la lectura hecha con luz del sol. Por este
motivo es preferible que la lectura se haga de dia y
en local bien iluminado.

Si la iluminacion es artificial, procuraremos que
tenga bastante intensidad y que no consuma mucho
oxigeno, que ha de hacer falta para el auditorio y
principalmente para el lector. La luz artificial que
mejor puede realizar estas condiciones es la eléetri-
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ea, porque es blanca como la luz natural del sol;
pero ha de ser producida regularmente para que
tenga fijeza, y ha de estar modificada por pantallas
6 bombas de cristal esmerilado, para que sus vivos
destellos no ofendan & la vista (1).

282. El local ha de ser suficientemente capaz
para el nimero de personas que compongan el au-
ditorio. Cuando el local es pequeno, los oyentes es-
tdn incomodos y el silencio necesario para la lectu-
ra es dificil de conseguir. Ademés, el aire se vicia
por falta de oxigeno y se enrarece por la elevacion
de temperatura, con todo lo cual el lector se rodea
de circunstancias desfavorables, que facilmente
pueden imposibilitar, 6, al menos, deslucir la pro-
ducci6n artistica de la Lectura.

Por el contrario, cuando el loeal es grande en de-
masia, es necesario esforzar la voz sin provecho, y
el lector, que es artista, se desanima cuando com-
para el nimero de oyentes con la magnitud de la es-
tancia. Sin embargo, en caso de que el local sea
desproporcionado, es preferible que sea grande, no
s6lo porque es mas facil reducirle con telones 6
biombos, sino porque los inconvenientes que ofrece
son de menos importaneia que los de locales redu-
cidos.

283. Por dltimo, el local ha de tener buenas con-
diciones acisticas, esto es, que desde cualquier par-
te se oiga bien al que lee 6 al que habla. Dificilmen-
te se encuentran locales grandes, fuera de los tea-
tros, que tengan esta condicién. Para auditorios
compuestos de cuarenta 6 cincuenta personas, ya es

(1) Véase, para mis detalles, el capitulo dedicado
& la luz en el Arfe de la Escritura, por el autor de
este libro.
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mds facil encontrar local 4 proposito en la sala de
una casa partieular 6 en las aulas de un estableci-
miento de ensefanza.

284. Los més importantes defectos acisticos de
los locales pueden consistir en que absorban y apa-
guen el sonido, y en que tengan ecos y resonancias.
Cuando en el decorado de un local dominan los teji=
dos 6 hay profusién de muebles y adornos, el soni-
do se apaga pronto. Por el contrario, en las habita-
ciones desalquiladas el sonido se propaga més fa-
cilmente, porque no encuentra obstdculos que se lo
impidan. Por esto debemos procurar que el local
destinado 4 la lectura en alta voz esté decorado sen-
cillamente, prefiriendo aquellos en que abunden las
superficies lisas de cristal, miarmol y madera (1),
cuyo coeficiente de resonancia 6 de reflexion del
sonido es muy considerable.

El eco es defecto de algunos locales grandes, pues
este fendmeno no se produce sino reflejindose el so-
nido 4 una distancia que no puede bajar de diez y
siete metros, Esta defecto se corrige sencillamente
poniendo en direcciéon horizontal y en la parte alta
de la estancia, unos cuantos alambres que impiden
la propagacion del sonido y no le dejan llegar hasta
el plano de reflexién donde el eco se produce.

Las resonancias son de muy mal efecto aeistico.
Para evitarlas es preciso hacer, por persona inteli-
gente, un estudio minucioso del local y modificar
los planos de reflexion, en ecuanto & su posicion y en
cuanto 4 suforma, con arreglo 4 las leyes de la
Acistica. A veces, el local estd tan mal construido
para obtener efectos de la palabra, que las resonan-

(1) La madera pegada al muro refleja con menos
energia sl sonido.
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cias no se pueden corregir con telones ni biombos.
En este easo, solamente un cambio adecuado en la
construceién es el inico remedio de este defecto.

285. Otra circunstancia muy interesante, y rela-
tiva también al local, debemos tratar aqui: el punto
en que la lectura se debe produeir. Asi como las len-
tes no producen en cualguier caso la imagen, tam-
poco el artista puede producir desde ¢ualquier pun-
to lo que podriamos llamar la imagen acustica.
Fuera de algunos locales muy bien acondicionados,
no es indiferente leer en una parte 6 en otra. En un
mismo local puede oirse perfectamente la lectura,
que producida en otro punto no llega distinta y ela-
ra 4 los oyentes. Asi como las obras de las artes
plasticas tienen su punto de vista, las produceiones
de las actsticas tienen también su punto de oido,
que el lector debe determinar. Bien por referencias
de las personas conocedoras del local 6 bien por en-
sayos y experiencias propias, el lector debe llegar
4 conocer el sitio desde el cual pueda ser oido por
todos los oyentes. Lo mejor seria determinar dicho
punto de un modo cientifico; pero semejante apti-
tud, que no es seguramente exigible al leetor, no es
tampoeo indispensable, porque el problema se pue-
de resolver de un modo empirico con unas cuantas
probaturas.

Conviene ademés observar la direccién que debe
darse 4 la voz, pues defectos acusticos del local des-
aparecen dirigiendo la voz hacia un punto determi-
nado, y se hacen mis notables ddndola diferente
dirececion.

La planta de los locales que reunen buenas con-
diones acusticas es generalmente semicireular 6 de
forma de herradura.

286. El auditorio es el ptblico del lector. Ningu-
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na observacion de importancia podemos hacer es-
pecialmente para esta clase de piiblico, al cual con-
viene casi todo lo dicho (51) respecto al publico en
general y 4 las relaciones que con él tiene el artis-
ta. Sin embargo, hemos de decir que el publico de
la lectura ha de presenciar la produceién de la obra
artistica, y esta circunstancia aumenta el interés
de los espectadores, pero compromete al lector que
no puede ofrecer su obra, como el caligrafo, por
ejemplo, después de haberla producido en su estu-
dio, sin limitacion de tiempo y después de haber
hecho todas las correcciones que ha creido necesa-
rias.

287. Otro tanto podriamos decir de la critica
aplicada 4 la Lectura. Las indicaciones hechas res-
pecto & la critica en general en el nimero 52 son
aplicables al juicio que se puede formar de las pro-
dueciones de la Lectura. Ahora bien, debemos ha-
cer notar que las faltas de lectura son muy percep-
tibles, y que por esto puede ser critico en esta ma-
teria aun la persona que no sabe leer (con lo cual
se indica que no es persona culta). En efecto, se
puede observar en algunos sitios piiblicos 4 varias
personas que no saben leer, rodeando & otra que
lee un periddieo, una novela 6 un romance de ciego;
si el lector lee bien y da colorido & la lectura, el in-
terés del auditorio se acrecienta y no falta de vez
en cuando un elogio para el que manifiesta aquella
habilidad. Si, por el contrario, la lectura es defec-
tuosa, los oyentes desfilan poco & poco y se van
murmurando de quien tal mal interpreta los signos
escritos. En los sitios donde se reunen muchas per-
sonas, como en los cuarteles, hay lectores preferi-
dos, cuya habilidad ha sido sancionada con justi-
cia por la masa indoeta que no sabe leer.
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CAPITULO V

REGLAS GENERALES PARA LA LECTURA EN ALTA VOZ

I. Eleccion de la obra que se ha de leer.—Preparacién que el lee-
tor debe dar & cada lectura, — Ensayos. — ;Se debe leer como
se habla?

288. Si el lector puede elegir la obra que ha de
leer, buscard siempre obras bellas, limpias de erro-
res y de inmoralidades y eseritas por buenos ha-
blistas.

Balmes, cuya inteligencia soberana recorrié con
la pasmosa seguridad del genio todos los puntos
culminantes de la sabiduria humana, dice 4 este
proposito con el acierto que caracteriza & todas sus
producciones: '

«En la Lectura debe cuidarse de dos cosas! esco-
ger bien los libros y leerlos bien.

Nunca deben leerse libros que extravien el enten-
dimiento 6 eorrompan el corazon. Las lecturas irre-
ligiosas 6 inmorales no conducen 4 la ciencia; por
el contrario, son una fuente de frivola superficia-
lidad.

Conviene leer los autores euyo nombre es ya ge-
neralmente conocido y respetado; asi se ahorra mu-
cho tiempo y se adelanta més. Estos escritores emi-
nentes ensenan, no s6lo por lo que dicen, sino tam-
bién por lo que hacen pensar.»

La obra que se elija para una lectura debe ser,
por el asunto y la forma, adecuada 4 la cultura de
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los oyentes y ha de contribuir 4 su educacion é ins-
truccion. La composicion destinada & la leetura en
alta voz no debe ser muy larga, porque cansa por
igual al auditorio y al lector. Tampoco son obras 4
proposito para la lectura en alta voz las composicio-
nes muy cortas,ni los fragmentos de obras literarias
‘eompletas, porque no es posible que una persona le-
yendo un madrigal, por ejemplo, pueda revelar su
habilidad como lector; y por lo que toca 4 los frag-
mentos, como estan fuera de su sitio, pierden mu-
chas bellezas de que el autor les dotd. A ser posible,
se elegirdn escritos de tipos grandes y claros para
que se lean con facilidad. La facilidad de lectura de
un tipo de letra no depende principalmente de la
longitud de las letras, sino de su anchura (1),

289, No hay para qué demostrar la conveniencia
de que el lector prepare la lectura que ha de produ-
cir en publico, pues evidente es que los escritos es-
tudiados se leen mejor que los esecritos cuya leciura
hay que improvisar; y no es vana la regla de un
autor contempordneo que manda leer un escrito
tres veces por 1o menos para que el lector se entere
bien del contenido.

En primer término el leetor, para preparar la lee-
tura, deberd estudiar el escrito detenidamente res-
pecto-al autor, 4 la clase de composicion, 4 la época
en que se haya producido, al asunto de que trate, 4
las particularidades del lenguaje y al cardcter del
estilo. Deberd asimismo hacer un andlisis logico, li-
terario, gramatical y lexicogrdafico de la obra que
vaya é leer hasta conseguir parfecta y completa in-

(1) Por esto son tan claros los tipos elzevirianos,
aunque sean algo mas bajos que los ingleses, \
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teligencia del eserito, base indispensable de toda
buena lectura.

Llegan algunos lectores, cuando el eserito no es
muy largo, hasta aprender de memoria gran parte
de él, para tener mas libertad en el acto de la enun-
ciacion; pero esta lectura toma el cardcter de reci-
tacion, y, por tanto, se desnaturaliza. Una cosa es
conocer el escrito para leerle mejor y otra cosa es
recitarle, El lector no debe salirse de su esfera de
accion para entrar 4 medias en el ejerecicio de otras
artes con pretexto de la lectura, pues semejantes
mezclas son de mal efecto artistico.

Si del estudio detenido de un escrito resuliasen
defectos subsanables de escritura, se corregirdn en-
seguida, para evitar tropiezos en el acto de leer.

Igualmente se pueden hacer notas 4 los mirgenes
del escrito (6 en papeles aparte, si se quiere conser-
var intacto), sobre la manera de leer pasajes deter-
minados. También es 1til el uso de signos conven-
cionales anadidos al escrito por el mismo lector
para advertir una cadencia, la necesidad de tomar
aliento, el énfasis de una palabra 1 ofra cualquier
circunstancia notable.
~En la lectura de manuscritos dificiles suele ser
necesaria la transeripeion de las palabras poco in-
teligibles.

290. Después, el lector, fingiendo la existencia
de un auditorio, en el mismo local en que se ha de
ejecutar el acto 6 en otro local parecido, en cuanto
sea posible, hard uno 6 més ensayos para caleular
los efectos de voz y para corregir las faltas que note
en la lectura.

Para que los ensayos sean mas provechosos eon-
viene que los presencien desde varios puntos del
local algunas personas entendidas en el ArRTE pe



320 bEL ACTO DE LEER

A Leorura, 4 fin de que adviertan al lector faltas
y defectos que él solo no podré apreciar.

Con esta preparacion, y recordando siempre los
preceptos téenicos ya conocidos, se puede acometer
con alguna esperanza de buen éxito el acto dificil
de la lectura en alta voz. :

Quiz4 pueda parecer la preparacion larga y pro-
lija; pero téngase en cuenta que las mds sencillas
obras draméticas no se ofrecen al piblico sin haber
ensayado la representacion diez 6 doce veces, des-
pués del estudio particular que cada actor hace de
su papel; y recuérdese ademés que el aetor no se
cuida de la interpretacion del escrito, sino de repe-
tir lo que oye leer al apuntailor, mientras que el
lector tiene que llevar & cabo él solo el ejercicio del
apuntador y del actor.

291. Antes de dar reglas para la lectura en alta
voz conviene que examinemos el valor del siguien-
te precepto: se debe leer como se habla.

Algunas personas, ignorando lo que es y lo que
vale el ejercicio artistico de la lectura, han dicho
que el Arte de leer no tiene més que una regla, la que
acabamos de citar, Talapreciacion no puede ser mas
infundada, pues ya hemos visto en el curso de esta
exposicién doetrinal que la lectura da motivo para
muchas y variadas reglas; y respecto 4 la tnica re-
gla de la lectura que formulan dichos preceptistas
econdmicos, etimplenos manifestar que s6lo en par-
te es admisible. Hay dos maneras de hablar, esto es,
de expresar el pensamiento: la manera vulgar, co-
min y corriente que empleamos en las conversa-
ciones familiares, y la manera propia de hablar en
publico, que es el obieto de la Oratoria. Por muy
pocas condiciones de artista que tenga un orador,
siempre habla en puablico de manera distinta de la
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que tiene para hablar particular y privadamente; y
es indudable que asi comoel lenguaje oratorio tiene
mas elementos artisticos que el lenguaje comun, la
enunciacion del pensamiento en publico tiene mas
condiciones estéticas que la simple conversacion.
iPuede referirse el citado precepto 4 estas dos ma-
neras de hablar? No es posible, porque son muy di-
ferentes, y debe ser, por tanto, solo aplicable 4 la
manera de hablar en piablico. Mas no toda oratoria
es digna de ser imitada, pues hay muchos oradores
defectuosos en la enuneciacion del pensamiento. La
regla susodicha, por consiguiente, no puede refe-
rirse sino 4 la manera de hablar bien en piblico.
El precepto serd, pues, admisible formuldndose de
esta manera: se debe leer en alta voz como se habla
en piblico enando se habla bien; y esto referido so-
lamente 4 la parte oral de la expresion, porque en
cuanto 4 la parte mimica, la diferencia entre el que
habla y el que lee es bastante notable, segin queda
indicado en un capitulo precedente.

IT. —De la respiracién en el acto de leer: ohservaciones y reglas.—
Del uso de la voz media en la lectura.—;Qué debemos hacer
para que la lectura sea mis perceptible cuando no se oiga hien
por defecto de vez?—Reglas sobre el tono, la postura, modo de
colocar el escrito y manera de comenzar & leer.—Pricticas que
el lector debe observar mientras dure la lectura en alta voz.—
Necesidad de la prictica para poseer con perfeccién el ARTET'E
LA LECTURA.

292. Para ejecutar bien una leetura es necesario
saber respirar y conocer perfectamente el uso de la
voz media. Los antiguos maestros italianos de can-
to tenian este refran: «Chi sa bien respirare, sapra

21
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ben eantare.» Muchas ronqueras son debidas 4 fal-
ta de habilidad para respirar mientras se hace uso
de la voz.

Las més brillantes cualidades de un lector que-
dan deslucidas si no sabe respirar con arte. Fre-
cuentemente se observa que algunas personas cuan-
do hablan 6 leen aceleran la pronunciacién para
terminar antes de que se les acabe el aliento; pero
como por enunciar de prisa no se gasta menos aire,
la voz se apaga antes de conecluir la expresion, no
sin haber hecho los pulmones un esfuerzo iniitil, y
no sin respirar anhelosamente con aspereza y fue-
ra de tiempo, produciendo lo que onomatopéyica-
mente se llaman hipidos, efectos desagradables que
el lector ha de evitar con esmero. Puesto que para
enunciar se necesita aire en los pulmones, tomé-
mosle euando nos haga falta y en la cantidad nece-
saria, y no nos propongamos lo que es imposible,
esto es, producir sonidos en la garganta sin aire
en los pulmones.

La habilidad en el acto de respirar para leer bien
consiste en que el aire llegue hasta la base del pul-
moén (respiracion diafragmdtica), y en hacer un gas-
to prudente del aire almacenado en el aparato res-
piratorio. Del cantor Delle Sedie cuenta Legouvé que
ejecutaba ante una bujia encendida una escala as-
cendente y otra descendente sin que la luz se agitase,
y del eélebre cantante Rubini se cuenta que no se le
veia inspirar casi nunea mientras cantaba. |Tal ha-
bilidad tenian para respirar! «Todo artista que se
fatigue por no saber respirar hien—decia Talma—
es un artista mediano.»

Observemos, pues, para respirar bien, las reglas
siguientes, inducidas de la experiencia por notables
artistas de la palabra.
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1.* Nunea pretenderemos gastar mas aire del
fue tengamos en los pulmones. ;

2.* No esperaremos para aspirar 4 que se acabe
del todo el aire que haya alojado en los érganos de
la respiracin,

3.* Las aspiraciones en el acto de leer serdan pe-
quenas y frecuentes.

4.* Para que las aspiraciones no sean muy nota-
das por el piblico, se hardn en las pausas 6 caden-
cias, siendo preferibles las que indican los signos de
puntuacién; y cuando haya que hacerlas en otro
lugar, debe elegirse el momento anterior & la pro-
nuneciacion de las vocales a, e, 0, no modificadas di-
rectamente por consonantes, pues entonees es cuan-
do la boea se encuentra mas abierta que en cual-
quier otro momento de la produceion de los sonidos
orales.

5.* Antes de las palabras enfaticas se puede to-
mar aliento sin dificultad alguna, con tal que se
haga suavemente. El estudio de estas reglas debe
completarse con ejercicios précticos, sin los cuales
toda teoria es iniitil. .

293. Respecto 4 la voz media, dice el maestro y
revelador de la Lectura, Ernesto Legouvé: «El pri-
mer precepto de la Lectura es la supremacia de la
voz mediay; y un célebre actor francés ha dicho que
«sin la voz media no se llega 4 la posteridady.

El ya citado autor de L’Art de la Lecture, compa-
ra las tres principales clases de voz con las diversas
clases de milicia. «Las notas altas—dice—son ¢omo
la caballeria de un ejéreito, reservada para los ata-
ques & fondo, de igual manera que las notas bajas
son como la artilleria, que tiene por objeto los gol-
pes de fuerza; pero el verdadero nervio de un ejér-
cito, el elemento con que cuenta mas el tdectico, el



324 DEL AQOTO DE LEER

que siempre emplea, es la infanteria. Pues bien, la.
infanteria es la voz media.»

294. Generalmente el tono y la intensidad se co-
rresponden en cuanto 4 su energia. Sin embargo,
cuando al auditorio no llegan bien las palabras pro-
nunciadas, suelen los artistas de la palabra habla-
da aumentar la intensidad: nada mas perjudicial,
para la buena lectura, que semejante prictica, por-
que 4 los pocos minutos, 6 la voz vuelve 4 tener la
misma intensidad que antes, 6 el lector se fatiga sin
remedio.

Para obviar este grave inconveniente se eleva el
tono, sin awmentar la intensidad, se cuida un poco
més la articulacion, y el auditorio percibe clara y
distintamente la lectura sin que el lector tenga que
esforzarse mucho. No hay necesidad de poner de
manifiesto la importancia excepcional de esta
regla.

295. A fin de evitar el cansancio del aparato vo-
cal, comenzaremos la lectura con lentitud y en tono
bajo para irle subiende paulatinamente, segun las
necesidades de la expresion. Las lecturas muy pre-
cipitadas cansan més porque son menos claras.
Aunque las voces habladas varian con los indivi-
duos, podemos deeir, como regla general, que la
mujer puede comenzar la lectura en el tono de mi 6
en el de re inmediatos al la normal y més graves
que esta nota: los hombres podemos comenzar &
Jeer en los tonos si O la, inferiores &4 los antedi-
chos (1). En los locales llenos de oyentes, se produ-
eirdn, sin embargo, con algin exceso los efectos de
voz, porque la presencia de muchas personas difi-
culta la propagacion del sonido.

(1) Véanse las figuras de la pig. 43 y de 1a 53.
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Antes de presentarse al publico el lector, debe fa-
vorecer la secrecion salivar disolviendo un grano de
sal en la boca 6 leyendo unos parrafos en sitio
donde no sea oido por el publico.

Algunos lectores tienen la costumbre de toser dos
O tres veces antes de comenzar la lectura. Pero esta
practica, ademés de ser poco delicada, no conduce
misg que 4 irritar, siquiera sea  momentineamente,
algunos 6rganos voecales. Si la garganta y la boca
estan resecas se humedecen con agua azuearada 6
con agua de limén, que facilita la secrecion de las
glindulas salivares. El agua clara no produce este
efecto, ocupa el estémago innutilmente y puede difi-
cultar la respiracion comprimiendo el diafragma.
Por ultimo, el lector cuidard de tener libres de obs-
trucciones las fosas nasales antes de presentarse
ante el auditorio.

296. Preparado convenientemente el local, aco-
modado el aunditorio, elegida la obr& que se ha de
leer y ensayada su lectura, ya puede presentarse el
lector ante el pablico, y lo hard con modestia, pero
sin encogimiento; con soltura, pero sin petulancia.

La postura mds conveniente para leer en alta voz
es de pie derecho (1), con el tronco ligeramente in-
clinado hacia atrds y con la barbilla aproximada
al cuello (2); esto es, en la posicion que adoptan los
cantantes para el ejercicio de su arte y que es la
més eomoda para la emision clara y distinta de los
sonidos. En caso de que el lector se siente, debe
hacerlo en sillas altas y no en sillones, donde el

(1) La le:tura hecha estando el lector acostado, es
muy perjudiecial para los centros nerviosos.

(2) Los sonidos asperos y desentosados, que en la
jerga de los cantantes se llaman gallos, proceden casi
slempre de adelantar la barbilla.
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cuerpo se hunde y encoge, pues el lector debe domi-
nar siempre al auditorio.

Si el eserito fuese manuable se sostendrd con la
mano izquierda; si, por el contrario, fuese volumi-
noso, se pondra sobre un atril 6 facistol colocado 4
distancia conveniente de la vista del lector (1). En
uno y otro caso se colocari el eserito de manera que
el sonido oral producido por el lector no se refleje.
en el papel para que vaya directamente al auditorio

Si la composicion que se ha de leer es larga con-
viene dividirla para que el auditorio no se desanime
desde luego al considerar en conjunto el volumen
de la obra. El lector debe quitar & los oyentes la po-
sibilidad de que caleulen lo que estda por leer.

Cuando haya necesidad de leer un escrito en ho-
jas sueltas, deben numerarse éstas en el centro 6
en el dngulo superior de la izquierda y colocarse en
orden riguroso y perfecto. Ademés, para pasar fa-
cilmente las hojas, deben estar dobladas por los
dngulos de la derecha: una por el superior y otra
por el inferior (2). Cuando las hojas del eserito estdn
sueltas deben ser colocadas sobre la mesa 6 el atril,

" pues teniéndolas en la mano pueden caerse y desor-
denarse.

297. Y con esto hemos llegado al momento de la
produceion. Pocas observaciones iitiles se pueden
hacer para este caso: la préctica, la habilidad ar-
tistica, la oportuna aplicacion de las reglas apren-
didas, la inspiracion del lector son los tnicos me-
dios de realizar el fin propuesto.

(1) Unos 20 centimetros para el lector de vista
natural.

(2) De esta manera se evita la indelicada necesidad
de humedecerse los dedos con saliva para pasar las
hojas ya leidas.
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298. Oigamos, sin embargo, una leccién que so-
bre esta materia dio el célebre fabulista francés La-
fontaine 4 Ernesto Legouvé:

—«Venid & oirme y veréis como debe presentarse
ante un gran auditorio un lector que sepa su oficio.
Hay que comenzar dando la vuelta 4 la asamblea
con la mirada. Esta mirada circular, y acompanada
de una semisonrisa ligeramente dibujada sobre los
labios, debe ser graciosa, amable; tiene por objeto
recolectar, por decirlo asi, como en una cuestacion,
las primeras simpatias del concurso y recoger en si
todas las miradas; se hace un ligero llamamiento 4
la garganta, thum, hum!, cual si se fuera & comen-
zar; pero no se debe comenzar todavia. (Nol Debe
esperarse 4 que el silencio sea perfecto, y entoneces
adelantar el brazo... el brazo derecho, redondeando
graciosamente el codo; el codo es el alma del bra~
z0... La atenei6n se redobla, y entonces se dice el ti-
tulo, pero sencillamente, sin efecto, haciendo el pa-
pel de un cartel... La encina y la caiia: La encina:
aqui la voz debe ser llena;, el sonido suave, el gesto
noble y enfatico. Se trata de pintar un gigante que
tiene la cabeza en las nubes y los pies en el impe-
rio de los muertos.

«La encina, un dia dijo & 1a cafia...»

|Oh! Casi sin voz al pronuneciar la palabra caia.

Empequefieced 4 ese pobre arbusto por la ento-
naecion...

Despreciadle bien; lanzadle una mirada por en-
cima del hombro. Muy por lo bajo, como si le des-
cubrieseis 4 lo lejos!»

Prescindamos de la ligereza de forma con que las
reglas estdn expuestas, no tomemos al pie de la le-
tra el precepto relativo 4 la mirada circular y 4 la
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sonrisa graciosa, proseribamos el llamamiento 4 la
garganta, y fuerza serd reconocer en Lafontaine 4
un lector de inteligencia perspicaz.

299. Otra observacion interesante hay que hacer
respecto 4 la lectura, v es la siguiente: el lector se
olvidard de si propio, procurard compenetrarse
con el autor de la obra y eolocarse en su lugar, y
le susiituird de la manera mds perfecta que su ha-
bilidad artistica se lo permita.

El lector no debe fijarse en ninguna persona de-
terminada del auditorio, porque cualquier movi-
miento de ella, aunque sea involuntario, puede des-
concertar al lector.

Mientras dure el acto de leer en alta voz, la vista
debe ir siempre delante de la pronunciacion, como
explorando el eamino gue hemos de recorrer, y ade-
més fijarse principalmente en la mitad superior de
las letrag, que es la parte caracteristica (1).

Para evitar al leer lalformacién de imdgenes acci-
dentales, debe suspenderse la lectura cada cuarto
de hora, tiempo que puede ser muy provechoso si
se emplea en meditar sobre lo leido.

La mano derecha estard siempre preparada para
volver la hoja con rapidez, & fin de que la lectura
no se interrumpa.

Si la obra que se lee estd escrita en cuartillas, se
colocardn éstas, segin se van leyendo, 4 la derecha
de las que estdn por leer.

300. Estudiados los Conocimientos téenicos del

-

(1) Se comprueba esta verdad cubriendo los dos
tercios superiores de una linea escrita, con lo cual las
letras no se pueden distinguir; citbranse los dos ter-
cios inferiores de la linea y las letras se distingunirdn
sin grande esfuerzo.
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ArTe DE LA LuorTura, se tiene mucho adelantado
para leer bien en alta voz; mas tal estudio serd in-
util 6 poeo menos, si no va acompanado de muchos
y variados ejercicios prédcticos habilmente dirigi-
dos, y si en la practica no procuramos imitar los
buenos modelos de lectura artistica.

CAPITULO VI

EJERCICIO PRACTICO

Estudio Jel romance titulado E{ Desafio de Tarfe, para leerle ex-
presivamente haciendo aplicacién de las reglas ya eonocidas.

301. Aunque cada lectura exige una preparacion
distinta, es conveniente presentar un ejemplo de
ejercicio prdctico para ver de qué manera se ha de
preparar el acto.

302. El conocido romance, que se titula Bl Desa-
fio de Tarfe y que & continuacion va inserto, puede
servir para este propésito.

DESAFIO DE TARFE

«Sj tienes el corazdn,
Zaide, como la arrogancia,
Y 4 medida de las manos,
Dejas volar 1as palabras;
Si en la vega escaramuzas
Como entre las damas hablas,
Y en el caballo revuelves
El cuerpo como en las zambras;
Bi el aire de los hohordos
Tienes en jugar la lanza,
Y como danzas la toca
Con la cimitarra danzas;
Si eres tan diestro en la guerra,
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Comu en pasear la plaza,

Y como 4 flestas te aplicas,

Te aplicas & la hatalla

Bi como el galdn ornato

Usas 1a lucida malla,

Y oyes el son de la trompa
Como el son de 1a dulzaina;

Bi como en el regocijo

Tiras gallardo 1as cafias

En el campo al enemigo

Le atropellas y maltratas;
Si respondes en presencia ,
Como en ausencia te alabas;
Sal, & ver si te deflendes,
Como en el Alhamhra agravias,
Y si no osas galir solo,

Como 1o estd el que te aguarda,
Alguno de tus amigos,

Para que e ayuden, saca:

Que los buenos caballeros

No en palacios ni entre damas
Se aprovechan de la lengua
Que es donde las manos eallan;
Pero aqui gue hablan las manos,
Ven, ¥ veras como habla

El que delante del rey

Por su respeto callaba.»

Esto el moro Tarfe escribe
Con tanta colera y rabia,

Que donde pone la pluma

El delgado papel rasga;

Y llamando & un paje suyo,

Le dijo: «Vete al Alhambra,
Y en gecreto al moro Zaide

Da de mi parte esta carta,

Y dirésle que le espero

Donde las corrientes aguas
Del eristalino Genil,

Al Generalife hafian.»

(Del Romanecero morisco.)

303. Comencemos el estudio de esta composicion
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viendo las particularidades que ofrece como obra
literaria.

Desde luego observamos que Bl Desafio de Tarfe
es un poema 1 obra poética, porque su fin, como
obra literaria, es la manifestacion de la belleza. De
ninguna manera podriamos creer que se trata de
una obra oratoria, ni de una produccion didde-
tiea.

Dentro de la Poesia, la produceion pertenece 4 la
clase de los poemas épicos, pues que narra un suce-
80, y 4 la especie de la leyenda, porque la narracion
estd inspirada seguramente en una tradicién po-
pular.

Recordemos, pues, las reglas generales para la
lectura de las obras poéticas y las particulares de la
Poesia épica dadas en los niimeros 231 y 242.

304. La composicion que tratamos de leer no es
en realidad una obra completa, puesto que es un
fragmento del magnifico conjunto de romances cas-
tellanos en que los poetas populares (generalmente
anénimos) han cantado con naturalidad de estilo y

- hermosura de expresion los hechos notables del
pueblo que durante siete centurias vivié en nuestra
Peninsula ; del pueblo que dejé gran parte de su ei-
vilizacién y de su sangre infiltrada en nuestras ve-
nas 6 derramada en los campos de batalla por las

almas heroicas de los cristianos.

El Desafio de Tarfe es, por tanto, un poema épico
popular, fragmentario, del magnifico Romancero
morisco, que refleja de admirable manera el carfic-
ter y la cultura del pueblo d4rabe. Hemos visto (288)
gque no es conveniente leer obras fragmentarias;
mas nbtese que, en el caso presente, el romance tie-
ne unidad artistica, y aunque es parte de una obra,
tiene todos los caracteres de produccion completa,
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con valor propio é independiente de los demés frag-
mentos del Romancero.

305. Fijémonos en el cardcter del poema, aunque
esta observacion se hace més fdcilmente leyendo
todo el Romancero: la composicion estd eserita por
un cristiano, que, por esto, debia ser enemigo ju-
rado de los moros. Sin embargo, el poeta presenta
admirablemente, realzidndolo, el valor indomable
del moro Tarfe, y simboliza en él el valor de los
otros moros. Esto se explica por dos razones. El Ro-
maneero morisco fué eserito, 4 juzgar por su lengua, -
je, después de la rendicién de Granada; y entonces
los vates castellanos, que habian dado al olvido pa-
sados agravios, consolaban 4 los moros celebrando
en cantos populares las virtudes y proezas del pue~
blo vencido. Mas también puede explicarse tal he-
cho por la misma razon que algiin critico sagaz ha
dado para explicar el empeno que puso Ercilla en
su célebre poema épico, al realzar el valor de los
indios arauecanos, 4 saber: sublimar indirectamente
el valor y empuje de los vencedores. Sea de elle lo
que quiera, el hecho es cierto: en el Romancero mo-
risco, aunque eserito por poetas cristianos, no se ob-
serva el odio, que es de presumir, entre dos pueblos
enemigos, y tal observacion es dato de mucho inte-
rés para la lectura de estas composiciones.

306. El asunto de la obra no es complicado: el
moro Tarfe desafia al moro Zaide por haber recibi-
do de ¢l un agravio, y la provocacion estd hecha
con tal destreza, que la colera y la ira se revelan
felizmente en toda la poesia. Mas la pasién no apa-
rece desbordada en la narracién: se presenta un
tanto reprimida, no sin esfuerzo, en espera impa-
ciente de la llegada del agraviador.

307. Conviene detenerse un poco en el estudio
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del cardeter de los dos personajes que en el roman-

.ce se nombran. Era Zaide un moro de la ilustre fa-
milia de los Abencerrajes, galanteador, amigo de
los placeres, distinguido, elegante y principal figu-
ra de la juventud dorada granadina, cuando Grana-
da era la corte de los tltimos reyes moros. El y su
amigo Muza prepararon cierta fiesta secreta, ma-
tutina y estruendosa sélo con el pecaminoso intento
de sorprender en las damas algunos descuidos de
indumentaria, ecuando, movidas por la curiosidad,
se asomasen 4 los artisticos ajimeces (1). Este era
Zaide,

«(Gentil homhre, bien criado
Cuanto puede imaginarse,
Blanco, rubio por extremo,
Eseclarecido en linaje.s

<El gallo de las bravatas,
La gala de los donaires»;

amante de Zaida,

«De las moras la més bellas,

(1) “Zaida e sersvenennes

AR e T Becatsanansan

Concierta una encamisada,
Paralas damas secreta

Y para el vulgo callada,

Y antes que la clara aurora
El pecho ge rasgue y abra,
Entra el venturoso moro
Con gu ilustre camarada:
Hecha escuadra de cincuenta
Va toda bien concertada.
Madrogan para coger

A las damas descuidadas.»

(Romm?m moristo.)
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lengunaraz, decidor amigo de publicar sus aventuras
amorosas. | :
Tarfe, por el contrario, era

«Bravo, feroz y rabaldes,
enemigo del lujo de la corte,
<Espejo de los valientess,

desafiaba 4 todo el que mintiese, y mentia el que no
dijese lo que ¢él; retaba 4 los hombres de veinte en
veinte; habia despoblado 4 Francia de los primeros
paladines, y tenia teiiidos de sangre ajena todos los
arrecifes de la Vandalia (Andalucia). Se compren-
de, pues, que desafiase 4 Zaide de la manera que lo
hace en el bello romance que venimos estudiando,
y del cual hemos conocido ya el cardcter, el de los
personajes que en el hecho intervienen, y el origen,
época y asunto de la composicién, asi como los
afectos que en ella dominan.

308. Fijémonos ahora en la forma de elocucién
de este romance, que es la narracion, y recordemos
las reglas de lectura dadas 4 este propoésito en el
nimero 168.

Aunque el romance no estd dialogado, ha de te-
ner su lectura un efecto semejante al de esta forma
de expresién, porque desde el principio hasta el
Verso,

«Por su respeto callabas,

Tarfe habla dirigiéndose & Zaide; luego habla el
poeta hasta la palabra dijo, y, por tltimo, se ter-
mina la expresién con lo que Tarfe dice & su paje.
No es dificil recordar estas circunstancias en el acto
de leer; mas debemos notarlas con el signo que las
expresa, poniendo comillas al principio y al fin de
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lo que Tarfe habla, para que nos indiquen las infle-
xiones de voz correspondientes.

309. Solamente hay usada en todo el romance
una figura de diceién, que es la apécope, en las pa-
labras su y do, por suyo y donde. Véanse los versos

«Pues es do las manos callan

Por su respeto callaba.-

La figura de construecion hipérbaton se ha usado
al colocar fuera del orden regular de dependencia
las siguientes construcciones parciales: 4 medida
de las manos, en la vega, entre las damas, en el ca-
ballo, el aire de los bohordos, como danzas la toca,
con la cimitarra, como d fiestas se aplican, como el
galdn ornato, como en el regocijo en el campo, en au-
sencia, alguno de tus amigos, para que te ayuden, en
palacios, ni entre damas , delante del rey, por su res-
peto, donde pone la pluma, en secreto y al Generalife.

Si queremos que algin signo nos recuerde en el
acto de leer estos casos de hipérbaton, separemos
dichas locuciones por medio de comas.

En el romance hay otros casos de hipérbaton y
alguna elipsis, que no son de mucha importancia
para la lectura.

En El Desafio de Tarfe hay la elegancia que se
llama repeticion, pues la conjuncién condicional si,
la comparativa como y la copulativa y se repiten
varias veces en el poema.

Ademés de esta elegancia, podemos notar en la
obra los expresivos epitetos galdn, lucida, buenos,
corrientes y eristalino.

No faltan en la composieion tropos de varias cla-
ses: corazén (en lugar de valentia), volar las ma-
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nos y las palabras, pasear la plaza, do las manos ca-
llan, ete.

La figura de pensamiento llamada comparaeion
se repite al prinecipio del romance varias veces, se
expresa por la palabra como y sirve de medio para
presentar hébilmente varios artisticos contrastes
entre la vida cortesana y la vida del guerrero.

Hay también en el romance esta epifonema:

«Que los buenos cahalleros,
No en palacios pi entre damas,
Se aprovechan dela lengua,
Pues es do 1as manos callap..

La figura patética mas notable es el ap6strofe del
principio del poema dirigido & Zaide, y que se repi-
te en estos versos:

«Sal, & ver i te deflendes
Como en el Alhambra agravias,

Ven, y verfs como habla
El que delante del rey
Por su respeto, callaba.»

También hay en el romance dos figuras de las que
hemos llamado indirectas. Se encuenira usada la
perifrasis, pues toda la primera parte del desafio ex-
presa un mismo pensamiento con variadas formas
(si eres valiente en el ecampo como lo eres en la ciu-
dad, ven, que solo te espero); y no cabe dudar que
las suposiciones de valor que Tarfe hace con res-
pecto & Zaide tienen la intencion de la ironia.

310. El estilo de la eomposicion es, en cuanto al
ornato, estilo medio. Tiene ademés las notas de con-
ciso, cortado, serio y vehemente. Recordemos las
reglas aplicables & las diversas clases de estilo ex-
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puestas en el capitulo xvi, de la primera parte de
los Conocimientos téenicos.

311. La obra literaria que hemos de leer estd es-
crita en versos octosilabos y en romance; y su aso-
nancia. se verifica en palabras graves ¢ regulares,
euyas dos ultimas vocales son a-a. Observemos aho-
ra que en estos versos hay frecuentes sinalefas, y
fijémonos en las cesuras de la composicion, en sus
cadencias y en su ritmo. Tiene cada verso una lige-
risima cesura que varia de lugar entre la tercera,
la cuarta y la quinta silaba, por efecto del ritmo de
acento; pero no pondremos en el escrito signo que
indique este pequeno efecto, porque realmente no
es necesario. Las cadenciag finales de los versos son
més notables en los que ocupan el lugar par, y mu-
cho més notables en los versos numerados con el
euatro y sus multiplos. Las mayores cadencias se
encuentran al final de estos versos:

«Como en el Alhambra agravias,
Por su respeto callaba,
El delgado papel rasga.
Y al Generalife baiian.»

porgue coincide la cadencia del verso con la de la
cldusula, La mayor de las cadencias, como es natu-
ral, se debe encontrar después del tiltimo verso: el
punto final nos indica con precision este efecto foné-
tico.

312. Aparte de las cesuras y de las cadencias,
poeas pausas tiene el romance. Sin embargo, exi-
gen un sileneio breve los siguientes versos en los si-
tios donde hay algin signo de puntuaci6n:

«Zpide, como la arrogancia,
El cuerpo, como en 1as zambras;
Bal, & ver si te deflendes
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Para que te ayuden, saca.

Pero aqui, que hablan las manos,
Ven, y verds cmo habla

Le dijo: «Vete al Alhambra.»

Hechas estas advertencias, tengamos en cuenta
las reglas dadas para la lectura de los versos en el
niamero 192.

313. Observemos también que los efectos del rit-
mo, del acento expresivo, delas pausas y de las ca-
dencias son semejantes en los versos de casi toda la
primera cldusula. Los acentos predominantes suelen
estar colocados en las palabras finales de los versos
pares, excepto en algunos, como en los siguientes:

«Pero aqui que hablan 138 manos
Ven, y verds cdmo habla
El que delante del rey
Por su respeto callaha.
Esto el moro Tarfe escribe
Con tanta cdlers y rabla,
Que donde pone la pluma
El delgado papel rasga.»

que tienen los acentos predominantes en las pala-
bras subrayadas. En cuanto al ritmo de tiempo, la
composicién ofrece pocas variaciones: el metro es
constante y las partes de las cliausulas tienen ané-
loga cantidad. Solamente la varia duracién de las
clausulas rompe la uniformidad un tanto pesada
del romance en cuanto al ritmo del tiempo.

314. Algunas palabras del poema, por las ideas
que expresan y por los afectos que mueven, han de
ser pronunciadas con acento expresivo. En este
caso se encuentran prineipalmente Zaide, sal d ver,
para que te ayuden, ven y veras, tanta cdlera y rabia,
En efecto, Zaide es un vocativo eon todas las notas
de un apostrofe violento; sal d ver, ven y verds son,
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en substancia, el reto, y Tarfe dice esto con supre-
ma arrogancia; para que te ayuden es una [rase
sangrienta, sarcdstica en extremo y ofensiva por
todos conceptos, porque con ella dice 4 Zaide que es
cobarde y que necesita la ayuda de sus amigos para
la pelea; y tanta célera y rabia son las palabras que
expresan claramente y con cierta harmonia imita-
tiva el estado de d4nimo de Tarfe. Pudo decir el poeta
tanta ira, palabra que expresaria con més exacti-
tud el apetito desordenado de venganza de Tarfe;
mas las palabras edlera y rabia, por sus acentos y
por su composicion literal , expresan perfectamente
la idea y el afecto. El acento de cdmo en el verso
Ven, y verds como habla, nos indica que hay que leer
también esta palabra con acento expresivode duda,
dando mayor intensidad 4 la silaba ¢d que se ha de
dar al leer la misma palabra en los casos anteriores.
Leamos, por consiguiente, todas estas palabras con
acento expresivo, dificil de sefialar tedricamente, y
subrayémoslas en el eserito, para que el signo nos
advierta de la particular intonacién que hemos de
darles en el acto de leer.

315. Ya hemos visto donde conviene hacer infle-
xiones de voz para leer bien este romance: afnada-
mos aqui que entre lo que dice Tarfe & Zaide y lo
que dice 4 su paje cabe perfectamente una modula-
cion agradable y artistica, que se debe preparar en-
tre los versos siguientes:

«Por su respeto callaha.
R R L R N R Y

La dijo: «Vete al A‘.ha.mbra »

316. La composieion tiene en general condicio-
nes de enfonia; sin embargo, en el verso

«Como en el Alhambra agraviass,

i
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se nota un efecto de hiato; y es cacofénico por la
reunién de articulaciones iguales este otro verso:

<Y 8i no osas salir solo.»

Debemos, pues, para leer bien, contener un poeo
la pronunciacién de la a en el primer verso, y de la
¢ del segundo 4 fin de disimular la falta; y no estard
de méds sefalar como advertencia, eon un punto
grueso, en el escrito, los versos defectuosos (que
precisamente estdn juntos).

317. Estaobra poética constade cuatro clausulas:
la primera, que es més larga, termina en este verso:

«Como en el Alhambra agravias.»
la segunda en este otro:
<Porsu respeto callaba.»
la tercera en
<Kl delgado papel rasga.-

y la cuarta en el tltimo verso del romance.

La primera clausula es la més dificil de leer,
tanto por su estructura como por su extension, Es-
tudiémosla , pues, eon particular cuidado. Desde
luego no hemos de hacer en toda ella cadencia final
alguna hasta el verso

«Como en el Alhambra agravias.»

Todas las demés pausas y cadencias que haga-
mos serdn més 6 menos largas, pero siempre se in-
dicara por un efecto de voz que la expresion queda
en suspenso. Esta cldusula es un periodo cuya pré-
tasis termina en el verso

«Como en ausencia te alabass,
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donde encontramos el signo propio que indica e -
punto culminante de la cldusula (149); mas ponga-
mos en este lugar un asteriseo para que no confun-
damos dicho punto y ecoma con otros que se encuen-
tran en la misma elausula. La protasis del periodo
citado consta de ocho miembros semejantes en su
estruetura, compuestos 4 su vez de oraciones homo-
logas (148): hemos, pues, de leerlos de una manera
parecida, haciendo pausas de bastante duraecion,
mas no cadencias finales, en los signos de puntoy
coma, que indican el fin de cada miembro. La ap6-
dosis es corta y termina en agravios; pero advirta-
mos que aun le queda mucho que decir sobre las
condiciones de Zaide, y nada perderemos con dar &
esta cadencia final la expresion del que calla, por-
que le es imposible deecir todo lo que se le ocurre.
Indiquemos, pues, este efecto de intonacion con el
signo més apropiado: con los puntos suspensivos.
Recuérdense ademdas las reglas que para leer las
clausulas periddicas se expnsieron en el niimero 150.

La segunda eldusula consta de tres miembros se-
parados por dos puntos y un punto y coma. Entre
el primero y el segundo hay una relacion de causa
que los dos puntos indican; entre el segundo y el ter-
cero hay contrariedad de pensamiento, indicada por
la. conjuncién adversativa pero y el punto y coma
que la precede.

En la iltima cldusula hay dos miembros; el se-
gundo tiene con respecto al primero las condiciones
que dejamos indicadas en la pAgina 171, caso 3.%,
del punto y coma,

El inciso més notable de la composicion es el del
vocativo Zaide, en el segundo verso del romance.

318. En obsequio 4 la brevedad prescindimos del
estudio légico y gramatical de la composicion, no
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sin advertir que la mayor parte de las oraciones,
por ser primeras de activa, constan de tres elemen-
tos importantes, 4 saber: “el sujeto, que suele estar
eliptico y es ti, el verbo y iin complemento directo
expresados con palabras varias.

Debemos también advertir que entre las palabras
revuelves y cuerpo hay un caso de régimen impor-
tante, por lo cual es preciso disminuir la eadencia
del verso para que el sentido de la lectura quede
perfecto. Indicaremos esta particularidad en el es-
erito con un guién. Recuérdense, respecto 4 estos
puntos, las reglas de Lectura dadas en el nime-
ro 192.

319. Ahora bien, lo que no podemos pasar sin
conocer es el significado de las voces de poco uso
que el poema tiene, porque esto nos ha de llevar 4
la inteligencia del eserito, en el grado que la Lectu-
ra lo requiere. Y hemos de saber que las palabras
escaramuzas, zambras, bohordos, toca, cimitarra, ma-
lla, trompa, dulzaina, regocijo, cafias, Alhambra, Ge-
nil y Generalife significan en este caso lo siguiente:
Escaramuzas: dél verbo escaramuzar, pelear los ji-
netes acometiéndose y retirdndose con ligereza al-
ternativamente. Zambras: fiestas moriscas en que
habia baile. Bohordos: varitas ¢ cafias derechas y
limpias, de unos seis palmos, que en los gimulacros
de flesta de caballeria sustituian 4 las lanzas cortas
y arrojadizas, que se usaban en las justas y tor-
neos sangrientos. Toca: especie de baile morisco (1).
Cimitarra: sable ecurvo, usado por los pueblos orien-
tales. Malla: armadura formada con eslabones pe-

(1) El Diccionario de la Real Academia Espaiiola
no da 4 la palabra foca una significacion que respon-
da al sentido de la frase.
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‘ quefios de metal enlazados unos con otros. T'rompa:
instrumento musico de viento, que se usaba en la
milicia para dar los toques de guerra. Dulzaina: es-
pecie de flauta. Regocijo: fiesta. Cafias: cafias pre-
paradas que se usaban antiguamente para los si-
mulacros de escaramuzas en las fiestas piblicas.
Alhambra: alczar de los reyes moros de Granada.
Genil: rio que pasa por dicha poblacion. Generalife:
quinta de reereo, situada en Granada & orillas del
Genil.

320. Respecto & la lectura de las silabas no ofre-
ce la composicion dificultad alguna. Solamente la
palabra Alhambra exige la advertencia de que debe
leerse marcando las silabas de esta manera: 4i-
hamn-bra. Recuérdense ademds las reglas de Lectu-
ra dadas en el ntimero.

321. Terminado este estudio, ya pueden hacerse
los ensayos de la manera indicada en el eapitulo
anterior, con el cual, & poca prictiea que tengamos
de la lectura en alta voz, no serda muy dificil leer
artisticamente el eserito, que con las notas hechas
al estudiarle, se repite 4 continuacién:

DESAFIO DE TARFE

«5i tienes el corazén,

Zaide, como la arrogancia,

Y, & medida de 1as manos,

Dejas volar las palabras; 4
8i, en la vega, escaramuzas

Como, entre 1as damas, hablas,

Y, en el caballo, revuelves-

El cuarpo, como en las zamhras; 8
Bi, el aire de los bohordos,

Tienes en jugar la lanza,

Y, como danzas la toca,
Con 1a cimitarra, danzas; 12
Si eres tan diestro en la guerra,
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Como en pasear la plaza,
¥, como 4 fiestas te aplicas,
Te aplicas & 1a hatalla;
8i, como el galiin ornato,
Usas la lucida malla,
Y oyes el son de la trompa
Como el gon de la dulzainaj
8i, como en el regocijo,
Tiras gallardo las cafias,
En el campo, al enemigo
Le atropellas y maltratas;
Si respondes en presencia,
Como en ausencia, te alabas;®
Sal, & ver sl te defiendes,
Como en el Alhambra agravias. .
Y &i no osasg salir solo,
Como lo estd el que te aguarda,
Alguno de tus amigos,
Para que te ayuden, saca:
Que los buenos caballeros,
No, en palacios ni entre damas,
Se aprovechan de la lengua,
Pues es do las manos callan;
Pero aqui, que hablan las manos,
Ven, y verds como habla
El que, delante del rey,
Por su respeto, callaba.»

Esto el moro Tarfe escribe,
Con tanta edlera y rabia,
Que, donde pone la pluma,
El delgado papel rasga.
Y llamando 4 un pajs suyo,
Le dijo: «Vete al Alhambra,
Y, en secreto, &l moro Zaide,
Da de mi parte esta carta:
Y dirfisle que le espero
Donde las corrientes aguas
Del cristalino Genil,
Al Generalife, bahan.»

24

36

44

48
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METODOLOGIA ESPECIAL DE LA LECTURA

CAPITULO PRIMERO

DE LA ENSENANZA DE LA LECTURA BN LA ESCUELA
PRIMARIA

Necesidad de estos conocimientos pedagégicoa para complatar el
eatudio del ARTE D& LA LEcTUBA —Fin que ngs debemos propo-
ner con la ensefanza de la Lectura en la escuela primaria —
Importancia de la Lectura en la educacidn & instruccién de los
nifios —Difienltades que ofrece su ensefianza.—;Cufindo puede
el nifio comenzar & vencerlas?—Necesidad de un método para
transmitir esta ensefianza,

322. El Arte pE LA LECTURA, en el concepto que
le hemos estudiado y en la forma que le hemos ex-
puesto, constituye un cuerpo de doctrina que sola-
mente puede ser 1til para las personas que saben ya
interpretar los signos eseritos. Nuestro estudio y
todos los demas tratados de la Lectura como arte,
pueden servir para adquirir la perfeceion de esta ha-
bilidad técnica, para transformar la lectura vulgar
6 corriente en lectura artistica; pero el trabajo es
todavia incompleto, porque si bien se han hecho in-
dicaciones desde la lectura de las letras hasta la lec-
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tura de las més complejas obras literarias, nada he-
mos dicho ain de Ja manera de ensenar esa lectura
poco artistica, en la cual se encuentran no pocas di-
ficultades; y si en otras obras que al ArTe DB LA
Lrecrura se refieren se excusa que no se trate de esta
madteria por considerar fundadamente que suestudio
es propio y exclusivo del maestro de primera ense-
nanza, por esta misma razén hemos de estudiarla
nosotros con el detenimiento que su importancia
requiere.

323. El fin préctico que nos proponemos con la
ensenianza de la Lectura en las escuelas, es dar ap-
titud al nifio para queinterprete los signos escritos
¥ para que enuncie Jos pensamientos representados
graficamente, esto es, para que pueda traducir al
lenguaje oral el lenguaje eserito (1).

Debemos tener en esta ensefianza el ideal de la
bella lectura; mas advirtamos, para no ver luego
defraudadas nuestras esperanzas, que 4 la edad en
que los ninos salen de las escuelas primarias, no
saben, ni pueden saber perfectamente todos los eo-
nocimientos que se les enseiia; aprenden bien los
conocimientos vulgares de idioma, Aritmética, etc.,
pero no llegan 4 poseer con toda perfeccion estos
ramos del saber humano. Aspiremos, pues, & que
los nifios lean bien, pero convengamos en que no es
facil convertirlos en distinguidos artistas de la pa-
labra (2).

(1) Ensefiar 4 leer—se dice vulgarmente—es ense-
fiar &4 hablar lo escrito.

12) Los programas oficiales de primera enseilanza
de Francia exigen la lectura corriente explicada en
el curso medio, que termina 4 los once afios, y la ex-
presiva en el curso superlor que concluye & los trece.
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324. No hemos de repetir en este capitulo las
razones expuestas en los nimeros 7 y 8 para de-
mostrar la importancia de la Lectura, més ‘recor-
démoslas para deducirde ellas la que dicha ensefian-
za tendré en las escuelas primarias. Y si tal recuerdo
no bastase & probar el lugar preeminente que la Lee-
tura debe tener en la primera ensefianza, advirta-
mos que sirve de medio para adquirir gran parte de
los conocimientos que el nifio debe tener. Por ulti-
mo, como para leer entran en ejercicio easi todas
las facultades del hombre, es un medio potisimo de
eduecacion que el maestro debe aprovechar.

325. Muchas dificultades ofrece, en verdad, la
transformacion de Ja lectura vulgar en bella lectura
0 lectura expresiva; pero no son menores las que
encuentra la persona iliterata que comienza el
aprendizaje de este poderoso medio de instruceion.
Si alli las dificultades surgen principalmente de las
maneras de expresion, aparecen aqui al interpretar
los signos escritos; y es labor larga, penosa y dificil
llegar & ver por completo el espiritu encarnado en
la eseritura, los fenémenos del alma representados
por unas cuantas figuras, que se combinan de mu-
chas y variadas maneras.

En efecto, el que pretende adquirir la habilidad de
la lectura necesita eonocer los signos que ha de in-
terpretar, distinguiéndolos unos de otros perfecta-
mente, sabiendo el sonido que representan y hasta
el nombre que tienen; pero este conocimiento, que
tratandose de los signos de otras clases de lenguaje,
no es tan dificil, en el lenguaje eserito lo es «por la
imperfeccién incurable de los alfabetos», pues la
existencia de signos sin valor fonético y la de signos
dobles por su valor, dificulta extraordinariamente
el aprendizaje de la lectura. Si el alfabeto ortogra-
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fico tuviese igual nimero de signos que el alfabeto
fonético, los primeros pasos en el arte de leer serian
mucho més faciles y expeditos (1).

Las dificultades se multiplican al tratar de apren-
der las varias combinaciones de los signos para la
formacion de las silabas (2) que en castellano pasan
de cuafrocientas, diferentes de forma y de valor {6~
nético, ddndose ademés el caso de que dos silabas
distintas de forma representen un mismo sonido, 4
més de que una misma letra representa diferente
articulacion, segin la vocal 4 que modifica.

La lectura de las palabras es mucho més difieil,
no s6lo por el niimero de ellas, que es grande (3), y

(1) Lo que se acaba de exponer sirve solamente
para indiear una dificultad de la Lectura, mas no para
dar un voto en favor de ciertas reformas ortograficas.
Los idiomas ni se reforman ni se inventan cuando le
place 4 un individuo, sino que se producen por leyes
inexcusables de la historia de la civilizaciéon v son la
obra de muchos hombres y de mucho tiempo. Por esto
es intitil pedir para nuestra escritura reformas radi-
cales, que no se consegniran naunca por completo, ni
aun contando con la mas lenta de las evoluciones.
Nada tiene de particular que nosotros los maestros,
por la necesidad de luchar diariamente con estas difi-
cultades de la Lectura, pidamos una eseritura fécil y
exenta de tales obstdculos (una ortografia demoética,
que decia el insigne é inolvidable Camus} pero fuer-
za €8 convenir que no se puede sacrificar 4 un alivio
de trabajo en el que enseiia 4 leer, el valor inmenso
que representa la Eseritura tradicional v etimoldgica,

(2) Miguel Sebastidn dijo en el afio 1619 (ob. eit.),
respecto 4 este punto, lo que sigue:

«Porque, la mayor dificultad, para leer, es el le-
trear: el dar a la vocal anterior o a la que sigue, 4
cada una, la consonante 6 consonantes que a cada una
le es deuida, o son denidas.»

(3) Pasan en castellano de 50.000, no contando
como diferentes las que se producen por accidentes
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por las variedades del acento, sino que ademés es
preciso recorrer la distancia inmensa , sobre todo
para los nifios, que hay entre el signo eserito y la
enunciacion del pensamiento representado. Y nada
digamos respecto & las combinaciones de las pala-
bras para formar oraciones y cliausulas, y 4 las de
estos elementos del lenguaje para producir la varie-
dad de obras literarias, porque son en numero fan
grande, que bien pudiera llamarse incaleulable.
326, Como las dificultades para aprender 4 leer
son muchas, quieren algunos autores que esta ense-
nanza se dé muy pronto & los nifos, no faltando
quien fije la edad de cuatro afos, «como término
medioy, para comenzar & vencer los primeros obs-
tdculos de la lectura. No se puede negar que & los
cuatro afios la mayor parie de los nifiog tienen ya
conocimientos rudimnentarios del idioma y se en-
cuentran en disposicién de empezar el estudio de la
Lectura: pero adviértase que tampoeco hay necesi-
dad de imponer 4 nifios de tan corta edad el trabajo
pesado de aprender 4 leer. Es mas pedagogico dejar
que el nino se desarrolle primeramente en la parte
- {fisiea, que tiempo tendra luego para aprender todo
1o que necesite. Adviértase ademas que los adelan-
tos son més rdpidos cuando el nino comienza 4 leer
4 los einco 6 seis afios, y se comprenderd que no se
adelanta mucho tiempo, aunque la ensefianza de la
Lectura se comience 4 log cuatro. Por tanto, fijare-
mos en cinco 0 seis anos la edad del parvulo que ha
de empezar & leer. No contribuyamos nosotros, los

gramaticales; y realmente no son tantas como permi-
ten las combinaciones de las silabas, pues solo las bl-
narias y ternarias de las silabas castellanas podrian
dar origen 4 méas de 63.000,000 de palabras diferentes.
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maestros, & favorecer esa tendencia de estudios
premadturos, que tantos perjucios oeasiona.

327. Ahora bien, para llegar 4 la posesion de una
verdad ardua 6 de un conocimiento difieil, no basta
que tengamos aptitud para entender, ni que el obje-
to inteligible se ofrezea & nuestra contemplacion:
necesitamos ademés establecer un orden para la
consecueién de nuestro fin, y esto constituye el mé-
todo, que sera tanto mag dificil de establecer y de
practicar euanto mayor y més compleja sea la ver-
dad que tratamos de adquirir. No se va de un punto
4 otro muy distante sino por un eamino largo, que
por serlo, no siempre estd libre de obstdeulos. Com-
préndese, pues, por lo dicho, la necesidad del méto-
do para la ensefianza de la Lectura, y, por tanto, se
explica la conveniencia de que expongamos algu-
nas ideas pedagogicas relativas 4 la Metodologta es-
pecial de dicha ensefnianza. :

CAPITULO I

METODOS, PROCEDIMIENTOS Y FORMAS PARTICULARES
PARA LA ENSENANZA DE LA LECTURA

Métodos de Lectura y su divisién comiin.—Deletreo y sus cla-
ges,.—Silaheo.—Métodos verhales.—Ejemplos més conocidos,.—
Ventajas é inconvenientes de cada una de estas clageg de mé-
todos.—Eleccion del método parala ensefianza de 1a Lectura,—
Procedimientos para esta ensefianza indicando los principa-
les.—Ensefianza simultinea de la Lectura y de la Escritura.—
Formas de ensefianza propias de la Lectura.

328. Estudiemos ahora los medios diddeticos mas
convenientes para transmitir el conoeimiento ver-
dadero del Arte de leer.
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Muchos, ecasifinnumerables son los métodos in-
ventados para la ensefianza de la Lectura., Como
las dificultades para ensenar 4 leer son tantas, los
maestros y algunas otras personas de buena volun-
tad han discurrido no pocas maneras de facilitar
este ejercicio. De aqui el nimero considerable de
obras més 6 menos importantes que se han publi-
cado para realizar dicho fin. Tamana variedad im-
pide hacer no solo un estudio de cada método en
particular, sino hasta una elasificacién completa de
ellos. Conviene advertir, sin embargo, que se ha
dado el nombre de métodos 4 ligeras variaciones de
procedimiento hechas 4 otros métodos, llegando al-
gunos maestros hasta el punto de considerarse in-
ventores de métodos porque han variado el nombre
4 las letras del alfabeto, porque las han colocado
agrupadas de cierta manera 0 porque han colocado
junto 4 ellas figuras més 6 menos artisticamente
dibujadas. Economicemos, pues, el estudio de estas
bagatelas, que ni siquiera tienen sonoridad, y exa-
minemos brevemente las principales clases de mé-
todos inventados para la ensefianza de la Lectura,
esto es, las diversas maneras de orden logico y to-
tal establecidas por maestros ilustres para ensenar
4 leer.

329. Tres puntos principales de partida han to-
mado los autores més notables de métodos de Lee-
tura para transmitir este linaje de conoeimientos:
la letra escrita, la silaba y la palabra, lo cual ha
servido de fundamento para clasificar los métodos
de Lectura en literales, silabicos y verbales (1).

Con los métodos literales se comienza la ense-
fianza por el primer elemento de la silaba eserita,

(1) Del lat. verbum, la palabra.
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que es la letra, y se contintia con la ensefianza de
las sflabas, palabras y demés elementos necesarios
para la expresion del pensamiento hasta que se lle-
ga 4 la lectura de la obra literaria.

En los métodos silibicos se comienza por ense-
nar 4 leer las silabas, se contintia con las palabras,
oraciones y clausula, y se llega & la obra literaria
para terminar con el conocimiento siempre indis-
pensable de las letras.  °

Por dltimo, con los métodos verbales se comienza
la ensefianza presentando una palabra 6 varias for-
mando frase, que es lo més comin; se estudia la
palabra en conjunto, se descompone luego en sila-
bas para conocerlas y se termina con la ensefianza
de las letras de que cada silaba estd compuesta.

Como se ve, los métodos literales son sintéticos
porque con ellos se procede del eonocimiento de lo
simple, que es la letra, al conocimiento de lo com-
puesto, que es la produecién literaria; los verbales,
por el contrario, son analiticos porque se procede
con ellos del conocimiento de lo compuesto, que es
la palabra, al conocimiento de lo simple que es la
letra. Los métodos sildbicos son analiticos en un
sentido y sintéticos en otro. En efecto; la silaba es
un compuesto con relacion & la letra, y en este sen-
tido los métodos sildbicos son analiticos; pero como
la silaba oral es parte simple de la palabra habla-
da, en este concepto los métodos sildbicos son sin-
téticos.

330. Copiosos ejemplos podrian citarse de méto .
dos correspondientes 4 cada una de las clases enu-
meradas, pero nos limitaremos 4 citar solamente
los més conocidos, y que, por unos U otros motivos,
han aleanzado justa fama.

Los métodos seguidos por Pestalozzi, Jacotot y
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Vallejo son métodos verbales; el eompuesto por Na-
harro se considera con razén como el tipo de los
métodos sildbicos; el método Florez pertenece 4 esta
clase también, y son métodos literales muy conoei-
dos el del P. Delgado y el de los Sres. Avendano y
Carderera. Como el examen particular de estos mé-
todos nos condueiria 4 un trabajo curioso, pero més
extenso del que nos proponemos aciualmente, pre-
ferimos estudiar la especie en conjunto, con lo cual
facil serd aplicar luego las observaciones hechas
en general al estudio del método de eada autor.

331. Los métodos literales se practican general-
mente (después del eonoeimiento del alfabeto) nom-
brando una por una las letras de cada silaba, pro-
dueiendo luego el sonido total de ésta, y pronun-
ciando, porultimo, la palabracompleta. Tratamos de
ensenar 4 leer la palabra badila, y se dice: be a, ba;
de i, di; ele a, la: badila. Esta préctica, que se llama
deletreo, es un procedimiento easi ingeparable de
los métodos literales, tanto que el deletreo se consi-
dera como un verdadero método literal.

332. El deletreo olrece varios inconvenientes.
En primer lugar, no favorece el desarrollo de la in-
teligencia; la poca analogia entre los nombres de
las letras y el sonido que representan hace intitil &
menudo el trabajo de nombrarlas, y es un medio
largo y no muy agradable de llegar al fin de la Lec-
tura. En eambio, tiene el deletreo en su abono el
ser el método mds antiguo gue se conoee para la
ensenanza de la lectura, y es tan sencillo, que pue-
den aplicarle fodas las personas que saben leer.
Esto produce una ventaja muy notable, porque mu-
chos padres le emplean para la ensefianza de sus hi-
jos; el trabajo doméstico y el trabajo escolar se diri-
gen entonees al mismo fin, haciendo uso de iguales

23
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medios, y la ensefianza de la Lectura se realiza en
menos tiempo. Ademas, el deletreo, aun siendo,’
eomo es, pesado, desagradable y rutinario en gran
parte, tiene bondad intrinseca dificil de explicar;
pero perceptible en los resultados, porque los*hinos
que aprenden 4 leer deletreando tienen mejor‘eono-

cimiento de la Lectura que los que aprender'on

otros métodos, y adquieren una preparacion verda-

deramente notable para aprender 4 escribir corree-

tamente.

333. Queriendo aprovecharse de las ventajas po-
sitivas del deletreo, evitando sus inconvenientes, se
modificd este procedimiento cambiando de nombre
algunas letras y ensefiando como letras compues-
tas las articulaciones directas dobles. Esta modifi-
eacion, que se conoce con el nombre de nuevo dele-
treo, puede tener en otros idiomas més importancia
que en el nuestro; y si bien facilita en el castellano
la ensenianza de las silabas directas dobles, deja en
pie la mayor parte de las dificultades que para el
resto de la ensefianza tiene el antiguo deletreo.

334. El método sildbico, 6 silabeo, es més logico
que el deletreo, porque con él se ensenan primera-
mente los signos de la silaba, que es el elemento
indivisible de la palabra hablada; es més breve que
los demés métodos inventados para la ensenanza
de la Lectura; evita los inconvenientes que surgen
de la poca analogia que hay entre los nombres de
las letras y el sonido que representan, y no es des-
agradable porque muy pronto conduce al nifio 4 la
lectura de palabras. En cambio, tiene estos incon-
venientes. En el silabeo es preciso que el niiio per-
ciba eomo un solo signo la reunion de los que re-
presentan la silaba, y & esto se resiste la inteligen-
cia del nifio, que ha de ver la unidad donde real-
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mente hay varias cosas. Como el silabeo presecinde
del andlisis de las letras. estos signos, que son los
elementos més importantes del lenguaje eserito, no

.son; eonocidos individualmente por el que aprende
4 leer; con el deletreo, de una manera a otra, la pa-
iabra se compone y descompone alternativamente,
mereed & lo cual se adquiere un conocimiento mas
completo, aunque sea mas tardio, de lo que se ha de
leer. Pero el inconveniente més grave de este mé-
todo, practicado en toda su pureza, es que obliga &
distinguir, por la sola percepecion, sin el eficaz au-
xilio de las funciones racionales, muchos signos di-
versos: los eomienzos del silabeo vienen & ser tan
dificiles como si tuviéramos que aprender un alfa-
beto de cuatrocientos signos diferenes.

335. Los métodos verbales, que son los que to-
man la palabra como punto de partida del concei-
miento de la Lectura, ofrecen la sorpresa de que4 las
pocas leceiones saben leer los nifios algunas pala-
bras, lo eual agrada 4 los mismos nifios y 4 sus fa-
milias; evitan los métodos verbales, la monotonia de
los literales y sildbicos, y favorecen mucho el des-
arrollo de la inteligencia, porque desde el primer
paso dado en la Lectura—y esto es muy importan-
te—seaprendeuna idea por cada palabra. Sin embar-
go, este método, practicado con todo rigor, tiene el
inconveniente de que se llega tarde y mal al conoei-
miento de los elementos eseritos, sin lo cual no es
posible leer bien, y se observa que, aprendiendo4 leer
por un método verbal, se leen bien las palabras més
conoeidas, aunque sean muy complejas, y se tropie-
za en palabras sencillas por desconocimiento de las
letras y falta de habito para combinarlas. Por ulti-
mo, son tantos los signos (palabras) que ha de
aprender el nifio hasta que sabe leer, esto es, hasta,



356 CONOCIMIENTOS COMPLEMENTARIOS

que sabe descomponer y recomponer las palabras,
que con este método se llega casi 4 prescindir del
inmenso valor de la escritura alfabética, dandole
eon frecuencia el cardcter de ideografica.

336. En vista de lo expuesto, jqué clase de méto-
do elegiremos para la ensefianza de la lectura? Opi-
namos que el maestro debe dar la preferencia & los
métodos literales.

Hemos visto que la ensefianza, por los métodos
literales, es mas solida y consistente que la ense-
nanza dada por los demés métodos y que sus
inconvenientes son comunes 4 los de otros méto-
dos 6 no son propios del método literal, sino del
procedimiento del deletreo que de ordinario le acom-
pana. Tampoco debemos preferir otros métodos
porque sean més breves que los literales, pues so-
lamente los sildbicos ahorran tiempo de manera
cierta, y la diferencia es tan pequefia que no pasa
seguramente de unos dias. El mayor gasto de tiem-
po en la ensenanza de la Lectura no se origina de
que el método sea literal 6 sildbico, sino del proce-
dimiento y del nimero de ejercicios que forman el
programa. Ademds, aunque con los métodos litera-
les se gaste algin tiempo mads, se compensa la pér-
dide con la firmeza y seguridad del conocimiento
adquirido.

Los métodos verbales pueden usarse, sin embar-
go, con ventaja para perfeceionar la Lectura con
los nifos que ya tienen algin conocimiento de este
ejercicio.

337. Los procedimientos generales de ensefianza,
que con el eiclico y el conecéntrico, pueden y deben
ser aplicados 4 la ensefianza de la Lectura. El pro-
cedimiento cielico, cuya esencia es la graduacion
de la ensenanza, se funda en el desenvolvimiento
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natural de las facultades del nifio, y por esta cansa,
es un medio pedagogico, que se conforma con lanatu-
raleza y estado del aprendiz. Ademés se apoya en
prineipios logicos, que son ya del dominio comun.
La ensenanza no graduada sino por seeciones 0
cortes (llamada incorrectamente serial por algunos
pedagogos) no tiene hoy autorizados mantenedores,
ni es practicada tampoeo por los maestros discretos.

La lectura se presta 4 ser concentrado con otros
estudios de lengua, y un notable pedagogo moder-
no, considera & nuestra arte como el mejor punto
de concentracién para todos los estudios filologicos.
En efecto; la lectura se presta & la coneentraeion
con todas las artes de la palabra, y singularmente
con la Lexicografia, Graméatica, Literatura, Orto-
logia y Eseritura. Este procedimiento que para la
ensefianza de los estudios de lengua se usa por ne-
cesidad con los sordomudos, debiera usarse por con-
veniencia en todas las escuelas y colegios.

338. El importante procedimiento de ensenanza
de la lectura y la escritura simultdneas no es otra
cosa que una aplicacion parcial del procedimiento
concéntrico en la ensenanza de dichas artes.

Ya hemos visto en los primeros eapitulos de los
Preliminares la relacion intima que hay entre la
Lectura y la Escritura, y hemos visto también que
una de estas artes supone la existeneia de la otra.
Nada més logico, por tanto, que hacer simultdneas
ambas ensefianzas. El procedimiento no puede ser
més sencillo, pues se practica haciendo que el nifio
' eseriba todo lo que aprenda en la clase de lectura.,
No es necesario encarecer la utilidad de diebo pro-
cedimiento pedagbgico: baste indicar que el eonoei-
miento adquirido al leer se ratifica con la escritura,
y que esta ensenanza se hace mas agradable por-
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que el nifio comprende el valor ideol6gico y fonéti-
co de lo que escribe,

Este procedimiento se practica més fdcilmente
con los métodos literales, y exige alguna modifica-
cion en el orden de la ensenanza del alfabeto porra-
z0n de la figura de las letras (1).

339. El maestro ingenioso y amigo de estudiar en
la eseuela dispone de muititud de recursos para dar
variedad 4 la ensefianza, y estas variaciones cons-
tituyen otros tantos procedimientos. Unas veces se
da la leccién en un orden, otras en otro, para pre-
sentar el objeto con diferentes aspectos, y tan pron-
to se ensefia un punto 4 todos los nifos de igual ins-

(1) Segin afirma un notable pedagogo contempo-
raneo, ya en tiempo de San Jeronimo (326 420) se usa-
ba el procedimiento de la Lectura y la Escritura si-
multdneas, asi como el de las letras méviles; y un
maestro espafiol, Juan Bautista de Morales, autor del
siglo xvi1, cuenta en su Escvela de Leer, de qué ma-
nera su hermano Christoual practicaba la ensefianza
simultAnea de la Lectura, y dice, respecto & dicho
punto, lo siguiente:

«Modo de enseiiar d leer y escribir juniamente.

9. Mostrauales las cinco letras vocales y conocidas
y sabidas nombrar, y hazer, formaua dellas dicciones,
y partes, y nombres enteros.»

«... con pronunciallas se leen y juntamente las es-
cribian, y como era transflorando las suyas tomauan
buena forma, y dabales lecion en las tablas de pro-
nunciaciones sin deletreallas sino diciendo la pronun-
ciacion decoro. Y uvo algunos que en quince dias, y
menos, sabian eseribir lo quie quelrian, y leer'lo que
escribian. ;

4. Fué bien recibido este modo y ensefian¢a, prin-
cipalmente el de las pronunciaciones, pues con vna
lecion que en voz se daua dellas daua ciento y de ma-
nera que aungue no respondiesen y estuviessen diuer-
tidos en otra cosa les aprouechaua..,»
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truceién en la Lectura como se atiende particular-
mente & uno solo. Varia también el procedimiento
segiin se adelante el maestro 4 decir la leccitn 6 se
ponga al nino en el caso de hacer un esfuerzo men-
tal para entenderla, sin que en aquel momento se le
diga. Igualmente cambiamos la manera de aplicar
el método cuando el nifio, en vez de atender sola-
mente 4 lo que dice el maestro, va repitiendo la lec-
cién con ¢él. Por ultimo, se establecen también dife-
rencias de procedimiento, segin corrija el maestro
los defectos de lectura 6 se los corrijan los nifios
mutuamente.

340. Hemos de hablar ahora de algunos medios
materiales que se usan para la ensenanza de la Lec-~
tura y que se designan también con el nombre de
procedimientos y atun con el de métodos, Estos
son: el procedimiento geométrico, mneuménico, el
iconografico y los llamados mecdnicos. Ninguno de
estos procedimientos sirve para més que para fa-
cilitar la ensefianza de los principios de la Lectura.

El método geométrico consiste en ensenar las le-
tras agrupadas por analogias de figura. El mneumo-
nico emplea el dibujo de la boea preparada para la
pronunciacion de la letra que se trata de enseiflar.

El procedimiento iconografico (1) coloca cerca de
la letra ¢ de la silaba que se quiere ensefiar una figu-
ra cuyo nombre empieza con dicha letra 6 silaba.
Por ejemplo, cerca de la I/ se pone el dibujo de una
llave; cerca de la silaba ca, se coloca la figura de una
casa. Cuando se trata ya de la ensefianza de pala-
bras, se usan los dibujos de los objetos nombrados
6 sus alegorias.

(1) Del gr. etxdy (eikoon), imagen, y ypagd ( gra-
phee), pintura: con la imagen en pintura & dibujo.
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- Los procedimientos meednicos consisten en tabli-
llas con una letra en cada una, prismas que se des-
doblan de varias maneras, cintas arrolladas, en las
cuales se dibujan las letras, y otros aparatos lla-
mados con notoria impropiedad cuadros circulares y
oblongos (1), en los cuales se pueden combinar las
letras de varios modos para formar silabas y aun
palabras.

Estos procedimientos, que no pasan de ser medios
materiales con el atractivo de juguetes infantiles,
prestan alguna ayuda, no muy grande, en los co-
mienzos de la Lectura, pero tienen mas aplicacion
en la ensenianza doméstica que en la escuela pri-
maria.

341, Terminaremos el presente capitulo advir-
tiendo que en la ensenanza de la Lectura deben em-
plearse la forma objetiva y las formas verbales,
pues no se concibe ensenar el valor de los signos
grificos sin tenerlos presentes, ni basta la presen-
cia de los signos para conocerlos bien, sino que ha
de ir acompariada de alguna expresion verbal ¢ de
palabra. .

(1) Las figuras de lengnaje no pueden llegar hasta
el extremo de calificar de circulares 1 eblongos ob.
jetos que tienen la forma de cuadros.
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CAPITULO 111

EXPOSICION DE UN MHTODO DE LECTURA Y DE AL-
GUNOS PROCEDIMIENTOS PARA APLICARLE

Cualidad:s de los métodos particulares de Lectura.—Exposicién
de un método graduaio para dicha ensefianza.—Programa del
primero, segundo y tercer grade.— Obseryvaciones practicas
relativas 4 cada upno.—Forma de dar una leccién & los nifioa.

342. El método de Lectura ha de tener, ademds,
las condiciones comunes & todo método, 4 saber:
sencillez, claridad, brevedad y precisién, esto es,
dispondré los conocimientos en la forma mas sim-
ple y breve que sea posible.

Ya sabemos que el concepto de método lleva en si
el de orden y enlace entre las verdades que expone;
mas recordaremos estas cualidades porque también
son propias del método particular de Lectura. Por
tanto, los conocimientos se presentardn eslabona-
dos, enlazados l6gicamente, de manera que el pun-
to de cada leccion se apoye naturalmente en uno de
las anteriores y que 4 su vez sirva de base 4 los
puntos siguientes. Ademds, el mejor método se con-
vierte en inftil si no es muy bien conocido por
el maestro, y de tal manera es necesaria esta con-
dicion, que un maestro ensena & leer antes con un
método malo que con uno bueno si aquél le es fa-
miliar y eonoeido y éste no.

343. Intentemos ahora exponer un método que
tenga en lo posible las condiciones indicadas. Ha-
remos antes, sin embargo, una advertencia respec-
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to & su graduacién. Desde luego admitimos los tres
grados en que los principales autores de Pedagogia
dividen estos métodos; pero haciendo notar que tal
divisi6én seria insuficiente sillegara 4 realizarse en
la, educacién primaria de nuestro pais la importan-
te reforma. de los grupos escolares (1).

344. El primer grado de un método de Lectura
debe comprender desde el conocimiento de las le-
tras 4 la lectura en prosa corriente; el segundo debe
avanzar hasta la lectura de algunos sencillos poe-
mas, como ias fdbulas, y hasta el conocimiento de
los manuseritos modernos; y el tercero se referird &
la lectura (expresiva en cuanto se pueda) de toda
clase de obras en prosa y versoy 4 la de manuseri-
tos de varias épocas. Los dos primeros grados son
propios de las escuelas elementales: el tercer grado
se acomoda mejor 4 las condiciones de la ensefian-
za en una escuela superior.

Como la expresion completa del método es el pro-
grama, formularemos el correspondiente 4 cada
uno de los tres grados.

345. Primer grado.—Conocimiento de las letras
mintsculas (2).—Lectura de palabras formadas por
una silaba directa simple.—Conocimiento de otras
silabas directas simples.—Lectura de palabras y
frases muy sencillas formadas con las silabas ya
conocidas.—Silabas directas simples con letras con-
sonantes de doble valor.—Aplicacién de conocimien-

(1) El programa de Lectura de las escuelas ingle-
sas egtd dividido oficialmente en siete grados.

(2) El abecedario de letras mintisculas se ha llama-
do también cristus, porque los autores de métodos
para ensefiar 4 leer tenian antes la piadosa costumbre
de poner 4 la cabeza de dicho abecedario el monogra-
ma de Jesucristo en griego 6 en latin,
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to de todas las silabas conocidas 4 la lectura de pa-
labras, y de frases cortas.—Palabras con diptongo
modificado directamente por unha consonante.—
Lectura de palabras y frases formadas con sflabas
ya conocidas. —Conocimiento del abecedario de le-
tras maytsculas comparandole con el de letras mi-
nisculas.—Lectura de palabras en que entren letras
mayusculas.—Lectura de palabras de una silaba in-
versa simple.—Conocimiento de otras silabas de la
misma elase, que no constituyen palabras.—Leetu

ra de palabras y frases formadas con elementos ya
conocidos.—Palabras de una silaba mixta simple.
—Palabras disilabas, trisilabas y polisilabas con
silabas mixtas simples.—Aplicacion de los elemen-
tos conocidos.—Palabras en que concurran dos vo-
cales sin formar diptongo.—Palabras con diptongo.
—Triptongos.— Palabras con friptongos.—Lectura
de palabras y frases formadas eon elementos cono-
cidos.—Silabas directas é inversas dobles.—Pala-
bras con. silabas de esta clase.—Aplicacion de los
elementos conocidos 4 la Lectura de palal ras y fra-
ses.—Palabras con silabas de juego triplo y cua-
druplo.—Lectura de palabrasy frases formadas con
elementos econocidos. —Ejercicios para conocer el
valor de los signos de puntuacién.—Lectura de na-
rraciones sencillag, — Conocimiento de las cifras
ardbigas y de las romanas (1).

(1) Este programa es el de un Méfodo del autor de
esta obra. Dicho Méfodo merecid la tinica distineion
otorgada por el Ministerio de Fomento en el concurso
anunciado en 1.° de abril de 1890 «con el fin de pre-
miar las cartillas que por sn mayor mérito contribu-
yesen, no solo & preparar la educacién moral de los
nifios, sino 4 combatir la rutina y 4 fomentar el pro-
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346. Observaciones relativas 4 este grado.

Cada uno de los puntos indicados da material
para una leceién por lo menos. Algunos, como el
primero, se deben dividir en tres, cuatro 6 més lee-
ciones si fuere necesario. El conocimiento adquirido
del abecedario se afirma presentando las letras cla-
sificadas por su figura. El segundo punto del pro-
grama permite ya la lectura de palabras. A partir
de este punto, siempre que el nifio lea palabras se
procurard que entiendan lo que significan. Desde el
cuarto punto del programa se pueden presentar ya
frases cortas perfectamente inteligibles para los ni-
fios que comienzan 4 leer. La ensefanza de las sila-
bas directas con letras consonantes de doble valor
se hard por el método sildbico. No hay ningin in-
conveniente en que las combinaciones de letras li-
quidas y licuantes (bI, br, dr, fl, ete.) se ensefien
como un solo signo aplicando el procedimiento del
nuevo deletreo; ni tampoco le hay para que las si-
labas en que se encuentren dichas combinaciones
se ensenen por el méiodo sildbico. :

Los ejercicios de aplicacion versardn sobre las
cosas y los hechos domeésticos y de la escuela, so-
bre los alimentos, los fenémenos y seres naturales
méas conocidos, los productos industriales méds co-
munes, las practicas y ceremonias religiosas sobre
las ocupaciones ordinarias de los hombres, ete., ete.

Cuando ya se conozea el alfabeto mayudsculo de-
bemos ejercitar al nifo en la leetura de nombres de
personajes célebres para que vaya teniendo noticia
de los santos, de los sabios, de los genios y de los

greso agricola.> (Real orden de 20 de agosto de 1891,
inserta en la Gaceta de Madrid del dia 28 del mes y
afio citados.)
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héroces. El deletreo oral se ird sustituyendo lenta-
mente con el deletreo mental hasta que, conocidas
las silabas, no se use ninguno de los dos.

Con el programa indicado, teniendo en cuenta es-
tas observaciones hechas y aligerando un poco los
ejercicios de aplicacién para que no sean tan ex-
tensos como los del método de Florez, por ejemplo,
se consigue que la mayor parte de los nifios apren-
dan 4 leer con alguna correccion (1) en el breve
tiempo de tres 4 cuatro meses (2).

347. Segundo grado.—Lectura correcta en prosa.
—Lectura de poesias, cortas y sencillas, especial-
mente de fabulas.—Lectura de manuscritos usnales.

348. Observaciones relativas & este grado.

La lectura en prosa puede versar sobre puntos
religiosos y morales, sobre reglas de urbanidad, so-
bre conocimientos varios de Fisica, Quimica, His-
toria Natural, Figiologia, Higiene, Industria, Co-
mercio, ete., con lo cual se van presentando al nifio,
de modo rudimentario, los ramos mas imporiantes
del saber humano. Estas lecturas, ademés, dan oca-
sién para que, en las escuelas elementales sobre
todo, adquieran los ninos algunos indispensables
conocimientos que no tienen cabida en el programa
oficial. Las fabulas son las obras en verso que me-
jor se acomodan 4 este grado de la ensefianza. Pro-
curaremos elegir fabulas que, por el asunto y por
la forma, sean verdaderamente ntiles en la escuela

(1) O de corrido, como se dice vulgarmente.

(2) El que esto escribe, con dicho método, sin es-
fuerzo alguno y por acceder 4 los ruegos de una fa-
milia, enseii6 la Lectura corriente en mes y medio 4
un nifio de cuatro afios, extraordinariamente precoz.
No conviene, sin embargo, favorecer este desenvol-
vimiento prematuro de las facultades mentales.
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y contribuyan 4 la educacion religiosa y moral de
los ninos. Los manuscritos que en este grado se
lean contendridn modelos de cartas, recibos, ins-
tancias y otros documentos de uso {recuente. Para
que la lectura sea provechosa en este grado es pre-
ciso que no se lea una palabra, ni una frase obscu-
ra, sin que se explique lo que significa; y que ade-
més los ninos hagan siempre un resumen de lo que
hayan leido.

330. Tercer grado.—Leetura expresiva en prosa
y verso con caracteres impresos. Autores modernos
y antiguos.—Lectura de manuseritos corrientes y
an'iguos.

351u" Observaciones.

Sin abandonar las lecturas de conocimientos va-
rios, se ejercitardn los ninos en la lectura de trozos
de los mejores hablistas, para que les sirvan de mo-
delos de expresién, para que vayan aficionandose
4 las bellas producciones de la palabra y para que
se familiaricen con los nombres de nuestros clasi-
cos. Conviene seguir en estos ejercicios un orden
cronologico regresivo, porque la lectura de las obras
literarias modernas ofrece menos dificultades que
la lectura de las obras producidas en siglos ante-
riores. Conviene alternar la lectura de la prosa con
la del verso. La lectura de los versos se perfecciona
con el ejercicio agradabla de la recitacion de algu-
nas poesias. Los nifios, 4 poco que el maestro haga,
y muchas veces espontdneamente, aprenden las
poesias que méas son de su agrado, y la recitacion
de ellas, una vez 4 la semana, por ejemplo, contri=
buye & que los nifos se acostumbren 4 leer con més
expresion. La lectura de manuscritos, por las ra-
zones arriba indicadas, comenzaré por los moder~
nos y terminard por los antiguos. Mientras dure la
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lectura, se explicara la significacion de las pala-
bras poco usuales y el sentido de las frases que no*
sean inteligibles para el nino. Ademés debemos ex-
citar 4 los nifios 4 que nos pregunten todo lo que no
hayan entendido bien en el acto de leer. Al final de
la lectura se hard siempre el resumen de lo leido.
En este tercer grado de la ensefianza se puede en-
cargar 4 uno 6 mas ninos que hagan dicho traba-
jo por escrito, con arreglo & un cuestionario es-
. crito que el maesiro formulara (1). :
. 352. Indiquemos ahora una forma general de
~ gjercicio para esta ensefianza. Los ninos que tienen
gonocimientos iguales en la Lectura se colocan-en
jceion ; cada nifio lee un pérrafo eon deteni.aiento
uidado; se hacen las explicaciones que el asunto
palabras exijan, se corrigen las faltas come-
en la lectura, y el mismo nifo i otro hace el
nen del parrafo que se ha leido; otro nifo lee el
afo siguiente, y se hace lo mismo que con el
or. De igual manera se leen tres 6 cuatro pé-
4s, no siendo muy largos, porque la lectu-
no el alimento: el provecho no estd en pro-
de lo que se come, sino de lo que se digiere.
aestro lee con expresion todos los parra-
ados parcialmente, los nifos repiten la
y hacen el resumen total, con lo que se ter-
a el ejercicio (1). De esta manera, la lectura es

——

(1) Estos ejercicios escritos son llamados deberes
-por alrunos pedagogos modernos; mas tal palabra es,
«n d “aacepeion, un galicismo gne debemos evitar.

“4a costumbre de hacer restiimenes de lo leido,"
% smendada por los modernos pedagogos, fué ya
P, iuada por un autor espaiiol del siglo xvi, Iuan
de 1a Cuesta, que en su libro Tratado para enseiiay

®
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pausada, atenta, reflexiva, y da ocasion para que se
medite sobre lo que se lee; asi se va convirtiendo en
substaneia propia la substancia del autor, y se eje-
cuta en el entendimiento un acto semejante al de
las funciones nutritivas del euerpo.

CAPITULO IV

CARTELES, CARTILLAS Y LIBROS DE LECTURA

Utilidad de los carteles y de las cartillas para la ensefianza de la
Lectura.—Condiciones que han de reunir los libros da Lectura:
doctrinales, literarias, pedagdgicas y materiales.

353. - Para facilitar la enseiianza de la lectura &
varios ninos 4 la vez, suelen presentarse las prime-
ras lecciones del método impresas en gran tamano
y en hojas sueltas, que se llaman carteles. Esta dis-

L

leer y escrewir breuwemente, impreso en Alea.a, dice
asi:

<E y que alli (en el punto) pare y haga mayor dete-
nimiento y pausa para que jamés se ahogne ni emba-
ceé, sino que lleue su leer muy descanssado y vaya
muy enseiioreado sobre ello, y principalmente haga y
procure que entienda lo que lee (que es gran Legocio)
y para entender esto puede el que enseiia alguna vez
preguntar al diseipulo que le diga y relate lo que ha
leydo, y por la razén que diese vera si ha entendido
lo que ha leydo.

Y en esto ay otro secreto que si el nifio haze buena
narracion de lo que ha leydo, se podré tener esperan-
¢n, del pasal otros estudios y facultades.
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posicién de lo escrito es muy ttil, porque con un
solo ejemplardela obra puede aprender 4 leer gran
namero de nifos. Para que los carteles sean dura-
deros y se conserven limpios deben estar pegados 4
una tabla y eubiertos por una capa ligera de bar-
niz-cristal.

354, También suelen imprimirse las primeras
lecciones de los métodos de Lectura en forma de fo-
lletos manuales que se llaman cartillas (1). Las car-
tillas son también muy utiles en la escuela, pues
sirven para que los nifios den individualmente la
leceién y para que se las lleven 4 su casa, donde so-
los 6 con la ayuda de algin individuo de la familia
puedan estudiar los puntos seialados. Con esto se
facilita mucho la ensenanza de la Lectura en la es-
cuela.

355. Los grados segundo y tercero de los méto-
dos de Lectura suelen estar impresos en forma de
libros. Veamos qué condiciones han de reunir tales
utiles de ensefianza.

356. En primer lugar, habiendo de tener estas
producciones el cardcter de obras literarias, deben
reunir las cualidades comunes & toda obra dela
clase, cualidades que no se indican aqui porque ya
misma fueron expuestas en los nimeros (203 y 207),
v ademds las especiales de las obras didécticas, 4
saber: verdad y orden; y en cuanto al lenguaje, co-
rreccion, precision claridad y sencillez.

Los libros de Lectura deben tener sus secciones 6

(1) La primera cartilla de que se tiene noticia para
aprender 4 leer el castellano es la del doctor Bufto,
citada en la Bibliografia de este libro. El doctor Buf-

to es quiza el primer pedagogo espafiol de la Led-
tura.

24
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partes convenientemente graduadas para que las
mayores dificultades se encuentren al final. Es muy
recomendable la variedad de asuntos en esta clase
de produeciones. Cuando el libro no las ofrezea, el
maestro las procurarda con los cambios frecuentes
de texto. Digamos, parodiando 4 Quevedo, que es
preciso mudar de libros como de camisa; y aunque
no lo hagamos con tanta frecuencia, no debe ol-
vidarse este precepto, pues 4 nada bueno conduce
tener 4 los nifios larguisimas temporadas leyendo
en un mismo libro: con esto se da lugar d que le
aprendan de memoria, & que reciten en vez de leer,
y & que sean, por tanto, inuitiles los ejercicios de
Lectura. Tengamos en cuenta adem4s, para elegir
los libros de Lectura, que hay libros buenos, que no
lo son para todos, de donde resulta que algunos,
siendo buenos para los hombres, son inconvenien-
tes para los ninos por el asunto 6 por las formas
de exposicion.

357. El maestro debe procurar que los libros de
Lectura destinados 4 los nifios estén aprobados por
la autoridad eclesidstica. Aun prescindiendo de la
competencia cientifica de los censores eclesidsticos,
que siempre son personas de ilustracion vasta y de
sOlidos conocimientos, la opinién que dan del libro
es la unica valida en materias de dogma y moral, y
la aprobacién asegura al maestro de la pureza del
contenido, le libra de responsabilidad en asunto tan
grave, y sirve de tranquilidad & las familias de los
ninos.

358. Los libros destinados 4 las escuelas ptiblicas
deben haber sido aprobados de Real orden, después
de informe favorable dictado por el Consejo de Ins-
truceion piibliea. El voto de esta corporacién oficial
significa que la obra estd limpia de errores cientifi-
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cos y que sus condiciones pedag6gicas son recomen-
dables (1).

359. La condicién material més importante de
los libros de Lectura para nifios es que estén bien
impresos y en tipos claros y fdcilmente legibles. El
primero, y aun el segundo grado de Lectura, exigen
que los libros estén impresos con tipos comprendi-
dos entre los cuerpos nueve y eatorce. Agunos li-
bros del segundo grado, y todos los del tercero, sue-
Ien estar impresos con los cuerpos ocho, nueve, diez
y onee. Los tipos elzevirianos son muy recomenda-
bles por su claridad. Para que estas observaciones
se entiendan bien, véase el Apéndice 11, donde se en~
cuentran muestras de los diversos tipos de letra més
usados en los libros de Lectura. El papel més higié-
nico para esta clase de libros es el que tiene un co-
lor ligeramente agarbanzado; pues si bien es cierto
que en el papel blanco resalta méds la escritura, tam-
poco se puede negar que la reflexion total de los ra-
yos luminosos que en él se produce suele ofender 4 la
vista cansdndola demasiado. Se debe procurar tam-

(1) Véase lo que respecto 4 libros de texto para la
Leectura dispone la vigente ley de Instrucciéon piblica
de 9 de Sepiiembre de 1857:

<Articulo 89, Se seflalardn libros de texto para
ejercicios de Lectura. El gobierno cuidara de que en
lag escuelas se adopten, ademds de aquellos que sean
propios para formar el coraztn de los nifios, inspiran-
doles sanas maximas religiosas y morales, otros que
los familiaricen con los conocimientos cientificos é in-
dustriales més sencillos y de mis general aplicacién
4 los usos de la vida, teniendo en cuenta las circuns-
tancias particulares de cada localidad.

Art. 93. De los libros que el gobierno se propu-
siere sefialar para ejercicio de Lectura, se dara cono-
cimiento & la auntoridad eclesidstica con la anticipa-
cién conveniente.»
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bién, para evitar este mal efecto, que el papel no
sea muy satinado, y que, por el contrario, tenga la
superficie casi del todo mate y formada de granillos
muy fines. Por ultimo, los libros de los ninos deben
ser manuales, para lo cual se elegirdn las impresio-
nes en octavo 6 diez y seis avo, y deben estar en-
cuadernados aunque sea & la holandesa (1) para
que no se destruyan fdcilmente.

360. Conveniente seris estudiar ahora las més
importantes producciones destinadas 4 la ensefianza
de la Lectura en las escuelas primarias, pero son
tantas y tan diversas clases, que la critica sumarja
de esta clase de literatura escolar exige mucho més
espacio del que se puede disponer en libros como
el presente.

Para formar juicio exacto sobre este punto seria
preciso aquilatar antes el valor de todos los libros es-
critos para la ensenanza de la Lectura en la piedra
de toque de la préctica; pero esto no puede ser reali-
zado por un solo maestro. Limitémonos, pues, 4 enu-
merar solamente las producciones de cuya bondad y
utilidad no dudamos, por haberlas apreciado su-
ficientemente en la ensefianza publica, privada 6 do-
méstica. Son las siguientes: Método racional de Lec~
tura, por D. José Maria Florez. Madrid. Este método
estd escrito en carteles y cartillas.—El Libro de los
pdrvulos, por D, Julidn Lopez Cataldn. Barcelona.—
Libro de los niiios, por Martinez de la Rosa. Madrid.
Cuentos del Pastor,porD. Cayetano Collado. adrid.

(1) Como se observard, las condiciones materiales
de este libro se ajustan, en lo que ha sido posible, 4
las indicadas, pues el tipo del texto es un cuerpo ocho,
el papel es ligeramente agarbanzado, y la lmpreaibn
se ha hecho en octavo.
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Juanito, por L. A. Parravicini. Madrid.—Lecturas
morales y agricolas, por D. Eugenio Gareia y Barba-
rin, maestro de las escuelas piublicas superiores de
Madrid. Madrid (1).—El Quijote de los nifios, edicién
Rivadeneyra. Madrid.—* Cien lecturas variadas, por -
M. Th.Lebrun, traducidas por D. Mariano Urrabieta.
Paris (2). * Simples lecturas sobre las ciencias, las
artes y la industria, por Garrigues y Boutet de Mon-
vel,traducidas por D. Mariano Urrabieta. Paris.—*
Cuentos, oraciones y adivinanzas, por Fernan Caballe-
ro. Madrid.—Fdbulas ascéticas, por D. Cayetano Fer-
néndez. Madrid.—Fdbulas morales escritas en varie-
dad de metros, por D. Raimundo de Miguel. Madrid.—
Elocuencia y poesiq, castellana, por D. Diego Vidal y
Valenciano. Barcelona.—Coleccion de trozos escogi-
dos, en prosa y en verso, por D. Alejandro Gomez
Ranera.— Tesoro del Artesano (manuscrito), por don
Pedro Ferrer y Rivero, maestro de las eseuelas pii-
blieas superiores de Madrid. Madrid (3).—Poestaa es-
cogidas, de D. José Zorrilla, editadas por la Real

(1) Esta obra mereecid la tinica distineién otorgada
por el Ministerio de Fomento en el concurso anuncia-
do en 1.° de abril de 1890 con el fin de premiar los li-
bros que por su mayor mérito, no sélo contribuyesen
4 preparar la educacion moral de los nifios, sino &
combatir la rutina y 4 fomentar el progreso agricola,

(2) Los libros, cuya nota bibliografica llevan # no
han sido aprobados oficialmente para texto de Lectu-
ra en las escuelas de primera ensefianza. Dicha falta
de aprobacion, debida solamente al descuido de los
autores 0 editores de la obra, impide que tan ex-
celentes lecturas se propaguen en las escuelas piu-
blicas de nuestro pais.

(3) Esta obra fué adoptada por Decreto de 24 de
julio de 1890 del gobierno de Chile para texto tinico
de lectura en las escuelas de la Repiiblica; y aunque
el Decreto omite el nombre del autor del libro, siem-
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Academia Espanola.—Idioma y Eseriturade Espaia,
por D. Jesis Muiioz y Rivero. Madrid.—Escritura y
Lenguaje de Espaiia, por D. Estéban Paluzie. Bar-
celona. Los tres ultimos libros citados, como su
nombre expresa tienen, la forma de manuseritos.

CONCLUSION

‘Medios de propagar la aficion 4 las huenas lecturas.—Coopera-
citén que puede prestar 4 este fin el maestro de primera ense-
hanza.

361. Es, por desgracia, un hecho averiguado que
en Espana apenas se lee. Son pocas relativamente
las personas que saben leer; son menos las que se
aprovechan de la lectura y hacen buen nso de ella,
v son contadas las que leen bien. Neeesitamos, pues,
propagar en nuestro pais la aficion & las buenas
lecturas, y no hemos de hacerlo solamente por el
noble deseo de que se cultive una arte cualquiera,
sino porque la Lectura tiene un valor propio ineal-
culable.

En efecto, no se coneibe que un pueblo pueda pro-
gresar en su cultura si no tiene aficién 4 leer y sino
sabe leer bien, porque la Leetura es arte indispen-
sable para el hombre social; es el oxigeno del alma,
que renueva, depura y multiplica las ideas, y es el
alimento comin y mas nutritivo de nuestro espiri-
tu. La Lectura es la savia de la civilizacién que sa-

pre es el hecho motivo de honor para el que compuso
gllobra, y para sus compaileros los maestros espa-
oles.
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zona los mejores y mds abundantes frutos, y, & se-
mejanza del éter que propaga la luz, difunde las
concepciones del genio. Las obras cientificas y las
bellas prodncciones literarias serfan initiles si no
fuesen leidag, como seria initil la mas perfecta com-
posieién musical si no hubiera hombres hébiles que
la. interpretasen artisticamente. Un pueblo sin Lec-
tura es un organismo sin calor, y es tan excelente
su ejercicio, que con frecuencia le solicitan las mis-
mas personas que no saben leer.

362. La aficion 4 la Lectura no se propaga como
debiera por una razén poco elevada: el ArTE DE LA
Lrorura no constituye una profesién, no es un me-
dio.de vivir, y no es el amor al arte el signo carac-
teristico de esta edad de hierro; pero consideremos
que la representacion dramdtica, siendo por el ni-
mero y clases de artes que utiliza mucho més difi-
cil de practicar que la Lectura, es cultivada (aun-
que no siempre con f{ruto) sin fines interesados por
muchas personas y en muchas localidades.

363. Veamos, pues, qué medios podrian emplear-
se para, despertar, fortificar y aumentar de igual
manera el gusto y aficién 4 la Lectura. De la escue-
la. de nifios y de la de adultos debe salir el niicleo de
aficionados 4 leer. Si el maestro de instruceion pri-
maria, ademas de dar esta ensefanza, tiene la ha-
bilidad de hacer gustar & sus discipulos las bellezas
de la Lectura; silogra hacer palpable la necesidad
de este ejercicio; si consigue que con él se recreen -
vy ademds les presenta en perspectiva los grandes
veneros intelectuales que el lector, como minero del
saber, puede descubrir y explotar, habré tantos_afi-
cionados 4 la Lectura como ninos y adultos pasen
por las escuelas primarias.

365. La obra de la escuela podria completarse
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con la propagacion de las bibliotecas populares.
Existen hoy legalmente en Espafia, y se dietd para
organizarlas una Orden notable del Ministerio de
Fomento (1), que estd vigente, pero no se cumple; y
tal vicio sera dificil de corregir mientras no se en-
cuentre el medio de que las bibliotecas populares
sean ltiles. Si estas bibliotecas se formasen con edi-
ciones econémicas de nuestras joyas literarias y con
tratados elementales de las ciencias y artes; si se
instalasen en locales donde las personas dedicadas
al trabajo corporal encontrasen alguna comodidad;
si estuvieran abiertasal publico en hora que no sue-
le destinarse 4 las diarias ocupaciones; si los libros
se sirviesen 4 domicilio y se concediesen premios 4
los lectores asiduos, la aficion 4 la lectura se des-
pertaria seguramente y la biblioteca popular se con-
vertiria pronto de itil en necesaria. Mas ya se com-
prende que para realizar esto se necesitan funcio-
narios retribuidos que faciliten los libros oportu-
namente, que sirvan de estimulo 4 los lectores con
sus noticias y su agrado y que procuren las obras
que més necesidades satisfagan en la localidad don-
de la biblioteca se encuentre instalada.

365. La creacion de clases de lectura, las sesions
piblicas, los certdmenes y las grandes ediciones
econémicas de obras selectas, son ofros tantos me-
dios que pueden poner en préctica para propagar
la afici6n 4 la Lectura el gobierno, las corporacio-
nes populares y las sociedades de caracter parti-
cular.

366. El maestro de primera ensefianza de los pue-

(1) Tiene la fecha de 28 de septiembre de 1869, y
esta subseripta por el Sr. Echegaray.
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blos pequeifios puede contribuir grandements fuera
de la escuela & propagar la aficion 4 leer. En efecto,
el maestro que tiene la obligacion de ensefianza
é los ninios en la escuela puede ensenar también &
las personas mayores fuera de ella. No necesita para
realizarlo mas que gusto y discrecién. Puesto de
acuerdo con las personas que significan la vida in-
telectual del pueblo, como el cura péarroco, el médi-
co y el farmacéutico y contando con el apoyo de las
autoridades, puede conseguir que en la misma es-
cuela, de vez en cuando, una 6 dos veces al mes,
por ejemplo, se celebren en los dias festivos lecturas
piblicas, en las que tomen parte el mismo maestro,
los ninos de la escuela, los jovenes mds dispuestos
del pueblo y otras personas que tengan la suficien-
te aptitud para esta clase de ejercicio. Si las lectu-
ras son amenas y bien escogidas, si las reuniones
se preparan con alguna conferencia breve, sencilla,
sin conatos retoricos, que verse sobre asuntos de
actualidad, comola biografia de una persona ilustre,
que ocupa por algunos dias la atencion del mundo
entero; la descripeién del teatro de la guerra, del
pueblo inundado, de la regi6n invadida por la epi-
demia, de los sitios, en fin, donde ocurre algo nota-
ble; el recuerdo de hechos historicos eon motivo de
un aniversario 6 de un centenario, y otros puntos
interesantes, es casi seguro que la aficién & la Lee-
tura.se despertard grandemente, se dulcificardn las
costumbres y se elevard por necesidad la cultura
popular. Y el sacerdote, y el maestro, y el médico,
y el farmacéutico contribuirdn 4 que muchas per-
sonas incultas se ennoblezcan adquiriendo conoci-
mientos ttiles y se eleven 4 la contemplacion de las
bellas obras de la palabra, medios que, bien apro-
vechados, educan al hombre en el amor al bien y le
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conducen por lo que evitany por lo que prestan al
cumplimiento de sus deberes para con Dios, tltimo
fin & que hemos de dirigir todos nuestros pasos so-
bre la tierra.

367. Con estas prédcticas, que muy pronto serfan
costumbres, aunque no resucitasen para la Lectura
los tiempos de los emperadores romanos (1) y aun-
que los reyes no se dedicasen 4 las lecturas publi-

(1) El estudio de las costumbres romanas con rela~
cién 4 la Lectura no puede ser més curioso. Durante
el siglo 1 de nuestra era se celebraban en Roma lec-
turas publicas, casi diarias, sin otro fin que el de re-
crear 4 los oyentes. Plinio el Joven, que deseribio es-
tos actos con toda minuciosidad, dice: «Casi no ha pa-
sado un dia del mes de abril sin que se haya leido al-
guna composicion.» Los emperadores dispensaban su
proteccion & las lecturas publicas asistiendo 4 ellas y
permitiendo que abrazasen sus rodillas los lectores
aplaudidos. Claud'o, Nerén y Domiciano no se desde-
fiaron de leer ellos mismos en publico sus poesias, y el
segundo de estos emperadores, sabiendo que un dia
estaba leyendo Novaciano una obra original, se agre-
g6 de improviso al eirculo «le los oyentes.

En los pasajes més bellos de la lectura y al final de
ella se aplaudia diciendo: bien, muy bien, admirable,
batiendo las palmas, haciendo trepidaciones con las si-
llas 6 dando saltos sobre ellas y agitando la toga, que
era el aplauso mas caluroso. Entre los oyentes habia,
como en nuestros teatros, buen golpe de alabarderos,
euyo jefe, que era siempre un amigo intimo del lec-
tor, hacia las invitaciones para el acto /Invitari audi-
tores solebant per libellos et codicillos), iniciaba los
aplausos y enardecia & los especiadores que daban
gefiales de tibieza. El célebre lector Estacio, que leia
sus versos en el salén de Abascanio, fenia un amigo
y admirador, llamado Crispino, que adquirido en el
desempeiio de tal cargo singular notoriedad.

Las lecturas publicas eran ensayadas por el lector
con tanto esmero como hoy lo son las representaciones
beatrales.
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eas, imitariamos en algo bueno 4 Francia, que es el
pueblo més lector de la tierra, lograriamos que la
frase dura de Larra, «no se escribe porque no se
leen, no fuese siempre exacta para Espafia, y conse-
guiriamos que la publicacién de las estadisticas no
uera motivo de ofensa para nuestro amor patrio.

Pidamos 4 este fin, y para conecluir, en unién del
insigne Legouvé, «un premio de LecTura en todas
las escuelas primarias».
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ABREVIATURAS USUALES (1)

A. Aprobado, en examen.

a. area.

(a) alias (por otro nombre).

a arroba,

AA. Aulores.—Allezas

ab. abad.

Abs. gen. Absolucidn general.

A. C. Ano de Cristo.

* admon. administracidn.

adm.or administrador.

af.mo afectisimo.

af.to afecto.

ag.te agosto.

Alej.o Alejandro.

Alv.e Alvaro.

A. M. D. G. Ad majorem Dei
gloriam,

am.° amigo.

anac. anacoreta.

Ant.° Antonio.

afa anlifona.

ap. aparte.

ap.°s, ap.°® aposidlica, aposld-
lico.

apoet. 6 ap. apdslol.

art. 6 art.? articulo.

* arz. 6 arzbpo. arzobispo.

B Beato.— Bueno, en examen.

Bar.=m¢ Bartolomé.

Bern.° Bernardo.

B. L. M. 6 b. 1. m. besa la

mano.

B. L P.é b. 1. p. besa los pies.

B.mo P,» Bealisimo Padre.
B. p. Bendicién papal.
br. Bashiller.

(1) Copiadas, en su mayor parte, de la lista publicada por la

Real Academia en su Gramélica.

Las abreviaturas con * llevan de oruinario una tilde en los

~manuscritos.
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cap. d cap.® capitulo.

cap.® capitén.

capp.® capelldn.

el., conl. ¢ conlr. confesor.—
confirma, en documentos an-
tiguos.

cg. centigramo.

ol. centilitro, centilitros.

Clem.te Clemente:

cm. cenlimetro, centimetros.

C. M. B. ¢ ¢. m. b. cuyas ma-
nos beso.

col, ¢ col.* columna —colonia.

com.” comisario.

comp.® compaiiia.

comps. ¢ cps. companeros,

con.” consejo.

conv.te conveniente.

corr.te corriente.

C.P.B. d ¢. p. b. cuyos pies
beso

crec.te erecienle.

c ' cuenla.

c.% cuarlo.

D. ¢ D.» Don.

D.* Dofa.

DD. Doctores.

Dg. decagramo, decagramos.

dg. decigramo, decigramos.

* dha., dho. dicha, dicho.

dic e ¢ 10.¢ diciembre.

DI. decalitro, decalitros.

dl. decilitro, decililros.

Dm. decametro.

dm a, 4

doct. 6 Dr. doctor.

decum,to documento.

Dom.® Domingo.

dom.” domingo.

el e "
t 0, Tros.

D. O. M. Deus, Optimus, Ma~
x{mus.

* dra. dro. derecha, derecho.

E. este (orients).

ec.®®, ec.to eclesihstica, ecle-
siastico.

E. M. Estado Mayor.

Em * Eminencia.

Em mo ¢ *, Emmo. Eminenti-
8inmo.

ENE. estenordeste.

en.” enero.

ermit, ermitafio.

esc.” escudo.

escs. escudos.

ESE. estesudeste.

etc. 6 &. etcélera.

Eug.* Eugenio.

Exec." Excelencia.

Exc.ma ¢ * Exema , Excm,mo,
6 Excmo. Excelenlisima, Ex-
celentisimo.

F. Fulano.

F. de T. Fulano de Tal,

F.eo ¢ Fran.,e® Francisco.

feb.” febrero.

* fha., fho fecha, fecho.

fol. fulio.

Fr. Fray.—Frey.

* Froz. 6 Fz. Fernandez.

fund. fundador.

g. gramo, gramos.

g.9¢ 6 " gue, guarde,

gen.! general (dignidad),

gob.ne gobierno.

= gral. general.

Greg.® Gregorio,

hect. hectarea, hecléreas.

hg. hectogramo, heclogramos,
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hl. hectolitro, hectolitros.

hm. hectdmetro, hectdmelros.

ib. ibidem.

id. idem.

*igl.* iglesia.

Ign ° Ignacio.

Il.e Ilustre.

Ilmoe Jlma 4 Ilima., 1limo.
Itustrisima, Tustrisimo,

Indulg. plen. 6 I. P. Indulgen-
cia plenaria.

icq.or inguisidor,

intend.t¢ intendente.

it. item

* dzq e izq.e izquierds, iz-
quierdo.

Jac.te Jacinto.

Jeron.e Jerdnimo.

* Jhs, Jesis.

J.¢ (antiguamente) Juan.

* Jph. José.

juev. jueves.

Jul.» Julidn.

kg. kilogramo, hilogramos.

kl. kilolitro, hilolitros.

km. kildmelro, kildmelros.

1. tey—libro—lilro, lilros

* Ibs. libras.

lib. libro—libra.

lic. Ido. licenciado.

L. 8. Locus sigilli (lugar del
sello).

lun, lunes.

M. Madre—Mediano, en exa
men. :

m. minuto, minulos—melro,
metros.

Man.! Manuel.

‘man. menand.

PRIMERO

M.* Maria.

Marg.t* Margarita.

mart. martes.

marts. martires.

may.mo mayordomo.

M.e Madre.

meng menguante.

miér. miércoles

Mig.! Miguel.

mile.s milésimas.

min.® minisiro,

mg. miligramo, miligramos.

Mm. miridmelro, miridmelros,

mm. milimetro, milimetros.

monast.© monasterio.

Mons. Monsefior.

M. P. 8. Muy Poderoso Sefior,

Mr. Monsienr—Mister.

mr, martir.

mrd. merced.

* Mrn. Martin,

* Mrnz. Martinez,

Mtro. Maestro.

mrs. maravedises—mébrtires,

M, 8. manuserito.

M. S8. manuscritos.

m.* a.® muchos aflos.

N. Nombre ignorado, — Nota=
blemente aprovechado, en
examen.—norle.

N. B Nola bene (nétese bien),

n,%6 nim, nimero (1.%, prime-
ro; 2.9, segundo; 3.9, terce-
ro, etcétera).

nov.® d 9.¢ noviembre.

* nra., nro. ¢ nlra., ntro. nues-
tra, nuestro.

N. B. Nuestro Seéfor,

N.» B.= Nuestra Sefiora.
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N. 8. J. O. Nuestro Senor Je=
sueristo,

0. oeste,

ob. % * obpo. obispo.

oct © i 8.0 oclubre.

ONO. oesnoroeste.

OEOQ. oessuduosle.

ODZ onga.

* orn. orden.

P. Papa.—Padre.

P. A, por ausencia.

p." para.

pig. phgina.

pags. pdginas.

patr. patriarca.

* pbro. é presb. presbitero.

P. D. posdala,

p.¢ padre.

P- €. por gjemplo

penil. penitente.

P. M. Padre Maestro

P. O. por orden.

P.? Pedro,

p.° pero.

P P porte pagado—por poder,

p. por.

* pral. principal,

priv. privi'egio

proc. procesion.

prof. profeta.

prol pralogo

* pror. procurador,

prov.* provineia,

Prov.°er provisor.

P. 8. post seriptum (posdata).

Q B.3. M. dq.b.s m que
besa su mano.

Q.B. 8. P.d q. b, 5. p. que
besa sus pies.

Q. D. G. ¢ q. D. g. que Dios
guarde.

q.® que.

q. e. g. e. que en gloria esté.

q. e. p.d. & que en paz des-
canse, ast sea.

q. L. b. 1. m. que le lesa Ia
mano.

q- L. b. L. p. que le besa los pies.

q." quien.

q. 8. g. h, quesanla gloria haya.

R. Reprobado, en examen.

i, Responde 6 respuesta.

R.®E Recibi,

R.e Récipe.

R. I. P. A. requiescal in pace
amén.

r.l real,

R. P. M. Reverendo Padre
Maeslro,

r.2 reales.

8, San 6 Santo —Subresaliente,
en examen —sur.

8." Sefiora.

8. A. Su Alteza.

sdb sdbado.

8. A 1. Su Alleza Imperial.

8 A. R. SuAlleza Real.

B. A. B. Su Alleza Serenisima.

f. €. su casa.

B C. M. Sacra Catdlica Majes-
tad,

8. C C. R. M. Sacra, Cesérea
Catdlica Real Maojestad,

R. D. M. Su divina Majestad

Sh.n Sebastidn.

secret." secretaria.

8. D Se despide.

8. 8, i 0. salvo error i omisidn
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Ser.ms Ber,mo 4 * Berma.,
Bermo. Serenisima, Sereni-
simo,

serv.? servicio.

serv.or gervidor,

set.e gept.e ¢ 7.t seliembre o
sepliembre,

sig.te giguiente.

8. M. Su Majestad.

8. M. B. Su Majestad Briténica.

S. M. C. Su Majestad Caldlica

8. M. F. Su Majestad Fideli-
sima.

8n San.

8. N. Servicio Nacional,

* Bor, Sentor.

* spre. siempre.

8.r ¢ Br. Seftor.

* Bra. Sefiora.

g.rin gric, ¢ * sria, srio. secre-
taria, secretario.

* Brta. Seforila,

8. R. M. Su Real Majestad.

8. 8. Su Santidad.

88. AA. Sus Allezas,

S8. MM. Sus Majestades.

B8.mo Santisimo,

88.mo P, Santisimo Padre.

8. 8.no escribano.

8 S. 8. su seguro servidor,

sup. suplica.

supert.te superintendente.

supl.te suplente.

sup.t® suplicanle.

ten.te lenienle.

test.mto lestamento.

test.” testigo.

Lit, ¢ tit." titulo.

tom. 6 t.* tomo.

APENDICE

PRIMERO

* tpo. tiempo.

V. ¢ Vd. usted.

V. usted — Venerable—Véase,

. versiculo.

V." vigilia.

V. A. Vuestra Alleza.

V. A. R. Vuestra Alleza Real.

V. B.4 Vuestra Bealilud.

V. E. Vuestra Excelencia, Vue-
celencia, Vuecencia.

vers ® versiculo.

vg., V. g, ¢ gr. verbi gracia.

Vie.te Vicente,

Vie * Victoria.

vier. viernes,

virg o vg. virgen.

virgs. 6 vgs. virgenes.

V.M Vuestra Majestad.

Vm, ¢ Vmd. vuestra merced 6
usled,

vn. velldn,

V.2 B °© Visto bueno.

vol volumen, voluntad

V. O T. Venerable Orden Ter
cera.

V. P. Vuestra Paternidad.

V. R. Vuesira Reverencia.

* vra, vro., vueslra, vuesiro.

V. B. Vuesenoria 6 Usia.

V. 8. 1. Vuesenoria IHusirisi-
ma, 6 Usia Ilustrisima.

v.ta, v.to puella; vuello.

X.mo diezmo,

* xptiano, eristiano,

* Xpto. Cristo.

* xptéhal, Cristdbal.

15° quince grados.
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3" tres minulos. 1.2 primero.
&’ cuatro segundos. 2.9 segundo,

Nora. Para estudiar con acierto las abreviaturas antiguas,
constltese el Manual de Palsografic Diplomdtica espaiola, del
Sr. Mufioz ¥ Rivero.

MONOGRAMAS (1) MAs USUALES

XPIETOS, (Christos,
enlatin Christus), Cris-
to (2).

Tesus, héminum Sal-
vdtor, Jests, Salvador
de los hombres.

Maria.

y L F X

e MATHP GEOY, (Ma-
) teer theoy, enlatin Ma-
ter Dei), Madre de

Dios (3). ?

D H Toseph, José,

Gl =

(1) Del griego monos, uno solo, y gramma, letra: una sola letra,
También ge lama monograma la cifra que tiene dos, tres y sun
cuatro letras. i

(2) Los palebgrafos laman erismon 4 este monograma,

(8) Este monograma, pospuesto al anterior, se encuentra en el
escudo que usan los Padres Escolapioa,

256
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APENDICE II

Muestra de los diversos tipos de letras de imprenta.

TIPO INGLES ®

CUERPOS DE CAJA BAJA, REDONDOS Y CURBLVOS

20

20

16
16
14

14
12

it ]
a~

11
11
10

10
9
9

En el principio ereo
FEin el princypio creo
En el principio creé Dios
En el principio creé Dios el
En el principio ere6 Dios el

En el principio creé Dios el

En el principio ered Dios el cielo y
En el principio ereo Dios el cielo y
En el principio cred Dios el cielo y la

En el principio cred Dios el cielo y la

En el principio creé Dios el cielo y la
En el principio ereé Dios el cielo y la
En el principio cred Dios el cielo y la tierra.
En el principio creé Dios el cielo y la tierra.

(1) Que no debe confundirse con la letra inglesa manuscrita
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En el principio ere6 Dios el cielo y la tierra.—
En el principio ered Dios el cielo y la tierra.—
En el principio cre6 Dios el cielo y la tierta.—2. La t'erra
En el principio ered Dios el cielo y la tierra.—2. La lierra
En el principio creé Dios el cielo y 1a tierra,—2. La tierra
En el principio ered Dios el cielo y la tierra.—2. La tierra
En el principio ered Dios el cielo y la tierra.—2. La tierra empero es-

En el principio cred Dios el elelo y la tierra.—82. La terra empero ea-

CUERPOS DE CAJA ALTA

VERBALES Y VERSALITAB

EN EL PRINCIPIO CREO DI
EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL CIELO
EN EL PRINCIPIO CREO DIOS
EN EL PRINCIPIO GREO DIOS EL CIELO Y
EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL

EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL CIELO Y

EN EL PRINCIP1IO CREO DIUS EL CIELO
EN EL PRINCIPI0O CRE0 DIOS EL CIELO Y LA
EN EL PRINCIPIO CRE(O DIOS EL CIELO
EN EL PRINCIPIO CREO DIOS BL CIBLO Y LA
EN EL PRINCIPIO CRE( DIOS EL CIELO Y LA
EN EL PRINCIPIO OREG DIOS EL CIELO Y LA TIERRA.—2, LA
EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL CIELO Y LA TIE-
EN EL PRINCIPIO CREO DICB BL OIELO Y LA TIERRA —¥, LA
EX EL PRINCIPIO CREO DIOS EL CIELO ¥ LA TIEEEA.—9 LA

AN EL YRINCIPFIO OREG DIOS EL CIELO ¥ LA TINRRA.—$, LA TIRRRA
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TIPO ELZEVIRIANO

CUERPOE DE CAJA BAJA, REDONDOB Y CURBIVOS

10
10

(=3 = - s Jie @ = R )

D ;WO oo

L= =)

En el principio creé Dios el cielo, y la
En el principio cred Dios el cielo y la
En el principio creé Dios el cielo y la tierra.
En el principio cved Dios el cielo y la tlie-
En el principio cre6 Dios el cielo y la tierra.—
En el principio creé Dios el cielo y la tierra.—
En el principio creé Dios el cielo y la tierra.—2. La tie-
En el principio cred Dios el cielo y la tierra.—2. La

CUERPOS DE CAJA ALTA
VERSALES Y VERSBALITAS

EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL
EN EL PRINCIPIO CREG DIOS EL CIELO ¥ LA
EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL CIE-
EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL CIELO Y LA
EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL CIELO
EN EL PRINCIPIO CRE6 DIOS EL CIELO Y LA TIE-
EN EL PRINCIPIO CREG DIOS EL CIELO Y LA

EN EL PRINCIPIO CREG DIOS EL CIELO Y LA TIERRA.—2, LA
TIPO EGIPCIO
CUERPOS DE CAJA ALTA Y DE CAJA BAJA

EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL
En el principio cred Dios el cielo y la tie-
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EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL CIE-

En el principio cred Dios el cielo y la tierra.
EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL CIE-

En el principio creé Dios el cielo y la tie-
EN EL PRINCIPIO CRE0 DIOS EL CIELO Y LA

o ;=12 0mOw

En el principio creé Dios el cielo y la tierra.—2. La

TIPO NORMANDO

CUERPOB DE CAJA ALTA Y DE CAJA BAJA

10 EN EL PRINCIPIO CREO DIOS
10 En el principio creé Dios el cielo y
8 EN EL PRINCIPIO CREO DIOS EL
8 En el principio creé IMos el eielo y la tie-
TIPOS MANUSCRITOS USADOS TAMBIEN

EN LA IMPRENTA

Letra espatiots. (2 2/ Lo cre Digs
Letra inglesa. (5)?3 Gf ﬁﬂﬂc‘%&b 67?20’ @

Letra francesa (2). &n of Pu‘nc'ipﬁ‘o ceed Dios of

Labra gbtios: @n ef principro cred @tos

Letra italica. &n el principio creo Dios el cielo

(1) La letra de este tipo se llama también negrita.
(2) O redondilla,
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Palabras y frases extranjeras de uso comiin (1).

»
DEL FRANCES
Profiinciacién
Palabras y frazes. ﬁ?{\rada. Traduceitn.
A la derniére...... ala derni\r ...... 4 la iltima moda.
allons, petit garcon... alon, peti garsén.. vamos, nifio.
AINALENT & amateur...§ ... ... aficionado,
a merveille,......... amervell.. .\ .. ... alasmil maravillas
ATNIONB.C; loslsias wiaioms Amian.... \. /. n. p. (2)
ADRBEE. - &0k araalons Ancher.. .1 A n. p.
L D G e Anchd......X... n.p.
Aprag Lo, AR DS T A
attaché. ...... «.v. ataché . . agregado,
asperges aspérch...{....\. esparragos.
au grand complet..... o gran 007{;:16. .4+ muy lleno.
au plaisir....... 4 placer, 4 gusto.

au lever de rideau. ... al levantar el telén

(sainete para le~
vantar el lelon).

ballon d'essai , . .... ensayo.
Balzac n. p.
Beranger .. n. p.
DO, v s vlaanle nise alhaja
B S e n. p.
Botleau... ... ...k n. p.
boudoir. =2 wiesian togador (de sefio-

ras).

boulevard..... ....., padeo.
bougquet.. .....:.... ramillete.
bflets o oiae vy el ambig.

BT TR R R u.r}.
Cambray...... ..... n. p.
Calaig.. . ... oashe . n.p.
calembourg.......... equivoco. 3
comm'il faunt......... como es necesario,
canard . ..o .o00innn pato, bola, embuste

(1) Noseincluyenen este apéndice los pombres propios extran-
jeros que se han castellanizade.
(2) Esta abreviatura significa nombre propio.
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Celto;. oo ocasvnssneas Seb

............. n. p.

chaise longue ........ ches long......... hull;ca corrida.

Clermont Ferrand.... Clermén Ferrin.. n.p.

Condillac...... oA Condilla ......... n, p.

P R, S GOnSOT e, L ydd o viuns consuelo, amparo,
abrigo.

Coppée n. p.

Corneille T

coterie Sl i reunién, pandilla.

coupage g s AR A mezela de vinos
N franceses con vi-
nos espafioles.
copla.
puntilla de gancho.
n

CUVIeR . s s s s Cuvié...... .\ Riand PRSP
T R S e chalé. ... 5.0 . ... chocilla: casa de
. campo.
Chalons sur-Marne ... Chalon sur Marn,. n.p.
Chambery...... veere (Ghambert,.... .\ Rn.p.
Champagne.....,.... Champaii. ....... \ 0.
chaquet ............. chaqué,.......... \ prenda de vestir.
charrette . ... ....... charatel.. ... ..o ‘carreta: coche de
J \ dos ruedas.
Chateaubriand....... Chatobrian . .. n.p. :
cheque.............. (1 SR Sy e orcﬁ:n de pago, ta-
4 : 16n baneario.
Ohénier..... ..... R o) T R . p.
Daguerre.......... Dpguer .......... n. p-
damoiselle........... damuasel......... seiorila.
debnb e iwvaviive i as ﬂubﬂ ............. primera presenta-
/ cién, prineipio.
Dien et mon droit..... /Dié e mon drua... Dios y mi derecho.
Bijoniiebiaiuk alocic, / Dichém ....... s w4 Ph
Duguerclin........ / Diuguesclén,..... n. p.
Dupanloup Diupanlup....... . N.Pp.
ecrévisse . COTOVIE....0..0uns cangrejo.
{3 TAPERIEIN T | JRE T T S furioso.
entrecots.........J .. BOlretoh, .o .0 hs carne de entre las
| costillas,
entout-cas....... {e o BIUREOR 5 e wieisivits en todo caso, som-
brilla-pa1aguas.
Faure POt e v wiaras n. p.
fin de sid:le fen de siecl....... fin de siglo.
FolX- e ouaaiainng v L s ve M P
Fontainebleau. . Fontembls .. & D Pe
Freycinet Friginé:...:o0iies Da e
Garnier Garnpié.. ... Ew it n. p-
Gerando, ......... +o. Cherandd........ n. p
Hrard:. s e CHITAr, o5 it vvee n. p
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honni soit qui mal y

pense

Lafontaine

Laissez faire,

La!'ayat't;:

....... .

laissez

le mot de la fin.......
le nom ne fait rien 4 la

Le Journal des Debats.

Llhaﬂé égalité, frater-

maire ,......
maitre d’hdtei
maitre queux.
Mallebranche

honf sus qui mal y
PRt Lo -

Leguvé.........
le mo dela fen....

le nom ne fe rian a
lachos.........

Le Churnal de
M7 TR e

Crito). couvuanns

meir qué
Malbranch

sea tenido por vil el
que piense mal,

n. p.

. Pe

n. p.

dejad hacer, dejad
pasar.

n. p.

la revista.

n. p.

n. ';
el clavo, lo més im-
portante.

n. p.
la palabra final.

el nombre no hace
4 la cosa.

n. p.
El Pequefio Dia-

rio.

El Galo (n. p.de un
periédico?.

El Tiempo (id. {d.)

n. p.
la dpupedida.

El Diario de los
Debates

n, p. de
un periﬁ&ieo}.

Libertad, igualdad
¥ fraternidad.

n. p.

n. p.

sefiora mfa.

sefiorita mia.

n. p.

alcalde.

jefe de comedor.

cocinero ma:or.

n. p.
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matinée ........... .. matiné....... ... fiesta matutina,
5 prenda blanca de
vestir que usan
las sefioras.
MEBBW 1o anniins b ons mend........o.un- lista de los platos
‘ . de una comida,
MEesslenrs.. .......... mesié....... «.... Sefiores.
Mirabean,........... Mirvabdls Jit<e. ... n, p.
mise enscéne.,.... .. mis an sen........ manera de estar
puesta la escena.
Modibress s hiine s s Molieelinaes n. p.
monsieur. . .......... Monsié. .......... sefior.
Montaigne....... .... Montéd ....... .. n. p.
Montgoifier.......... Montgolfié ....... n. p.
Montpensier .., ...... Montpansié. ..... n.p.
Musset...ooo.... wom MANSE LG AL S
Nancy. Nansi .. n. p.
Orleans . Orlednrsd oo e T
On parle francais on parl fr. neé 80 Eabla. francés.
OULessusronmar-snson, O e dia b Sinisaaisinne si.
paletetic e ..ol , alath ol ke Lh gabén
REpHES S o Mgt T DTN TR ol
pardessus............ pardesi.......... sobretodo.
PRELOTT® .. v ivus.usn PRBIBEILS S v oe jardin en forma de
cuadro.
88 eNCOTe........ ... as ancor.... .... todavia no.
- BREIT 1Y e SRRl o T Pe
peluche ...... . .... pelnali iy .. . [elpa.
pendant ... oo pandant... ..... . colgante ( que hace
simetria,).
Btit pois...iii.. o Batlpua .. guisantes.
BITOb s s aissvinnivnais ierrd, .. Perico.
poissons d’Avril.... ., puasén davril. ... patrafia, inocenta-
da, engaifio.
PUER o ceecneinvainon ortié,........ .. cortina,
L T L uBtif. iiey vues DL Pe
Pobignae .......... M - R n. p.
Pompadour......... . Pompadur........ n. p.
Proudhon....... .... B sl e n. p.
quadrille . .....,... cadrill,... ...... cuadrilla.
quartier. ., .. i : cuartel, barriada.
Rabelais........... bl i n.p.
Reome s viidii o, i n. p.
Reaumur,........... iur, n. p.
ims. .... : n. p.
Remontoire NPy
reprisse continuacién (1).

(1) En términos de teatro, poner en egcena una obra estrenada
hace algin tiempo.
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restaurant, ......... reslordn .. .,.... fonda.
Rochefort.... ....... Rochfor.......... n. p.
Rousseau. ... ........ ST P n.p.
Saint Barthélémy. .. Sen Bartelemf.... San Bartolomé
8aint Cloud.. .. ...... Ben Qla, {iasi i n.p.
Baint Nazaire...... .. Ben Naser........ n.p.
sans facom... ....... san fasén ........ sin impedimento.
Bombei v slinitann <L le v R s R n.p.
s'il vous plait... .... sil vu ple... .. . . si usted gusta.
BBVEreByeseiiiiaranes 20 R e n. p.
soi dissant. .. ,...... suddisan......... digimoslo asi.
R L suaré. ........ .. fiesta nocturna, ve
lada.
ERMOIW Ll e st e I 50 serie, cosas segui-
das. d
SUr Menage........., aur menach .. .... sobrecarga.
tableau (5151 [ TS e cuadro,
lbte a lete. . tet Atet.... ... . entrevisla.
toiteltell, FiLE i w da tuslety 7icd s, tocade.
tagriete.s il nbE U turist. ,... ...... el que viaja porre
creo.
1 T S AR L i e e e n.Ps
trop de zéle........ . trodecel...... .. celo excesivo.
IFOUSBOAU. . ivvvrvsns truso. . .+.... equipo de novia
Valencienres ..... Valancién. ... ... n.p.
Valolsi:L bantal .. . . pe
Vendée, .. oyoliwis n. p.
Vendome.. n.p.
NEEhy WA e n.p.
Voltaire. . \ovens . n.p.
wagon-hit. . .. ...... vagon cama,
DEL ITALTANO
A giorno. ........ 4 chiorno......... al dia.
Alighieri (Dante)..... Aliyeri. v.ovn . n. p.
allegro molto e vivace. alegro molto e vi- !
vache.iivaiewes muy vivo.
anch’io son pittore. .. anquio son pitore . yo también soy
pintor.
ATezZ0..:i0000 sianan ATeIn i inaininis n.p.
bel canto... «...... » el canto bello.

Cagliari. .coov.... Calliafi. ... veurvs n. p.
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cosi va il mondo, bim-

T T; TR SO cosi va il mondo,
bimba mifa.....

e pur si muove., .. »

Bholscs s et Dehoyau il .

la donna e movile,.. la donna e mévile,

rer varia natura e
1

bella ............ ., per varia naturae
bal-davsssncny
Pestalozzi......v0.u. . Pestalosi .
Beochi......\cuvsne 2qui
L R il R
BIFNOPY, . oovv/avsenbion SINOTE, «oire'svimas
sl non e vero & hen
trovato. .. ........ »
SOPranod........ A ]
gotto voce, soto voche........

stare sulla carda, . . estare sul-la carda,

Taparelli. ......... Taps.rel-ii i
lessitura. .......... »
tradullure, traditore. . »
tutti gli mundi....... tuli li-mundi. .....

un bel morir tutta la
vita onora........... »

variazioni.. ....... variasinm ......
e R ST,
Waroalli: ted. ... . Verchel- I1 ........
S| TR e e -2V B R T R SIS
DEL INGERS-

Alleghanis. ... %o+« Eliguenmis.........
all rigth.......... g ol maites s it

BHeotu s i s .Béicon ...........
1L T SR Ben....u.
beefsteak. ..... i bifatek e, v.cvuan

395

asf va el mundo,
nifiila mfa.

Y, sin embargo, se
mueve.

n. p.
la dama es muda-
ble.

La naturaleza es
bella, porque es.
varia.

n. p.

n. p.

gefiora.

sefior.

si no es verdad, al
menos estd bien
dicho.

tiple.

en voz baja.

estar en
dumbre.

incerti-

n. p.

tejido, tensién,
traductor, traidor.
todo el mundo,

una buena muerte
honra toda la
vida.

variaciones.

venganza.

n.p.

quinta de recreo.

n. p.

muy bien, con-
forme.

n. p.

n. p-
podpazo de carne de -
vaca.
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Bello.. ... oo » n, p.
L AL v proyecto de ley, le-
tra de comercio.
Blrmmghan ....... ..+ . Bérminguen.......n.p.
ST e Ik, o vs vusavinia coche.
Brighlon. Sl D AT TR e
Brooklyn............ Broelin <o, 000000, n. p.
bull dog....... A bul dog.......... perro dogo.
YEOD s o 00 uionsansnn 3710 e n. p.
Cambridge Quémbrich...... o Dups
ok i e * sl ORI e v e s ae capote sin mangas.
olipper . vvs cavanaais olfper corbela.
S T R A claun payaso.
club........ . cleb.............. circulo de reunién.
cold eream...... . col erim.......... crema 6 nata fria,
sorbete de leche.
Cromwel ..... Crom-uel,.... ... n. p
8;1:1509 senawas %ri‘u_sﬁ ........... n. p
I R chiquego..... e B
D?Eun ........... Daltgn?.g ......... n b
dand g oot Fiv e con LT e i gomoso
DIRTWIN ..ol dhivie oo mors Dér-uin, ,........ n. p
2Tl e s L FIETING, T et n.p
Delfoss.ovrvssvrvass Oalotes 5 s o o n.p
PHckeBa ¢ v 5 0 b Diquens.......... n. p.
AOKE, St ah e b e T AR muelles, almacenes
de aduanas.
DIOWBE A sy e DovP et visman n. p.
L A S A Dérve. o0 s n. p.
RO o\50alstiss e s Eidisén .. ....... n.p.
Farewell........... Fer-uel........u,: n. p.
fashion ............ w. famién........ .... moda.
fashionable........... fasionable. . ... ... de moda.
oot bl ol fut-boll......ouvun juego de pelota.
for averi iyt e for, B¥ER:. iie o . porsiempre,
foreing office......... ministerio de Es-
0.
Francklin.o..oue.nnn. n. p.
garden party....... reunién en el campo
6l e n.p. .
Georgetown .. n. p.
Gladstone.. .. n.p.
Glasgow.... + P
oaheatd, sLolom s va.ya 4 la cabeza.
od save the Queen.. o aev di Kuin.. Dios salve 4 la
Reina.
great atraction........ greit atracsion.... gran efecto,
great old man...... .. greit old man .... elgrananciano(1).

(1) Agfllaman los ingleses & Gladstone.
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.......... :c;dp‘
BROOIN 7o v a's s v ussons « grumsi..i. PSSy rigén, escudero,
mozo deservicio.
| B AR Jolies oaniing ... galén.
Hamlet, - oiocosin s, Thmlet oo U5 T nps
hansond eapi......... janson keip....... coche de forma es-

pecial, inventado
por Hansond.

highlifesc. .. oiie o Jatladlsoo i, . la vida de aristo-
crata.

Herbert........... .. R n. p.

Herchell............. Jéxchel i i e, n. p.

home rule... ..... .. jomrul.. ....... autonomia.

home ruler........... jomriler........ . autonomista.

homes tead...... $5euy jometed Lol «-.. Gasacon sus depen-
dencias y el terre-

no de cullive ne-
cesario para una

famil'a.
n. p.
n,p.
anmvmta
Lancaster ........ i L&ncuter ........
leader. .. .. H o TR o R el'e, guia
hmteds vyt v e limitid.. <lu::m‘.aclcl (1).
Lincoln.........oe..n PABADR: £ et e
Liverpool............ Lwerpul ......... n. p
SNSRI, DR .. TR s AP
1 i SN s lord. .......... . sefior.
lunch..... v o v e e launch,....... ... comida ligera que
se toma de doce
4 una de la tarde.
Macbeth......... wame MSODIE U n. p.
Macaulay . ........... Mikiule.......... n. p.
mail coach........... meil coch......... correo en diligen-
cia.
Manchester .......... Méanchester....... n. p.
mateh . ... i mach......0...., unién, apuesta.
TARIRES i vl iR R e reunion.
mildiew.............. L R especie de insecto.
L e ad e R )1 1] 1T n. p.
LT e B S IOREED, o5 s e sefior.
INASLPO8N, . o vuvina e L Rl e ) sefiora
1] SR T SRR S e sefiorita
my queen........... mai kuin ., ..... «. i reina.

Necker de Saussure. Néker de Sossir... . p.

(1) Indicague en las compafifas comerciales los accionistas no
responden mza que de un capital fijo.



@'€onell...........

lantagenet..........

plum buding.. ...... :
Poe ( Edgardu} .......

Portsmouth. .
queen.,

rathoit i, .

remember. .. .......
roast-beel ...........
Roserbery ...........

SBalisbury. .

sandwichy. ... ... ..
self governement.....

Bhakespeare...... s
Bingapoore .. ....i...
sleeping car.........
skating ring.. ... ....

Southamplon .

T R S

Spencer

APIBEHL., % s e

smoking

BOIRS rer Si i st e

thas is the question.,
The Thimes .........

the time is money. ...
Very selected. .. ...

APENDICE TERCERO

Niton, o vasvse

Qcondl.,..o.uinns

self géverment ...

Chékspir.........
Bingapur.........
slipincar ... .. .
esquétin rin......
Sauzamton.......

* Btoart Mil........
Ténnison.........
dat is di cudstion. .
DiTaims........

di tdim is mone..,
veri seléatid. ., ...

nP

D.
cerveza palida.
n. p.
chal.

7’13

n. p.

pastel 6 bollo de ei-
roelas.

n. p.

n. p.

reina.

via de hierro.

recorrido por velo-
fipadlsllas.

veloel 1sla ue
ha l?:nhn uﬁa%a -
rrera.

recuerdo.

carne asada.

n. p.

. p.

emp]aredada { pas-

el)
gobierno del pueblo
por sl mismo,
n. p.
0. p.
coche cama.
sala de patinar.
n. p.
discurso.
n. p.
tr steza.
prenda de vestir.
diversidn en el
campo.
el que es amigo de
iversiones cam-
pestres.
la lucha porla vxis-
tencia.

n. p.

n. p.

EntE es la enestion.

El Tiempo (n. p. de
un periédico).

el tiempo-es oro.

muy selecto:
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Verywall coo ihoieee veri gitel. . ..... . muy bien.

well come.......,... delcom.... ..., bien venido.

Walter Seott . ....... udlter Scott. . ... n. p.

Washington ......... Guésington.. ., ... n. p.

Washington Irving... GuasingtonIr-uin. n. p.

Wellington, ........ Gailinten . .. ., .. o onip,

W hatei ol G Buiionnial n. p.

D slles ) A Gifnsor. ......... n. p.

Wiseman ........... Guaisman.. .. ., .. n. p., que significa

1 hombre sabio.
FRREOE, s v mine yanki..... ... .. natural de los Esta-
dos Unidos.
e yot.............. barco de recren.
- LU T PR Y8R .. i itnnranas sf.

Friebel........... Wedbali; coisng n. p
QGoethe..........0 Getel ).« ioiivae n. p.
¢ ORI AImatiss s S n. p

Hegel. oo vivioi. Jéguel........... n, p.

- T T SR R JEINe ..o ivaaaih o p.

Helmholtz........... Jelmjolz... .. n- p.

Herbart . .. . Jérbart .. . n. p.

Hohenzollern Jojensoler.. n. p.

Holstein. . . s tadolstaing . .ol . Mope

Humboldt . .......... Jumbold......... n. p.

o A v S T o 2 B, o ionienvvsin n. p.

RSPt oo voaiataivsos SaKpy, o n. p.

Kénisberg, ......... Quénisberg....... n. p.

Ieankestasp iy lic, i 103 T I s 4 e

kultwkampf . ....... culturcampf. .. ... combate por la ¢i=

vilizacion.
Leibnitz ... c0.0n, Labnits ,..... .. n. p.

Leipzig . .ovieiiinn . Laipsig...... e e A

Keoming L. oo s DBBIRE .o i senie n. p.

) FT ) T ARG R n. p.
Niémeyer...... ... Nimavyer......... n. p.
Oververg.......vs. WELYOIZ o insavs s n. p.
Reicherath....... .. Raijsrat. .. .. ... Consejo del impe-

rio aleman,

Reichstag............ Raijstag.... ..... Parlamento del im-

perio aleman.
Sehalling... «.ooie B8IDZ.co0v sinn n. p.

Schelegel............ Bléguel v veeesnive n. p.

Behiller. . !..ocovive HHE o sl n. p.

Schoeffer . ........... I e SR G n. p.

Bohubert. .....c. - Biber.. ... ik n. p.

Brhwarlz. . vovvnens o 7 I i e T it n. p.
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......... n. p.
Weber....... et Véber.., ....... ioi Ay {;
Werther............. Véuten zoiloie. n. p.
L PR T Voguel,...o.vveus n. p.
v S W SR o o2t OB, Gonmdbiaatots de, particula que
indica nobleza.

Wourttenberg........ Viirtember ...... B p V!

ZallOrs s ooty ot e Tafler..oou.oiie. Do P
zollverein.......... .+ fteolferain.., ..... anién aduanera.

DEL LATIN

Abmlerns., ..o us-vanp s
ab initio (prontinciese inicio). .
ab intestato............

dctum est...... G s .
ad absirdum. ,..... ...... %
od hoe . ...... T R e
ad héminem (argumentum). ..
ad kalendas graecas.........
ot ihibo o i o iR g e
ad majorem (pr. maydrem) Dei
b T B BRI RS e
ad pédem litterae......... ==
ad perpetuam rei memoriam. .
ad refferéndum......, ... i

ad vitam aetérnam .
aetérnum vale. ...
a fortiori (pr. fore
alatere......

T SR R S A

alea jacta (pr. yébcta) est......
alpha et 6mega..............

desde la eternidad.

desde el principio.

8in testar.

con violencia, por un movi-
miento de ira,

yo detesto, yo renuneio.

desde el huevo (de Leda), des-
de el origen.

88 acercod: recompensa inme-
diatamente inferior 4 la de
los premios.

se concluyd.

purel absurdo (modo de argitir)

4 propobeito.

[artfnmenlo} tomado del que

iscute en contra.

para un tiempo lejano 6 inde-
terminado.

& capricho, libremente,

& la mayor gloria de Dios.

alkpie de la letra.

para perpetua memoria.

4 condicién de que luego sea
aprobado. :

4 la vida eterna.

adiés para siempre.

con mayor razén.

de al lado.

lo blanco, libro en blanco, que
luego se llena con firmas, di-
bujos, ele.

la suerta ests echada

el alfa y la omega (1), el princi-
pio y el fin,

(1) Primera letra y Gltima del alfabeto griego.
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aliquando (pr. alicmmdo) ho
nus dérmitat Homerus, .

amicus Plato sed magu amica
WOLIaR -o oo S s ah

anativitate........ioievvaes
AN OMDIB s s van wsvasionns

Aquila non cdpit museas.. ....
ars longa, vita brevis........

durea cirmina,
auri sacra fames
aut Cadsar, aut nihil .
audaces fortuna juvat (pr. yu
L e IS
ave, (Caésar, morituri te sali-
(17 11 FR RS ges AT R

beali possidentes..........

benedicamus Démino ........
L Tl b A e T R R
bis dat qui cito dat.......... 5
hORAAN vt I Lo Lo

(Calamo currente,........ ¥
caro de carne mea,....... o
casus belli (pr. bal- !1) .........
caveant consules], .

circum circa
cOgito, ergo SUML . ..0vvvn ous
DONIEOR 8L G e ai s aies suiv s

oonfleor....v.ouv iuviiiaias
'congratulamms i AT e
consummatum est............
eoram populo .....i.iiiinin
Cérpus Christi (pr. cmh)

credo in unum Deum ... .....
euiprodest?, . ......oiueinnns
oura ut VAleas......... 0

cur tan varie?..........00e
daRRiL, . . o sl SR L
de]snda (cal:,'l barlhlgo. Fe ol

401

de vez en cuando duerme el
buen Homero.

alma madre, lo més importante

olro yo.

Platén es mi amigo, pero la
verdad es mis amiga.

desde el nacimiento.

ante todo.

en proporeion.

,;ilor qué?
aguila no caza moscas.

el arte es muy extenso, pero la
vida es corta.

cantos de oro.

execrable sed de oro.

6 Cé ar, 6 nada.

la fortuna ayuda 4 los audaces.

salve, Cédsar, los que van & mo-
rir te saludan,
bienaventurados los que po-

seen.
bendigamos al Sefior.
dos veces, repetido.
ue da’ muto da dos veces,
uena
a] correr de la piuma.
carne de mis carnes.
caso de guerra.
vigilen los ednsules, jmucho
cuidadol
(estar) cerca, (andar) alrededor
pienso, luego existo.
maestro de sf mismo, cuerdo,
en el uso de su razén.
yo confieso.
alegraos,
todo ha coneluido,
delante del pueblo.
Cuerpo de Uristo.
creo en un solo Dios.
JA quién aprovecha?
cufdate para que te conserves
bueno, consérvate bueno.
por qué tan variamente?
alté: lo que falta,
hay que destruir 4 Cartago.

26
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Deo gratias (pr. gracias).....
de ofni re seibili (pr. scibili),
‘et quibtisdam aliis.........

Deo volente................

desideratom ........00 00000 3
Dé6minus vobiseum ,....., ...
Deus charitas (pr. edritas) est.
Deus dédit, Deus abstulit....

Deus ex machina (pr.
N o e L S e

A8 Vil e R
de te fabula narratur
dignom est justum (pr. yiis-

tum)est. ... i b e e
divide et impera ......... S

docendo, discitur,....... ...
déotor in utroque............
dorubden. ..o livainmaisai.
dura lex, sed lex

ecce agnus Dei
ecce ancilla (pr. ancil-la) D6-

L o, cos
ecce filius tuus....... e
eces homn, ... v.esvesnees :
ecco mater 08 | .eenivn wans
ecce lignum crucis ..........
@gOo AUM Ui SUM. .., 0y v.u..
ejusdem (pr. eytisdem) farinae

6 ejusdem firfuris... .....
e pliribus dnum........ ...
BEQO . wa yoip i Seuisnse e

A S R s R

et caétera,.... tereiianaees
et nunc erudimini

et cum spiritu tup
ex abrupto. ..k . ...
ex abundantia |

I r. abundan=
cin) cordis, lagquitur os.....

exaudi nos, Démine..........
ox cAthedra ., Wil ek cosesne

ox libris,.....

Brrwdtantan

APENDICE TERCERO

gracias 4 Dios,

de todas las cosas que se pue-
den saber yde algunas otras.

queriendo Dies, como Dios
quiera, Dios mediante.

lo que se desea como fin.

el Beflor sea con nosotros,

Dios es caridad.

Dios me lo dis, Dios me lo ha
quitado,

Dios es el asunto, la fuerza
principal , lo maravilloso.

de vista.

de ti e trata en esla historia,

digno y justo es

divide y domina; divide y ven-
ceras.

ensefando se aprende,

doctor en uno y otro derecho,

doy para que des.

la ley es dura, pero es ley.

he aqui el cordero de Dios.

he aquf la esclava del Befior.
he aqui & tu hijo,

he agui al hombre.

he aqui 4 tu madre.

he aquf el madero de la eruz.
yo soy el que soy.

de la misma calaia,
de muchas cosas, una.
luego (conjuncién ilativa).

el errar es propio de los hom-
bres,

¥ lo demas.

y ahora aprended,

¥ con tu espiritu.

sin preparacion.

de la abundancia del corazén
habla la boca.

dyenos , Sefor.

desde la catedra, con autori-

dad de maestro.

del libro (sefial de posesion).
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ex nihilo, nfhil fit............
8x profeso..ceiavacans,
ex toto corde. .
BELIA IMOFDE v ovs suvrssssnss
extra témpora ......
ex Vul0. c.oauiaaan

facalmitel oo lllo G
fro=totumy, aatiie ol il

factimque estita........ ...
festina lente ..........0.0 00
L Y R ey

ffat voluntas tua............
finis coronat opus...........
flatus voe1s. ............
flectamns génua........... .
fiingar vice cotis ..........

gaudedmus., ... .........
gloria in excelsis Deo ..... o
gloria tibi, Démine. . ..
T L e e R e
grosso modo...... .oe.el o

gulta cavat lapidem ..
hébeas corpus....... .
hédie mihi, cras tibi,
homo sibi Deuu........‘.
homo sum, et nfhil humani &
me aliénum puto ..

humiliate capita vestra Deo . .

R e WS A IRy
109 T R e e A
T e AT
ancanimawilico ). L oo
in artfou'o mortis.......... .
in cauda veoédnum.. . .. SR
incontinenti........,.......

in corde Tesu...,...

10 SXIBNED .\ uvsvsnvins
P E 8T e S
in facie Ecclesiae.,..........
in hoe signo vinces..........
in honorem tanti festi ... ....
in illo (pr, il-Io) témpore. ... .
in loco doloris... ... .......
in manus tnas comendo spiri-

403

de la nada, nada se hace.

de 1nfento.

de todo corazdn.

fuera de as murallas.

fuera de tiempo.

por voto.

semejante.

el que todo lo haca

y asi fué hecho.

apresirate despacio.

hagase la luz.

hagase tu voluntad.

el fin corona la obra,

flato de la voz,

doblemos las rodillas.

(yo) haré las veces de la piedra
de afilar,

alegrémonos.

gloria 4 Dios en las alturas.

gloria & Ui, Bedor.

sin pagar nada.

de manera basta, sin rigurosa
exactitud.

la gota horada la piedra.

s6 dueno de tu euerpo.

hoy por m{, mafiana por ti.

hombre endiosado.

hombre soy vy nada humano
juzgo ajeno & mi,

humillad vnestras cabezas anle
el Befior.

o mismo.

en el acto.

en blaneo.

en un =er vil.

en el articulo de la muerte.

en lacola esta el veneno,

en el mismo momento.

en el Corazin de J aatts

por exlenso,

en el extremo, en los tltimos
momentos.

ante la Iglesia.

con este signo venceras.

con motivo de un sugeso agra-
dable

en aquel tiempo.

en el lugar del dolor,
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tum menMm. . coovvuvussnnss

in medio virtus.............
10 PACE. . eneresiarnnieni,
in pértibus infidélium.......

in sacro fonte........c......
in saecula saeculorum.
in statu quo (pr. cuo) ........
inteligenti, pauca........ ...
interépula... oo,

inter folia, fructus...........
T R S
inter pécula ..
n utroqne}ure (pr. yure)..

10 Vino, Véritas......c.0.uuas

in viscéribusrei.......... ..
ipsofacto.......... oiin..n,
it OB 88EL. ..vuvienessinan

Iesus Nazarenus, Rex [u-
T A A e A

juro, juro (pr. yure), pater,
numquam (pr. nincuam),
componere Versus.........

Labor omnia vineit........
latae sententiae....... ......
laus tibi, Christe............
lapsus linguae (pr lingiie)..
TR s s aob swa ans s sisiomm

libera nos, dema ..........

magiater dixit.............
magistra vitae. ......c0000n
Mmare MAEgnUM, .. .ouepeesy :
T e S

mea culpa, mea maxima culpa,

memontn, homo, quia pﬁlns
es et in pilverem revertéris.

mens 8ana in cérpore sano.. . .

IIIMERL s o)y ot wie biaios araalkia ol
miserere mei, Deus..........
modus vivendi..............
mors iltima ratio (pr. récig).

en tus manos encomiendo mi
esplritu.

en B medio esl4 la virtud.

en paz.

en lugares de los infieles.

en la fuente del Baustismo.

por los siglos de los siglos.

en el mismo estado,

al que entiende, poco le basta.

en los ban7uetes, en los con-
vites.

entre las hojas esté el fruto.

entre nosotros.

entre las copas,

en uno y otro derecho.

el hombre bebido dice la ver-
dad,

en las entrafias de la cosa.

en el mismo hecho.

marchaos, la misa se ha con-
cluido.

Jesis Nazareno, Rey de los.

judios.

os juro, padre, no componer
m#ds versos.

el trabajo todo lo vence.

excomunién en el mismo acto.

alabanza 4 ti, Cristo.

equivocacion.

levantaos.

Iibranos, Sefior.

el maestro lo ha dicho.

maestra de la vida,

muchas cosas confundidas.

mayormente.

por mi culpa, por mi grandisi-
ma culpa.

acuérdate, hombre, de que eres
polve y "al polvo has de vul—
ver,

un alma sana en un cuerpo

gano,
lo menos.
Benor, apiadate de mi.
modo de vivir.
la muerte es la dltima razon.

e
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MOt PrOPrid.. ... .cooesss.es
mutitis mutandis. ...........

BBOOI0 V08 - aelvvfpainmesiven

noli me tingere.... ........
non bis in idem......... ...
TORBOBE =i e s
non plus ultra. ............0
non possuraus. .
nosce te ipsum
. oh salus te

1||'wm:antn.m‘|T
(pr. invochncium).... .. ..

omnia mea mécum porto. .
omnis homo méndax.........
oh témporal oh mores!.......
ora pro nobis...............
pange, lingua.............
panem et circénses ... ..,..
parce nobis, Démine..... ...
pauci vero electi.

e A A R R
per accidens...... ....... -

per fasetnefas..............
perfundet omnia luce........
T R e
plaudite, cives,.............
plus minuare,......o0uuu...
pollice (pr. pdl-lice) verso. ...
post nibila Phoebus (pr. Fé-

S e S

prodomo Bu&. .. ......... ..
pro formula. ...
pro me laboras
pro rege, lege et grege.......

proh pdorl.................
puluhl‘luﬂ (pr. puleridri) dé

UL

por movimiento propio.

variadas las cosas que deban
ser variadas.

por unanimidad.

No 08 CONOZCO.

nada hay nuevo bajo el sol.

nada violento durara.

no me togques.

no dos veces en la misma cosa

no me conviene.

no mas alla.

no podemos.

condeete 4 ti mismo.

jOh salud de los que te invo-
can!

todo lo mfo lo llevo conmigo.

todo hombre es mentiroso,

joh tiempos! joh costumbres!

ru-ga por nosotros.

canta, lengua.

pan y jueges del circo.

perdénanos, Seiior.

pocos, pero escogidos.

la paz sea contigo.

la paz sea con vosotros,

(y0) pequs. _

por accidente, accidental-
mente.

por bien 6 por mal.

llenara todo de luz.

por af.

aplaudid, cindadanos.

poco més O menos.

con el dedo pulgar invertido.

dasp{uéu de la tempestad, el

80|

en provecho propio.

por [6rmula.

vienen en mi apayo.

por el rey, por la ley y porel
pueblo

joh vergiienzal

dése 4 la mas hermosa.
jcuén diferente desde entoncesl

porque me llamo leén, porque
soy el mads [uerts.
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quidam. ;i iaus

quid novi?. .

quid petis ab Ee

quidquid praecipies, esto brevis

quidquid tentabat dicere, ver=
sus drat

APENDICE

qui scibit bis légit..........
quod (pr.cuod) natura non dat
qaod (pr. cuod) scripsi, seripsi.
quousque (pl Luousquej tan-

dem?, . Sl

rara avis m terra. ... .. ...
A O RS :
régium exequatur (pr. exe

SR s
requiescat in pace......... .
rex publion.. oo dn i vae ciia
risum tenaatis, amiei?........

salus populi suprema lex

R I e P
fancla sanctcrum. , .
scriptum manet
sedete, princeps ... .........
sémper et ubique...... .....

sic transit gloria mundi......
si¢ vos, non vobis.,.........
sine qua (pr. cus) non .......
sinite parvulos venire ad me .

sito (pr. sicio)ucas iy esiaen
BPOBEASBR. ...l e

spiritus quidem promptus est;
caro autem infirma........
atata quo (pr. cuo)...........
stultérum infinitus est niime-
rus

sudviter in modo, fortiter in re.

sub conditione (pr. condicione)

sub judica (pr. yudice). .

sublata (pr. sub-lata) causa,
tollitur (pr. tdl litur) efectus.

TERCERO

un cualquiera.

iqué hay de nuevo?

Jqué pides 4 la Iglesia?
manda con pocas palabras.

tudo lo que intentaba decir, era
Verzo,

el que escribe, dos veces lee.

lo que la naturaleza no da.

lo que escrilif, escrito esta.

shasta cudndo?
ave rara en la tierra,
recibe.

el regio cimplase.

que en paz descanse.

la eosi piiblica.

jpodriais contener la risa, ami-
gos!

la salud del puebla es ley su-
prema.

el lugar santo por excelencia.

lo escrito permanece.

gentaos, p:inaipe,

giempre ¥ en todo lngar.

asl.

asl para la gloria del mundo.

as{ vos, no para vosotros,..

siv la cual, no.

dejad 4 los nifios que se acer-
quen 4 mi,

tengo sed.

por voluntad suya, esponti=
ments,

el espiritu esld pronto, pero la
carne es flaca.
en el mismo estado.

el mimero de los necios es in-
finito.

suave en la forma, pero fuerte
en el fondo.

bajo condicidn.

bajo el juez.

quitada la causa, desaparece el
efecto.
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BO1 GONEHA. » v v v sumesanans
e L b e S P g
surgeet ambuola. ... .........
sirsum corda...............
BUUM CUIGRE. , , \ cveviymoirres
terque cuaterque ............
e Déum laudamus. .......
téstis tEmporis ... ... i
tolle (pr. tdi-le), lege. ........
toties quoties (pr. tdcies cud=-
RS R SR AR
transeat. .
BREAREOM oo o v e i

POSIRING vt sy ot
tu quogue (pr. eudque), B ute!
ubinam gentium (pr. gén:
ctum) simus?
1T e E A S
una voce dicentes
uehiatorbi i o e e
ot DG e A L RS
L e e P A
vade inpace.. ooy enin
vade mecum. .....ovaavianis
wade patesl.r ot s
R T T A S A
T M R R Sl
vélis nblis. ... .,
vanitas vanitatum ;... .......
WO VARL WIOE e v sin asin o0
Nern GIREIeR: i s
verbi gratia (pr gracia)......
via ¢rucis

vos estis lux mundi..........
vos estis sal terrae

‘467

de género propio.

lo que sobrara
levantate y anda.

arriba los corazones.

4 cada uno lo suyo.

tres y cualro veces.

4 T, Dios, te alabamos.
testigo de los tiempos,
Toma, lee.

tantas cuantas veces.
ase,
o esencial. Al pie de la letra:
pero. L.
tii lo has dicho
iti también, Brutol ..

;Entre qué gentes estamos?

el iltimo aviso.

diciendo todos 4 una voz.

4 la ciudad y al mundo.

lo itil & lo dulce.

como arriba.

vé en paz, anda con Dios.

va conmigo, especie de cartera.

jvé atras] [véte de ahil

jay de los vencidos!

culdate,

quierds O no quieras.

vanidad de vanidades.

vine, vi y venei,

verdadera imagen.

por ejemplo.

camino de la croz.

al contrario.

un hombre honrado, perito en
el decir.

vosotros sois la luz del mundo.

vosotros sois la sal de la tierra.

la voz del pueblo es la voz de
Dios.

(1) Esta palabra se pone en las cartas detrds de la posdata en
lugar de la despedida y dela firma.
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DEL GRIEGO

Agios athanatos (pr. azéna-
T A .
agios ho Theos (pr. jo zéos)
agios hj" ischyros f pr. jo wﬂ-
TOR)eeunsnsn
Christe, elGi8On. .. .onurns
eléison hymas (p. jumas). ..
snraka, Ll e
Kyrie, eléison .. .cuuuuaiein.

ganto inpmrla].
santo Dios.

santo fuerte.

ten misericordia.

ten misericordia de nosotros.
lo encontré.

Sefior, ten mi-ericordia,

DE VARIOS IDIOMAS

mha(pr 4:&)

Eli, Eli, lamma. sabactani .

Irawadi (pr. I raguds.fl P
T AR e

Hixem (pr. Jixém).. :
BOBARGR SR S i e
Leyden (pr. Ld:den} .......
mane, thecel, phares (pr. /-

Bahara (pr. Séjara).
scherilf (pr. scherif).........

1l Diosl

.asi sea 6 asf es.

emperador ruso.

abre la boca, burlate de eso.

iDios mfo, Dios mio! ; Por qué
me his abandonado?

n.p.

region (en persa), virrey de la
region,

P
gloria, alabanza.
n.p.

cuenta, pesa, divide.
I’“ quisiera Dios!

p.
nuble, aristocrata,

LAUS DEO

it
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Cap. I1.—Concepto de la Lecturas —La Lectura es unarte de
la palabra.—Diferencias de la Lectura con las dem#s ar-
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neral de esta arte.—Conasideraciones especiales sohre la
importancia de la Lectura para el maestro de primera
ensefianza.—Divisién del Arte de la Lectura en dos par-
tes: especulativa y préctica,—Otras acepeiones de la pa-
labra lectura. . . av.es-. seisETva Ry L T R R

Car. I1l.—Ciencias y artes relacionadas con la Lectura—
Cienciag sobre que descansan las reglas de la Lectura.—
Artes auxiliares.—Utilidad de estos conocimientos para
8l 1eCtor.ssensvsnsnnass T T T T L R
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meros Afos de 18 Vida. i eiseiciinriensinsrisnnsssnsiassns
Car. V.—MNasificaciones ortogrdficas de las letras.—Letrasdo-
bles y sencillas por su valor: valor de la e, g, & y.— Le-
tras unisonas y disonantes.—Letras dobles y sencillas
por su figura,—Tdem maytsculas y mintisculas —Iidem
usvales fr anticnadas, indicando el valor en épocas ante-
riores & la nuestra de las letras 4, v, [ (s larga/, w, v, @, ¢
(eadilla), ch (ce-hache), Il (doble ele), ph (fi), th(zeta) ¥ vh
ﬁ‘m aspirada), ¥y de las combinaciones ss, pn ¥y pt.—Le-
Tag propiag ¥ exoticas: valor de las letras w (doble u) y
P8 (psi)y de las combinacicnes mn y ez.—Necesidad de
que e] lector tenga estos conocimiontos..cave sensinnines
Capr. VI.—Dal aifabeto.— Alfabeto y sus clases : alfabeto
fonético 1 ortolégleo ¥ alfabeto ortogréflco.—Diferen-
cias entre ambos. —Composicién de 1as palabras alfabeto,
abecedario y abeeé.—Origen dennestro alfabeto...... ...
Car. VII.—De las silabas.—Silaba hablada ysilaba escrita.—
Diferencias entre una y otra claze de silabas.— Clasifica-
cidn de 1as silabas por el nimero de letras de que eins-
tan,— [dem por el ndmero de articulaciones que modifi-
can ala vocal,.—Idem por la colocaciin de las articulacio-
nes con respecto & la voecal.—Silabas de contraccion,—
Clasificacion de las silabag por el nlimero de vocales de
que se forman.—Diptonges y triptongos.—Necesidad de
estos conocimientos para el 1eetor. s, svsesieinaraansina
Cap. VIII.—De la palabra.—iQué es palabra?—Diferencias
entre la palabra hablada y la palabra escrita.—Letras
%ua s8 encuentran duplicadas en algunas palabras.—
lasificacidn de las palabras por el nimero de silabas de
que constan.—j;Qué se entiende por raiz y qué por termi-
nacifn de una palabra?—Clasificacion de las palabras
por su origen y por el nimero de raices.—Necesidad de
que el leetor conozea la clasificacién gramatical de las
palahras.—Clasificacién de las palabras por el uso —Vo-
ces castizas y extranjeras.— Clasificacién de las palabras
por su signifieacion.—Necesidad de que el lector adguie-
ra, ademds de estos conocimientos, el de las reglas y ex=
cepeiones para dividir en silabas 1a palabra escrita.—In-
diguense estas reglas y sus excepciones.—Reglas gene-
tales para la lectura de 1a8 PRIADTAS. cuvivoereneesrianrnes
Cap. 1X.— D¢ la cantidad.— Cantidad: sus clases y cuél de
ellas interesa conocer al lector.—Dificultad de apreciar
exactamente la cantidad de las silabas castellanas.—Im-
portancia de la cantidad en el lenguaje oral.—Clasifica-
ci6n de las silabas, teniendo en enenta su cantidad.—
Diversas opiniones sobre este punto....ciieiesraseanines
Car, X.—Del acento—1., Acento prosédico.—Importancia
del acento en el lenguaje oral.—Las diver-as clases de
acento prosodico citadas por algunos autores, jse pueden
refarir al tono con gue la silaba acentuada ge pronuncia?
Clasifleacion de las sflabas, segilin estén acentuadas pro-
gdicamente 6 no lo estén.—Idem de las palabras segtin
tengan 6 no acento prosodico.—Idem por el lugar que
ocupa la silaba prosidicamente acentuada: agudas, gra-
ves, esdrijulas y sobresdrajulas....ocvviesivresncneanins

411

Piaa.

104

110

117

120

133

188



412 inDICE

II. Acento ortogrifico.—Reglas para leer bien las palabras
que no deben llevar acento ortogriafico,— Advertencias
relativas 4 la lectura de algunos monosilabos que orto-
grificamente no g8 acentian.—Necesidad de que el lector
conozca el ngo del acento ortogréfeco..... e K b e ek a0

Cap, X1.—De la oracidn gramatical. —jQué es oracitn gra-
matical?—Sus elementos principales, sujeto, verbo ¥
cowaplementos. — Bu reiativa importancia. — Oraciones
principales y oraciones subordinadas.— Necesidad de que
el lector adquiera, ademis de estas nociones, otros cono-
cimientos gramaticales referentes 4 la oracién —Reglas
de lectura de las palabras y de los elementos principales
de la oracién gramatical.—Idem respecto 4 la concordan-
cia y al régimen.—Idem respecto al final de las oraciones
largas, y 4 los choques de letras pertenecientes A pala-
bras inmediatas. cuvieensseirinnanns R NN

Car. XII.—I. ;Qué se entiende por eclidusula?—Elementos
de las cldusulas: miembros é incisos.—Clasiflcacion de
1as cléusulas por eu extensién y por el nldmero de ora-
ciones gramaticales de que se forman.—Cléusulas lla-
madas pariodoa,—Ra{glns ara la lectura delas cliusulas,

II. Cualidades prosédicas de las cldusulas.— Ritmo 6 nia-
mero: ritmo de tiempo ¥ ritmo de acento.—Acento expre-
givo: énfasis.—Inflexiones y modulaciones de la voz.—Ca-
dencias y cesuras.—Concepto de la harmonia en la pa-
laebra hablada: harmonia imitativa.—Eufonia.—Cacofo-
nia y sus principales especies.—Advertencia para el lec-
tor sobre 1as cualidades |i1."1-(:st‘.di.:-.m; de las cldusulas......

Cap. XIII.—De los signos de puntuacidn.—Signos de pun-
tuacidn ¥y necesidad de su uso.—Indicaciones prosidicas
y logicas de la coma, punto y coma, dos puntos, punto
final, puntos suspensivos, interrogacion, admiracion ?r

réntesis.—Idem de la crema 6 diéresis, guién, comi-
las, raya, dos rayas, llave 6 corchete, asterisco, tilde,
manecilla ¥y subrayado. - Otros signos de puntuacioén,—
Signos ortogrdficos anticnados: apdstrofo, pirrafo ¥ cal-
derbn, y abreviatara de letra co nte.—Necesidad de
gne el lector conozea el valor de los signos de puntua-
cion y el uso de 108 MIBMNS..asesuivaiinnsen eae

Cap XIV.—Delaobraliteraria.—;Qué se entiende por obra
literaria?—Elementos de la obra literaria: asunto y for-
mas de elocucion. —Formas de elocucién, tenienio en
cuenta la naturaleza del asunto que expresan: descrip-
ci6n y narracién.—Idem teniendo en cuenta el nimero

ersonas que expresan el pensamiento: expositiva y dia-
logada.—HReglas de Lectura aplicables i las nociones
Precedontes ... suiisessssrrse-neirerserseionia, Braaveaiy e

Cap. XV.—Ds las figuras ds lenguaje—Concepto de las
figuras de lengnaje.—Clasificacién de estas figuras.—-
Figurasgramaticales.—Figuras literarias.—Necesidad de
estos conocimientos para el lector.—Reglas de lectura
aplicables 4 las figuras de lenguaje.—Tropos y figuras de
PensamientOume s aseraissn nsnnis parsenias tissaasannsnaiie

Cap. XVIL.—Del estilo.—;ué es estilo?—Estilo sencillo,
floride y medio; conciso y difuso; cortado NY peribdieo;
enérgico y vehemente; serio y jocoso.—Nombres del

Plas.

144

147

151

156

178

184



fNbICcE

estilo teniendo en cuenta el autor.—jSerd conveniente
para el lector el conocimiento de las varias especies de
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1. jQué es Poesia lirlca?—Cualidades de esta clase de
Poesia,—Poetas liricos més notables—Reglas para 1a lac-
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