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Acrticulo 23 de la resolucion No. 13 de julio de 1946:

“La universidad no se hace responsable por los conceptos emitidos por sus
alumnos en sus trabajos de tesis, solo velard porque no se publique nada
contrario al dogma y a la moral catdlica, y porque las tesis no contengan
ataques o polémicas puramente personales, antes bien se vea en ellas el anhelo
de buscar la verdad y la justicia”.



INTRODUCCION

“Mi silencio les estorba. Yo era como botella al revés

cuya agua no puede salir porque la botella esta demasiado llena”.

Leén Tolstoi

El silencio como inspiracion poética

El presente Trabajo de Grado pretende abordar la problematica que supone el
silencio como concurrencia creadora de imagenes en los libros de poemas Tergiversaciones
y Libro de Signos, del poeta nacido en Medellin, Ledn de Greiff. La critica revela numerosa
bibliografia que se ha interesado en el tema en cuestiéon. Por ejemplo, Eduardo Castillo lo
ha hecho desde una mirada en que incluso identifica al poeta con los parnasianos, dado el
sentido que De Greiff otorga a las palabras, no sélo por sus cualidades semanticas, sino

también pictoricas, plasticas: “amor de las palabras en si mismas” (40).



Rafael Vasquez y German Arciniegas se han aproximado igualmente al factor
visual, sonoro y silente de los poemarios en cuestion, el primero desde una perspectiva que
aborda la manera de emparentar el lenguaje musical con los amplios recursos estilisticos y
formales del poeta, (43), y el segundo, desde el caracter creador de De Greiff: como la
independencia antioquefa surgida de la lucha contra la montafia, le ayudd a consolidar esa
inconfundible personalidad inventiva llena de ritmos y mutismos (65). Asi también Rafael
Maya al ensefiar la manera en la que el autor se yergue como un escritor nuevo en un pais
que atraviesa por una época de cambios en las formas literarias: un indice rebelado contra

la costumbre:

Ledn de Greiff aparecid en la escena literaria de Colombia hacia el afio de
1920, mas 0 menos, es decir, en el momento en que se iniciaba en el pais un cambio
en las formas literarias. De Greiff encarnd esta revolucion desde sus principios, y
fue algo asi como el indice inconfundible de la nueva escuela. Como a tal, tocole
resistir el embate de la critica tradicionalista, que hubo de considerarlo como un
simple “snob” del pensamiento, s6lo porque su manera poética no estaba de acuerdo

con la moda reinante (Maya, 79).

Estos criticos y escritores ahondan el universo de De Greiff de manera oportuna y
relevante, pero se alejan de nuestro objetivo en tanto que no circunscriben con exclusividad
el problema que nos concierne, a saber, una poesia fijada en el silencio y sus circundantes

connotaciones: la soledad, la noche, la muerte, la nada. Estos vinculos se nos imponen para



nuestra investigacion al punto que les damos el cardcter de lo que el critico alemén

Wolfgang Kayser ha denominado el Leitmotiv de una obra?.

Cecilia Hernandez de Mendoza se refiere al tema de la potencia silente en Ledn de
Greiff como flujo creador de iméagenes mentales, pero lo hace de manera tangencial y con
base en diversos escritos que exceden nuestra investigacion. Sobre el poema Balada del
mar no visto, ritmada en versos diversos, apunta la autora: “Trata aqui del color, mas lo
percibe sélo como la causa del mutismo, como la razén del silencio. Al poeta le interesa

mas el silencio del mar que el [argento y el oro] de sus aguas” (249).

Ensayistas como Eduardo Gomez, sobre todo en el texto titulado Ledn de Greiff: El
lirico contra la lirica tradicional, se aproxima a una lectura de la condicién solitaria del
vate antioguefio, pero no particularmente en Tergiversaciones ni el Libro de Signos y
tampoco como eje central, estructural, de una poética fundacional para las letras
colombianas. No obstante, destaca su originalidad y nos brinda una aproximacion muy

interesante a lo que en sus palabras, seria la poesia para el maestro:

La poesia no fue para Le6n de greiff un ejercicio ocasional para dar escape a
estados de &nimo, ni tampoco una forma de narcicismo o mistificacién que pudiera
halagar su vanidad o proporcionarle situaciones eventuales brillantes en el mundo

snob de las apariencias, sino intransigencia existencial con el filisteismo y la

! Kayser define Leitmotiv en Interpretacion y andlisis de la obra literaria: “Bastaria dar un paso para
designar como leitmotiv (motivo dominante) los motivos centrales que se repiten en una obra o la
totalidad de las obras de un poeta. La nocion de leitmotiv pertenece al lenguaje técnico de la
ciencia de la literatura” (90).
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vulgaridad, lucha simbdlica (no por eso ineficaz) contra una sociedad castrada y

goce sutil en la expresion de una esotérica belleza (Gomez, 157).

El simbolismo de esta lucha se encontraba bajo el blasén del silencio, como se
advierte ya en el poema admonicion a los impertinentes donde el poeta manifiesta: “si es la
cancion ruidosa, con mi mudez la injurio; si trae mucha musica, que en el Hades se tafia o
en cualquiera region al negro Hades vecina...” Deciamos poética fundacional, porque De
Greiff ha sido uno de los poetas mas importantes para la literatura colombiana, como lo
declara Luis Carlos Mufioz Sarmiento en su ensayo Leon de Greiff, entre la soledad y el

silencio:

Para Juan Ramoén Jiménez era “uno de los mejores poetas
hispanoamericanos”, mientras para Rafael Alberti, “el mas grande poeta vivo de
habla espafiola”. Enrique Anderson, Jorge Zalamea, Fernandez Retamar, los grandes
del boom, estudiosos e investigadores de su obra se han referido a De Greiff como
“cantera idiomatica”, “impar domefiador del lenguaje”, “hacedor de mitos”,

b 1Y

“personalidad tinica”, “juventud perpetua”, “creador de un universo” (Mufioz, s/p).

La presente investigacion monografica intentara, pues, estudiar la relacién estrecha
gue sostenia el poeta, ha de decirse, consigo mismo y su silencio creador de escenas e

imagenes verbales, con su soledad, su noche, reflejada en las dos obras ya mencionadas. Ya



sea Leon de Greiff, ya Gaspard de la nuit, ya Leo Legris, Matias Aldecoa o cualquiera de
los heteronimos creados por el autor, mostraremos que todos resultan igualmente ricos en el
exotismo del lenguaje, como asi también en irreverencia, respuesta suya propia a esa

3

sensacion vital que le llevaba a escribir: “un angustioso frio de culebra/ aloja en mi su

adamasquina daga!” (De Greiff, 355).

Maés viking que muchos escandinavos?, Leon de Greiff naci6 en 1895, hijo de Don
Luis de Greiff y Amelia Haussler: esa raiz nordica resultaria determinante para la tarea
poética que acometid, una de las méas destacadas del siglo XX en Hispanoamérica. Este
hecho, que sumado a su amistad personal con el rey de Suecia, podria, por calidad poética,
acarrear el premio Nobel; no obstante, cuando le hablaron de candidatura, no lo tomo
demasiado en serio: “candidatura viene de candido” (Mufioz), muy puntual. “Es hombre de

pocas palabras, a veces de ninguna”, escribia Germéan Arciniegas (68).

Esa condicidn lacénica, que lindaré con la frialdad de la escritura y su silencio, con una
oscuridad parca e insinuante, ha de ser, justamente, el centro del problema a tratar en la
presente investigacion. Un poeta nocturno en todo el sentido de la palabra: “yo que vengo
de la noche/ y a la noche me doy” (De Greiff, 10). El autor escarbaba en la soledad y el

silencio para encontrar el manantial de su brufiida y prolifica palabra.

2 German Arciniegas en Sobre Ledn de Greiff, asegura: "Ni el mas sueco de los suecos ha leido
tantas sagas escandinavas como él. Ninguno como él ha recorrido el Baltico y el mar del Norte, ni
navegado por las costas desportilladas de Noruega. Todos los dramas de la corte sueca los
conoce y sabe en quiénes se han clavado los pufales, cuales manos tejieron la intriga, qué
cabezas rodaron, y en los calabozos de qué castillo quedaron sepultados ariscos nobles o lindas
mujeres.” (67).
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Si ingenuo, también mordaz, si hastiado, también mentido con la mayor dulzura de
la amada Matilde, siempre en otra parte, lejos de la “turba intonsa” (17) que plasma en
Tergiversaciones, y de los “eunucos de estdlida tropa” (272); incluso lejos hasta de si
mismo: “ni soy lo que ellos dicen/ ni en lo que soy, estoy” (37). Perdido en el vuelo del
buho como manifiesta en sus poemas, pingiiino de monte, vikingo paisa. De ese mutismo,
resultado de estar varado en las vegas del Zipa, con la cabeza en Sverige, en el intersticio
de la corte de Gustavo IV y el pais de Bolombdlo, surgiria una rauda forma de
manifestarse: varios Mamotretos que componen las obras completas de De Greiff, dan fe

adusta de ello:

[...] De ahi viene una muy ramificada familia de mineros, ajedrecistas,
musicologos, quimicos, poetas... que forman un pequefio -inmenso- estado dentro
del Estado de Antioquia. Una isla dentro de otra isla. Dos mundos disimiles, casi
hostiles. Como un marino al lado de un montafiero, un noérdico al lado de un
tropical, un protestante al lado de un catdlico. Los de Greiff venian del reino
escandinavo donde la Corte cruje. Llegaban a los Andes a una democracia elemental
cuyos titulos nacieron del hacha que tumba robles en vez de bajar cabezas. En
Estocolmo llueven copos de nieve y muerde el frio. En Medellin “sol dominguero,
restallante azul...” “...Los vikingos del tropico veian en el mar de un cielo azul, azul,

azul, la cresta de armifo de unas olas nubes”.



Ha vivido Ledn de Greiff entre sus dos mundos —La Isla de Antioquia y la
burbuja de su escandinavia imaginaria- salvando las mayores distancias con arte.

Esto impone soledades (Arciniegas, 67, 71).

Es tanto lo que se ha escrito de este autor, que en lo que respecta a la cuestion
bibliogréafica, sobre todo, el problema quizas radica en qué descartar. Por ser un ejemplo tan
singular de poesia en Colombia, De Greiff ha sido objeto de numerosos articulos y ensayos,
como veremos a lo largo de los capitulos presentes, y en su mayoria, estos textos no dejan
de lado la recurrencia al aislamiento, al recogimiento, a ese lugar ideal en el cual puede
alcanzar su ser independiente, siendo “capaz de renunciar a todo, por defender su soledad y

su silencio, como simbolos de libertad inalienable” (Mufioz, s/p).

Estudiaremos este factor del recogimiento silente y solitario en el primer y segundo
mamotreto titulados Tergiversaciones y Libro de signos, publicado en 1925, puesto que
estas obras, como revisaremos detalladamente, son unas de las que de manera mas
explicita, dentro de su poética, entrafian e indagan la condicion de renuncia y alejamiento
verbal. En los dos analizaremos el papel del silencio como posibilitador o incluso fuente

primordial de su obra versada, hacedora singular de iméagenes en concurrencia.

Nos apoyaremos criticamente en tres estudiosos notables de la obra de De Greiff,
cuyos analisis se aproximan sobremanera a los intereses de nuestra investigacion
monografica. Estos son, Iniciacion a la poesia de Leon de Greiff de Tomas Vargas Osorio,
Leon de Greiff, de Rafael Maya, y La poesia de Leon de Greiff, de Cecilia Hernandez de

Mendoza.
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La estructuracion de nuestro trabajo se dividira en dos partes o capitulos: el primero
abordara la poética de Tergiversaciones, y la segunda parte, un capitulo dedicado al Libro
de signos publicado en 1930, en los que se demostrara que el método escritural del bardo
echa mano asiduamente de su fuero interno: buscando entre silencios hallara imégenes
donde resonard la lirica de Baudelaire, de Verlaine, de Edgar Allan Poe, de Jayyam y
Pierrot, tripulantes de navegacion en el remontarse nocturno tras la nada, el recurrente
topico que se hermana con la muerte, con la noche, con el silencio. Asi lo canto el autor, en

una queja irénica: “Todo vale nada, / si el resto vale menos” (De Greiff, 87).

De esta forma, la pregunta investigativa que sustenta nuestro andamiaje por
construir es: ¢De qué manera el silencio como leitmotiv creador de imagenes versadas,
ejerce una influencia determinante en la obra de Ledn de Greiff, especificamente, en sus

dos primeros mamotretos?

Una primera linea de aproximacion nos la otorga la critica poética de Wolfgang
Kayser, para imbricar nuestro cuerpo tedrico en sus apreciaciones: qué es lo que apunta el
critico aleman de lo que trata la tarea investigativa, y como convienen sus lineamientos al

estudio presente:

Una poesia no crece como reflejo arbitrario de otra cosa, sino como
estructura linglistica completa en si misma. Segun esto, la tarea méas urgente de la
investigacion debera ser determinar las fuerzas linguisticas creadoras, comprender el
alcance de su cooperacion y hacer claramente visible la totalidad de la obra

individual, con miras a su articulacion en el concepto del silencio (Kayser, 7).
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Hemos referenciado el celo con el que el autor recurre justamente al concepto del
silencio para interactuar con el mundo, ironia poética, que se suma al peso permanente en
que versan sus poemas Yy que serd también una de sus rubricas, tal y como lo insinda el

poeta ya desde los titulos: Mamotretos, Farragos, Tergiversaciones, Canciones ingenuas.

Vamos a determinar que el silencio en Ledn de Greiff es una fuerza linguistica
creadora de su poesia. Empezaremos por introducir, en el primer capitulo, el contexto
historico en el que surgi6 tal fuerza, la concepcion personal del autor acerca del concepto
de poesia, piedra angular para cualquier estudio que trate el tema presente. Revisaremos
consideraciones pertinentes por parte de escritores que se pronunciaron con motivo de su
obra y cdmo puede ésta relacionarse con otros poemarios de sensaciones vecinas a la del

vate de Antioquia.
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DEL SILENCIO EN EL PRIMER MAMOTRETO, TERGIVERSACIONES

“Desde la simple sensacion hasta la
intuicion de la belleza, del placer y del dolor,
al amor y éxtasis mistico y la muerte, todo lo
que es fundamental, todo lo que es mas
significativo para el espiritu humano, puede
ser experimentado solamente, pero no
expresado. Lo deméas es siempre y donde

quiera que sea, silencio.”

A. Huxley

1. 1. Un poco de contexto

Para comenzar, tendremos en cuenta, a titulo de contextualizacion, la situacion
intelectual de Colombia durante la década de 1920 a 1930. Para esto acudiremos a un

articulo titulado EI pan nuestro de cada mes, escrito por Dora Cecilia Ramirez:

(Entre los afios 20 y 30) Colombia es un pais rural; cobija a una sociedad que
se resiste a pesar de los discursos progresistas, a ese proceso de transformacién que
ya anuncia el comercio cafetero y las primeras huelgas... Colombia no mira mas
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alla de sus narices; la sociedad no da para méas; no hay critica; abunda el exceso de
retorica, el dogmatismo y la pobreza mental; el lenguaje se limita a la correccion

gramatical, a los adornos, a cierta belleza, a los elogios y el eufemismo (51).

¢Por qué nos resulta indispensable aclarar el panorama intelectual de la época?
Porque éste era el entorno que circundaba al joven poeta: en su ser se debatian fuerzas
trasatlanticas, palpitaba su sangre de empresas titanicas, su lente abarcaba el abstracto éter
y no la figurativa materia; escapaba a lo tangible porque su vista se fijaba en lo invisible,
lejos del salario, de la rutina, de “tanta industria novisima y tanto almacén enorme” (De
Greiff, 5), a la caza siempre del crepusculo o la quimera. “Tenia especial aborrecimiento
por el dinero y por quien posee ansia de conseguirlo. Creo que jamas llevd un fajo en su
bolsillo” (De la Espriella, 19). De ahi entonces que su discrepancia con el mundo
inmediatamente cercano deviniera ruptura, apartamiento, soledad. Lo banal del tiempo que
tenia que compartir con las personas, le hacia pensar en una Villa de la Candelaria que era
“Gente necia, / local y chata y roma. / (...) Chismes. / Catolicismo. / Y una total inopia en

los cerebros” (29).

De modo pues que alli se encontraba el vikingo de los versos, anclado en la mitad
de una tierra demasiado terrena, de una muchedumbre sin mayores intereses de
pensamiento, sobre todo correvediles circunscritos forzosamente a su vida diaria, condicion
que consolidaria el alejamiento irrevocable, un voto de intimidad que le permitiese el solaz
del concepto, el didlogo con sus lecturas, con su soledad poblada de escenarios en

construccién verbal.
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Se trata de un solitario que clama por el silencio del mundo exterior, el mundo que
considera “trillado y vetusto” (84), consiguiendo, con mucha influencia de este clamor, su
inusitada originalidad: “él no se dejé mover por los ‘ismos’ de moda, que se abatieron sobre
otros miembros de su generacion, sino que se mantuvo enhiesto en sus coturnos, siempre

fiel a si mismo y a su credo poético” (Alape, XIII).

Pero, ¢qué era lo que pensaba el maestro De Greiff que era la poesia? La respuesta
es reveladora, en especial para nuestros intereses, pues lo que deja entrever, es que se trata
de algo que no reside en las palabras, aun cuando nunca se haya referido en concreto a su
arte poética. Prosas de Gaspar si nos deja ver su pensamiento, muy rotundo a este

propésito:

La poesia es lo que no se cuenta a seres cimeros, o que no exhiben a las
almas reptantes las almas nobles; la poesia va de fastigio a fastigio; es lo que “no se
dice”, que apenas se sugiere en formulas abstractas y herméticas y arcanas e ilogicas

para los oidos de esas gentes que han de leernos a “nosotros” los poetas (221).

La poesia para Leon de Greiff no esta al alcance de la mano, sino sé6lo su intuicion;
no es concreta, no es definible sino tal vez exclusivamente por oposiciones, contrastes,
alusiones, signos. No encuentra referente en la realidad, no se establece per se, sino que
solo el poeta puede, acaso, sugerir el camino que llevara al efimero encuentro del instante
perpetuado por el poema. Su esbozo estriba en lo que no es meramente veridico-factico. En
ese orden de ideas, nos resulta conveniente aludir a lo que argumenta el escritor francés

Roland Barthes a propdsito de la creacion poética, la cual se diferencia de la novelesca pues
15



segun Barthes, la novelesca estriba en lo real, guarda relacion con lo probable y no asi la

imaginacion poética:

El poema es lo que en ningln caso podria ocurrir, excepto precisamente en
la region tenebrosa de los fantasmas, que por ello, él (el poeta) es el Unico capaz de
designar; (...) el poema (procede) por exploracioén exacta y completa de elementos

virtuales (36).

Afirmamos que alli habit6 Leon de Greiff, en otro mundo ideal, el Unico adecuado
para él. Su lenguaje no era el de sus circundantes, ni lo eran sus intereses, y qué decir de su
actitud hacia la vida. Asi las cosas, a nosotros lo que nos queda como critica, atendiendo a
las afirmaciones de Kayser, es la mision de hallar los rasgos fundamentales de la obra del
autor, proponer una manera de abordarlo, encontrar lo que hace a una poesia fiel a si

misma.

Encontramos en el silencio un pilar genuino de nacimiento poético en la obra de de
Greiff, desde el cual es posible adentrarse en su imaginario, que loa la noche. Leyendo sus
Mamotretos, por ejemplo, resuenan ecos de Baudelaire cuando en el Suefio Parisino hace
pasar a su antojo pedrerias y rios que lejos de los astros brillan con fuego propio —de forma
muy conveniente a nuestro propésito- en silencio, para luego recaer irremediablemente en
la noche profunda, ya no un espaldarazo del sol, sino de la luz misma; una oscuridad
existente en el punto mas luminico del dia, que arrincona al poeta a una realidad finita,

obtusa, a la estrechez del tedio, de la tristeza, de la angustia y la ansiedad.
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Alvaro Rojas de la Espriella, en un texto sobre el autor colombiano cuyo titulo nos
convoca de inmediato a causa de sus connotaciones silenciosas y de distanciamiento, a
saber: Era un hombre que disfrutaba la soledad a sus anchas, cuenta qué disposicion
animica le generaba el ser un solitario, -evidente, luego del encabezado. Una vez aclarada
la incompatibilidad de su genio con el medio que lo rodeaba por encontrarlo tedioso,
mercantilizado y vulgar, se disponia a manifestar su cansancio, callado: “Podia tomarse
unas copas en silencio durante largas horas” (19). Estd claro: “Amo la Soledad, amo el

Silencio. / Placeme la luz vaga: la penumbra.” (De Greiff, 496).

En el poema Balada Trivial de los Trece Panidas, Leo Legris (heteronimo de De
Greiff en el libro Tergiversaciones) hace gala de sus intereses mucho menos publicos que
sectarios; canta a sus contertulios, dejando saber que sus busquedas y hallazgos no son

fruto para todas las bocas:

Musicos, rapsodas, prosistas,
poetas, poetas, poetas,
pintores, caricaturistas,
eruditos, nimios estetas,
romanticos o clasicistas

y decadentes —si 0s parece-
pero eso si, locos y artistas,

los Panidas éramos trece.

Melenudos de lineas netas,

liricos de aires anarquistas,
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hieraticos, anacoretas,
dandys, troveros, ensayistas,
en fin, sabios o analfabetas
y muy pedantes —Si 0s parece-
explotadores de agrias vetas

los Panidas éramos trece!

De atormentados macabristas
figuras lividas y quietas;
rollizas caras de hacendistas,
tragicos rostros de profetas...
y satiricos y humoristas
y muy ingenuos —Si 0s parece-
en el café de los Mokistas

los Panidas éramos trece! (75).

El poeta no escribe para una sociedad que le celebre y le venere: escribe para el que
lo disfrute, para el que, con él, sepa compartir su empatia con la soledad, con el silencio;
diferenciandose de la inocua busqueda por el aplauso fécil, la publicidad que tanto gusta a
la mayoria (permitasenos la generalizacion), sedienta de reconocimiento sin importar el por
qué. Leo Legris encuentra sumo placer en el apartamiento, encuentra la voluptuosidad del
incomprendido, la gloria que saben saborear unos pocos. En la tarea de extraer

quintaesencias, alejarse del publico se le impone como indispensable. Con sus trece locos le
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basta para erigirse en la historia de la literatura hispanica, como “un bastion de

inconmensurable estatura” (Castillo, 41).

Es asi como transporta el conocimiento de sus meditaciones calladas, pareciendo
disfrutar de una tarea mitoldgica, en la que debe cargar con la pesadumbre de los hombres y
expresarla a través de un registro inédito de vocablos tanto singulares como oscuros, no
obstante muy concurridos a lo largo de su obra en general. Rafael V&squez, en coherencia
profunda con nuestro objetivo de investigacion, compara al poeta con el silencio mismo:
éste no es sélo una fuente de creacién, o un topico de sus poemas, sino un ser, como si el
escritor en si fuera un ente analogo al silencio, creador de lenguajes ain por ser oidos: “Es
un Prometeo del lenguaje. Es un artifice del simbolo. Como el silencio, es el progenitor de
sus propios ritmos” (396). El no crea, es creacion silente: sonidos infinitos en potencia, tal

es la condicion que le brinda la ausencia de lo audible.
Corroboraremos su ser ritmo a través de su poema llamado precisamente Ritmos:

Mi espiritu es un ritmo —no més- dacil, sondmbulo
entre la noche muda,
entre la noche ingravida, despavorida, trémula,

entre la noche candida y desnuda.

Mi espiritu es un vago ritmo sin alegria,
sin amor y sin llanto...

Palpita en la noche, vibra con las estrellas,

y a la voz del silencio une su canto.
19



(De Greiff, 180).

El es entonces un ritmo, pero nos dice mas adn, un ritmo que une su canto al
silencio, es justo lo que argliimos: su creacion, su ritmo, se encuentra en el silencio. Con
motivo de éste poema justamente, se pronuncié Cecilia Hernandez de Mendoza a quien

traeremos a colacion, pues nos es efectiva complice en nuestra tarea investigativa:

El se siente pues, un ritmo lanzado en la noche. La noche para él tiene las
cualidades de miedo (despavorida), de ligereza (ingravida), de inocencia (candida),
de sinceridad (desnuda). Si aplicamos a su espiritu las cualidades de la noche,
podemos captarle mejor bajo su aspecto de sinceridad y angustia, de amante del

misterio, de hombre de espiritu delicado y suave.

De ahi en gran parte su desdén que hace manifiesto en todas formas por

retéricas y gramaticas el sigue su ritmo propio (246).

Fernando Charry Lara continda sosteniendo nuestra idea, cuando arguye que
primero que cualquier otra cosa, nuestro poeta es un inventor de un tipo de expresion,
elucidado durante sus poemas como un continuo adiestramiento de la maniobra verbal, por
lo cual esto, asi no lo haga explicito en su obra, debio representar su concepto. Segun Lara
la experiencia poética enfrentada por el autor, de suyo nocturna, se convierte en una

cuestion tan fisica, que en efecto pretende relevar la cicatera cotidianidad. (Charry Lara,
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186) Empezamos a vislumbrar ese matiz determinante del impulso que genera el escritor,
por corresponder a una realidad tanto personal como rotunda, cuya categdrica afirmacion

en efecto, suplante la realidad, entendida como medio habitable.

Asi es que la Noche, simbolo mudo, descuella entre la simbologia que maneja De
Greiff. La raz6n que encontramos para que suceda este hecho, se encuentra justamente en el
desfile de sus fantasmas, (atendiendo a lo dicho por Barthes) que le permite la oscuridad, la
amalgama de preguntas y consecuentes ironias, la cual se mezcla mejor en su propia
compafiia, exclusivamente. Al asumir con entereza su posicion ante el mundo, es decir, la
busqueda incansable de lo por decir, esto le significa una dicha: otra ironia, la tortura de lo
que no se puede nombrar, s6lo imaginar y apenas sugerir, le solaza como el fruto mas
apetecido a este “filosofo del silencio” (Vasquez, 398). En la noche del silencio encuentra
la génesis de la nueva palabra/imagen. Desde el abrigo al final de otro dia mas, hasta el

ultimo e inapelable suefio que le eleve, al fin, por encima del fastigio que su alma riela.

En la siguiente division de este trabajo, se abordara el propdsito, dijéramos mejor el
compromiso que asume el autor con su escritura. Sin que lo haya dicho él mismo,
estudiosos infieren la ambiciosa empresa que parece desafiar su caletre, y por ese mismo
camino nos acercaremos a algunas apreciaciones de criticos que proponen una concepcion
de lo poético emparentada con nuestro epigrafe, asi muy inclusive para nuestro propésito,
puesto que en su centro se encuentra al silencio como emanacién de toda percepcion

estética.
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1. 2. Expresar lo inexpresable

Tomaés Vargas Osorio nos dice que el nucleo del que surge el oficio de la poesia es
el no poder adentrarse por completo en las “misteriosas arterias del espiritu” (190). El
asimiento del universo que lleva dentro de si, es como intentar retener agua entre las
manos. De su encuentro con el universo (con su propio universo, incomunicable y Unico),
al oficio de la poesia le resulta imposible contenerlo todo: existe una desigualdad entre las
facultades que tiene para percibir y las que constituyen su capacidad de expresion. Es
entonces, al enfrentarse a esta falta de congruencia, cuando surge la cualidad poética del
autor: cuéanta esencia, cuanta verdad puede adquirir con sus limitados brazos, extendidos a
lo indecible que lo habita, como un nifio que se los extiende a su madre, ya cansado de

caminar a tientas.

Esa discrepancia es la tension que buscamos indagar progresivamente: la
inmensidad silenciosa en la que avanza el creador ante lo inexpresable, siendo esto
precisamente su materia prima, fuente de imagenes versadas. En Iniciacién a la poesia de
Leon de Greiff, Vargas Osorio nos proporciona un ejemplo perfecto para incurrir en

nuestras propias inquisiciones. Refiriéndose a lo poético, afirma:

Hay que distinguir lo poético, que es una entidad nouminosa, del poema,
entidades coexistentes sélo en apariencia por cuanto lo poético no esta propiamente
en el poema  —como la embriaguez no esta en la copa-, sino fuera de él, mas alla
de él y que empieza a existir cuando el poema ha concluido. Lo poético es por lo

tanto, siempre silencio (190).
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Dice ademaés, plasmando un ejemplo musical (la musica, jtan cercana a la poesia!),
que “la grandeza de la musica beethoveniana reside, especialmente, en la cantidad de
silencios que hay en ella, en su categoria abisal que tanto disimulado temor la causaba a
Goethe” (191).2 Se establece asi un parangdn con la obra del autor de Tergiversaciones, al
mostrar esta herramienta del no-decir como fundamental urdidora en la poética que nos

ocupa.

“La lucha del hombre contra el silencio es toda la historia humana que empieza con
el nacimiento de la palabra, con el ‘verbo’. No, en el principio no fue el ‘verbo’, sino el
silencio” (Ibid.). A ese inicio silente que, segun el autor, ni siquiera figura en los anales de
la historia, es al que parece tender nuestro vate; el cero necesario para el uno, ese espacio
dotado de divinidad que esta antes del origen y después del final de todo lo material. Asi,
segin €l se levanta “la corteza que cubre su mas jugosa pulpa” (ibid.). Lo anterior lo

observamos a profundidad en las siguientes lineas:

ARIETAS

iSilencio tan profundo! jBenevolente ogro
que se traga los ruidos inttiles y vanos...!

La palabra no surte, y una caricia logro.

3 A proposito de la musicalidad de la poesia greiffeana existen variados textos: La musicalidad en la obra de
Ledn de Greiff de Fernando Garavito, Sinfonismo en la poesia de Ledn de Greiff de Juan Felipe Torufio, o
Leon de Greiff, poeta musical de Stephen Ch. Mobhler, entre otros.
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Con los ojos, veloces y las agiles manos...

En tanto, por la senda que se esquiva en el fondo,
un blando olor de lirios, como acordes lejanos

de amortiguadas teclas... jEl silencio tan hondo!
iColombina tan bella! Y el jardin tan oscuro...

Y algo que se adivina de blanco y de redondo,

iBlanco, redondo y puro...! (De Greiff, 171).

Vargas finaliza su texto recalcando el desprecio que sentia Ledn de Greiff por la
retdrica, a la cual le da el titulo de “el canto lisonjero de las sirenas” (191), hechizo del cual
nuestro autor se alejaba con renuencia, buscando acercarse precisamente a la poesia casi
inaudible, al silencio que queda después de la Gltima nota de la orquesta: el recuerdo vago

de los acordes, “un eco inaudible de la pieza sonada” (190).

Es a través de esta linea de pensamiento que Leon de Greiff se arroja sobre la pagina
con determinacion titanica a realizar una empresa que de por si le estd velada; hablamos de
explayar lo que en su ser incomunicable emerge. Encontramos un ensayo de Jaime Mejia

Duque en el que se refuerza esta idea, a traves de la siguiente cita:

Asi afirma el poeta su capricho y su gratitud, una “libertad creadora” que, de
tan agresiva, amenaza la comunicacion. En donde la palabra le hace guifios al

silencio, pero no porque, como en la prosa que Valery sofiaba, pase inadvertida de
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lo necesaria, sino porque es tan soberbia en su intencionalidad que aspira a

sobrepasar la naturaleza del verbo (100).

Su lirismo quiere remontarse hasta lo imposible, mas alla incluso que el lenguaje.
Lo que exhibe De Greiff es la extrapolacion a ultranza de las posibilidades del verbo,
sabiendo que la resultante no son sino balbuceos, “enigmas” (De Greiff, 221) que atafien a
otra cosa, siempre mas alld. Mejia Duque se refiere en el pasaje anterior, al texto en Prosas
de Gaspar que ya citamos previamente, donde nuestro autor revela sus consideraciones
acerca de lo que para él es la poesia, pero la continuacion de la cita nos resulta muy a
proposito pues: “[...] entre esas gentes (las que leen a los poetas), el bardo siempre sera la
Esfinge muda y quieta y sellada. El azaroso enigmatista que interroga y se engulle a los
viandantes” (ibid.). Se elucida claramente la importancia del mutismo, con la seguridad de
que su lector va a llegar hasta el mismo limite que él, de modo que los interrogantes
permaneceran irresueltos y entonces, a merced del verso, no le quedara otro camino que

dejarse ingerir y callar.

Mejia Duque encuentra en Leon de Greiff, a causa de la presion del silencio, la
necesidad de atiborrar la palabra de extrafiezas, rarezas linglisticas y vocablos retorcidos,
deformes. Lo calificara asi de barroco, otra de las tantas nomenclaturas que se le tratan de
imponer a este raro de la literatura colombiana pero que, no obstante, parecen insuficientes,
aun cuando ciertamente nos acercan de alguna manera a su obra y a su conflicto de vivir en

la tensidn entre lo decible y lo indecible:
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La proliferacion del adjetivo y el sustantivo curiosos y aln excéntricos en
dicha obra: su voluntad de rareza; los entrelazamientos laberinticos de su expresion:
todo ello estd retomando, si bien con un giro muy enérgico y viril, el viejo gusto
modernista por lo suntuoso y, desde luego, realizando literariamente el principio del
barroco. Pero es un barroco obsesionado por ese pensamiento abstracto al que de
Greiff se acostumbré desde muy joven. (..) En literatura lo barroco empieza con el
afan por totalizar tanto la realidad fisica como las sensaciones en el proceso de la
expresion. Pretender nombrarlo todo, decirlo todo, sugerirlo todo, es proponerse lo

barroco por tarea (113).

En este pasaje, siguiendo con las directrices que guian el presente estudio,
encontramos de nuevo a la ironia como protagonista de la obra greiffeana, pues, ;como
puede ser que en un poeta desde cuyo atalaya solo se ve la ansiedad del recogimiento, la
aridez del silencio, pueda imponerse la mision de abarcar todo un ambito mental a traves
del lenguaje? Ya hemos visto que el bardo no es ajeno a este tipo de tensiones
contradictorias, que incluso le dan su extrafia armonia y ritmo. Tension paraddjica que mas

adelante explayaremos con detenimiento.

Para concluir encontramos muy pertinente la acotacion de Fernando Charry Lara,
quien luego de referirse al extremo subjetivismo del autor aqui expuesto, y acusando a éste
la condicién de su obra “casi Unica” asegura: “Por eso tan suya su atmdsfera de suefios,
melancolias, nostalgias, deseos de expresar lo inexpresable, lo inadvertido, lo inefable. Por

ello también la exclusividad de su lenguaje” (191). Lara encuentra en el retiro extremado
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del medellinense, la explicacion a su sin par singularidad, una suerte de inspiracion

exclusivamente suya, es la que le proporciona tan magnifico torrente expresivo.

A continuacién, ahondaremos en su concepcion de la noche como metéfora de la
solitud, de ese constante recaer sobre si mismo para extraer la esencia silente de las cosas,
pero presentaremos otra forma de entenderla, esta vez como refugio de su yo atrabiliario,
lucifugo, como una suerte de empaque al vacio que funciona justamente para conservar al
poeta lejos de la alienacién comdn a los demas. VVolveremos sobre la ironia, la tension y la
paradoja, practicas que serviran al autor para camuflarse a través de los mundos por los que
trasiega, buscando en figuras de animales nocturnos una identificacién en su ruptura con el

lenguaje de la comunicacién social.

1. 3. La noche es la soledad, que es el Silencio, que es la Muerte, que es la nada

German Arciniegas, en su texto titulado: Sobre Leon de Greiff, se refiere a la
manera como se le apreciaba al autor ya en el ocaso de su vida, pasando los ochenta afios.
Dice que simbolizaba para Colombia algo que el pais no se atrevia a definir, algo que
escapa a las casillas y después acota: “Quizas porque son cosas de la noche. Porque Ledn --
Yo de la noche vengo y a la noche me doy-- apenas, rara vez esta de acuerdo con el dia”
(77). Asi, vemos una vez mas cémo los signos indefinibles del autor que nos convoca
figuran en la noche, el escenario ideal para su ser poeta. En esta ocasion no solo se trata de

un espacio a modo de privacidad silente, sino también del recogimiento y la contemplacion
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que proporciona una amada. Es el refugio de lo sublime: “La noche es el silencio que le
deja oir las musicas remotas. La noche, soledad en que siente crecer su &nima poética. La

noche, campo para las batallas de amor y el sabor de sus victorias” (78).

Leon de Greiff prefirié mantenerse bajo el blasén del buho, abrir los o0jos nocturnos,
alejarse del luminico cisne. Afirmamos que acercarse a sus poemarios es eso mismo, partir
tras el ensimismamiento fecundo, el recogimiento que supone la introversion, la soledad, y
entenderla como una posibilidad que se bifurca infinitamente. Siempre anhelante cantaba:

“¢Cuando vendra la noche que jamas se termina? (De Greiff, 10).

Por otra parte, Rafael Maya en su articulo Leon de Greiff, publicado en Estampas
de ayer y retratos de hoy, nos habla con mayor profundidad sobre esa ilimitada baraja que
le supone su condicion de mutismo simbolico. Dice con claridad que “En el fondo de esta
disciplina (la de Ledn de Greiff) se oculta no sélo la irremediable dolencia de un espiritu
desengafado, sino también el pudor de una sensibilidad extrema que se rescata en esa
forma de los asaltos de la vida” (81). Entiende la mudez del vate como un caparazon, una
defensa para contrarrestar los embates de la ordinariez, de lo manido, de lo vetusto tan
desdefiado por su seso, como expresé en la Balada del abominario: Diatriba imprecante y

oratoria:

Hola! Bausanes estridentes
pletoricos de vulgaridad!
Andad los caminos trillados
por la vetusta humanidad

pero dejadnos nuestras rutas
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llenas de luz u opacidad,
todas bafiadas de silencio,

recogimiento y ansiedad...

Locos egolatras intrépidos
enemigos de la necedad,
enemigos de lo consagrado
por su notoria utilidad!
Adversarios de lo manido
de lo obsoleto, de lo usual,
de las sonantes academias
de los casos de actualidad
de las virtudes de precepto,

de los juicios de autoridad.

(De Greiff, 84).

Rafael Maya argumenta que el mecanismo con el que el poeta troca ese desman
expresivo causado por la presencia irrefutable de la nada, del no-decir justamente por tener
mucho por decir, sobrecargado de pesos verbales, es uno de los cruciales giros ironicos de

sus poemarios, pero ademas que:
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Esta manera literaria suele coincidir con cierta timidez del temperamento.
Los espiritus demasiado sobrecogidos y abismados reaccionan contra su propia
incapacidad con ironia. Hamlet es caso notable. Se llega otras veces, cuando las
fuerzas represivas dejan de actuar sobre la personalidad, a extremos de accion que
nunca sofiaron los profesionales del movimiento. De un club de escépticos o
nihilistas han salido las grandes revoluciones. No creer en nada es frecuentemente el

secreto para construirlo todo (Maya, 81).

Primero, es curioso que Maya hable de incapacidad, porque esa es la palabra que
usa Vargas Osorio para definir la discrepancia entre la facultad que tiene el poeta de
experimentar y la que tiene de expresar, como evidenciabamos antes. Dijéramos entonces
gue hallamos un nucleo de la poesia greiffeana: la ironia es la cualidad poética con que trata
de salvar la distancia insalvable de su fuero interno, y de esa manera, a la vez cumplimos
con una definicién irénica: su incapacidad humana de expresar la relacion que sostiene con

la sociedad y sus valores ponderados, la cual deviene al final silencio.

Silencio que suscita en €l una incontenible marea verbal, una voluntad de decir o
intentar decir lo indecible, utilizando para esa tarea una amplitud innimera de estilos y
formas, que completan el cuadro de irrupcion creadora de imagenes escritas en medio de la

nada acechante.

A este respecto, segun el cual, De Greiff utiliza el silencio también como método de
defensa, Jaime Mejia Duque, luego de compararlo al ciclope que acosa al aire, removiendo

significaciones, dira: “Puesto que nada se habia dicho nunca, él querrd asi decirlo todo
30



para siempre, y a si mismo antes que a nadie” (114). De este modo se clarifica un poco el
panorama con el cual nos encontramos. Ahora, para poner la guindilla a esta asociacion de
ideas, citaremos varios fragmentos de poemas referentes al silencio, y asi disipar las dudas
sobre una recurrencia del maestro por ese topico, que seran terminados de acotar por el

propio Mejia:

[...] &ureos clarines rompen el silencio

que tanto afioro; risas y cantatas

mi paz perturban con su son jocundo; (7)

[...] Sefiora Luna, Novia, Sefior Silencio;
Novia, Sefior Silencio, Sefiora Luna:

en vosotros se integra, y en vosotros se aduna,

mi ingenuidad, cuyo caso presencio! (108)

[...] Y laboca - si muda- esa si es elocuente... (117)

[...] Mi espiritu es un vago ritmo sin alegria,

sin amor y sin llanto...
Palpita con la noche, vibra con las estrellas,

y a la voz del silencio, une su canto. (180)

[...] Y el misero “poeta” gozoso en su mutismo,
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inmovil como el buho que domina sus actos,
como el buho impasible con quien hiciera pactos

para vivir en el erial.

(De Greiff, 236).

Aunque Mejia Duque se refiere a un pasaje distinto que no estd en
Tergiversaciones, consideramos que estos fragmentos resultan igual de contundentes al
usado por el critico para decir: “no se requerian mas palabras para definir al hombre de
recintos cerrados —o de altas cimas- y actitud defensiva frente a la invasion de los Otros”
(Mejia, 114). La noche, la luna, el mutismo y la poesia, se aunan haciendole de escudo

macizo contra “el embate del adocenamiento y lo usual” (De Greiff, 85).

Més aun, Eduardo Gomez va a asegurarnos que la noche es lo Unico que le queda a
Ledn de Greiff; no es que sea el momento en que se sienta mas propio para su oficio, es que

fuera de ésta no es concebible una voluntad como la suya:

No le queda, pues, sino la noche como figura de la creacion subjetiva y
rebelde, como gozo en la libertad sin trabas del imaginar y meditar, como
representacion de todo origen (“Yo de la noche vengo...”), de todo confluir
amoroso (“Y a la noche me doy”), y de todo fenecer (“;cuando vendra la noche que
jamas se termina?”’), como figura de la mujer amante (“la noche dulce Ofelia
despetalando flores...””) como representacion de la mujer-bruja y de la mujer fatal

(“La noche! Lady Macbeth azarosa asesina!”’) (GOmez, 163).
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Imaginacién, meditacion, originar, fenecer, son palabras cuya real confrontacién nos
lleva a pensamientos profundos, esenciales, podriamos decir poéticos, en tanto que
configuran una forma de conocimiento. Podemos estar de acuerdo en que sea cual fuera el
pais abstracto de de Greiff, sabemos que siempre estd de noche, porque en ella es que

confluyen las fuerzas creadoras necesarias para erguir el poema.

Segun Gomez, el poeta lirico encuentra su momento por excelencia en la noche. En
las tinieblas halla la soledad imprescindible, la rendicién amorosa a la muerte, los amores
que ya no fueron, la exaltacion de su angustia, de su impotencia y también de su poder, la
fuga del dia comprendido como la labor de lo usual, las actividades gastadas de todos. La
ausencia de luz es el simbolo mas propicio para la escritura, de ahi que los animales

heraldicos de Le6n de Greiff sean el cuervo, el buho y la lechuza:

Me alucinan los buhos!

Los bahos que me dicen
canticos ignorados,
diabdlicos, ocultos;

los buhos que me cuentan
leyendas empolvadas

y crimenes hirsutos:
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los buhos que me cantan
absurdas letanias

y misticos absurdos;

los bahos que me llevan
por sendas inquietantes,
por inhollados rumbos,
a yermos arenales

de ennublecidos cielos

y horizontes oscuros. [...]

(De Greiff, 11).

También en su Plegaria a Poe:

LIévame a ver al cuervo,
cogitabundo y fosco,
llévame a ver el cuervo...:
ese cuervo fatidico

-alma que en mi domina!-
-faro de luces negras!-

ese cuervo es mi signo,

y a sus influjos pavidos
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obedecen mis fuerzas, de horror y

sombra llenas! (174)

Y en el poema “Oh la pereza”:

Buho me apoden, diganme lechuza:

de mis Pereza y Noche nunca salgo... (212)

Ahi estan pavidos sus animales heréldicos, retratos escritos de su espiritu lucifugo.
Por otra parte, anotaremos el otorgamiento notorio de entidad femenina, a la emocion
encontrada en la penumbra donde se desdibujan las apariencias, los contornos, entrando en

una linea burlona y danzante. Anota a este respecto Alzate:

Es un lirico impresionista que, sin embargo de su observacién y su criterio, y
a pesar de su sentido del misterio y de la muerte, afiade a su lirismo emotivo un
gusto femenino de la emocion, sobretodo de aquella que nace cuando los sentidos se
abandonan a la contemplacion de las apariencias, seducidos por el desvanecimiento
de los contornos y los perfiles. Gusta del golpe simple, seco, de la escueta linea
recta, o de las rectas paralelas: todos los seres: las brujas, los buhos y los gatos
noctambulos, la luna y los arboles, el silencio y el viento, los perfumes diversos y
crueles, los libros, tienen un alma igual, semejante, reconcentrada, maliciosa,
monotona y analoga; y todo se le presenta como a un nifio burlén que se rie de que

las cosas se dejen ver y contemplar (Alzate, 177).
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Segun Alzate, si la muerte, la nada, el silencio, la soledad se vuelven presencias
homdlogas es porque, ciertamente, de noche todos los gatos son pardos. Ledn de Greiff
busca el estado nocturno y silente de la poesia porque sélo ahi los contornos se desdibujan
en todos los seres, considerando como seres también a los perfumes y los vientos, al
silencio y los libros, para dar al final con una desparpajada risa. Pero, ¢;cual es esta risa?
Baudelaire nos puede dar una respuesta. Ya que hemos sefialado en cierto punto la relacion
que entablan este par de cantores desasosegados, acudiremos al escritor francés, para traer a

colacion la estrofa final de Heautontimorumenos, el verdugo de si mismo:

iDe mi corazon vampiro tenaz,
de esos grandes abandonados,
a la risa eterna ya condenados

y que no pueden sonreir jamas!

(Baudelaire, 95)

Es de esta forma como podemos evidenciar el modus operandi de De Greiff, un
ironista a fuerza de disgustos e incomprensiones, que se refugia en su chopo seco, desde
cuyo interior denota las fuerzas que moldean el deber ser del mundo; rie de la inopia con
que el mundo lo acepta, mientras rechaza cualquier emocion desemejante a la que es del

ritual (De Greiff, 85). Decision definitiva para el maestro quien cerrado a la posibilidad de
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la alienacion facil, prefiere cantar su disentimiento con un golpe seco, viril; tafier su

descontento, en un queja sin mueca.

Germén Espinoza aborda asi mismo el tema del retiro greiffiano, presentandolo

como fuga de la realidad que para él es:

Busqueda de soledad, en ultimas, porque sélo en la soledad De Greiff se
siente libre. Soledad que fue a buscar en las selvas de Bolombolo, pero que
encuentra también en su bicoca citadina. Soledad de las selvas tropicales que cantd
con el més recio acento que se recuerde, ese acento que lo convirtié en el mayor
exponente de nuestra poesia, en el mas auténtico de nuestros cantores. (Espinosa,

233).

De manera que se reitera la placidez que, con todo, manifiesta el poeta por la
ausencia de reunidn, del mismo modo que destaca, para reforzar nuestra idea, lo recio de su
canto, atribuyendo a estos factores su notorio descollamiento por sobre todas las cabezas

poéticas de la nacion, y también su autenticidad.

En el préximo bloque, nos ocuparemos de un tema que encontramos ineludible y es
la compafiia que buscaba Ledn de Greiff para si. Si bien es cierto que el silencio ocupa la
mayoria de sus anhelos, también lo es que no es una mente en blanco lo que persigue, sino

el acercamiento con personalidades muy concretas, no representadas fisicamente, sino que
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residen en la memoria o en el ensuefio. Se dira también que a pesar de sentirse méas a gusto

alli, su lugar no es inocente de weltshmerz*, pero tampoco de Amor.

1. 4. De la ilusa compafiia

Hemos estado aludiendo durante todo este primer capitulo a la condicion solitaria
que expone el vate de Antioquia en Tergiversaciones, siempre en busca de la “casta voz del
silencio” (De Greiff, 257) pero ain no hemos referido qué o quién es lo que busca alli, en
ese pais sideral tan aridamente intimo y por qué podemos decir que es la morada de su
poesia. Maya nos puede seguir arrojando luces que ademas nos remontan a la teoria
Barthesiana expuesta en el principio: “En ese ambiente extratellrico, por las boreales
avenidas donde el hielo es azul bajo el resplandor de la media noche, aparecen los
fantasmas de sus suefios” (Maya, 83). Ledn de Greiff designa su mundo poético partiendo

de lo improbable, de “lo iluso”, de “lo quimérico” (De Greiff, 84, 87).

Pero la pregunta persiste: ¢quienes habitan esa region etérea del espiritu? La
siguiente cita nos es muy conveniente: “Son mujeres palidas, hermanas todas de los angeles
de Poe, y que portan en la mano las llaves doradas del paraiso de los lirios. El poeta las

entrevé, y al alejarse de ellas, escucha, como en el canto mistico un no sé qué que queda

4 Del aleman “dolor del mundo”, se refiere al sentimiento negativo que se genera a partir del
andlisis del mundo porque éste no encaja con las aspiraciones del hombre. Casos notorios
encontramos en Hamlet, Werther, Nadja, entre otros.
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murmurando” (Maya, 83). El producto de su encuentro, entonces, resulta exactamente el
mismo que el del final de una pieza musical, el final de un poema, el final del dia...
Silencio. Una reverberacion en el recuerdo de la armonia, de la palabra, de la luz, pero ya
fuera de ellas: la embriaguez una vez la copa se queda vacia. Es la musica muda del poema

representada en la Noche:

iLa Noche! ;Quién ha invocado a la madre de las tinieblas con mas patéticos
acentos, con méas hondas inflexiones que este poeta? A lo largo de sus obras, la
plegaria a la noche es un tema reiterado amorosamente. La noche para De Greiff, es
la representacion de la sensualidad, de la célida pasion, del misterio inalcanzable,
del hechizo celeste, de la obsesidn carnal. Es la patria de sus amadas muertas, de los
amigos cuyo didlogo interrumpi6 la llamada inapelable, de los hazafiosos bohemios
cuya pipa conspira en los tugurios, de los divinos locos que rompen de una pirueta

el aro de papel de la luna (Ibid.).

Luego del creplsculo y de los ruidos del dia es que la sensualidad carnal, aunada
con el pathos y el misterio, acuden a su llamado lirico, para llevarlo hasta la consagracion

del instante consumado en sus poemas.

De cualquier manera, y aunque no exista para él la posibilidad de transigir, su ser
distante no es del todo halagliefio, como ya algun lector habra podido intuir: su vivienda
mental apartada del resto resulta un mundo fragil, probablemente por lo ideal, por la

insistencia de juegos imaginativos, de recovecos ilusorios:

39



[...] Pensamiento pobre
(monedas de cobre

de mi iluso verso)

filtro y tergiverso

como por fingir

cielos de zafir

donde son de plomo.

(De Greiff, 20).

O también:

[...] Angustia tremulenta.
Indeciso dolor

que no se nombra. ..

Indeciso dolor que se aposenta
-frio y taimado- en lo interior

de nuestra sombra! (186)

Varios pasajes en la obra del poeta podrian continuar corroborando la idea de este
algo cinico lugar, basado en lo movedizo de lo iluso (entendido como quimérico y sofiador)
y la tergiversacion. Lugar que de todos modos es la Unica posibilidad que le queda para

vivir verdadera y auténticamente (Gémez, 159).
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Leon de Greiff encuentra en su territorio vital una renuncia intuitiva a los actos
normales de la existencia, cuya mira tiende a la exclusiva soluciéon de las necesidades
bésicas, al eterno manteo de los recibos y el salario, situacion para él desconsoladora hasta
provocarle el enhiesto menester de la Muerte, donde el silencio y la oscuridad nos son un
horrido misterio sino una noche sosegada para dormir placidamente, un refrescante Leteo
que le librard de sus cansancios. Cuando canta a sus muertos no manifiesta tanto una
perentoria necesidad de que ellos vuelvan, sino por el contrario, manifiesta el anhelo de

unirse a su destino (Alzate, 180).

No siente la honda y melancdlica desavenencia de la vida ante la tristeza de
la tarde que se va, sollozante y temblorosa, hacia el infinito reino de lo Ignoto; en
aquella hora sublime y tragica en que los parpados de la sombra se aploman
indolentes sobre las glorias de la luz; en esa hora misteriosa, cuando se acerca la
noche y el cielo carece de una edad fija; en ese momento en que el mundo se rinde
inerme y mustio ante el dolor de la agonia crepuscular y en el que a mi me parece
que asisto al degiiello inmisericorde de mi espiritu... Es mas bien el recuerdo vago,
la esperanza imprecisa, el amontonamiento de la sombra, lo que mas lo inspira

(Ibid.).

La Gltima linea es la que méas nos compete, puesto que ratifica lo que significo para
nosotros el motor de esta tesis, “el amontonamiento de la sombra, es lo que mas lo inspira”,
eso es, la noche, el alejamiento, los fantasmas (que son su compafiia) son los que lo

inspiran: el silencio es donde encuentra nacimiento el inveterado gris de su expresion.
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¢Ama? si, claro que ama. Ama al viento siempre que le traiga palabras matilas, ama
la saudade quieta del crepusculo, ama la luna muda en cuyo fondo esté el manantial de sus
anhelos mas secretos; ama, en fin y religiosamente, a la Noche y su Silencio, piélago oscuro
de fantasmales mdusicas por donde vaga su nebuloso velero: en ella la ausencia de voz,

atonita, anuncia las palabras de la Muerte:

(...) Ofelia la blonda,
Ofelia la pélida,

muri6 de silencio, (...)
Murié de silencio
la candida,
la candida y rubia doncella
de ojos de esmeralda...
Los llantos sonoros
no dicen las ansias...:
Silencio es la nota
que tremen las arpas...
Silencio en los bronces
de adustas campanas. ..
Silencio en el viento
que azota su caja...
Silencio en las sombras

que rozan su cuerpo...
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Silencio, silencio...
iSilencio, alimafias,
felices gusanos

que gustais su sangre

tan dulce, tan candida...!

Silencio en los pinos,

cipreses, acacias. ..

Silencio en los ojos

que ya estan sin lagrimas!
Silencio en las bocas

que no gimen languidas
melodias dolientes,
amargas...!

Silencio en los labios,
silencio...!

Silencio en las almas...!

(De Greiff, 164).

Carlos Garcia-Prada resalta las floras y faunas que habitan el silencio de De Greiff,
resaltando incluso los sonidos que pueblan ese silencio, que devienen el objeto de busqueda

del poeta en el apartamiento, en su pais irreal y autdcrata donde por fin no tiene que
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evadirse, sino que puede, a gusto suyo, disponerse al oir, pues ningun ruido impertinente le

va a salir a la vera:

En el soledoso silencio de su sofiar de Greiff oye la voz de su dulce
prometida lejana “urna de mistico perfume”, mujer rubia, gentil, altiva, intocada,
melusina, “cual ninguna boticcelica”. De noche esa voz viene a sus oidos sordos,
como un “son cariciante”, cristalino, como “una dulce querella, melodia etérea”, que

al Amor lo sujeta con hechizo irresistible (Garcia-Prada, 191).

En el siguiente apartado del presente capitulo, trataremos de mostrar la dificultad
encontrada por la critica para instalar con comodidad a Leon de Greiff en cualquier cajon
que ésta tenga como recurso. Esa singular caracteristica tiene mucho sentido tratandose del
bardo en cuestion, si prestamos atencion a la intencion radical del poeta de no ser otro
como cualquiera, uno mas de la provincia, sino exteriorizar la evidente distancia que lo

separa del resto.

Finalmente, diremos que su compafiia era la poesia misma. Pedro Acosta en La
esfinge y la palabra, apoyara nuestra tesis, pues asegura que el momento en que Ledn de

Greiff escribia era cuando estaba a solas, o dijéramos mejor, buscando su propia compafiia:

Siempre el momento de su soledad fue, jobviamente!, el de la creacion
literaria. Mejor, el de escribir poemas, pues creacion exige gestacion constante. De
alli, quiza, su apariencia de tedio, de aislamiento por elacion, aquel verbo abstraido

con el mentdn pronunciado y arrugada la naricilla, y la mirada traslicida -¢un
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imperceptible verdoso o un tenue grisaceo?- entornada hacia las alturas y con las
manos entrelazadas sobre las espaldas. A su alrededor crecia el bullicio polucionado
que le servia Unicamente de aureola a su aislamiento. Por all4 las palabras y su
sensibilidad se esfumaban al pie de la esfinge que tenia a su servicio privado...

(Acosta, 199).

Una vez mas, encontramos una apreciacion que nos asegura estar yendo por un camino
correcto, la soledad y la creacion literaria de De Greiff en un mismo renglon. Su

sensibilidad se despierta al didlogo con la privacidad, consigo mismo.

1. 5. Por una poética inclasificable

Anteriormente aludiamos al caracter -cuando menos- particular del maestro para
resolver sus rimas y sus métricas, asi como el sentido Gltimo de su concepcion vital,
renuente a las formas ponderadas, a los valores tenidos por estables y asi seguros y ciertos
en el mundo de lo comun y corriente. De manera que un escritor cuyas fuentes no sugieren
una pista facil, dado lo inasible, lo irregular, lo extrafio de su composicion (sin que por eso
falte a la musicalidad o al placer estético), se muestra como una molestia para el critico que,
incapaz de encerrarlo, sélo puede atinar a encontrar ciertos visos determinantes en su obra,
como nos lo dice Luis Suardiaz en la siguiente escena, a propésito de un encuentro con

Ledn de Greiff en Weimar:
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No era un sueco o un aleman como yo conjeturaba; era sueco y aleman si
atendemos a las sangres que lo formaron. Pero no: americano, de Colombia, atento a
las invenciones de los parnasianos y los simbolistas, modernista y posmodernista,
explorador de los vastos territorios vanguardistas, infatigable saqueador de los
viejos badles, anacronico y moderno, gozador de la mdsica, frustrado ingeniero y
siempre dificil de agarrar, de situar, de clasificar, pues no sélo tiene tantos nombres

como trajes y camisas para cada ocasion, sino también varias voces (126).

Atendiendo a una posible pregunta que pudiera surgir de lo anterior, cuyo esbozo
dice: ¢cual es la posicion del poeta ante la tradicion y qué es acaso lo que lo convierte en
un “sin par domefador del lenguaje”? (Mufioz). (A que se debe su originalidad sin
precedentes, su voluntarioso estilo de resultado tan aliciente a los oidos del espectador (méas
que a los 0jos)? Lo desarrollaremos por partes. Primero aludiremos al registro que
presentaban sus lecturas, a las fuentes (variadas tanto en nUmero como en tipo) de donde
bebia, comenzando por resaltar su ascendencia, lo que nos lleva a encontrar literatura
europea de dificil acceso en la Colombia de principios del siglo XX, tanto méas en la

provincia, y que fue suministrada por su todavia extranjero padre.

Ya desde joven fue conocedor de Gobngora, Quevedo y Cervantes, después
Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Victor Hugo, Aloysius Bertrand, el mismo Gaspard de la
nuit, el Conde de Lautreamont, Poe, Heine, hasta llegar a la prosa de Balzac, Stendhal,
Tolstoi y Dostoievsky; el casi imposible de conseguir Tesoro de Covarrubias, todo lleno de

refranes y giros clasicos, que incluso en ese tiempo caian en desuso, asi como también la
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lectura de los latinoamericanos Rubén Dario y Porfirio Barba Jacob (Gdmez, 156). Pero no
encontramos saludable limitar a ciertos autores su genio lirico. También es muy importante

resaltar la intension cuestionadora referida a las formas tradicionales. Gomez dira:

La poesia no fue para Ledn de Greiff un ejercicio ocasional para dar escape a
estados de &nimo, ni tampoco una forma de narcicismo o mistificacion que pudiera
halagar su vanidad o proporcionarle situaciones eventuales brillantes en el mundo
snob de las apariencias, sino intransigencia existencial con el filisteismo y la
vulgaridad, lucha simbélica (no por eso ineficaz) contra una sociedad castrada y

goce sutil en la expresion de una esotérica belleza (157).

Si esto es asi, la poesia de Leon de Greiff es la conceptualizacion de su actitud para
con la vida: ni un método de escape, ni un embuste hecho ddctil con experticia para agradar
a la masa (a menudo sorda), sino la méas plena sinceridad para consigo mismo que, al
tiempo resulta un propio legitimarse frente a ese pensamiento adocenado de las “intonsas
gentes” (De Greiff, 17). Pero la lectura invectiva de Gomez continGia y se imbrica con
mayor solidez en nuestros argumentos, en tanto atafien a la cualidad pristina para poetizar,

expuesta por este soberbio anacoreta:

Porque para De Greiff, como para cualquier auténtico poeta, la necesidad de
poetizar quiere decir, simultaneamente, la necesidad de afianzarse en una comunicacion
anticonvencional, que devele al sujeto su realidad méas secreta y compleja y lo sitle
respecto a los demas en su singularidad mas significativa o sea en un mundo descubierto y

no heredado. Asi, el lenguaje se convierte no solamente en transgresion de normas y
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valores convencionales, sino que inicia una vision del mundo pletdrica de asombro e ironia

(157).

De modo que la busqueda que lleva a cabo el poeta pretende descubrir el mundo, no
simplemente aceptar las convenciones impresas por instituciones con potestad para hacerlo,
en funcion de una logica mercantil que su corazdn desdefiaba con fiereza, sino configurar el
suyo propio, utilizando como medio sobre todo la mentada ironia. El resultado de tan
particular proceso es el mismo que circunscribimos en el silencio y sus alateres, la creacion
de su propio pais, su propia quimera, el manantial creativo “ayuno de realidad” (De Greiff,

85), encontrado en Tergiversaciones.

Debido a su naturaleza contraria al sentido comun reinante, ensalza por ejemplo
algunos antivalores de la sociedad, como por ejemplo la pereza, ya que ésta controvierte la
actividad util para el tipo de actividades que abomina: en ella se encuentra la distancia
imprescindible para la contemplacién (Gomez, 158), topico que se sigue sumando a la
peculiaridad mental del bardo y que sin duda contribuye a la extirpacién del monétono

ruido:

iOH LA PEREZA!

Oh, la Pereza es de raso o gamuza...!
¢Para qué laborar, si eso es util, Hidalgo?
La Pereza agiliza, apresta, aguza...

Pereza... joh palafrén que yo cabalgo!
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Jauria de ensofiares —densa- azuza. ..
iOh pereza que es Todo y Nada y Algo...!
Buho me apoden, diganme lechuza:

de mis Pereza y Noche nunca salgo...

La Pereza es sillon de terciopelo,
“sendero de velludo”..., la Pereza

es la divisa de mi gentileza,

y es blasén soberbio de mi escudo,
que en un campo de lutos y de hielo

se erige como un loto vago y mudo...

(De Greiff, 212).

Es que el poeta se niega con todas sus fuerzas a entrar en el molde de la eficiencia
diaria y la Unica arena donde esa pelea no esta perdida, es su inteligencia. Tal vez de esa
inoperancia en el plano de lo “real” es que le viene tanto amor para la muerte, que el
fastidio prolifera en sus jardines como la flor mas exotica. Pero su dignidad, muy lejos de
dar el brazo a torcer, se ratifica en la soledad, en el ocio que mencionabamos, constituyendo
“condiciones Sine qua non para que el poeta se conserve como tal, es decir como hombre

incontaminado por ¢l mundo de los fines y de los medios” (Gomez, 158).

Prosiguiendo con nuestra disquisicion, volveremos a referir el escrito Sobre unos

versos de Leo Legris, de Luis Alzate Norefia, en el cual el autor refiere una clasificacion
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mucho mas plausible de los poetas, teniendo en cuenta todo lo dicho a proposito de la
insuficiencia de agregarle el sufijo —ista, a cualquier caracteristica empleada para referirse

al vate antioquefio, y que también viene a confluir con nuestro eje central. Dice Alzate:

A estos poetas a quienes la naturaleza externa se impone con mas o menos fuerza,
los han nombrado algunos “poetas objetivos™, en oposicion a los que sienten y expresan de
preferencia la vibracién de sus pasiones y sentimientos, y que son poetas emotivos,
vibratorios, sentimentales, que lloran dulcemente o que analizan penetrantemente; poetas
del recogimiento, del silencio, de lo vago, de la bruma, que miden el dolor de las cosas por
la pena de su propia alma; pesimistas y panteistas, misticos o diabdlicos siempre
inconformes. Poetas tristes, de los paises brumosos son éstos, en tanto que los primeros, los

“objetivos”, son de las tierras luminosas (Alzate, 170).

Tal vez sobre aclarar que nuestro poeta, en esta medida, no es “objetivo”, Sino que
es un poeta del silencio, morando en vaguedades y pesadumbres que de continuo nos llevan
a la reflexion, al rincon mas intimo de la alcoba, apuntalando hacia la noche con una
inextricable brajula que nos aleja del peligro del dia, la facilidad de la alegria débil donde
nada nos amenaza. Por el contrario, invita a nuestra alma confiada a difundirse en todo, a
esparcirse por el ambito de la ubicuidad silente. Dificultad del recogimiento que nos
impone sobre nosotros mismos la consideracion inapelable de nuestra fragilidad, el instinto

de la vida abocandonos al misterio (Ibid.).

Vemos la figura de un pais privado, adentrado en la bruma, donde no hay claridad,

porque la claridad es una mentira que se convierte en verdad, gracias al pensamiento
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unanime de la turba, en la cual la personalidad de cada quien se desdibuja para forzar un
encajamiento general en la misma. Leo Legris se “manifiesta cansado de la luz” (171), de la

inoperancia de su quehacer diario:

Este poeta reacciona contra su medio fisico e intelectual. Nuestra tierra es de sol, de
mucha luz, y él busca sombra. Nuestro medio intelectual esta marcado por un panurgismo
de escuela, por una incapacidad de las almas para el aislamiento, por un miedo a no ser
comprendidos y aplaudidos por los consagrados; y especialmente (el ambiente literario)
estd enfermo, hondamente enfermo, de incomprension, de desdén o de envidia (Alzate,

172).

En la cita anterior se alude a su procedencia nordica, puesto que en esa tierra el sol
no es de todos los dias, ni mucho menos restallante como el del tropico, ademas de las
condiciones del medio intelectual donde se acepta todo lo que acepten los del “rebafio
sagrado (...) un religioso respeto a las reglas del grupo, a las mentiras del grupo y a todos
los rencores y las calumnias del grupo” (lbid.). Método infalible para dar contentillo a la
critica respectiva, del cual segun el autor, renglones después Legris escapa de una manera

firme.

En el brumoso territorio propio, como ha de ser en todo poeta lirico, encuentra
alguna escotilla para asomar la cabeza y darse un respiro del gusto arlequinesco donde se
solaza la inanidad de la manada, el gozo vulgar de la vanidad que desdefia la reflexion con
suficiencia; de los que hablan trovas sin sabor, ni siquiera amargo, siempre robando ideas,

imposibilitados de sensacion o sentimiento; de los gramaéticos y los retéricos ahitos de
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imbecilidad, de leguleyos pendientes del agio, del contrato traicionero. De los dogmas
interesados, de la ignorancia genuflexa desconocedora de todo ideal, de todo ensuefio,

presta al acomodamiento falso vencedor en todos los campos.

Asi que en medio de ese maremagnum de averios inconscientes, esté él detras de su
trinchera, preparando los dardos certeros que extrae de la sublimidad, acomodando cada
palabra, cada expresion cada ritmo con vocacion preciosista, prosélito del adjetivo que

insinda aquel camino vedado al decir (176).

Pedro Acosta también se pronunciaria a este respecto planteando como base la
paradoja, terreno en el que el poeta se siente como pez en el agua, como en la ironia y adn
en el oximoron; aduce su genio inconfundible, comparandolo con algunos contemporaneos
en cuanto su unicidad, sin posibles huellas de predecesores, o posibles (imposibles)

seguidores:

iLa poesia Greiffiana, laberinto vocal de incdgnitas y al mismo tiempo de tan facil
entrega! (aludiendo a la simplicidad de sus rondeles y arietas) Esa paradoja s6lo podria
explicarse con el misterio indescifrable de la poesia, si es que ello explica algo, y que es
mucho mas impenetrable en el caso De Greiff. Ante todo porque, como voz lirica, es
singular, inconfundible, sin que sea posible atarla a unos antecedentes o reencontrarla en
unos seguidores. Como Silva, o como Porfirio Barba Jacob, imperan en ese solitario reino
suyo, rompiendo una época lirica pero sin que sea dado encasillarlos en los esquemas de

unas corrientes rigidas (Acosta, 205).
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Entiende que hay un momento del analisis en el que no se puede ir méas alla,
entonces con entera humildad se resuelve en el misterio y a éste confiere el resto, sobre

todo -aclara- tratandose de nuestro autor.

Nunca se acomoddé a los demds; se hubo de sentir siempre solitario, exilado,
evadido, extranjero, sin descartar el hecho, asegura Fernando Charry Lara, de que “en
medio de la lobreguez del mundo sordido, no dejara de reconocer y de preguntarse, sin
embargo, si no es en la intimidad de si mismo donde esta su enemigo” (190). Tal conflicto
y paradoja, la de la imposibilidad de estar con los otros y también consigo mismo, crea en

el estilo un tono, un acento, una cadencia igualmente recoleta y radicalmente sui generis:

El acento de Ledn de Greiff estd a salvo de cualquier imitacion. Es suyo,
inalcanzable. Su belleza, en ocasiones tan intima, sorprende a la vez por su lejania. No
concebimos aquellos vocablos, sugerentes, volubles, melodiosos, sino en el solo aire de sus
poemas. Su poesia revela, como pocas, la intencidbn de permanecer tenazmente
insobornable y solitaria. Su extremo subjetivismo hace que sea una obra, mas que original,

casi Unica (Charry Lara, 191).

Segun el autor de Nocturno y otros suefios, la razon de la originalidad de los versos
de De Greiff es su extremo subjetivismo, con lo cual se refiere por supuesto a la asidua
concurrencia al apartamiento y su correspondiente no-decir, que sirve de inusitada guia

para poetizar.
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Hemos desarrollado hasta este punto que en Tergiversaciones primer mamotreto, de
Leon de Greiff, el poeta encuentra un leitmotiv en el silencio, y que esa relacion estrecha
con su fuero interno, es inspiracion innegable en su tarea literaria, ya como escudo contra el
dia que trae la labor ruidosa, ya como pais de ensuefios y memorias donde dialoga con sus
fantasmas. La creacion de dicho estado abstracto representa su vinculo con la poesia:
consideramos incluso que es su fuente primaria, el nacimiento mismo de su universo lirico,

unico en nuestra historia poética del siglo XX.

A continuacion, entonces, daremos inicio a nuestro segundo capitulo, donde
seguiremos la linea tematica hasta aqui propuesta, pero desarrollada en el segundo
mamotreto de De Greiff: Libro de signos, donde indagaremos por el horadante silencio que

puedan albergar sus paginas.
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DEL SILENCIO EN EL SEGUNDO MAMOTRETO LIBRO DE SIGNOS

2.1. Cenizas de un rebelde

En el presente capitulo nos centraremos en observar las posibles transiciones y
vinculos que a través del silencio como stimmung (tonalidad del alma) hacedor, se aprecian
en esta obra con respecto de la primera que hemos escogido. Teniendo por cierta la
tendencia al apartamiento del poeta ante el lenguaje social, veremos si acaso en su
“multanime” espiritu se mantiene la expresion calladamente creadora. Estudiaremos si el
universo silente que cred para su recogimiento aun se exhibe en él como una salida de su

desdén al ruido demagdgico de la parafernalia colectiva.

Nos preguntaremos cual es el enfoque del Libro de signos, puesto que en él, la
poética de Ledn de Greiff ha atravesado cinco afios de experimentaciones disimiles con
respecto a la aparicion de Tergiversaciones. Empezaremos recalcando el hecho de que de
Greiff parti6 hacia el Cauca, y fue estando alla que compuso estos poemas, lejos de la
Ilamada muchedumbre, como en la primera obra denunciaba intransigente. Ahora esta en la

selva tropical. ¢ Qué fue de su querella, de su amor por la muerte, por el silencio?

Su mengua animica es notoria, la vision retrospectiva de sus afios moceriles le causa
estrago; aquel pais fantastico se aleja sin mirar atrés y el impetu incendiario de otrora luce
mas quedo: apenas una leve brizna de aquél lugar juvenil privilegiado se resguarda en el

centro del espiritu como una fina hebra de flama inextinguible. Detras de sus versos reside
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un punzon agudo, una dolorosa angustia porque todas las imaginaciones acompafiantes
antafio, hoy olvidaron el camino a su casa. Incluso se despide de éstas como de lo que no ha

de volver:

Cantos de Tristan e Iseo

y de Dante y Beatriz,

y Gestas broncas de guerra
plenas de sangre y del furor

de legendarios Paladines

-idesde Aquiles hasta Mambr(!-.
Yo las albergué. Y un dia...

Y una noche... Bah...! No sé!

Y adios y adids fantasias

que se fueron y no tornaran!
Adids, adios, que se fueron,

fantasias, y al viento y a la mar!

(De Greiff, 706).

Los osados y altaneros aires que exhibia en Tergiversaciones han perdido vigor

contestatario, la adolescencia con su actitud irreverente se oscurece. Se ha dado paso a un
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encarar-la-realidad-del-comun, que le ha supuesto una derrota. Su inteligencia no fue lugar
suficiente para enarbolar la bandera de la satisfaccion en la guerra contra la costumbre: no
tiene mas de ese valor espartano para enfrentarlo. Ahora se siente “débil como el viento

natio ante el aspero soplo de turbio mar colérico” (De Greiff, 695).

En una noche caucana emplaza su poema Nocturno No. 3 en fa mayor donde
expresa con certeza su posicion ante el mundo. Luego de la febril rabia que presidio el
primer mamotreto, sus aspiraciones estan reducidas a nada, la impaciencia, “las vaharadas
de estolida alegria”, la velocidad inconsciente ya pasé (Hernandez de Mendoza, 256). El
tiempo ha sido un fuego impiadoso que lo ha depurado: los afios de entrega al arte reclaman
su paso, afiora el pasado insolente, ve con qué presteza lo abandonan sus propios anhelos:
“-como tremar asordinado de invisibles violines/ Son los idos esplines/ odiseos-” (De
Greiff, 710). Aun “odiseos” los Ilama, quizés por lo que enfrentaron (para la muchedumbre
cosas de todos los dias, para él Ciclopes y Poseidones y Ninfas y flores de loto), 6bices que

obstaculizaban el retorno a dofia Luna, su Penélope.

Alejado en el cansancio, ya no es desdén lo que lo impele a escribir, a veces es
amargura, plena tristeza. Siente el fracaso venir resoplando, pisandole los talones. Ahora
estd presente el temor de que toda su entrega a la poesia quede en el desconocimiento y el
malentendido ruidoso del intelectualismo citadino. Todavia se mantiene su sentimiento

extranjero en “las vegas del Zipa”: “corazon forajido, corazon fracasado” (De Greiff, 704,

7).

De sus ilusiones no quedan sino escombros. Las pretensiones de un espiritu que

labra la lucha desde el arte como unico cuartel existencial ahora le duelen; el poeta sufre
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por la impotencia de expresar lo inexpresable, y porque su expresion sea confundida con
cantos comunes. Sin embargo no se pervierte en quejas melindrosas, sino que, a pesar de
oirse latente el desgarro de su alma, su lamento es sordo, al ver “tanta ambicion en pavesas”

(719), su resolucién enhiesta es la soledad.

Las perdidas afioranzas le llevaran de nuevo al Silencio, pero tal vez ahora exista
una diferencia y es el camino que toma para llegar a éste: ya no el desprecio por lo ritual,

sino la decepcidn por haber sido derrotado al enfrentarlo (Hernandez de Mendoza, 257).

Cambia el desdén por la tristeza y la amargura. Al recordar coémo su canto ha
podido llegar al desconocimiento, ante el temor de que todo su esfuerzo llegue a

perderse (...)

i Tantas ilusiones se han roto; tanta ambicidn, tanto trabajo de orfebre en el
espiritu lucha por traducirse cuando la labor artistica viene a ser el centro vital de
una existencia! Cuando pasa la vida y contempla aquel trabajo, un dolor parece

desgarrarle el corazon (...)

El recuerdo, la afioranza, la pérdida de sus vigorosas rebeldias, llevan al

poeta a la soledad (Ibid).

Entonces aparece una intencion severa y mas acentuada aun por el no decir; ahora la
necesidad es la espada que esgrime al enfrentarse a la pagina en blanco: no transmitir nada
para que todo salga volando del mutismo: “...-a veces -/ su cancion es callada,/ muda,

como los ojos abiertos,/ himedos... que no dicen palabra” (De Greiff, 636). Parece que
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quisiera transmitir un gesto, una faccion, pues se trata de hacer ver al lector su rostro luego
de la debacle ante el fracaso contra el ruido, y con eso, estd seguro, la poesia acudira al
llamado para remover hasta la dltima fibrilla del que se asoma a su universo, susurrandole

la historia que el autor no narra totalmente.

Hay en especial un fragmento en que De Greiff canta al silencio, es la Cantiga |1 del
libro que tratamos: alli se encuentra un nuevo canto referido a la ausencia de sonido. Ya no
es el solaz que busca para contrarrestar los lances del ruido adocenado; no trae a él fantasias
de musica amada, sino mas bien es su desespero, la sumatoria de todas las melodias
mondtonas que le constrifien en la selva tropical. Ahora parece, a veces, amar la soledad,
pero no como espacio para el descanso de la multitud, sino como total estatismo del ser,
precisamente persecucion del no ser, una suerte de Nirvana que le permita adentrarse en la

nada, en el olvido; el existir del no ahora es su mas ferviente ilusion:

Danzé la danza del corazon.
Danzé la danza.
Borracho con alcoholes de ilusion.

Alelado con opios de esperanza.

Mas no dice del lagubre claustro:

oh no6! Qué va a decir...

Cuenta- ello si- del estoico retiro

donde errétiles vientos recogieran las velas,
estaticos,

y turbulentas musicas se tornaron silencio,
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y la veleta de sus sensaciones fugitivas

con dedo rigido hacia Nihil sefiala.

(De Greiff, 707).

Nos encontramos al frente de un poeta solo, pero solo como olvidado, silente a la
fuerza, fuerza que él mismo provoc, si, pero cuyo centro no es un escepticismo férreo que
le arrastrase a una amargura inaudible escondida tras la risa esperpéntica del soliloquio,
sino una consecuencia directa de los arrebatamientos consentidos en su edad moza. Esta

desolacidn, sin embargo -y que es lo que realmente nos importa- lo lleva a la creacion.

En Esquema de un quatuor elegiaco en do sostenido menor hallamos prueba clara
de ello. Veamos. El autor nos ubica en un paraje donde no parece quedar piedra sobre
piedra. Todas sus construcciones, sus navios y sus fantasmas permanecen yertos, exangues
ante la llegada del corolario dejado por las ardientes renuencias del pasado. Medita,
melancolico, en lo méas profundo de su alcoba. Hasta alli lo alcanza la sonora carcajada del
paraddjico aislamiento. Hay un sarcasmo sobremanera amargo en su condicion, un oscuro
misterio palpita entre “los resquicios de la biblioteca” (De Greiff, 601). El desfile
retrospectivo de su vida le azota el espiritu. Desesperacion sin alegria plena: rebosante de
angustias por lo porvenir, salta de los recovecos de su interioridad en la que encuentra,
sorpresivamente, nuevos gozos del alma madura que habla mientras que el cuerpo material

enmudece. Apunta Hernandez de Mendoza:
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Al alejarse de la urbe, el poeta penetrd6 mayormente en él mismo y callo,
hallé en contacto con la naturaleza, la nueva libertad. Inatil pareciéle su unisono
silencio, “inatil custodia” e “inatil poema”; sin embargo, segin su expresion,
“cincel6” aquel silencio. Y, porque previé su propio silencio, recobra ahora su voz
varonil. Este nuevo silencio, producto de la soledad ante el trépico es, para el poeta,
una novedad que le da a expresarse con un mayor vigor (Hernandez de Mendoza,

259).

Su forma de expresion ahora manifiesta un hallazgo en sus emociones. Ese factor le
indica un modo de manifestarse que ya vislumbraba de joven, pero que ahora, maduro,
explota con mayor hondura: hablamos del no decir, del sugerir, del incitar, del intuir. En
este punto nos es conveniente hacer alusion a unas notas del filésofo espafiol José Ortega y
Gasset, quien, en resonancia profunda con la poética de Leon de Greiff, arguye que el
individuo en su honda singularidad no se expresa genuinamente a través de lo que dice,
sino, por el contrario, mediante lo que no comunica verbalmente: como un iceberg de cuya
envergadura so6lo vemos la punta asomada por encima del agua, pero que su raigambre,

mucho mayor en peso y volumen, yace debajo, donde no es posible verla:

Cuando el hombre se pone a hablar lo hace porque cree que va a poder decir
cuanto piensa. Pues bien, esto es ilusorio. El lenguaje no da para tanto. Dice, poco
mas 0 menos, una parte de lo que pensamos y pone una valla infranqueable a la

transfusién del resto (Ortega y Gasset, 6).
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Asimismo funciona la lucha de nuestro autor con su pensamiento y su intencion de
insinuarlo. EIl poeta no explicita su dolor y sincera invalidez informética sino que los
expresa en lo oculto de sus poemas; no se permite lagrimas verbales que aburriesen de tedio
y monotonia, sino que pugna por cifrarlos en “abstrusas claves” (De Greiff, 618).

Construye un muro de palabras alrededor de su ensuefio silencioso.

Tal vez sea esta la razon de que nos sintamos invadidos por una inusitada oscuridad
cuando lo leemos: “Cancién que nada diga/ y apenas si sugiera./ Que nada diga/ mas deje
en los oidos/ una impresién insegura de leyenda/ y de quimera:/ (el hondo rumor de los
caracoles/ en la rosea espiral se aposenta)” (De Greiff, 614). Anotabamos en el primer
capitulo que para Ledn De Greiff la poesia es lo que no se dice en general, por lo que
inferimos que esa busqueda hacia lo singular y lo auténtico es una prueba del poeta para
probar la nobleza solitaria del alma del lector: si no arriba la sugestion detras de las claves

versadas, nacidas del silencio, es porque los oidos y ojos lectores no son dignos adn de ella.

2. 2. De vuelta al tedio

¢, Detras de qué reside su dolor? ;A quién culpara por tanto desastre incomunicable?
Nuestra respuesta es susceptible de intuicion: el dia. Las horas de luminosidad irremediable
son las que ocultan con mayor aridez el cansancio del verso. Las costumbres comunes al
diario vivir son una bola de acero en el espiritu poético, dejandole en el trasegar un
cansancio tan viejo como ellas mismas, ora brizna ligera, ora agudo suplicio. El tedio de

nuevo se apodera de la mente poética obligandola a escribir:
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(...) Lavisita el magico tumulto

de la musica, -el cefio fruncido, la boca cerrada-,

-simbélico Sordo, gravido Sordo

pleno de toda la melodia, pleno de toda la harmonia-.
La visita el tedio, que acorre

al clarin de mi voz, y es delicia

y es placer y es regalo y es lujuria

a mi espiritu excéntrico:

fragua con él fantasias mi acidia;

- pélido tedio, larva:

y por honda ironia, motor de las hechas mas grandes

y de las diminutas-.

(De Greiff, 633).

A este respecto, Cecilia Hernandez establece dos aristas para examinar el tedio alli
presente: una, la del cansancio, entendido como desidia por la vida en general, inapetencia
por lo vital que hay en si mismo y en el otro, la proclividad al olvido con su intrinseca
oscuridad. Y la otra -que nos compete de raiz-, una fuente prolifica de inspiracion que se da
unicamente en su alejamiento, en su soledad, finalmente, en medio del silencio. Es “el
fundamento y la razon de los grandes actos, el motor principal de la accion” (Hernandez de
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Mendoza, 261). ¢De cual accion? La accién poética. Vemos también que no es un ademan,
plafidero de rasgaduras penantes, sino irdnicamente, es un no-decir placentero, lujuriante,
creador. EI poema se vive y palpa como carne y sangre que se cuela en silencio a través de

las mas sutiles grietas del entendimiento.

De aquellos encuentros tan carnales con el silencio serdn concebidos vastos
poemarios como el presente, llamado Libro de signos, segundo mamotreto. Se eshoza
entonces con mayor claridad lo que formuldbamos en el subtitulo anterior: si, el poeta esta
solo, pero es la intensidad que él mismo se construye y es consciente de ello. Luego,
distante como el que mas del gemido, se entrega al cruce de su acidia con el hastio para
procrear estrofas que contintan persiguiendo un ideal: ideal alejado de las necesidades
béasicas y el hartazgo de los problemas diarios (Ibid.). Y aunque se reconoce desdichado,
“Yo desdichado Atlas,/ clamo el buido ruisefor judio” (De Greiff, 703), no espanta su
carga, la acepta: “Ante mi gesto fatigado/ la lluvia cae;/ y a mis pies, como un perro/ amigo,

el fastidio yace” (639).

2. 3. Dorada Minerva

Pasados los afos, la experiencia le invita a adentrarse con acentos propios en la
sabiduria, que junto con la belleza, es encontrada por el autor en la diosa clasica Minerva,
figura en la que asienta su ideal de perfeccion femenina contenida en el conocimiento. Ird a
buscarla en el Unico lugar que conoce, la Noche: alli desnuda a la diosa, la encuentra
marmorea y muda, como también luciferina. Es el frio resplandor que con poder se exhibe
por encima de las altas cumbres silentes, donde ninguna palabra alcanza un tamafio

relevante. El poeta, entonces:
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Quiere ver a Palas Atenea en la noche, porque su inspiracion es nocturna y
lunar. La plena luz del dia le mortifica, la noche con su delicadeza le da la sensacion
de la verdadera vida. Qué bien se une a este amor, a la luna y a la noche su teoria
estética de la sugerencia de los medios tintes, del concepto borroso de las palabras
“que nada digan”. La noche por si misma es sugerente, la oscuridad es el panorama
de la fantasia: lo que no se ve, viene a ser lo que la fantasia ve. Y la luna, con su
palida luz y con su presencia blanda, permite alcanzar matices que sin colmar la
retina vienen a mostrar apenas las sombras y a dejar campo a la mirada imaginaria

(Ibid.).

Lo que no se oye entre los ruidos del diario, es lo que la poesia oye. Susurros
borrosos, que combustionan instantaneamente con el roce de la percepcion. Un eco
palpitando en la trastienda de las cosas, el cual se alude pero no se expresa. Los 0jos -y los

oidos- vueltos a la noche, indeterminan los limites y la fantasia aflora con facilidad.

A lo largo de la obra que hemos analizado, encontramos una ausencia total de algin
sentimiento bucdlico que lo espetara hacia la vida, alguna admiracién en particular por una
flor, o por un pajaro diurno, o un arbol que no fuera un chopo seco, o un rio que no fuera el
Leteo. La anulacion descriptiva del paisaje fisico, tan presente en poetas colombianos como
Eduardo Carranza, es una basqueda del mejor estar para la creacion onirica, puesto que no
busca una excusa para versar una descripcion o un dibujo esquematico, sino mas: plasma

todo un panorama musical sobre su yo recogido en la reflexion. La Noche tiene una
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cualidad de mixtura que no logra el dia, siempre tan definido y claro. Ledn de Greiff nos

brinda un camino a sus sensaciones mentales:

¢Es esta la noche de las soledades fecundas?
Aqui erigi la torre de mi aislamiento
para escuchar las masicas reconditas
y disparar mis flechas a los astros.
Es esta la noche morena. Es esta la noche
que cribaron mis flechas. (Y es sangre de astros

la que tachona el cefiidor de la noche?

Yo quemo mi cuerpo con el aire incendiado, en el dia.
Tuesta el aire. Trasuda el monte vaho de fiebres. Bulle
vida, brava, libérrima. Indomita salta por el ilimite
espacio. —Y soy duro.

Mas quiebra la noche el erguido

mastil, y embruja la noche mi espiritu docil: morena

mujer, perfumada de nardos nupciales, la Noche.

(De Greiff, 656).

En el fragmento anterior el poeta se refiere a los elementos del ambiente, pero no es

de manera empética, no identificAndose con ellos, celebrando su gracia, sino estableciendo
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un muro recio que le diferencia del paisajismo. Si, se siente la vida bullir en la selva, pero
en él no, el manifiesta su dureza. Dureza para la vida, para el brillo solar que se arroja entre
las nubes como una gran trompeta de oro, sin sordina. S6lo la morena Noche puede

ablandar su espiritu atrabiliario, dar reposo, quietud a las aspiraciones, silencio.

Silencio que luego de cruzar el vano de su interior se traduce en musica, una sensual
mujer que quiere ser escuchada. La nocturna presencia inspira con diversidad a Ledn de
Greiff: es mujer vastamente silenciosa, lo que resulta su mayor atractivo pues le permite
escuchar sus propios ritmos mentales. Es a un tiempo placer y turbulencia, misterio y
angustia, pero también, y he aqui un pilar central en nuestro analisis, contiene un simbolo

determinante para estos poemas, la Luna:

La luna es la personificacion, en ocasiones, de la imaginacion, del misterio,
de la vida bohemia a la cual el poeta se acerca para buscar lo oculto. La luna es el
sitio de habitacion perenne de Poe, de Cervantes con Rocinante y Sancho; de
Shakespeare con Lear, Falstaff y Yago, con Macbeth, Mercutio, Porcia y Coroliano,
con Ofelia, Cordelia y Ricardo 11, de Verlaine y Baudelaire, Rimbaud y Corbiere,
Laforgue, Keats, Shelley, Goethe (el germano) y Dario. Y por haber inspirado a
estos, que para el poeta parecen ser los vates representativos de las épocas altas de
las literaturas de la edad moderna, sus inspiradores ademas, quiere €l buscar esa
inspiracion para asi resolver los misterios que a su mente acuden. Quiere llevar
hasta ella a sus camaradas: que sus amigos sufran también la méagica influencia que

a otros llevo a sus mejores creaciones (Hernandez de Mendoza, 267).
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Un nuevo simbolo para designar el campo mental que el poeta cred para si, para
encontrarse a si mismo en su poesia. Tiene sentido, su territorio estd en la Luna, alla quiere
vivir, en la profunda y bélica distraccion de la escritura. No es un decir de connotaciones
peyorativas, Octavio Paz dira que la distraccion es atraccion por el reverso del mundo, y
Hdoelderlin, a su vez, no dudo en resaltar que la escritura, en tiempos de desasosiego, de
guerra espiritual, es la Unica capaz de producir un espacio animico habitable. Ledn de
Greiff vive en la luna animica, descripcién de empedernido idealista, de ensofiador
incorregible, que horma perfectamente con lo que hemos podido vislumbrar de su

concepcién del mundo, tan lejana a toda logica discursiva y con afanes de socializacion.

Cuando el cantor de Sonata latebrante urdida en antiguo y en nuevo crea sus Versos,
alude al ser que a todos llama calladamente, la luna distante. La invitacion para los viajeros
es hacia el astro nocturno, simbolo de su fantasia, su inspiracion, lo cual, en ocasiones,
puede constituir lo mas verdadero del poeta. Pide silencio para el canto del trovero, para oir
su “voz avinada” (De Greiff, 592), su risa y su llanto. Hernandez de Mendoza pregunta por
lo Gnico que interesa a la emocion cerebral del poeta: los fantasmas del pais de la creacion,
desde el amor y la guerra hasta “el indio Dario borracho” (de Greiff, 595), arengandolos al

encuentro en “la luna que todos loaron” (lbid.).

En la cantiga 1l Ledn de Greiff insiste en no ver ni oir al paisaje en cuanto tal, sino

que lo usa como metéfora acre de su fastidiado tremar:

Silencio, silencio, silencio, silencio.
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El aire cargado de fuego.
El sol vestido de acero.
Tedio. Tedio. Tedio.

iNitchevd!

Horizontes ciegos y fijos
como los paredones altos y lisos
-mondos- de los presidios.

Fastidio. Fastidio.

(De Greiff, 615).

Los montes son una cércel, no son parte del tropico exuberante, sino una
metamorfosis de sus sensaciones. Aun cuando la presencia imponente de la naturaleza de
cualquier manera invada con su ramaje los poemas del viking, éste deseara y encontrara a la
Noche para salvaguardar libre su visién: se esconde del paisaje, para poder captar sus
ritmos interiores, los acordes en la lira o el fagot de su espiritu. El tedio de los dias, el calor
himedo, el sol fatigoso, se desvanecen en una oscura masica inaudible. Es la Sonatina en

Re Menor, donde mora el ocaso del fastidio.

Pero existe otra caracteristica que nos concierne al considerar la noche y el silencio
en las obras de De Greiff, expuesta por Tulia Alvarez de Dross en el ensayo La experiencia

amorosa en Ledn de Greiff, y es que:
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Este retorno a la noche significa un retorno al seno materno, al elemento
primigenio de la vida, engendradora de nueva vida, lo que no debe entenderse como
simple regresion. Este retorno es una experiencia necesaria para recuperar las
energias creadoras que vivifican y se ponen a disposicion del consciente; es decir

metaféricamente, son resucitadas (Alvarez de Dross, 310).

Lo primero que desglosaremos es el sentido que Alvarez de Dross le otorga a la
Noche, para establecer con ello un puente hasta lo que acufiamos su propio mundo, a través
del silencio, la nada. La noche en relacion con lo femenino pero materno, asi se nos plantea
la cuestion, aludiendo con esto a una fuente renovadora. Entonces, la Noche, que es el
Silencio, que es la Nada, de nuevo es el Cero necesario para el uno iniciatico: el espacio

dotado de divinidad femenina, imprescindible para la creacion.

2. 4. El viajero

En el Libro de signos Leon de Greiff se refiere de manera acentuada al aventurar, a
deambular por caminos desconocidos. Propone un permanente errar, como una suerte de
viaje eterno, de caminar sin rumbo. En Zarabanda de Esquicio No. 1 en fa mayor, retrata al
viajero, al caminante, como un “zingaro pobre” (De Greiff, 666). Con él, se muestra la
imagen del incansable conocedor de caminos: rumbos no s6lo materiales, tangibles a los

sentidos, sino también aquellos que conciernen a las vias infinitas del pensamiento, a los
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creados por la imaginacion, por eso mismo fantasticos. Un perenne visitante de lugares

ignotos:

(...) Zingaro pobre como un poeta
bailar hacia el 0so de su pena:
sonajas érale su cansancio;
sonajas era y adufe destemplado:

bailar hacia la gitanilla de su quimera.

Ese venia por la ruta, -el Viajero.

¢De donde? ;Hacia dénde? jQuién sabe!
Circuiale el palido silencio,

como la toga de Cesar o el manteo

raido de villon miserable:

Circuiale el palido silencio.

Luces pintabale de fuego

la intima hoguera insaciable. (...)

(De Greiff, 666).

Los anteriores fragmentos revelan una insistencia némada y silente, como el humo

que crea la aureola indescriptible que signa las primeras dos obras del maestro, bibliografia
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principal de este Trabajo de Grado. Pero dejaremos que sea Cecilia Hernandez la que

establezca la ilacion en la punta de este argumento:

Aquel viajero esta rodeado de palido silencio: silencio que tiene una
concrecion en la “toga de César” que en este caso paréceme nobleza y poder, o en el
“manto raido de Villon miserable”, que en este caso es inspiracion interna

(Hernandez, 271).

De la anterior cita encontramos importantes las imagenes planteadas, dado que, en
primer término, la referencia a la “toga de César” que resalta la critica, tiene una marcada
connotacién con la sabiduria que impera, con el gobierno de la inteligencia. Tales son las
virtudes de Minerva: el reinar nictalope, el imperar en la noche. Aparece el silencio como
indice de nobleza, cualidad capital para nuestro autor en cualquiera que quisiese acercar su

corazoén a la poesia.

El “manto raido de Villon”, por otra parte, se nos sugiere como sinénimo de
inspiracion interna: tenemos aqui dos planos relacionales de nuestra investigacion, relativos
al lugar donde se gesta el poema: el noble silencio con la inspiracion. Esto es justo lo que
qgueremos demostrar: para Leon de Greiff, la inspiracion y el silencio son equivalentes. De

la mudez bebe asiduamente su recurso creador.

La inspiracién incita al viaje silencioso y errabundo. Se trata de un andar sin

calcular, sin medidas ni fechas, ni siquiera llegadas premeditadas a la manera del turismo.
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Es un viajar por el suefio, por las remembranzas que hombres de letras han grabado en el

tiempo, posibilitando la interaccidn de nuestro autor con sus pensamientos.

El afan por alejarse del ruido de las multitudes lo hace preferir la voz muda de los
elementos. En Breve cancion de marcha la bldsqueda de elevacion como salida al tedio
fabricado en las ciudades, es una peregrinacion renovada de perspectivas y sentires, no
solo, reiteramos, en forma fisica “sobre los pies cansados, sobre nave armoniosa” (De
Greiff, 576), sino también en las ligeras auras del ensuefio. No Unicamente cambiar de
espacio geografico: ademas existe el universo del pensamiento. Ledn de Greiff nos esta

planteando efugios de la rutina acostumbrada. Dice al respecto Hernandez:

La aventura y el viaje no se condensan en otra cosa, paréceme, que en no
pensar en el momento, en el tiempo o en la realidad circundante y prosaica, sino en
la internacion por el silencio dentro de si mismo, en el estudio profundo del arte y

de la ciencia, desdefiando todo lo demaés (273).

Desdén es lo que oculta la sombra del viajero en el reverso de su caminar errante, en
su cautiva mirada silente, ansiosa de libertad. Libertad que buscara en las fuerzas estéticas,
cientificas y filoséficas, mas no como un humanista de profesion universitaria, sino al
modo de un noble inquisidor de las oscuras potencias del espiritu, del propio, del de cada

quien, insustituible y Unico.

Ahora bien, en la siguiente divisidn del presente estudio, hablaremos sobre un tema

infaltable en la poesia de Ledn de Greiff, la musica. ¢ Qué influencia ejercid sobre la vida, y
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mas, sobre la obra de nuestro autor? Por otra parte, ¢qué relacién comporta el tiempo del

silencio al interior de una perspectiva musical presente en el Libro de Signos?

2.5. La musica ante todo

En Leon de Greiff parece ser tomada muy en serio la méxima de Verlaine:
considerar la musica ante todas las cosas y, a partir de ella, construir los edificios tedricos y
culturales. Aunque en el primer mamotreto la filiacion entre musica y poesia comporta una
conjuncién profunda, creemos que en el segundo su compromiso es mas directo y explicito,
esto por la cantidad de composiciones poéticas intituladas con nombres relativos a
sinfonias. Tanto es asi que con respecto a la nocion de sinfonismo, el critico Stephen
Mohler asevera que tal expresion se podria agregar a tantos —ismos atribuidos a su obra,

pues:

La intencion de Ledn de Greiff de aproximarse a la musica clasica es
manifiesta en los titulos de muchos de sus poemas en que usa las palabras sonata,
sonatina, scherzo, fantasia, nocturno, fuga, preludio, suite, rapsodia, etc. Muchas
veces el titulo indica ademas la tonalidad (en do mayor, en la bemol, etc.) y el

tempo (allegro, agitato, vivace, etc.). Sus indicaciones de este tipo se conforman
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con toda precision al tono y tema de su poema, y a la tradicién sinfénica (Mohler,

342).

De modo que en el Libro de Signos abundan titulos como los mencionados por el
critico, ¢pero por qué nos interesa este toépico? Primero, porque pensamos que cualquier
estudio consagrado al poeta que deje de lado su tendencia, su inclinacion vital hacia la
musica, estd deliberadamente incompleto, y segundo, porque este arte fraternal tiene su
propio criterio a propdsito del silencio, lo cual toca raices profundas para el interés de

nuestra investigacion.

Partamos de la base recién aludida: nuestro autor tiene intereses definidamente
musicales. No s6lo como tema de sus poemas o0 como andamiaje interno y externo de los
mismos, sino como una manera cardinal de imagineria. El poeta siente la vibracion sutil, o
la estridencia advenediza, o el silencio en todas las cosas, las tangibles y las del espiritu, las
reales y las fantasticas (Mohler, 352). De hecho, no pocas veces habla de sonidos que
habitan su interior, salidos de intuiciones propias, pronunciamientos tales como los que a
continuacién exponemos, en los que una aparente contradiccion nos devela la naturaleza de

la muUsica callada en nuestro autor:

Es silencioso. Cuan silencioso! Musitando arcanas,
tacitas musicas, ultra terrenas armonias. ..

Cuan silencioso Y triste y taciturno!

Y con los ojos puestos en la glaciar cimera

de su quimera: un suefio. Bah! Ensuefos... Tonterias!
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Borracho de los filtros de la noche.

Cruza por el sonoro vocerio
escuchando las tacitas, las tacitas
mausicas abismales y recénditas,

y las canciones de su desvario.

Cruza por el sonoro vocerio

borracho de los filtros de la noche.

(De Greiff, 583).

El vocerio que escucha es producido por las quimeras de su interioridad, en otras
palabras €él es el Unico que escucha esas voces, porque son parte de su errante desvario. Asi
el silencio posibilita la audicion de musicas al poeta. Esta clase de aleacion entre fonema y
percepcion no es rara en lirica. De Greiff va a echar mano concurrentemente y en gran
variada manera de este recurso, mientras expone su imaginario poético. Son asociaciones
del pensamiento con la intuicién que responden a una determinada imagen o sensacion.
“Aspera disonancia/ de los violines —tragica-/ de mi dolor hermana” (De Greiff, 600). Aca
es una carcajada de la soledad que se traduce en la imagen de mdsica bahorrina, y no es

extrafio tampoco encontrar estas relaciones con la naturaleza:

Qué canta el viento? Con garganta de bronce
qué himno propaga, de severos sones

beethovenianos?
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Qué canta el viento? La lluvia le acompafia al piano...

Qué canta? La Noche... Las Mil Noches y una Noche de mi Cansancio...

(De Greiff, 645).

Pero a lo que queremos llegar es a recalcar el papel desarrollado por este tipo de
interpretacion del mundo en la obra del poeta, ya que, dada la intrinseca relacion de la
musica con el silencio, tacitamente se alude a nuestro tema. Poco tacitamente, en verdad, si
descubrimos la vibracion melodiosa resonando dentro de la cabeza (siendo en realidad
producida) y no fuera de ella (escuchada). Nuestra pregunta indaga por el papel del silencio
en la produccion poética del bardo, pues bien, en uno con tan pronunciada tendencia a la
musica, debemos hablar de su produccion musical, mas atn cuando tenga que ver la Noche,
el simbolo del recogimiento -0 la amada... ;musica?- en De Greiff. ;De qué orden son las
armonias que percuten en el interior de nuestro autor? A continuacion un comentario muy

pertinente, para la resolucion de esta cuestion:

La interpretacion de los sonidos de la naturaleza en la literatura con
imagineria musical no es nueva, pero ademas, De Greiff también percibe la musica
en los elementos mudos de la naturaleza, sobre todo en los de la noche. La musica
que él oye en estos componentes silenciosos del universo es masica mental. Este es
el tema de Sonatina en la bemol, en que el estribillo dice: “Cantaba. Y Nadie oia/
los sones que cantaba”. Nadie oy6 el canto del poeta en este poema, porque era

imaginario: “musica matilas/ urdidas en la propia fabrica de su cabeza”. (De Greiff,
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636) (...) Igualmente imaginarias son las estrellas, luna y noche que producen
musica. Estas cosas forman parte del ensuefio del poeta, y por eso son inaudibles a

lo demas (Mohler, 358).

Asi es gque aqui tenemos otra arista desde la cual interrogar por el silencio en las
obras que hoy nos ocupan, siendo de igual manera muy relevante al momento de concebir
un poema. El silencio musical, ya sea tema 0 recurso imaginario, ocupa un lugar de
observacién prominente al abordar los poemarios de este hombre nacido en provincia pero
de trazas europeas. Identifica, segin Mohler, de manera auditiva, las cosas que mueven su
sentimiento con el ritmo, como la locura, los suefios o algin nombre de mujer. Pero las que
le disgustan, las une mediante la figura del ruido, desarmonias y ronqueras. Las correrias

diarias contra las que se enfrent6 en la juventud y que hoy son sin sabor de sus afioranzas.

El dia alborotado no puede ser sino una voz aspera, un sonido de caracteristicas
estridentes, al igual que la ciudad. Su actitud, del todo misantropica ante la multitud, es una
constante invitacion hacia la vida silenciosa; toda algarabia, a la que algunos caros suyos
han dejado en pos de la fama, le es distante. De esta forma se exhibe un Ledn de Greiff de
oido muy selecto, quisquilloso si se quiere. Muy pocas cosas, de hecho, van a componer lo
que para €l era musica, dice Mohler: “Suefios y poesia son musica para el oido del poeta, y

lo demas es ruido” (363).

Afirmacién que para nosotros es muy interesante ya que, si atendemos a la
explicacion tomada de Vargas Osorio en el primer capitulo, segin la cual la poesia es lo

gue se encuentra después del poema, en el silencio, y si estamos de acuerdo en que éste
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mismo es un aliado insuperable para el suefio, entonces podriamos decir la frase muchisimo

mas rampante: EI silencio es musica, el resto es ruido.

El poeta, febril, en la hamaca.
Leia con abulico afan,
la cancion de Rolando:

en sus oidos resuena el olifan.

Silencio ahora, canta en sus oidos
la sonata de la mudez.

Calor suscita en su cerebro
toda la sed.

(De Greiff, 622).

Explicito esta, el silencio es sonoro. “Al poeta le gusta el silencio tanto como la
musica, porque el silencio es su aliado contra los disgustos de la vida” (Mohler, 364). Y

podemos dar fe de ello.

Mohler, quien analiza la obra del poeta desde la perspectiva melémana, entiende
que el sonido es un primer influjo, un elemento vital en toda su obra; que los instrumentos
aludidos son un mero acompafiamiento a la audible comparsa creada por el oficio del
bardo. Dice que desde que los sonidos empiezan a despertar en él el deseo manifiesto de
expresarse, ese maravilloso mundo de idealizaciones empieza a adquirir forma (Mohler,
406). Y mas aln, nos brinda una clave para extraer algo méas sobre su manera de componer

VErsos:
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El estimulo, la “musa” del poeta es sonora mas que visual. La contemplacién
de un paisaje no le dice mucho, si no estan presentes los rumores de este paisaje,
esas “voces ocultas” del bosque o de la noche. La musica ayuda a que el poeta no
vaya tan solo a su soledad y a que su camino extrafio, a través de ese universo
inventado, surjan melodias que le ayuden a afrontar los peores acontecimientos

(Mohler, 405).

Asi es, Ledn de Greiff estd guiado mas por su oir que por su ver, como ya lo
habiamos indicado, pero encontramos una concepcion mas, que no mentamos durante el
primer capitulo en el apartado que trata sobre la presunta compafiia que tenia De Greiff a su
haber: se trata del arte analogo de la poesia, la musica, la cual, segun el critico, lo secunda

en su caminar por el espacio etéreo de donde ira a rescatar sus creaciones literarias.
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CONCLUSION

“Y este es mi sino: vigilar inmoto
que me diga el natural concierto,
y buscar el profundo

movil que rige el eternal ignoto,
para ver si algo es cierto

en el fin o en la fuente d’este mundo”

Leén de Greiff

Ahora, por Ultimo, hemos elegido este fragmento del poema encontrado en
Tergiversaciones llamado Balada de mis ritos, para terminar la linea circular que supone la
serie de disertaciones aqui presentadas. En él se exhibe una busqueda -y ahi lo importante-
muy profunda que acecha en la raigambre del tiempo y el espacio. Aparentemente una
futilidad, si se parangona con la factura o la paga, que dira algin cuerdo, no hay cosa mas
real; pero mas alla, entrafia una pregunta que atraviesa toda la historia universal y adn lo

porvenir.

Pregunta que refiere al movil del devenir eterno, y lo hace por una razon, porque
quiere escudrifiar a través de las incertidumbres del conocimiento. ¢Ddnde
especificamente? Dira Leon de Greiff: en el silencio. En “el fin o en la fuente de este

mundo”. En el espacio dotado de cualidades divinas que se encuentra antes de todas las
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cosas o después. En la nada o en la muerte, en el cero necesario para el uno, o en el infinito

al que ingresa después de finalizar todo lo que alguna vez ha empezado.

A modo de conclusion propondremos un par de apreciaciones de Tulia Alvarez de
Dross y Hernando Valencia Goelkel. La primera afirma la busqueda poética como el
metaforico seguimiento de una presencia amada que se idealiza a través de la distancia. La
escena tiene que ver con el topico medieval segun el cual la lejania ennoblece: existian de
hecho trovadores que se enamoraban de a oidas de la doncella. Si lo dicho por Alvarez de
Dross refiriéndose a la relacion poesia-busqueda-feminidad acontece en la inspiracion
versada, tales vinculos se aplican al modo bajo el cual definimos aquel mundo abstracto de

Ledn de Greiff, oscilante entre el ensuefio errante y el distanciamiento lunéatico.

La critica nos brinda una hipétesis muy interesante sobre la naturaleza del
aislamiento del poeta, que se basa en evidenciar el deseo de aislarse como una manera de
idealizar con presteza una imagen del poetizar. De Dross enfatiza sobre lo eterno femenino,

nosotros lo hacemos sobre el silencio y la inspiracion equivalente:

Como se borran las fantasias de los cantos del juglar, asi lentamente se
ausenta del mundo real del poeta la imagen de la amada que motiva su obra poética.
En la memoria del amante permanecen, sin embargo, algunos rasgos que se
defienden del total olvido y constituyen la parte esencial en el proceso que se inicia
con la ausencia; la idealizacion de la amada. El poeta (...) lo que en el fondo quiere
hallar es aquella zona de la persona real que dinamice su yo en su desenvolvimiento

poético (Alvarez de Dross, 300).
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Afirmamos que Leon de Greiff requirio de la soledad y del silencio como fuentes de
inspiracion y de ennoblecimiento, porque para ennoblecer la imagen mental, es preciso
distanciarse de ella, sofiarla en la lejania, y en donde funciona mejor el ensuefio sino en la
ausencia: donde la memoria, sino en la distancia. En el apartamiento silencioso, la imagen
poética puede mantener su nitidez intacta a través del tiempo. Alvarez de Dross nos esta
ofreciendo una lectura referente a la constancia del silencio en el errar poético, andanzas

calladas que hemos sefialado en los poemarios Tergiversaciones y Libro de Signos.
Goelkel dira:

Es apenas [su obra], si se quiere, una continua variacion sobre unos cuantos
topicos intimos, y es también una negativa prolongada y austera a inclinarse ante los
requerimientos de una burguesia que confunde la catatonia con el dinamismo. La
soledad de De Greiff, su individualismo, su obstinacion a aferrarse a un universo
interior limitado dan testimonio, no tanto de sus defectos humanos o de sus

restricciones artisticas, como de un gran silencio en torno suyo (Goelkel, 28).

No habra demasiado que decir a este respecto, el registro de su creacion esta
revestido de un gran silencio, dirigido sobre todo a los requerimientos bullosos de su

sociedad.
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intelectual, como consecuencia de mi (nuestra) creacion original particular y, por tanto,
soy (somos) el (los) Unico (s) titular (es) de la misma. Ademas, aseguro (aseguramos)
que no contiene citas, ni transcripciones de otras obras protegidas, por fuera de los limites
autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en proporcién a los fines previstos; ni
tampoco contempla declaraciones difamatorias contra terceros; respetando el derecho a
la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos constitucionales. Adicionalmente,
manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones contrarias al orden publico ni
a las buenas costumbres. En consecuencia, la responsabilidad directa en la elaboracion,
presentacion, investigaciéon y, en general, contenidos de la Tesis o Trabajo de Grado es
de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de toda responsabilidad a la Pontifica
Universidad Javeriana por tales aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento, continuaré
(continuaremos) conservando los correspondientes derechos patrimoniales sin
modificacién o restriccién alguna, puesto que de acuerdo con la legislaciéon colombiana
aplicable, el presente es un acuerdo juridico que en ningun caso conlleva la enajenacion
de los derechos patrimoniales derivados del régimen del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo 11
de la Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son
propiedad de los autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles, inembargables
e inalienables. En consecuencia, la Pontificia Universidad Javeriana esta en la obligacion
de RESPETARLOS Y HACERLOS RESPETAR, para lo cual tomara las medidas
correspondientes para garantizar su observancia.

NOTA: Informacion Confidencial:

Esta Tesis o Trabajo de Grado contiene informacion privilegiada, estratégica, secreta,
confidencial y demas similar, o hace parte de una investigacion que se adelanta y cuyos
resultados finales no se han publicado. Si |: No

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos), en carta adjunta, tal situacién
con el fin de que se mantenga la restricciéon de acceso.
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MATERIAL ACOMPANANTE

2 FORMATO
TIPO DURACION CANTIDAD

(minutos) CD | DVD Otro Cual?

Video

Audio

Multimedia

Produccion
electronica

Otro Cuéal?

DESCRIPTORES O PALABRAS CLAVE EN ESPANOL E INGLES

Son los términos que definen los temas que identifican el contenido. (En caso de duda para designar estos descriptores,
se recomienda consultar con la Seccion de Desarrollo de Colecciones de la Biblioteca Alfonso Borrero Cabal S.J en el
correo biblioteca@javeriana.edu.co, donde se les orientara).

ESPANOL INGLES

Ledn de Greiff. Estudio sobre el silencio y | Le6n de Greiff. Study about silence, and its
sus circundantes, la nada, la muerte, etc. | surroundings, nothing, death, etc. As a poetic
como motor poético en los dos primeros | motor in his firsts two plays. Tergiversaciones and
mamotretos: Tergiversaciones y Libro de | Libro de Signos.

Signos.

RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras - 1530 caracteres)

Se trata de un estudio a propo6sito del silencio como tema poético y ademas como actitud ante la
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vida, que demuestra, entre otras cosas, una profunda concordancia entre el ser poeta de Le6n de
Greiff, y su qué hacer poético. EI primer capitulo se centra en el libro Tergiversaciones. Al
principio se encuentra un poco de contexto histérico de Colombia a los finales del siglo XIX e
inicios del siglo XX, luego el afan del autor por expresar hasta lo inexpresable, los topicos que
guardan estrecho parentesco con el silencio en su obra como la Muerte, la Nada, la Soledad; de
qué indole era su compaiiia, terminando el capitulo con la imposibilidad de clasificar al autor en
ninguna escuela o ismo literario con exclusividad.

En el segundo capitulo, se encuentra como ha influido la accién del tiempo en la infulas juveniles
de Leon de Greiff, como el tedio ocupa un lugar primordial en sus versos, qué posicion le
significaba perseguir la sabiduria, las ansias ostensibles del viajero concluyendo con la relacion
indiscutible de su obra con la musica.

It’s a study about the silence as a poetic topic and besides that, as an attitude before life, that
shows, among another things, a deep concordance between being a poet and doing poetry for
Leon de Greiff. The first chapter, it's focused on the play Tergiversaciones. At the beginning,
there’s a few historic context of Colombia at the end of the 18th century and the earlys 1900s,
after that the purchasing of the author for expressing the unexpressable, the subjects that keeps
close relationship with silence in his play, like death, notinhg, loneliness; what his company was
about, and finally, arguing that it’s imposible qualifying his play in only one ism or literary
movement.

The second chapter starts refeering to the time influence in the young Le6n de Greiff, how the
boredom becomes a main fiel for his verses, what means for him wisdom, the remarkable desire
of a traveler, and the undeniable connection of his play with music.
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