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XXI. Ironia
ante el obstinado embate del pdjaro

contra el cielo falso de la vidriera



no cabe
ironia

José Manuel Arango

INTRODUCCION

“Todo el dia ha llovido.


Amalia Moreno











Ahora es el crepusculo, un crepusculo de melancolia.

Todo es blanco, de blancura turbia.

El agua rie, o llora, o canta, segun el querer de las almas...
Pero mi corazon dice que la lluvia solloza...”

Fernando Gonzales

Hay que empezar por precisar mi contacto personal con las formas y pensamientos de José
Manuel Arango. Decir cuales fueros las circunstancias que motivaron la profundizacién en su
obra para salvar la intencion de la frialdad de la metodologia. A veces las pretensiones
académicas olvidan por el camino que las obras y los pensamiento se nutren de la sabia
inagotable de la vida, es decir, son las interpretaciones de los hombres de sus propias

experiencias.

Ingresé entonces a la facultad de Literatura en la Universidad Javeriana siguiendo un poco a
ciegas un impulso personal por el ejercicio de la escritura, en especial la poética. En el transcurso
de la carrera me di cuenta que para el ejercicio escritural y las disertaciones sobre poesia se
necesita un ojo afinado en la lectura de las formas. De esta manera, el espacio de la javeriana no
solo acrecentd ese primer impulso, sino que introdujo mi mirada en las cavernas profundas del

lenguaje, donde solo se distingue lo que la critica aclara.

Volviendo a la experiencia, al momento de empatia entre las letras de Arango y mi propio
transcurso, me encontré con sus poemas en la frialdad de asfalto de las calles bogotanas, en la
contradiccion diaria del tropico contra el frio, de bruces contra el lenguaje colonizado y dos
cosas me impactaron de entrada: la brevedad y contundencia de las imagenes de los poemas y el

timbre triste de la voz poética.

Antes que las excavaciones en la memoria colectiva de un pais desde siempre violento, antes del
estudio minucioso del movimiento dentro de los arboles, de las caminatas por lo cotidiano en la
ruta de Cantiga —cara por cara, hoja por hoja—, antes de las tribulaciones sobre el paso del

tiempo en las canas de la vejez y en las demoliciones de los edificios, lo primero que me



impresiond de sus versos fue la tristeza hermética de las imagenes. Demasiado “cortos” los
poemas parecian “cortar” y herir al mismo tiempo la realidad. Y con la realidad quebrada a la
mitad y el insondable silencio de la reflexion meditativa, salir a caminar y ver las formas de las

cosas tal como son.

El silencio y la tristeza circunscripciones del alma humana, esquivas a los nombres del lenguaje,
fueron de entrada elementos inmanentes a todos sus poemas. Parecia como si al lenguaje de José
Manuel Arango, corriente y cotidiano, le estuviera permitido decir los nombres de la tristeza, que
son los de el alma. Como si algo més alla del lenguaje mismo, tal vez unos influjos subterraneos
— “semejantes a los que rigen a los astros y las plantas”'— pudieran orientar y armonizar toda la

orfandad y fragilidad que implica la experiencia de mundo; la vida.

En un principio el hermetismo de los poemas parecia resistir el acercamiento a sus estructuras.
Sin embargo el poeta impacta profundo en sus lectores igual de incisivo e inadvertido que las
palabras de los poemas aparentemente escuetas. Porque en el silencio donde estan arrojados sus
versos se mueven influjos cargados de significados; después de una segunda lectura o de apenas

un momento de meditacion reflexiva, la dificultad se torna en generosisimas posibilidades.

Si bien, Cantiga, el objeto de estudio del presente trabajo puede observarse desde cualquier
optica, el poemario tiene intrinseca la posibilidad de estudiarse bajo las categorias que el poeta a

través de su obra desarrolla. En el silencio de Jos¢ Manuel Arango todo es indicio.

Volviendo a la experiencia personal y en los orbitales que el poeta plantea escogi Cantiga entre
sus otros libros porque fue publicado en 1987 en Medellin y puede pensarse como una metafora
de la herida que sigue doliendo a la generacion que pertenezco, escogi a Jos¢ Manuel Arango

porque su poesia es una posibilidad de caminar en silencio a pesar de la herida.

CAPITULO 1

JOSE MANUEL ARANGO

1 Octavio Paz, en el segundo capitulo del Arco y la lira utiliza estas palabras para empezar a referir el ritmo
que orienta el lenguaje poético.



Este trabajo surge en la paradoja que la poeta antioquefia Piedad Bonnett plantea al introducir a
José Manuel Arango en la entrevista para su libro Imaginacion y Oficio publicado poco después

de la muerte del poeta.

Al calor de unos tragos su laconismo cedia entonces, y, siempre en tono sereno y
pausado, afloraba el humor, la leve ironia. En su voz crei reconocer, mientras me
respondia, ponderado y sencillo, a un vitalista al que paradojicamente pareciera

acompaiiar cierta tristeza [Pie032]

Bonett, en palabras amigas y amables, nos entrega una percepcion precisa del autor que sirve

como metafora a través de todo el texto:

cuando lo evoco acude a mi, de inmediato, una imagen invariable: la de un arbol
de invierno, nudoso, escueto, fragil y recio a la vez en cuyo interior fluia
serenamente la savia que le daba la vida. Y como un arbol rodeado de pajaros, éste
poeta solia callar en medio del vocerio, pues era timido e introvertido, y, cuando
hablaba, parecia desconfiar de la capacidad de la palabra, a la que se acercaba con

cautela y aparente dificultad” [Pie032]

Y en un primer poema de Jos¢ Manuel Arango, encontramos la metafora del poeta que en lo

personal suscito la profundizacion en su obra.

Proposiciones tontas acerca de los arboles

Los arboles no tienen cara

Los arboles no hablan

Los arboles no van de aqui para alla
desasosegados

2

Un arbol



un arrimo

[Jos092]

1.1 Infancia

Las montafias, los guayacanes, el dia amanecido al horario del campesino, los espantos, las
apariciones, las formas de las nubes, los poemas grandes del espafiol en el fondo del alma, la
biblioteca del tio soltero que también escribia versos, abierta siempre por ser la inica; Don Luis
Carvajal el profesor de quinto grado que leia poemas y un pueblo de tres calles, dibujan a
grandes rasgos un panorama de la infancia que se infiere de las pocas entrevistas del poeta. Al
margen de su obra José Manuel Arango deja una curiosa Nota’ que si bien de entrada tiene un
caracter ambivalente como material biografico (puede o no haber pasado) el contenido —por
marginal— es pertinente en este estudio. Desde el texto el autor aborda varios aspectos relativos
a su vida y a concepciones sobre la poesia y la literatura que engranan como eje central las

preocupaciones del capitulo.

Naci en 1937 en El Carmen de Viboral, un pueblo del departamento de Antioquia,
en el noroccidente colombiano. Tuve una nifiez campesina. Mi abuelo materno era
agricultor y me llevaba a acompaiarlo en las labores del campo: la siembra, la
cosecha, el harneado y trojeado del maiz, que vendiamos los domingos (yo jugaba

a ayudarle) en la plaza del pueblo.[Jos13]

Y a los once el Seminario de Medellin, mil novecientos cuarenta y ocho, Santo Tomds y Kant,
“El élgebra habia sido como un juego; que haya una X, una incognita y que, por medio de una
operacion la solucion aparezca como si se sacara de un sombrero. Eso era asombroso. Pero
cuando la X es nada mas que Dios...”[Dia99]; las estaciones del ferrocarril de Antioquia, la

decision de estudiar filosofia:

Una vez terminados los estudios secundarios me fui para Tunja, una pequenia

ciudad de ambiente colonial todavia, situada en el altiplano que fue asiento de la

2 Transcrita en su totalidad a lo largo de este capitulo.
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cultura muisca. El altiplano es una tierra de lagunas. Por el tipo racial que
predomina, por las costumbres, por el paisaje, uno puede resentir, a pesar de la
pérdida completa de la lengua, los mitos indigenas. La primera pareja viene del
agua: una mujer sale de una laguna con un nifio de la mano. El nifio crece,
cohabitan y crian a los primero hombres. Después, convertidos en serpientes,
vuelven a la laguna. Otro mito muy delicado, comparable al mito griego de
Caronte, dice que las almas de los muertos se van al otro mundo en barcas de

telarafia.[Jos13]

A estudiar filosofia y vincularse hasta pocos afios antes de su muerte a la ensefianza en la
academia, a ver la laguna de Fiquene y a casarse con la mujer que lo acompaii6 siempre; a ver la
bruma de los Andes entre los frailejones del paramo y a buscar la lengua detras de la lengua, fue
José Manuel Arango a la capital del departamento de Boyacéd, para después seguir al norte del

continente.
1.2 Influencias

El acercamiento a los versos norteamericanos, Black Mountain, los recitales de jazz y poesia, el
desencanto con los dogmas marxistas, los beats en Ginsberg y en Corso en contra punto al
imaginismo de Pound y Wallace Stevens, las clases de espafiol en West Virginia, la marihuana y
los hippies, refieren unos afios nutridos de acercamientos al lenguaje que seran determinantes

para el tono especial del antioquefio.

En Tunja, en la Universidad Pedagdgica de Colombia, estudie filosofia. Alli me
cas¢ y alli nacieron mis dos hijos mayores. En los afios sesenta hice una maestria
en literatura y filosofia en la pequefia universidad estadounidense de West
Virginia, donde ensefi¢ Espafiol para costearme los estudios. Era el tiempo de la
guerra de Vietnam, de la desobediencia hippy, de la agitacion contestataria en las
universidades. Era un tiempo sobre todo de auge y florecimiento de la poesia
norteamericana. Mas que el movimiento beat, me atrajo otra corriente menos
ruidosa: la que podriamos llamar neoimaginista porque reconocia por maestros a
Pound, a Wallace Stevens, a William Carlos Williams. Los neoimaginistas

admiraban y traducian a los grandes poetas espafioles e hispanoamericanos del
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siglo, los mismos en los que uno se habia nutrido desde la adolescencia: Machado,
Vallejo, Juan Ramoén, Neruda. De hecho, una de las antologias mas conocidas de
los Estados Unidos por aquella época tenia por titulo Naked Poetry, un titulo que
se apoyaba en un verso de Juan Ramén Jiménez. Estas transfusiones —mas que
traducciones— son seguramente fecundadas. La poesia donante es transformada y
asimilada y el resultado es un didlogo enriquecedor. En las tltimas décadas, me
parece, la poesia hispanoamericana ha recibido a su vez un influjo benéfico de la

poesia norteamericana.

También milit¢ durante un tiempo en el partido comunista colombiano.
Estabamos en los comienzos de la revolucion cubana, queriamos tanto la
revolucion, sentiamos que era necesario ayudar contra la injusticia patente. Sin
embargo nunca fui marxista ortodoxo, y en mi trabajo con los estudiantes de

filosofia he preferido las preguntas a los dogmas.[Jos13]

El principal afluente de su poesia, como bien lo reconocen sus lectores criticos, proviene del
legado imaginista. La emocion que hace la imagen, las palabras concretas del lenguaje corriente,
los colores precisos de la fotografia poética y el destierro del ruido, no son solo acepciones del

termino de Pound sino caracteristicas de los poemas de Jos¢é Manuel Arango.

Para ejemplificar el vinculo cercano entre sus intenciones poéticas y los rasgos del movimiento
norteamericano en esta introduccion que medita sobre sus influencias, en paralelo Concejo para
si de Jos¢ Manuel Arango y Justo es decirlo de William Carlos Williams, un poema exponente de

la escuela imaginista:

Concejo para si Justo es decirlo
Despacio Me comi

muro arriba las ciruelas
el caracol durante la mafiana que tenias en
avanz6 un jeme la nevera
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Mira el pimiento cuyos frutos
lavados por la lluvia de la noche
SONn mas rojos

dos gajos cuelgan

sobre el muro encalado

Sin prisa:
en el baldio
mas alla de la ultima calleja
la planta tocara otra vez la tierra
desnuda

[Jos092]

Yy que

probablemente
guardabas

para el desayuno

Perdona

estaban deliciosas
tan dulces
y tan frias

[Nor91]

Similares en la velocidad ritmica, en la imagen simple que despliega la fuerza poética, en el

lenguaje concreto estos dos poemas dispuestos de esta manera sirven para evidenciar el vinculo:

De la estirpe de un Pound, un William Carlos Williams, Snyder, Levertov, Simic,

Larkim, hasta la de un Whitman inclusive, en su vigor, en la morosa vision de las

cosas, la contemplacion esencial de los seres, los hechos mas elementales que

revelan sin embargo, la plenitud de una existencia sagrada y misteriosa en si

misma que, s6lo con expresarla sin pretensiones intelectuales alcanza a

conmovernos profundamente, la poesia de Jos¢ Manuel Arango se revelo desde el

comienzo como una de las mas puras auténticas de su generacion. [Ped02]

La influencia es tan poderosa que centrar la atencién en el imaginismo, en el capitulo que

pretende introducir al autor, desentonaria. La marca de estilo va a quedar como una impronta a lo

largo de su obra y entonces tiene un lugar cardinal a lo largo del trabajo y el poeta y su familia

13



vuelven de Estados Unidos a Medellin antes de que cumpla treinta; cabe volver a la cronologia

de sus pasos para descubrir el segundo influjo fuerte en su obra.

Después de los treinta afios volvi a mi region, y aqui he pasado la mayor parte de
mi vida, como docente en la Universidad de Antioquia. Ahora estoy jubilado y
sobrevivo en Medellin, donde tres o cuatro amigos publicamos la revista de poesia

DesHora.[Jos13]

En Medellin transcurririan los demds dias del poeta en las décadas mas violentas. Y de los
nombres que fueron pasando con los dias Jos¢ Manuel A fue nutriendo sus poemas. Tal vez el
segundo influjo en su poesia no tiene directamente que ver con los limites del lenguaje sino con
su personalidad filosofica. Su poesia, de afuera, se alimenta de la experiencia vital y esta
transcurre en Antioquia, en Medellin, en los pasillo de la Universidad de Antioquia, en las calles,
en los parques, por los caminos de las montafias y en el escritorio. Afirmar que la segunda gran
influencia del autor tiene que ver con sus aspectos biograficos, incluyendo los culturales y los
cartograficos, puede ser problematico a la optica de la academia. Sin embargo por el compromiso
que tienen sus poemas con la realidad que los envuelve, el segundo influjo tiene que ver con lo

antioqueno.

Para aclarar a que se refiere el autor con lo antioquefio, por donde sopla el viento de la montafia

y de donde entonces la relacion con la tierra sirven unas palabras para Piedad Bonett:

La ‘antioquefiidad’... Bueno, si. Uno es de alguna parte. Ademas estoy
convencido de que uno debe ser de alguna parte, de que hay que tener raices. He
tratado siempre de que lo que escribo parta de experiencias muy concretas. En ese
sentido, para mi son muy importantes no sélo las montafias, sino los arboles con
sus nombres, los lugares con los que estamos familiarizados, los usos y modos de
ser y de hablar. Lo que ha pasado con la ‘antioqueniidad’ es que se ha convertido
en una caricatura, en un estereotipo chovinista. Pero hay otra cosa que encuentras
en Carrasquilla, en Fernando Gonzales, en uno de los poetas que yo mas quiero,
Epifanio Mejia, que fue el primero que les cantd a estas montafias. Yo diria que en
muchos otros: escritores, artistas, que son ejemplares de un tipo humano distinto

al del antioquefio avivato, que por desgracia es el mas comun. Ellos han querido
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hablar desde aqui, desde sus raices. Fernando Gonzales traté de pensar desde aqui,

desde su circunstancia, traté de pensarnos desde nosotros mismos.[Pie032]

Si bien la lista de lecturas, escritores y lugares en espaiiol que se puede abstraer de sus
entrevistas para guiar las influencias no solo es larga, sino que puede ser la misma que la de
cualquier escritor comprometido nacido en la misma época; la cita anterior cobra doble
relevancia en tanto que resuelve la concepcion de lo antioqueiio y da puntada para dos voces que

van a hablarle al oido a lo largo de sus dias:

Primero Epifanio Mejia, que puede suscitar un trabajo comparado profundisimo e interesante
inspira el nombre de uno de sus poemarios, Motarias. Si bie,n en todos los libros vuelve sobre el
topico en la reescritura continua , el encuentro mas cercano en Cantiga entre los dos poetas no
es en las cumbres. En un impresionante poema que sirve en este caso para ilustrar el ejemplo
pero que mas adelante va a estudiarse en funcion de si mismo, el ejercicio de Jos¢ Manuel

Arango sobre el poema de Epifanio Mejia funciona casi como un palimpsesto:

La historia de una tortola La terca vida

Joven aun, entre las verdes ramas Los pichones de la nueva nidada ya empluman
de secas pajas fabrico su nido, [ para el vuelo
la vio la noche calentar sus huevos, El muchacho apresta su honda

la vio la aurora acariciar sus hijos. [Jos092]

Batio sus alas y cruzo el espacio,
buscé alimento en los lejanos riscos,
trajo de frutas la garganta llena

y con arrullos desperto a sus hijos.
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El cazador la contempl6 dichosa...
i Y sin embargo dispar6 su tiro!
Ella, la pobre, en su agonia de muerte

abrid las alas y cubrid a sus hijos.

Toda la noche la pasé gimiendo

su compaiiero en el laurel vecino;
cuando la aurora apareci6 en el cielo
bafi6 de perlas el hogar ya frio.
[Epi602]

La muerte, la arbitrariedad aparente, los ciclos de la vida, el transcurrir y transcurrir, el golpe frio
del dolor, el caminar a pie, la melancolia, el ritmo de la muerte, los requerimientos de la vida, las
ramas de los arboles y los pdjaros en las ramas, la desesperanza; con su caracter y su
personalidad son los temas de los poemas a grandes rasgos y son el influjo del filésofo Fernando
Gonzalez, en el timbre de la voz. Volviendo a la Nota para empezar a pensar los pensamientos

de Arango en Medellin:

Es dificil saber hoy lo que debe ser la poesia. Hubo tiempos en los que su lugar
parecia claro. Hasta no hace mucho, en realidad. Los poetas se unian en
movimientos y escuelas, se escribian manifiestos. Parecia haber una causa comun,
aun si se daban corrientes discrepantes y hasta contradictorias. La tltima vez que
esto sucedio fue en los afios sesenta, que como se sabe fueron utopias. Ahora cada
quien escribe desde el retraimiento, buscando solo su camino. La aparente riqueza

que resulta de la diversidad de voces puede ser también un signo de orfandad.
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Quiza el poema nazca de la exploracion de una circunstancia compartida, o como
respuesta a una experiencia personal, dolorosa o alegre. Unas contadas palabras
que seran reflexion, no del intelecto solamente, sino del ser todo carne y hueso.
Detras de ellas estard por supuesto todo eso que se llama una vision del mundo:
convicciones religiosas y politicas, aprendizajes o escarmientos. Desde alli se
habla y se valora, tal vez dudando, otras equivocadndose. Desde alli se trata de
distinguir lo verdadero de lo falso, en la emocioén y en la palabra, 1o honesto de lo

ficticio, o retorico, o sentimental. [Jos13]

Para dar una puntada sobre el proceso creativo y la relevancia profunda de Fernando Gonzalez y
para introducir la poética del escritor, sirven las siguientes palabras que también perciben el color
de sus poemas, “En un poema hay una parte oscura que me parece a mi que es la que da el peso

poético” [Dia99]
1.3 Poética

En el orden de enunciacion de la Nota, la observacion que sigue plantea el suelo del proceso de
composicion y el subsuelo del poema. Entonces si el peso poético se inclina hacia la parte

oscura, es después de que el poema germiné en alguna parte:

Pero el poema, mas que de una vision del mundo, surgira de lo que Unamuno
llam6é un sentimiento de la vida. Estd hecho no solo de enunciados, de
afirmaciones y negaciones, sino de los verbos y sustantivos de una lengua que
tiene su historia, de palabras que por sus sonoridades y cadencias despiertan ecos
y asociaciones, estd hecho de imagenes y de ritmos, de rupturas y silencios. Por
eso es dificil decir en prosa, herramienta del intelecto, lo que dice o muestra un
poema si es verdadero, lo que bregan decir esos textos fallidos en los que

generalmente nos quedamos.[Jos13]

Ademas de los aciertos de la Nota respecto al proceso creativo el autor pone las cartas sobre la

mesa para hablar de la manera de ser de sus poemas:

Yo creo que un poema debe nacer de una experiencia personal, no de una idea.

Una experiencia alegre o dolorosa, pero siempre muy concreta. Que la voz pudiera
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salir de bien adentro, como la de esos cantantes y esas cantantes de jazz. Es dificil,
lo comun es que se resulte impostando la voz. Pero bueno, uno trata. Trata de
partir de una experiencia, de un momento de esos en los que parece que despierta
y comprende algo. Y como todos tenemos momentos asi, entonces la experiencia

puede ser compartida.[Pie032]

De estos dos incisos se pueden entrever dos conclusiones respecto a la hipotesis central del
estudio: la primera alude al nacimiento del poema, el poeta no solo afirma que tiene que gestarse
sobre la experiencia (sobra recordar que el prefijo —ex significaba en latin afuera) sino que esta
experiencia es de caracter personal y puede compartirse. EI motivo del poema estd en la
vivencia y no en la idea, empieza diciendo el profesor de Logica de la facultad de filosofia de la
Universidad de Antioquia. Y segundo la metafora que utiliza para sefialar el 6rgano de donde
sale la voz, cabe recordar que las cantantes de jazz, por mujeres y por cantantes de jazz, traen en
la garganta las claves de la tristeza , adentro muy adentro, sirve para afinar la escala al sonido
que pretenden sus poemas. Asi mismo la metafora del jazz sirve para introducir la importancia

del factor musical en la composicion de los versos, es decir de los presupuestos ritmicos:

Hay poetas que dicen que parten de un ritmo, lo mas comin es que lo digan los
que escriben en metros regulares. Por ejemplo, a Giovanni Quessep le oi decir
alguna vez que primero tiene en el oido un ritmo y de ahi nace el poema. Pero
también cuando se escribe en formas métricas menos regulares el comienzo, la
semilla es una frase musical. Aun cuando no se anteponga la musica a todo lo

demas, como hacian los simbolistas, creo que es esencial para la poesia[Pie032]

El ritmo es un elemento constitutivo de la poesia y diferenciador de la misma en su espectro.
Esta primera puntada sirve para enfocar la atencion en los elementos que el autor considera
importantes. Para una poesia tan silenciosa y tan lejos de las formas ritmicas tradicionales, tan
concreta y precisa en las imagenes, es esclarecedor que el autor sea enfatico en el aspecto
ritmico. Para ejemplificar y desarrollar mejor la aseveracion anterior y nuevamente en palabras

de Arango:

Y en todo estd ese otro instrumento de su poesia, la musica que en alza las

visiones, las emociones y los presentimientos. Ese ritmo singular acaba de definir
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el tono de su voz y la hace inconfundible, a la vez seria y cordial, humana y
misteriosa. Jos¢é Manuel Arango, en una edad de vértigo y de observacion
apresurada, en nuestra era de efectos vistosos y de estridencias simuladoras, no
permite que nada exterior a su propia sensibilidad altere el ritmo de su paso por el

mundo.[Wil]

Pero no solo Arango le da un peso importante a la musicalidad en el proceso de composicion,
sus criticos consideran ademds que este aspecto es un rasgo distintivo de su poesia, una

diferencia que singulariza su poética.

La Nota que el autor concluye antes que de que el ritmo de su paso por el mundo concluya;
sintetiza en un ultimo parrafo su poética, su concepcion de mundo, sus dioses, sus arcanos y sus

rutas:

Creo que hay una manera mas comprensiva de acercarse a las cosas y a los
hombres, y que esta justamente en la poesia. Hasta me empefio en no creer que no
existan los dioses o que hayan muerto. Es un anacronismo, por supuesto, pero tal
vez un anacronismo necesario, en esta hora, para la poesia. Siempre me ha
acompanado la conviccion de que lo sagrado, lo que Lezama Lima llama
sobrenaturaleza, no puede negarse impunemente. S6lo que no es cosa del otro
mundo. Son esas fuerzas que uno encuentra por todas partes: en un arbol, en un
pajaro, en un nifio. Hasta en los picaros y tahtres y matones que ahora nos
acorralan. Tales dijo hace ya siglos que todo estd lleno de diosecitos... o de
demonios. Yo quisiera, si fuera posible, ser su discipulo en esa especie de

politeismo, o polidemonismo, o pandemonismo.[Jos13]

En el politeismo que llena de dioses todos los nombres, hay uno en especial para el poeta que
rige los movimientos de la poesia. Asi pues refiriéndose a un libro inédito sobre la poética de

Lezama Lima este autor comparte que:

El dios de la poesia no es Dionisios ni Apolo sino Hermes, el dios de los ladrones
y de la mentira, el que le robd las vacas a Apolo y que recién nacido mato una
tortuga y con el caparazén invento la lira... Yo también me inclino a creer que la

poesia tiene un origen hermético, que esta cercana a la alquimia.[Dia99]
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Para cerrar este primer capitulo y entrar al hermetismo de Cantiga, el siguiente poema condensa

y ejemplifica las consideraciones sobre la poética del autor:

Con la uiia del indice

Con la ufia del indice

con la aguda y larga ufia que sobrepasa la yema del indice
escribir en el hielo

ardor
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CAPITULO 2

CANTIGA

Por la ruta del nombre Cantiga, asoma en el titulo el primer indicio que sefala la direccion del
poemario. No es necesario ser un erudito en la tradiciéon de las formas espafiolas para que
simplemente la prosodia de la palabra Cantiga remita los caminos medievales y la vocacion

lirica de la intencion poética. Remontando Galicia del siglo trece “cuando el mundo era medio
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milenio mas joven™, las cantigas se diferenciaron de las demas formas de composicion
imperantes en la orilla més occidental de Europa, primero como su etimologia lo indica, porque

se desarrollaron para ser cantadas:

Una simple ojeada a los epigrafes del Cancionero de Baena nos muestra que los
poemas que contiene pueden dividirse en dos grupos bien caracterizados: las
cantigas y los decires. La palabra cantiga designa composiciones relativamente
cortas y de forma muy peculiar, destinadas, al menos en principio, a ser cantadas;
la palabra decires designa composiciones mas largas, a menudo de caracter tan

narrativo como lirico, y concebidas sobre todo para la lectura. [Fra]

Este primer aspecto que Le Gentil considera pertinente para la descripcion (nuevamente la
vocacion lirica) contrasta de entrada con el inmenso silencio que envuelve los versos del poeta
antioquefio. Las cantigas de Jos¢ Manuel Arango llenas de vacios entre las palabras y las
paginas, orbitan gravitacionalmente en un centro silencioso. La experiencia poética que se
comparte no es el canto, sino el silencio. Pero volviendo a las caracteristicas motivadas de la

forma medieval:

Las cantigas que componen se vinculan claramente a lo que suele llamarse
géneros de forma fija, es decir, que su elaboracion obedece a reglas muy precisas:
estribillo inicial, estrofas divisibles en dos partes, una independiente y otra en
estrecha relacion con el estribillo, cuyo esquema y rima reproduce, bien en su

totalidad, bien en parte. [Fra]

La rigidez de las formas liricas tiene razon en funcién del ritmo. A diferencia de la poesia cuya
vocacion e intencidon es silenciosa; el ritmo en la lirica, podria decirse, (para no entrar a

tecnicismos innecesarios) lo lleva un metrénomo externo.

Al abordar las caracteristicas formales debemos tener en cuenta que estas

creaciones eran compuestas para ser difundidas por medio del canto, y no por

3 ...tenian todos los sucesos formas externas mucho mas pronunciadas que ahora. Entre el dolor y la alegria, entre la
desgracia y la dicha, parecia la distancia mayor de lo que nos parece a nosotros. Todas las experiencias de la vida
conservaban ese grado de espontaneidad y ese caracter absoluto que la alegria y el dolor tienen atn hoy en el
espiritu del nifio. Todo acontecimiento, todo acto, estaba rodeado de precisas y expresivas formas, estaba inserto en
un estilo vital rigido, pero elevado. (Huizinga 13)
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medio de la lectura como hoy las conocemos. Su principio estructurador se
fundamenta en los elementos ritmicos y rimicos principalmente; cualquier error en

estos niveles afectaria directamente a la composicion musical[Art00]

Los poemas de José Manuel, sin un estribillo en todo el libro, sin rimas clasicas de asonancias y
consonancias, libres de estrofas, con la lira guardada y la garganta apagada, obedecen a otro

ritmo.

Este término gallego se aplicoé durante la Edad Media, tanto en Galicia como en
Castilla, a toda poesia destinada al canto. Variedades juglarescas suyas son el
cosaute, el zéjel y la cantiga de estribillo (formada por estribillo de tres o mas
versos, mudanza de una redondilla o quintilla y versos de enlace y vuelta; su
forma fue heredada por el villancico). Las cantigas de métrica mas culta, variada y

de libre disposicion se denominan cantigas de maestria (Navarro Tomas).”

Entonces el paralelo que podria quedarse en el imitar la forma de los cantores medievales se
debe acotar vy el titulo tiene que enrutar el analisis en la direccion de la métrica culta, variada y
libre, teniendo en cuenta también que Le Gentil observa en su estudio sobre la Trayectoria de los
Cancioneros que si la etimologia evoca una forma para ser cantada esto fue solamente en sus
origenes. Ademas no se podrian reducir las diferencias al aspecto métrico y ritmico porque
siendo un principio importante, las distinciones determinantes estdn en los contenidos y

tematicas de los poemas.

La critica coincide en establecer tres grupos substanciales al género: las cantigas de amigo, las
cantigas de amor y las cantigas de escarnio. Las primeras, las mas comunes y concurridas por
los poetas, las de amigo, tienen como comin denominador la evocacion del amado desde la

soledad:

Las cantigas de amigo son poemas liricos puestos en voz femenina, quien habla de
sus sentimientos hacia su amigo (amante). Tiene en ocasiones como interlocutores
a su madre, hermanas o amigas; en otras ocasiones es simplemente un

monodlogo[Art00]
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El dolor por la ausencia del amigo, sean cual sean sus circunstancias, es una de las
caracteristicas principales de las cantigas de amigo que, en general, resalta mas su
tono de sufrimiento y nostalgia que el jubilo de los amantes, a diferencia de otras

tradiciones de cancion femenina. [Art00]

Aunque la soledad en las cantigas de amigo esta determinada por la ausencia del amante, el amor
tiene su despliegue tematico en las cantigas del segundo subgénero, las cantigas de amor.
Bastante similar a las cantigas de amigo, ambas dentro del régimen del amor cortes, tal vez solo
se diferencian en que la voz poética en el segundo caso es masculina. Las cantigas de escarnio o
maldecir componen el tercer gran grupo diferencidndose de los dos anteriores nuevamente en el
aspecto tematico. En un tono abiertamente acido, el objeto de los versos es la parodia de las
personas, de las cosas, de las ideas y de cualquier cosa comprendida en la realidad. Estos tres
subgéneros comprenden el gran grueso de corpus que existe en la tradicion galaico-portuguesa,
sin embargo hay otros dos tipos de cantiga que a pesar de ser menos proliferos ocuparon un lugar

en el mapa de las letras espaiiolas.

A pesar de que algunas cantigas las podamos considerar de tipo popular, debemos
tener en cuenta que su compositor era un estudioso del arte de trovar y no

desconocia las reglas mas elaboradas, aunque utilizara formas estilisticas mas

sencillas” [Art00]

Primero, las cantigas de corte puramente religioso y de extension suficiente para desplegar los
alcances técnicos del genero, las Cantigas a la Virgen de Alfonso X el Sabio ocupan un lugar
especial. Precisamente por el horizonte de posibilidades que despliegan los cantos a la Virgen,
cualquier anotacidon o intencion de paralelo implicaria un estudio comparado profundo. Y
entonces hasta aqui, la ciudad de Arango mil afos después, sus preocupaciones del profesor de
logica, los cuadros crudos de la violencia o las imdgenes concretas cuyo ritmo obedece a la
imagen misma, parecen demasiado modernos y distantes de la vieja forma. Sin embargo en el
otro subgénero de las cantigas de maestria menos prolifero, al punto de estar reducido a una
definiciéon de un diccionario de literatura, es tal vez el unico donde podria “trovar” Arango:
“Cantiga de Maestria: Poema medieval en que se ejercita libremente la iniciativa e ingenio del

poeta” (Navarro Tomas).
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Considero entonces que tal vez la razén de ser del titulo tiene inicamente que ver con uno de los
aspectos mas humanos del lenguaje: la infension. Antes que la palabra, escrita o hablada, antes
que la novela, el teatro, la poesia, la poesia imaginista, la poesia pura y demas formas, esta la
intension. La clave que quizas enmarca el poemario de Arango estd emparentada con un rasgo
distintivo de todos los trovadores de cantigas, tiene que ver con los poetas —otra parte humana
del lenguaje—. Las imagenes que distinguen la poesia de Arango podrian establecer una ruta por
unas coordenadas especificas, entonces el vinculo de Arango con los medievales tiene que ver
con el hecho de caminar, y de caminar libre aparentemente sin las ataduras de la métrica,
observando su entorno, su ciudad, nutriéndose de su acontecer; es en este caminar que observa
las imagenes y que posteriormente trasmite de forma directa y drasticamente. Ambas
metodologias exigen como rasgo compositivo que el poeta viaje a pie. En una especie de
intromision no es de menos destacar la importancia cultural que tiene en Antioquia la trova.
Genero lirico en octava real que efectivamente podria plantear un posible paralelo entre los
trovadores medievales espafioles y los trovadores antioquefios del espafiol, unos encabados en
la primera parte de la tradicion galaico portuguesa, otros sélo en el trasegar que dio origen a la

misma.

Siendo que el poeta es una parte relativamente importante en el proceso de composicion poética,
el hecho de que el titulo revelé la intencion —es un libro de cantigas es decir de trovas por el
camino— implica que el acercamiento a los poemas esta alentado desde la humana intension de
Arango y no desde la fria lapida del “autor”. Cantiga que es muchas cosas y otras mas que no

son cosas, es desde el titulo una invitacion a caminar.

2.1 Sobre Cantiga

El libro es publicado por primera vez en 1987, muchos afios después de que Arango caminara los
parques de los imaginista y los paramos boyacenses, con el frio en la voz y la influencia potente
de los norteamericanos. La relacion del titulo con el poemario se concreta en el polo
aparentemente distante de la vanguardia imaginista;, las imagenes que el poeta limpia son
instantaneas del camino que va andando, refieren lugares, personas y situaciones concretas, en

palabras del profesor Panesso:
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Cantiga es un libro formado por escenas minimas, gestos, imagenes rapidas de una
ciudad que todavia contiene los pequefios enigmas de la sobrevivencia: mendigos,
ciegos que cantan en los parques, sombras de soldados, hombres sefialados para la
muerte violenta. No elogios liricos de la vida moderna, como en la época de las

vanguardias, ni pastorales urbanas[Dav(2]

De esta manera el tema que orienta las preocupaciones de José Manuel Arango a lo largo del
poemario podria condensarse en la pugna de contrarios que se debate en las imagenes de la
cotidianidad. Después de hacer un balance de los lugares comunes y las fofografias donde se
desarrolla la intencion poética, lo primero que habria que anotar es que su poesia se nutre de
afuera, no es una poesia de escritorio y conceptos, sino de calles y movimiento. Jos¢ Manuel
Arango tiene que salir a caminar al encuentro del instante poético. Las imagenes no brotan
como gotas condensadas de las paredes y las ventanas de la forre de marfil, sino que ubican al

lector en unas coordenadas especificas y en unas horas determinadas del calendario.

Este capitulo tiene como finalidad ahondar en el material de primera mano del autor en funcién
no solo de establecer cudl es el sustrato de su trabajo sino también de acercar la mirada a su
retina. Tratar de ver como José Manuel Arango la ruta que preferia para dar sus paseos
madrugados. También el capitulo dista de ser una contextualizacion del paisaje del autor para
tratar de ser una optica de su particular manera de observar, va a desarrollar la hagiografia que se

le reveld a Jos¢é Manuel Arango en la retina caminando los poemas de Cantiga.

La lucha de contrarios que es el comun denominador de todos los poemas, va a desarrollarse en
dos escenarios igual de contrarios pero simbioticos: Medellin como la ciudad con su signo propio
de Muerte y Medellin como el escenario de la gestacion espontanea de la vida en el simbolo de la
Naturaleza. En este orden de ideas encontramos que los dos grandes temas del poemario (lo
natural y la ciudad) estan subordinados a un postulado que los conjuga y los envuelve:

nuevamente la pugna de contrarios.

Por el camino de José Manuel, también se pueden rastrear con absoluta claridad los tipos
cantigas que nuevamente se diferencian por sus aspectos tematicos. Entonces hay que hablar del
contexto de Medellin de los ochentas sin perder el hilo y hay que hablar de la fauna y la flora de

la region sin distraer los pasos.
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2.2 Cantigas de la ciudad y la muerte

La ciudad es el primer tema por ser el de mayor concurrencia en las observaciones del poeta. Sin
embargo, en relacion a este punto, reducir el contexto a una mera casualidad espacio-temporal
como si fuera un paisaje o al requisito de andlisis que implica la construccion del lugar de
enunciacion del autor, seria una simpleza. No solamente porque las imagenes de Medellin,
crudas y violentas, son reiterativas en el poemario, sino porque la ciudad en la década de los

ochentas sufre una peste de muerte que inventa su propio lenguaje para poder nombrarse.

Cabe mencionar que la especificidad de la década (y la especial atencion sobre el asunto) tiene
que ver con el recrudecimiento de la guerra entre carteles. La ciudad fue victima de las
implicaciones sangrientas del caracter de ilegalidad del negocio de la cocaina. Cantiga es
publicada en 1987, el mismo afio que Medellin, con un promedio de diez muertes violentas al
dia, equivalentes a ciento cincuenta perdidas irremplazables por quincena, es reconocida
internacionalmente por ser la ciudad mas peligrosa del mundo. Sin embargo los adjetivos y
adverbios que cabrian para dibujar las calles donde tiene lugar el poemario, distan mucho de
poder solamente decir: violencia. En Colombia (y Medellin como epicentro de la cocaina) la
guerra tiene la cara pintada de blanco, entonces hablar de las sombras y de la muerte implica otra
paleta de matices. Antes de introducir los poemas, tal vez las pocas palabras que Arango refiere
sobre Medellin en el documental que la Casa de Poesia Silva y la Universidad de Antioquia
realizan en virtud de su obra, son suficientes para establecer no solo el tipo de relacion del autor

con la ciudad sino también la impronta de caracter que diferencia y caracteriza la ciudad:

Por otro lado la violencia. Medellin es una ciudad con una personalidad muy

fuerte muy marcada que lo marca a uno [Mon99]

Las circunstancias politicas e historicas que enmarcaron el conflicto y que le dieron la especial
cadencia y la personalidad a Medellin son tan hondas y merecen tanto cuidado que en este
estudio especifico pasaria por superfluas entonces van a dejarse a un lado para concentrar la

atencion en las puras imagenes de la muerte, es decir en la cotidianidad de la ciudad.
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El atipico conflicto que desangré la ciudad fue inventando sus propias imagenes, su manera
particular de asesinar y ser. La Muerte no llegaba a las calles tosiendo o cojeando sino en el
carburador de una DT, un poco mas rapido que la velocidad del sonido, en un destello de rafaga
de ametralladora y de pronto del viejo arquetipo de la muerte solo quedaba la marca del polvo.
Las venganzas y deudas entre los mafiosos explotaban en cientos de kilos de dinamita y seres
humanos, la guerra por las rutas, desangrd los municipios del departamento para sembrar las
montafas de Medellin de pobreza, rabia y hambre. Un sicario en el ochenta y cinco cobraba un

almuerzo por tachar un nombre en una lista e incrementar el miedo.

En el tercer libro de Arango la realidad inmediata tiene mayor peso en el poema y
se representa un cambio en la relacion con lo sagrado... Este giro en la poética de
Arango quiza se deba a que el poeta siente la necesidad de referirse a la violencia
de la ciudad donde vive, no s6lo como catarsis sino también como meditacion
sobre el momento presente, pues el decenio de 1980 fue marcadamente violento

en Medellin[Cat112]

Arango al igual que todos los habitantes de Medellin de la década y entrados los noventa, nutrid
su imaginario de la Muerte, de los vestigios cotidianos de la guerra nocturna y los titulares de
prensa. La Muerte amanecia en bolsas negras o sin bolsas, en las esquinas y los cafios y las
quebradas y las lomas y los basureros y el rio que atraviesa a Medellin por la mitad, cuando la

ciudad se levantaba a trabajar y el poeta a dictar sus clases.

Tal vez la cercania innegable del contexto con la muerte es la clave obvia detras de las iméagenes.
Las metaforas que utiliza la Muerte en nuestros tiempos para asesinar (un muerto inflado de agua
del rio, un soldado que obedece y dispara, dos millones de pesos por la cabeza vacia de un
policia) son las mismas que dice Jos¢ Manuel en su lenguaje figurado. En esa caminata
madrugada que nutre, de vida al poema; el poeta se tropieza con las huellas rojas de la noche y
puede parar a observarlas y sefalar sus formas, con el cuidado de no dafarlas con su

subjetividad, de no pisotearlas.

Esta primera hora de la manana
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Esta primera hora de la mafiana es buena para ver la ciudad
salgo a primera hora y echo a callejear los ojos
las plazas todavia no estan atestadas

todavia no es la vida a codazos

las trampas atin no se han armado

la muerte aun no se deja ver por las calles
la muerte descansa a esta hora

anoche tuvo mucho trabajo

matar debe ser fatigoso

[Jos092]

Ya no es mas el paseante nocturno de los libros iniciales. Ahora sale a primera

hora de la mafana, la mejor para ver la ciudad, y echa a callejear los ojos, antes

que empiece la vida a codazos, antes que se armen las trampas y la muerte inicie

su trabajo. [Dav02]
Los que tienen por oficio lavar las calles
Los que tienen por oficio lavar las calles
(madrugan, Dios les ayuda)

encuentran en las piedras, un dia y otro, regueros de sangre

Y la lavan también: es su oficio

Aprisa
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no sea que los primeros transetntes la pisoteen.
[Jos092]

El libro concluye con dos poemas que hacen una imagen estatica y cruda del dia a dia en
Medellin. La violencia es una impronta de la cotidianidad que se evidencia en los rastros
amanecidos de la noche. Basta simplemente con madrugar, antes de las plazas atestadas y la
vida a codazos, para encontrarse de frente con la Muerte y tener que limpiar la sangre porque
todas las noches en Medellin, trabaja sin fatiga. En el dia las huellas y los velorios y las
ausencias; y en la noche el accionar fatal y frenético de la personalidad de la ciudad. La imagen
concreta de los dos madrugadores andando los andenes, que raya con el cliché de la monotonia,
es contrastada con maestria con la crueldad fria de los rastros sin rostro después de levantarse

todos los dias.

La ciudad tiene cierta manera de violencia, con su modus operandi y su lenguaje propio. La
guerra entre los carteles no deja montafias de cadaveres para ser incinerados publicamente sino
que se comporta como una niebla espesa de lluvia que, lenta e imperceptible, va cubriendo todo
con un manto de penumbra. Todas las noches la temperatura del Valle condensa las gotas y la
niebla va dejando a su paso quebradas y charcos de sangre; quincenalmente explota en truenos y
relampagos de Anfo y dinamita. El imaginario del que se vale la ciudad para pensarse, el de los
periodicos y los barrenderos, es el mismo que Jos¢ Manuel Arango desarrolla en su quehacer

poético.

La ciudad medio irreal, sofiada, casi indeterminada por la transfiguracion poética,
ha desaparecido para dar paso a una ciudad real, diurna, terrible, pero no con el
terror poético del mito, sino con el horror de la vida presente, contemplada sin

velos metaféricos ni parpadeos oniricos[Dav02]

Asi pues, si la lectura puede parecer hermética, por configurar imagenes muy especifica y casi
forense al descontextualizarse del conflicto socioeconémico de la ciudad, si se lee a la luz del
puro dia a dia, son postales figurativas con fecha y hora del devenir diario en el lenguaje diario y
en los nombres que Medellin fue ddndole a la muerte. Para ejemplificar no solo la relacion del
lenguaje de la ciudad, sino, en lo que concierne a este capitulo la relacion tematica entre las

imagenes de las que el autor se vale para plantear un camino por Medellin; el periddico y las
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notas alusivas a los sucesos violentos son de enorme ayuda. Arango recorre una ciudad que

existe y entonces sus poemas bien podrian analizarse desde una perspectiva historiografica.

Ahy es de nuevo la mafana

Ah y es de nuevo la mafiana

tibia y azul

El que esta sefalado

(en la lista hay una cruz después de su nombre)
liviano todavia

va por las calles

Trae la calavera llena de suefios
Limpio recién peinado

va a sus negocios

Cuando el asunto se despache un nombre

se tachara

Por ahora va por las calles

[Jos092]
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La imagen del nombre en la lista antecedido por una cruz que después de despachado el asunto

va a tacharse’. El rio Medellin como cloaca de muertos:

Como para el amor consumacion tajante
Desnuda

las piernas recogidas un tanto

las rodillas aparte

como para el amor

El inspector de turno
dice ajusta los hechos a la jerga
de oficio

el secretario

—con dos dedos— teclea

Yo
—también me he anudado mi pafuelo en la nuca—

miro el pubis picoteado

4 Cabe anotar sobre este verbo y su prosodia ya que la inica mencion que hay en todo el trabajo al poema “Ah 'y es
de nuevo la manana” deja de un lado los aspectos formales del lenguaje para acercarse a I las imagenes. Sin embargo
la aliteracion de la “che” en los penultimos versos es curiosamente potente. Tal vez por el contraste con el flujo
prosodico del poema; el momento retorico donde se inserta el sonido (momento progresivo) y después se alitera (en
la consumacion del metro), al coincidir con el momento argumental del planteamiento de la muerte, causa cierta
extrafieza. La coincidencia refuerza la implacabilidad de la muerte en la imagen y la imagen refuerza el contraste
prosodico del acento.
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[Jos092]

Noticia de 1a muchacha ahogada
Fue cosa de un instante

Los faros del automovil la desnudaron

En el puente corvo
sobre el rio que divide a la ciudad de si misma

que arrastra sus heces

Adentro el vestido trasluci6 el cuerpo negro
los pechos negros

el vientre

los muslos negros

[Jos092]

Y entonces la ciudad militarizada...

Ciudad
Ciudad:

la sombra del soldado se alarga
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sobre los adoquines

[Jos092]

Si estuviera despierto

Si estuviera despierto

oiria en la noche —brusco,
hecho de muchos talonazos—

un talonazo

son los soldados que se afirman para
el simulacro de fusilamiento
[Jos092]

Si bien los poemas mencionados anteriormente refieren casi como documentos historicos de
primera mano los padecimientos que la ciudad atravesd, seria una reduccion pensar que la
relacion de José Manuel Arango con Medellin unicamente estd circunscrita a los estragos de la

guerra entre los carteles y el estado.

Es una relacion muy ambigua la que uno tiene con Medellin. Como de mucho

amor pero a la vez como tratando de huir de ellafMon99]

Pero la ambigiiedad tal vez no tiene que ver con el limbo que implicitamente conlleva la
violencia sino con la complejidad de sus observaciones poéticas. Construir el espacio que
pretende Cantiga para desarrollar la intencion estética, no puede permitirse ahondar en un solo
aspecto. José Manuel Arango que no es fotografo sino poeta, mas que dibujar una cartografia de
la ciudad pretende revelar la cara del alma humana que se metaforiza en el concepto mismo de
ciudad. De esta manera el poemario asi sea enfatico en la arritmia de la violencia también sefiala

el pulso natural en pugna. Se vale de muchas otras imagenes que también discurren en las calles
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pero cuando estan de fiesta, de los retazos desacalorados y las escenas de los actores que no estan

enmascarados por el contexto de ilegalidad.

Cantiga representa, en conjunto, una tremenda reflexion, muy mediada por la
diccidn poética, sobre el momento historico que vivimos. Puede afirmarse, casi sin
paradoja, que José Manuel Arango escribe la poesia mas pura y, al mismo tiempo,
una de las més fuertemente comprometidas con una posicion moral y politica, en

el contexto de la literatura colombiana actual[Dav02]

Cuando Jos¢ Manuel Arango sale a caminar observa que en la ciudad confluyen en un baile
extrafio por simbidtico expresiones de /o vivo y lo muerto. En cada particularidad y
preferiblemente la que implique una observacion minuciosa el poeta concentra su atencidon para
ver la metaforizacion que implica el “todo en cada una de sus partes”. El recorrido, que no se
conforma ni se concreta solamente en el concreto, también advierte los brotes verdes y organicos
que emergen de las losas para romper el asfalto. La ciudad es muchisimo mas que la relacion de
dominacion violenta del hombre sobre su entorno; en el concepto mismo confluye el movimiento
natural y salvaje de la naturaleza en contrapunteo con el ritmo cardiaco de las invenciones

humanas.

2.3 Cantigas de la mirada y la naturaleza

Antes de seguir las coordenadas del poemario cabria reflexionar sobre la dptica implicita para
caminar y entonces para mirar que motivan sus versos. Sobre todo porque desde el primer poema

del libro se advierte la fundamental importancia de los sentidos en la orientacion de los pasos.

Alegria de los sentidos
Alegria de los sentidos: un viento aspero y seco

que raje la piel
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sobre el muro

dos naranjas cuelgan

Sigo el suave declive de la calle

Dentro de pocos dias sera agosto

Esta luz que come, que duele en los ojos y gasta los muros

Y la tierra es corva bajo la planta, corva como un seno

Declive suave de la calle que lleva que arrastra
declive no advertido de la vida

[Jos092]

Alegria de los sentidos, el primer poema de Cantiga, hace un llamamiento a una disposicion
necesaria para el encuentro intimo y revelador con lo cotidiano. En una cara de la moneda la
afirmacion de los sentidos y en la otra las implicaciones trascendentes y existenciales de la
revelacion que se concreta al contacto Optico con la luz. No se queda en la primera impresion del
impacto sensorial con la realidad, ante la mirada no se revela inicamente el despliegue vital de la
creacion, también se advierte el declive intrinseco de lo efimero, el principio y el fin, la ausencia
y la permanencia, violentos contrarios se concretan en la retina: las hojas secas y muertas que
desnudan al arbol en otofo, la estaticidad transitoria del muro, la violencia del viento que no se

ve. El poema abre un surco que empieza en una calle y en un mes.
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Es importante volver a hacer énfasis en que la observacidon se consuma en el contacto con la luz.
Sin la luz que le duele en los ojos y gasta los muros no podria ver ni la calle ni el muro del que

penden las naranjas ni el declive no advertido de la vida.

Pero José Manuel Arango no limita al ojo y la luz el lugar comun de sus anotaciones. Por el
contrario apela a los demas sentidos que nutren de manera mas integral las diferentes Opticas
donde el espectro de la intencidon poética tiene lugar. A manera de ejemplo, sintetizando el sonido

de la ciudad en una imagen:

Hay un lugar

Hay un lugar —en la montaia, cerca del boqueron—desde donde el
estrépito de la ciudad se oye con una nitidez alucinada

Posiblemente las paredes rocosas lo allegan por un efecto de caracola

para devolverlo acrecido

Suena como un trueno, como el trote de muchas pezunas, una recua de

bestias en desbandada

Sentados a diez pasos del pinar, entre hongos, los oimos largamente

[Jos092]

Asi pues Medellin y las sefias del camino se van haciendo de los retazos que en cuestion de un
segundo perciben los sentidos. Como las palpitaciones del corazén que obedecen ciertos

patrones, el ritmo del lenguaje para decir la ciudad empieza a revelar sus compases acentuados
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en cada tema, en cada poema, en si mismo, y en polifonia con los demas. Otro poema para

ejemplificar la agudizacidn en este caso nuevamente del oido:

Acerca del nifio nacido en la casa de putas

Y si en la casa de putas nace un nifio

Y si los hombres

cuando acaban de desvestirse
para fornicar en la noche

lo oyen llorar al fondo de la casa

o de su corazon vacio
[Jos092]

El poeta observa las imagenes comunes de la ciudad desde una dptica distintita y este es tal vez
el tropos que innova en relacion a la manera refrescada de observar. Esta Optica desde varios
angulos y perspectivas no solo va sefialando como se mencion anteriormente las coordenadas
especificas de sus caminatas sino una manera nueva de observar el camino. Tal vez esta manera
de mirar implica un intento por comulgar en la naturaleza del ojo la naturaleza de las

observaciones

La identificacion del poeta José Manuel Arango con la ciudad de Medellin es cada
vez mas profunda. Es muy probable que Medellin se vuelva, con el tiempo,
inseparable de las imagenes que nos dan estos poemas. Con ella nos obliga a
mirarla a través de sus ojos, a entenderla en sus palabras, a celebrarla con la
belleza de sus versos. Si bien Arango nunca ha escrito un himno civico ni se
parece en nada a un poeta oficial. Lo que nos proporciona su obra son

instantaneas, vistas parciales, atencion a lo mintsculo, personajes casi invisibles
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por la insignificancia del lugar social que ocupan, el teatro vivo de la existencia

callejera [Dav02]

Para ejemplificar y seguir las palabras del profesor Jiménez donde los personajes de los poemas
son los actores atribuibles al libreto de la ciudad y solo es posible observar el featro vivo en la
hora en punto de la funcion, el poema siguiente también tiene la virtud de ejemplificar la
agudizacion de los sentidos. En las caras sin rostro y en la lengua sin pretensiones de garganta,
el poeta antioquefio adivina los movimientos, metaforas y sonidos de los que se vale Medellin

para decirse a si misma:

Figura de ciego con guitarra
Los que lo oyen cantar todos los dias —distraidamente, de paso para
sus asuntos— tal vez no advierten el deterioro de la voz a medida que

envejece, ni codmo el pulso es cada vez mas inseguro en el encordado.

Pero yo, que solo de cuando en cuando vengo a la plaza, y inicamente

para averiguar si todavia sigue vivo, yo si que lo advierto.

Es notoria, sobre todo, la furia con la que la vieja mano, terminada la
cancion, se aferra al hombro del lazarillo.

[Jos092]

El oro en los dientes

Lo que los distingue es sobre todo su apariencia anacronica. El corte
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de cabello recto y como hieratico, los rapados parietales. Alguno lleva
todavia una trenza de brujo que le cuelga sobre la nuca. Recuentan las

calles aledanas al mercado, donde venden sus mercaderias.

Aunque hablan atn la vieja lengua de la tierra, se los oye vocear en el
idioma de todos: el de la ciudad, el de los vencedores. En ¢l aprendieron
a tasar. Sé6lo un deje, un modo excéntrico de decir traiciona en ellos al

extranjero.

En otros tiempos traian al mercado hermosos utensilios: cestas primo-
rosamente labradas, mantas, vasijas. Bajaban de sus montafias a la ciu-
dad con pgjaros en el hombro y ofrecian sombreros tejidos de plumas de
guacamaya. Hoy sus mercancias son bastas, pobres trebejos que incluso

llegan a comprar en las tiendas de baratijas para revenderlos.

Por la noche se emborrachan en alguna taberna de mala muerte. Beben
en silencio y las caras sin edad, como de nifios viejos, tienen un aspecto
que es curioso e indiferente a un tiempo. De tanto en tanto recuentan

las monedas del dia.

Luego, ya bebidos, hablan en su lengua. Como a retazos, como si recor-
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daran a rafagas hechos muy antiguos. Es un canturreo gangoso que por
momentos llega a parecerse a un canto.
[Jos092]

En este punto, describiendo de alguna manera los poemas de Arango a la luz de ciertos patrones
reiterativos y muy lejos de una hermenéutica inescrupulosa sobre sus palabras, se puede deducir
que en la concrecion forense caracteristica de los poemas sobre la violencia en Medellin y en la
disposicion para salir a caminar y encontrarse de frente con las escenas minimas, se dibujan
ciertos rasgos de personalidad que van a determinar su particular manera de acercarse al segundo

gran tema del libro: lo natural.

Asi pues, volviendo a la ciudad donde la Muerte se cansa de madrugar para salir a trabajar, la
naturaleza con el mismo impetu de la penumbra que cubre Medellin se resiste al concreto.
Afuera, detras de la ventana, la savia creadora de la vida florece a pesar de la ciudad y José
Manuel Arango observa. El poemario en su necesidad de afuera determina la vital importancia de
nombrar lo natural. Si bien el acercamiento con las esencias de lo natural trasciende las
preocupaciones argumentales del poemario para elevarse a cuestionamientos existenciales a lo
largo de toda la obra; Cantiga el libro mas urbano, por utilizar una expresion escueta, no es el
mas indicado para desplegar toda la intencion que deviene de las observaciones de la naturaleza.

Sin embargo, es el segundo lugar de mayor concurrencia.

Los guayacanes y las flores de gualanday, las enredaderas y los pimientos se disputan con el
hambre y la violencia las lomas de Medellin para sembrar de colores el imaginario. La
naturaleza no solo tiene la virtud de estar afuera reforzando de alguna manera la hipdtesis sobre
la implicacion de salir a caminar en el ejercicio poético sino que atempera en la hipotesis de la
pugna de contrarios con la taquicardia arritmica de Medellin. Para ejemplificar las dos

afirmaciones anteriores y advertir cierta disposicion botdnica en la anatomia del ojo:

Guayacan

El guayacan
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de copa
ahusada
vencido
de racimos de flores
amarillas
qué llamarada
[Jos092]

La descripcion no representa sino que materializa el profundo potencial estético del arbol en
razoén de su propia naturaleza. José Manuel Arango no pretende transcodificar la naturaleza del

arbol al lenguaje de los hombres, sino tal vez sugerir una posibilidad de observarlo.

Aqui se siente un quiebre: el descifrador de signos se ha desvanecido para dar
paso a la pura mirada. Nada mas alla del ojo: ver, ver intensamente y registrar lo

visto sin remitirlo a otra realidad mas profunda o mas elevada. [Wil]

Tiempo de los pimientos
Tiempo de los pimientos
hasta los mas menudos
los arbustos entecos

se vencen de racimos

[Jos092]
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Los cuatro heptasilabos® rimados sintetizan la intencion descriptiva. El poema, demasiado breve
para la tradicion, se sostiene sobre un solo verbo. No pretende decir més dicho. No oculta nada.
En la imagen, poderosa por lo simple, cabe el momento culmen del proceso de la vida del
arbusto de pimientos. El lenguaje para decir la naturaleza tiene que se preciso y depurado, limpio

de adjetivos y subjetividades, puro movimiento: el de un solo verbo.
Guayacan
Alabo su manera
de florecer
desnudo

sin una hoja

Las flores amarillas
se apagan sin sonido

sobre el asfalto

Después quedara so6lo
contra el muro de piedra
su tronco renegrido
[Jos092]

Los dos poemas sobre los guayacanes (al igual que el de los pimientos) son particularmente

parcos en el lenguaje casi inexpresivos, no son elogios rimbombantes sino mas bien anotaciones

5 La métrica del poema, cuatro estrofas heptasilabicas rimadas, sefiala una pista sobre la mesa de trabajo de Arango.
Es una forma métrica en desuso desde el Renacimiento pero que tuvo algo reverberacion en el siglo XII, por la
misma época que Alfonso X el sabio, compilada y corregia sus cantos a la virgen.
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de botanico; la pretension es meramente descriptiva entonces la distancia entre el significante y

el significado se acorta limitando a casi cero las posibilidades hermenéuticas en los poemas.

Se tratan del arbol y sus dos momentos: la vida en la llamarada contra el tronco renegrido
después de la florescencia contra el muro de piedra. El lenguaje, al servicio del nervio optico y
de la imagen captada al paso, despojado de los temas y problemas de lo humano, sefiala
unicamente el proceso del arbol en si mismo sin la mediacion de la subjetividad humana. Si bien
anteriormente se anoto sobre la influencia de las ideas norteamericanas en la poesia de Arango,
en estos dos poemas es mas que obvia y evidente: para los temas de la poesia pura, los problemas
del alma humana son tan intrascendentes que, como la vida del hombre en la historia de la
galaxia, pueden obviarse sin alterar de ninguna manera el resultado. El poema no solo esta
después de porton de la casa de Arango sino después de si mismo, después de sus propios dolores

pulmonares.

Acerca de las flores de gualanday

Pero ella hablaba de las flores del gualanday

el arbol que en este tiempo, en esta estacion, florece
Contaba como alfombraban la calle y las aceras

y cdémo son moradas y diminutas

casi fosforescentes en el anochecer

Uno pisa: un reguero blando

jabonoso de flores

[Jos092]

La simbiosis entre lo natural y la ciudad —Ila alfombra jabonosa de flores que brilla al caer la
noche sobre la calle y las aceras, el primer momento del arbol en la metafora del fuego en la
copa, llama de la vida y del hogar, el segundo momento del arbol con la marca del recuerdo de la
llama en el ceniciento gris del tronco— es mas que evidente en el poema anterior. Los contrarios

fluyen polifénicos en la danza. Parece que al tronco del guayacén le es tan familiar y natural el
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muro de piedra, como a las calles su estacion florida. Jos¢é Manuel Arango no reconcilia los

aparentes contrarios, porque en la observacion juiciosa no hay discordia sino movimiento.

Antes de proseguir cabria hacer una observacion en esa reduccion que implica la
contextualizacion del poeta en el estudio de la poesia sobre los titulos de las plantas de los
poemas. La flora y fauna que el autor observa en sus caminatas por Medellin refiere la misma
que recubre toda la extension del territorio antioquefio. El ojo transita las condiciones
geograficas de las cordilleras y los rios que remontan Antioquia. Son lugares comunes no solo en
el autor sino en la tradicion, las flores, los helechos, las torcazas, los carboneros, los carrofieros y
las cafiadas, el trabajo del campo, las ceibas los pifiones y todos sus respectivos y provinciales
adjetivos. Superando la caricatura costumbrista y regionalista que bastante dafio le ha hecho a la
lectura que se hace de Antioquia pero que ha servido de aliciente para los escritores, el dibujo del
paisaje evidencia la relacion y los referentes inmediatos del poeta con su entorno. Se tendria que
pensar que el tamafio de las montafias (escarpadas, quebradas e insufladas de viento) y el
amarillo y el rosado de los guayacanes (siempre enardecidos y en contraste colorido con el
horizonte), tienen todo que ver con la naturaleza de los arboles y las montafias, y nada con el

caracter y la temperatura de los poetas paisas.

El exotismo del paisaje tropical en la macetas de la ciudad comercial, con sus fiebres y
convulsiones, implica un replanteamiento de la concepcion del instante y entonces una marca de
estilo en el lenguaje poético. El arbol gigantesco se enciende morado o amarillo o rosado cuando
quiere porque aqui no hay estaciones, también cuando quiere se desnuda solo o con todos los de
su especie y tapiza de flores (sin hojas ni intromisiones de verdes o cafés u otras paletas) los
andenes de la ciudad. Los Yarumos, al margen de toda la tradicion, se envejecen plateados
cuando cumplen mas de siete metros y las flores de los pifiones son de madera. Jos¢ Manuel
Arango camina por Medellin de primavera y concluye sobre la relacion del hombre con el pulso

de lo natural en un impresionante poema:

Momentos

Los carboneros sobre el rio
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Los troncos negros brotan retorciéndose

y avanzan desde las orillas

Un insecto de plata raya el agua

Mide un jeme tal vez

Ese cuerpo de forma de cuchillo

de cuarzo

Toda ella esta hecha
para predar: la boca

el ojo vivo

La sabaleta: un agil coletazo

Entonces hay un vuelo

(brusco, rasante)

como un tijeretazo sobre el agua
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Un martin pescador

Sé6lo veo su dorso azul oscuro

cuando se va

Soy un intruso en este reino
de crueldad inocente
[Jos092]

Con este poema no solo se solventa una inquietud persona respecto a la concepcion del autor de
la posibilidad de la existencia sino que engloba el tema central del poemario desde la perspectiva

de lo natural: el fluir de los contrarios.

Asi en cada una de las tres primeras partes, la vida se enfrente a la muerte en razon de la cadena
alimenticia, el poema se trata del movimiento. El arbol, el insecto, la sabaleta y el Martin
pescador se estan moviendo para que sobreviva la vida a pesar de que cada uno muera. Pareciera
que la dicotomia entre vida y muerte pierde sentido a la luz del movimiento. En vez de contrarios

enfrentados hay tal vez un solo movimienzo fluyendo.

José Manuel Arango vivid plenamente la mecanica del mundo, la metamorfosis
del tiempo y el espacio, su vasto sistema de relaciones, su incesante ciclo de ruina

y resurreccion [Jor132]

En Momentos, sobre la cinética del rio heraclitiano, se desarrolla la cotidianidad de la muerte y
la wvida. El proceso natural implica puro movimiento sin adjetivos, solo verbos. Arango sin
embargo hace una parada en su poesia de a pie y sin poder desprenderse de la anatomia filos6fica

del ojo cuestiona lo Aumano en el cauce natural del movimiento.
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2.4 Cantigas de la imagen y el revelado
Ver el rectangulo de la tumba reciente
—alli la hierba

es de un verde mas oscuro mas vivo—

y a la nifia albina

que salta sobre ella jugando

Donde estuvo la herida
Donde estuvo la herida una piel nueva
sonrosada

como de nifo

y las calles mas anchas para el convaleciente
tras la certeza de que el dia
giraba girara sin ¢l

justo

Cavilacion de viejo

(Es de veras ese moho invisible que todo lo come



solo a los ojos débiles del viejo
visible

y que a los ojos del adolecente
es

en la luz

un resplandor?

A la aguda retina del poeta no se le escapa nada, ni la imagen propia de la muerte, ni la vision
de la palidez de la vejez. El ojo recuerda la herida detras de la cicatrizada piel nueva, por eso
escoge la palabra cicatriz y no su sinénimo sin dolor huella o vestigio, por eso sopesa el andar

por el mundo redondo del convaleciente con el girar gravitacional del dia.

“La “fé perceptiva” del poeta antioqueno no necesita demostrar aquello de lo que
habla, sino simplemente mostrar, sefialar, dar a ver con palabras algo que de algin

modo ¢€l, como poeta, ha sentido o visto” [Jorl1]

Ese ver es el que recrea su emocion poética, devela sus raices e influencias imaginistas, el poema
se resuelve parcamente, no hay exceso en la palabra ni en la diccion, basta para el acercamiento
amable con las demds personas, motivo y finalidad de su poética, la transmision sin ambages de
la emocioén que producen las cosas a través de su mirada, de la muerte en ese rectangulo de

hierba y de la vida en esa misma hierva de un verde mas oscuro mas vivo.

La concentracion de su estética da cuenta de la esencia de las cosas, no hay términos superfluos
ni lugares para interpretaciones, su vision es didfana, sin equivocos aunque no siempre facil,
Arango prefiere sacrificar la comodidad por la precision, se lee honesto tratando de transmitir lo
que a su modo de ver constituye el ser de las cosas, bien sea de las de afuera o de las interna,
siempre prescindiendo de toda generalizacion por bien que suene, sin apelativos como en el
moho invisible que todo lo come, entrega entonces al lector esa luz de caracteristicas especiales
solo tan propia de la vejez, del olvido, de la des esperanza, de la melancolia, tal vez del dolor y
de la muerte, que paraddjicamente es la misma luz que a los ojos del adolescente es un

resplandor
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Si bien la enunciacidn de los temas anteriores da cuenta de la libertad de su eleccion muy de la
corriente imaginista, también tiene como razén de ser contrastar los contrarios. Asi pues, los
poemas tienen en la misma cara la virtud de concluirse en si mismos y servir en funcioén del
poemario para la pugna de contrarios. Ademas de ser lugares comunes recurrentes para analizar
cualquier tematica de un poeta de finales del siglo pasado —nuevamente la ciudad en asociacion
con la violencia y la muerte y lo natural en relacion con la vida y la generacion espontanea— en
mayor medida que por ejemplo otros temas, la oposicion de los mismos es quizds una plaza

atiborrada que ejemplifica mejor el flujo de contrarios que se juega en cada poema.

Siguiendo este planteamiento, si los poemas sobre la ciudad pueden ser leidos como metéaforas
de la lucha de contrarios que se juega a lo largo del poemario, los poemas sobre las
preocupaciones de lo humano pueden ser leidos en la misma clave. Es decir el flujo de contrarios
que el poeta encuentra en casi todas las imagenes de la ciudad y lo natural puede trasladarse a las
preocupaciones existenciales sin abandonar las caracteristicas de estilo (lenguaje figurado y

fragmentado) y observarlas con el mismo lente.

Con el mismo lenguaje, parco y técnico, que lo caracteriza en las observaciones botdnicas de los
arboles y en los nombres crudos de la violencia, encuentra Arango las palabras para decir los
movimientos y problemas circunscritos al alma humana. Los poemas Cavilaciones de un viejo y
Donde estuvo la herida transcritos anteriormente, ilustran claramente las disertaciones acerca
del paso del tiempo y de la muerte. Cabe mencionar que la impersonalidad de los personajes de
los poemas, obedecen a la misma gramdtica de la ciudad: articulos indefinidos, rostros sin

nombres.

(Habrd una sola cosa que no le atafia, por la que no se siente de algin modo
responsable ante Dios, o ante el lenguaje, o ante el misterio? Sabe vivir en la

sencillez las grandes derrotas de los ciclos del mundo [Wil]

Enfatizando en la pregunta retorica que hace el profesor Ospina y teniendo en cuenta que mas
que una respuesta, es llamar la atencion sobre la universalidad de las preocupaciones del autor,

tal ves se podria pensar que el comun denominador teméatico es traducible a una preocupacion
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vital, que vivir en la sencillez las grandes derrotas de los ciclos del mundo, siendo un rasgo de

estilo es también de personalidad.

En el cuerpo del bailarin hay un duende

El borracho en la taberna

Estd en ese momento del alcohol

(un dedo en el botellon, dos arriba de las cejas)

en que el corazon saltarin y el seso se encabritan

Quiere pues bailar

Pero evidentemente nada en €l estd hecho para el baile

Ni la panza ni la espalda corva ni los hombros caidos

Aun mantenerse erguido le cuesta trabajo

Lo vimos venir del orinal

Camina bamboleandose a un lado y a otro

Y asi pretende bailar

Y hasta alzarse en puntas de pies

S6lo que no tiene propiamente alas en los tobillos

Las posaderas le pesan no es de la especie aérea del bailarin
Por las cuatro paredes le remeda brincando su sombra de mono

[Jos092]

El escritor anticipa la conexién de lo filosofico con la naturaleza. La simpatia que

sus personajes respiran, el estoicismo con el que actian, son anteriores al impulso
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plenamente intelectual de interpretar la realidad, sin ocultar por ello lo que de

pasional, de deseo, posee tal ejercicio [Jor132]

El poema del bailarin, que por ser mas extenso que los anteriores no es menos concreto; conjura
y se contrasta en la misma imagen, la sombra emparentada con el mono y la simbologia de la

brutalidad de lo animal, con el ebrio racional que pretende entender el ritmo bailando.

En el mismo ambiente de fiesta que tiene lugar en Medellin violenta (de entrada otro contraste) y
que nuevamente implica que el autor salga de la intimidad del cuaderno al encuentro con la
revelacion poética, otro poema que ilustra las dos caras de la moneda para la misma apuesta por

la realidad:

En la noche de carnaval

En la noche de carnaval cada quien se hace una mascara
nadie sabe quién es quién

nadie es nadie

en el paraiso del carnaval
el tigre de talante apacible y colmillos que son un gozo
va a beber acompafiado de la gacela

y el lobo y el cordero se miran con un escalofrio

en la noche de carnaval la victima y el asesino

bailan

después iran
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un trecho

de la mano

secretamente unidos en el paso
como los amantes

en el movimiento del amor

[Jos092]

Si bien sobra hacer la referencia directa con el poema de la tradicion espafiola que construye

anteriormente no solo el ambiente sino los personajes, cabe resaltar que los antdnimos del lobo y

el cordero, la victima y el asesino de la mano, y las mascaras del carnaval, tal vez por la

popularidad del referente mismo o por la evidente contradiccion en el arquetipo son univocos en

comunicar las fuerzas en disputa.

Esta noche he encontrado

Esta noche he encontrado

una pareja que en el tramo oscuro
junto al baldio

se afiudaba gimiendo

Por sobre sus cabezas
un letrero cuelga del muro
que se vence

Peligro:

Demoliciones
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[Jos092]

La terca vida

Los pichones de la nueva nidada ya empluman para el vuelo
El muchacho apresta su honda

[Jos092]

Este poema opone brutal y dramaticamente la vida y la muerte. Es tal vez el mas sintético en
cuanto a la precision de los antonimos. Junto con Esta noche he encontrado que también opone
diametralmente el encuentro sexual de la pareja —como simbolo de lo natural, de la fuerza
instintiva que supera la voluntad— contra el letrero vencido y la consigna que transcribe: Peligro
demoliciones. No hay posibilidades de interpretacion, todo esta ahi, la lucha de los contrarios

parece mas un fluir determinado por la perspectiva desde la que se observe.

La terca vida es uno de los poemas mas impresionantes del poemario en mi opinién y
evidentemente —como los asuntos que se debaten dentro del mismo son del orden de la poesia—
su valor no reside ni en la imagen (la oposicion de la inocencia del muchacho contra la inocencia
voladora de los pichones) ni en la relacion tematica y metaforica con los demds poemas. Este
poema sirve para concluir y ejemplificar de manera contundente por simple, la hipotesis

secundaria relativa a la tematica que orienta las preocupaciones: la pugna de contrarios.

Después de hacer una revision de los opuestos en funcion de imaginar la senda por la que José
Manuel Arango pudo haber caminado su tiempo, después de hablar lo necesario de la violencia y
lo posible de la naturaleza, este poema prepara los pasos para caminar las cartografias del
lenguaje. De manera concluyente y en funcion de empalmar los dos antiquisimos opuestos —
forma y contenido que siempre van a obedecer al principio general de los gases— habria que
decir que si bien las aliteraciones en el primer verso y la fuerza que adquieren en el segundo son
suficiente y evidente indicio de la intencion poética, es tan fuerte el efecto de extrafiamiento que

genera el poema que no puede reducirse a una mera aliteracion prosodica.
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Como ultimo gran tema habria que hablar solo del efecto de extrafiamiento que generan sus

poemas y que sus lectores atribuyen a la sensacion de revelacion que deviene del primer

impacto.

Palabras de mendigo

Las palabras secretas oidas en el suefio

son acaso las mismas

que alguien al otro dia

—por ventura el mendigo que pide una moneda—

nos dice en una lengua

usada

[Jos092]

Desde que lei por primera vez la poesia de Jos¢ Manuel Arango vi detras de ella
una ‘camara discreta’ , ‘camara lucida’ que producia un efecto de extraiamiento y
revelacion en el lector. Cada imagen se convertia en un instrumento intimo para
develar el enigma del mundo. Cada imagen era un negativo y un angulo de
nuestro destino. Su poesia se fijaba en esos elementos que generalmente suelen
pasar desapercibidos por obvios, en esos gestos simples que enlazan con los

objetivos ultimos de toda gran filosofia.[Jor132]

Abandonado al azar de las calles el poeta cosecha sin cesar sus revelaciones: una
sombra de arbol extranamente doblegada sobre el muro, las dos ciegas que cantan
con voces gastadas, un edificio en demolicion, una hondonada por la que llega el
rumor de la ciudad como un viento escabroso de maquinas y multitudes. Todo se
hace significativo, porque es el amor por las cosas lo que descubre su sentido y las

arrebata a su mudez inhumana o divina.”[Wil]

El pensamiento es al mismo tiempo videncia y misterio, aquello que puede ser

distinguido por las categorias de la argumentacion logica encuentra su correlato
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necesario en el lenguaje simbdlico o en la pura evidencia fisica de lo luminoso.
La poesia es secreto y revelacion. El poeta busca nombrar el secreto de la vida.

[Catl12]

Sin anotar mucho mas a los comentarios de los tres escritores, que definitivamente estan mas
entrenados en las regiones del lenguaje, no sobra mencionar que los tres coinciden en el efecto
de revelacion que subliman los poemas. Como en el poema que introdujo los comentarios de los
escritores, en la lengua usada del mendigo, que trae desde la antigiiedad los ecos del tiempo, la
revelacion implica el contacto puntual y casi fotografico de los dos mundos que cohabitan como
los otros contrarios en la cotidianidad. Lo sagrado pareciera igual de natural a la observacion
como la extraordinaria llamarada del Guayacan. En la misma superficie de los renglones no solo

fluyen los contrarios evidentes sino que se intuyen los invisibles.
Una apariencia mansa
Una apariencia mansa

y un fondo de desasosiego

las cosas
su fantasmagoria

[Jos092]

Una larga conversacion
Cada noche converso con mi padre

Después de su muerte
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nos hemos hecho amigos
[Jos092]

Antes de anotar un par de cosas que sus criticos tienen para decir respecto al vinculo de lo
sagrado con lo terrenal, el primero que puede responder sobre las implicaciones espirituales en
términos de poesia es el autor mismo. La voz de Jos¢ Manuel Arango nuevamente para la
entrevista con Piedad Bonet empieza a reverberar entre los limites de dos mundos. La escritora le
pregunta por el primer recuerdo de infancia y el escritor recuenta en una breve cronica sobre una

aparicion en el maizal de la finca de sus abuelos.

Uno sigue viendo espantos. Solo que los espantos, los demonios, no son cosas del
otro mundo. Estdn en éste. Digamos que son otra dimensién de las cosas mas

ordinarias, la dimensién de lo sagrado[Pie032]

Los tres poemas anteriores son tal vez los que mejor ejemplifican en tanto que acercan, los dos
mundos. Si bien el efecto del extrafiamiento no se resuelve, al menos en las implicaciones de
contenido el autor explica su cercania. Nuevamente es enfatico en no deslindar nunca sus

concepciones y sus poemas de la experiencia vital.

Los que han oficiado en las observaciones sobre sus poemas no les sobran palabras para
reafirmar que las profundas preocupaciones de Arango, hasta las que implican percibir el otro
mundo en las caminatas mafianeras, tienen todo que ver con sus preocupaciones existenciales,
con su manera filoso6fica de ser, con el argumento en bruto que la vida le revela en sus escenas
cotidianas. Volviendo al planteamiento de la metafora del flujo de contrarios en el alma humana,
que en su momento tuvo lugar en funcion de introducir los temas de lo humano al poemario, sin
poder concluir en hermenéuticas sobre su concepcion de la vida, se intuye cierta disposicion
comun a la obra que sin configurar una poética porque sus asuntos no son del lenguaje sino de la

existencia, si esboza un personaje y una cadencia.

Casi como un fotografo Jos¢é Manuel Arango reline imagen con imaginacion. Su

mirada atraviesa los objetos: mirar es para el poeta un movimiento del espiritu. Su
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contemplacion convierte el mundo en una traduccion, un negativo de la noche y el
dia. Nos revela un nuevo costado de la realidad hasta ahora insospechado, como

en la fotografia, s6lo viendo su espectro[Jor132]

La revelacion para el fotografo y no para el santo se consuma en las instantaneas del dia a dia.
Para el poeta existe la posibilidad de ver los haluros reaccionar a la luz en el negativo: ver al
menos la otra cara del misterio. O su rastro, como son las apariciones o los avistamientos de

hoyos negros.

Ese arte sutil de hacer visible lo invisible, y de hacernos percibir lo que no es

evidente esta siempre en sus versos. [Wil]
Distraccion
Lo he visto repasar morosamente
las yemas por el filo del cuchillo
No se da cuenta
esta absorto en sus pensamientos
[Jos092]

El pensamiento es al mismo tiempo videncia y misterio, aquello que puede ser
distinguido por las categorias de la argumentacion logica encuentra su correlato
necesario en el lenguaje simbolico o en la pura evidencia fisica de lo luminoso.
La poesia es secreto y revelacion. El poeta busca nombrar el secreto de la

vida[Cat112]

Con la afirmacion anterior, de la pluma del trabajo de corte enteramente académico que realiza
Catalina Gonzales se puede se puede decir gue busca Jos¢ Manuel Arango en sus caminatas

matutinas, y con la conclusion de este capitulo se puede decir por donde lo busca.

Para cerrar el capitulo y der una puntada al siguiente , al introducir las posibilidades del lenguaje
para los hombres, que en al Espafol por su modo condicional y sus catorce tiempos verbales,

implica poder cuestionar desde varias perspectiva gramaticales la realidad, la distancia en la
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relacion del hombre con su entorno se estira. Tal vez la anatomia del ojo que posibilita la
observacion de la mecdnica del mundo también implica —en esa suerte de contrarios naturales—

la distancia de el. El hombre no puede desprenderse de su naturaleza y a diferencia de todos los

seres, el Lenguaje se sirvio de su mirada.

CAPITULO 3

DEL SILENCIO Y LA MELANCOLIA
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Después de caminar las calles de Medellin atemperando el ojo a las sombras de la retina de
Arango, después de los temas y problemas recurrentes en los mismos callejones donde los
caracoles avanzan un jeme y los mendigos dicen las palabras secretas oidas en el suefio, por el
tramo oscuro junto al baldio por donde damos con los cuerpos tendidos junto a los muros, y a la
madrugada, las intuiciones iniciales sobre su poesia, paraddjicamente triste, empiezan a
solidificarse sobre el sustrato argumental de los poemas. Los fragmentarios cuadros que
componen la ruta de Cantiga, sirven para reconstruir los hechos en la escena del crimen que
comprende la década de los ochenta en Medellin. En el afuera del poeta, hasta los cantos a las
flores de gualanday de la infancia y la vejez cuando alfombraban la calle y las aceras de un
reguero blando jabonoso de flores, estan heridos de la misma muerte blanca. El modo implacable
de la violencia mas violenta del mundo en 1987, crudo como el blanco de la coca, forense como
el lenguaje de José Manuel Arango, queda registrado en el negativo de la cotidianidad como una
sombra de todos los muertos. El poeta y Los que tienen por oficio lavar las calles (madrugan,
Dios les ayuda) a buscar la vida en Esta primera hora de la mafiana que es buena para ver la
ciudad. Pero encuentran en las piedras, un dia y otro, regueros de sangre, la herida abierta de la

realidad. Y la lavan también: es su oficio, Aprisa no sea que los primeros transeuntes la pisoteen.

Si bien el estilo, hermético fragmentado y concreto, imposibilita el estudio hermenéutico, no
puede olvidarse que el obturador del poeta obedece a profundas preocupaciones existenciales y
que cada fotografia, en virtud de si misma y en relacion a las demds, es la puesta en escena del

andamiaje poético, la filosofica anatomia del ojo del escritor.

“Un escritor tan preciso como Arango escribe: “todo es ahi”, no “todo estd ahi”.”[Wil] Porque
las imagenes no “estan ahi” independientes del ojo; por si mismas. Las imagenes “son” porque
obedecen a una intencioén que las las ordena de tal manera que pueden soportar sobre sus pocas
palabras el peso de las observaciones del poeta. Las imdgenes “son” porque comunican la
intencion de la mirada, en tanto que vinculan la experiencia de mundo con la experiencia poética,
esta ultima con potestades sobre el alma. Es decir si las imdgenes simplemente estuvieran ahi,
completas, serian fotografias y el escritor seria fotografo. Pero las imagenes de Cantiga son

poemas que dependen de palabras y silencios para poder ser:

El estilo es lo que hace que la foto sea lenguaje [Cad13]
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En este caso el lenguaje de su poesia y los rasgos que distinguen su voz en la cartografia de las
letras colombianas, estan engranados sobre una propuesta estética determinada. Nada es gratuito
en la poesia de Arango porque si acaso suena, es en la prosodia del silencio. Los poemas
fragmentados desde la afonia y la voz entrecortada ante la radicalidad del simbolo de los
contrarios (la vida y la muerte, tema de todos los poetas) son caracteristicas de un propuesta
poética y los poemas pueden analizarse a la Optica de los paradigmas criticos pertinentes a las

formas en la poesia.

Sin embargo las preocupaciones de Arango, abstraido del analisis textual y mas bien concreto en
las caminatas, son de orden existencial y pueden estudiarse en las categorias que el mismo
propone. Si bien en el proceso de composicion del imaginismo la importancia de la experiencia
que antecede la imagen es incuestionable, entonces es obligatorio ahondar en las circunstancias
del autor; es ¢l mismo quien determina la posibilidad de estudiarlo en sus orbitales, en la
conviccion de que la poesia, en su caso, es la posibilidad de relacionarse con el afuera del

mundo.

(Como equilibrar el peso de la luz sobre el fondo demasiado oscuro, para diferenciar las formas
en la fotografia? ;Como decir el silencio sin caer en el mutismo de la fotografia velada? ;Coémo

levantarse y encontrar la muerte todos los dias y volver a levantarse y madrugar?

La clave para penetrar el hermetismo de los poemas y poder observarlos desde adentro, reside en
la intencidn del vinculo de José Manuel Arango con la poesia. En la pertinencia de las palabras

del poeta consignadas en la Nota:

Creo que hay una manera mas comprensiva de acercarse a las cosas y a los

hombres, y que estd justamente en la poesia.[Jos13]

(Como sublima la poesia el acercamiento del poeta con la realidad? La finalidad de este capitulo
es el estudio del estilo de Jos¢é Manuel Arango, en la creencia de que el modo particular de ser
del lenguaje, esta sujeto a la relacion del poeta con el mundo. Asi pues, la profundizacion en dos
aspectos formales —el lenguaje figurado y el estilo fragmentado— va a extenderse a las
reflexiones del poeta sobre la posibilidad de la poesia en tanto vinculo con las cosas y con los

hombres. La melancolia y el silencio parecen ser el filtro de luz de la cdmara del poeta, la
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temperatura de las imagenes, la eventualidad de la conjugacion del afuera del mundo con la

primera persona de Arango, la sublimacion de la posibilidad en la poesia.

En el anochecer incipiente
En el anochecer incipiente que pulula de rostros

verdor vagido de la carne

De la carne terrosa parda rehecha de ceniza

La ciudad levantada sobre huesos y huesos

Por el polvo ha rodado el salivazo como una moneda

Que la lengua resienta

como la lengua seca y avida de la fiebre
el oscuro deseo que mueve las calles
que hace los dias

[Jos092]

Como en todos los poemas, por esa manera de mosaico se pueden ir hilvanando y aclarando las
afirmaciones alrededor de la obra. Este poema en particular sirve para introducir el capitulo y
ejemplificar los aspectos que a lo largo del trabajo se han desarrollado y que cobran toda
importancia antes de proseguir con las observaciones que competen. Tenemos entonces la ruta de

Cantiga en La ciudad levantada sobre huesos y huesos y la voz seca del poeta avida de la fiebre.
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Falta entonces la profundizacion en el oscuro deseo que mueve las calles y que finalmente hace

la experiencia porque también hace los dias.

3.1 Del silencio y el estilo fragmentado

Lo primero que resalta al ojo, antes de leer, son las pocas palabras contra el blanco de la pagina.
La brevedad es del estilo de Arango es el aspecto que mdas va influenciar la poesia que
actualmente se escribe en el pais. Tal vez, las escasas palabras de los poemas y el enorme
silencio de la pagina, fueron un respiro de parar recobrar el aliento y proseguir, que necesitaban

las letras Colombianas.

La poesia que se juega al contrapunto de los sonidos y los silencios, suele estudiarse desde las
propuestas de la palabra pero también es susceptible de la disertacion desde los planteamientos
del silencio. En un trabajo titulado La Morada del Silencio, el poeta peruano Eduardo Chirinos
profundiza en los atributos y los alcances que ¢€ste tiene en la poesia de cinco escritores
latinoamericanos del siglo XX. Siguiendo el orden de sus planteamientos a fin de dilucidar la
naturaleza del silencio de Arango, cabe empezar mencionando la relevancia del verso que le da

titulo al trabajo del peruano:

El presente trabajo parte de la conviccion de que la poesia, tal vez por no ser en
sentido estricto una “disciplina” ha sido desde siempre un espacio privilegiado
para poner en escena las discusiones sobre el nunca agotado tema del silencio. Su
titulo alude precisamente a esta cualidad: hecho de palabras, el poema no so6lo
alberga y da sentido al silencio, sino que permite, ademas, sus multiples

posibilidades de representacion dramatica.[Edu98]

Si bien hay poetas como Alejandra Pizarnick y Jorge Eduardo Eielson que consiguen hacer el
silencio con las palabras, es decir representarlo dramaticamente, José¢ Manuel Arango desde el

titulo Cantiga, advierte la naturaleza elocuente de los silencios del poemario.

La experiencia poética es, pues, una compleja experiencia de silencios: los
silencios que preceden y acompanan los actos de escritura y de lectura, los

silencios del hablante y del interlocutor, los silencios del texto mismo[Edu98]
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Si la experiencia poética, depende del peso del silencio; los fragmentos del antioquefio callan

casi todo lo que dicen.

Razones

No fue fécil soltar la lengua del que tocé el rayo
la lengua entumecida

tartamudeante

La moneda no cae segun nuestro pedido
Quiza tejimos
cuando habia que hilar

delgado

El perro agudo —solo piel y huesos—
que trota las aceras husmeando

(qué olfatea en las calles de los hombres
qué ventea en sus calcafares?

[Jos092]

Razones ejemplifica el hermetismo caracteristico de sus poemas. La independencia de las
imagenes sin aparente vinculo hermenéutico, irrumpe la verticalidad del silencio en tres apuntes

quebrados e inconexos.

Todo es fragmento, realidad discontinua, significado precario, sin redencidén en

sentidos mas altos, trascendentes [Dav02]
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En sus parpadeos la escritura se hace entrecortada, escueta, a veces fragmentaria

en un mar de apuntes [Jor132]

Si bien las razones que expone el poeta en Razones parecen concluirse al arbitrio de la nada,
como abandonadas en la pagina, causan sin embargo la sensacion que no son abstracciones del

silencio, de la nada, sino que vienen con ¢l al ritmo mudo de los acentos que no suenan.

Volviendo a Chirinos, el silencio no solo permite la articulacion de las palabras, sino que hilvana

y teje la relacion de cada parte de la produccion poética

Solo a través del silencio, que articula de manera soterrada e invisible la lectura,
es posible la navegacion entre las insulas extrafias que cada poema, cada verso e

incluso cada palabra propone[Edu98]

Puntualizando nuevamente en las apreciaciones criticas especificas a la obra, el silencio de José
Manuel Arango, no podria leerse en el efecto de contraposicion entre el sonido y el silencio, sino

como se menciono anteriormente, en relacion a su elocuencia.

Pocas cosas para decir, porque lo que calla el poeta es mas que lo dicho. Decir y
no decir. ;Como llegan los silencios del poeta, por medio de la pagina casi blanca,
a ser silencios en el receptor? ;Qué contradiccion esta de sugerir un vacio que nos
trae respuestas, nos permite preguntas, y a la vez se propone sugerir un mundo?
(Qué recursos expresivos genera el silencio para hacerse oir en un poema?

(Cadavid 107)

Talvez la contradiccion que plantea su poesia de entrada sigue siendo la misma. ;Por qué un
hombre que propone mirar reflexivamente la vida y la muerte, el sonido pululante de los
animados contra el silencio pétreo de los muertos se decide desde el silencio? ;Por qué la

oposicion radical entre los nombres concretos de las palabras y el mar impenetrable del silencio?

Talvez porque al igual que en los aspectos temadticos, los aspectos aparentemente formales
devienen de la relacion del poeta con el mundo. Entonces {Cémo decir los modos de la violencia
que se profundizaron en el capitulo anterior? ;Coémo acercarse al contrapunto ritmico de la vida

y la muerte? Como en su poema Momentos, desde el silencio y la distancia del observador
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caminante, ;Como relacionarse con el mundo si el poeta es un intruso en este reino de crueldad

inocente?

Y lo no dicho, lo apenas sugerido, se abre un lugar en nuestra sensibilidad. Sin
que lo adivinemos plenamente, una forma, un cadaver de bestia o de humano, se
insinla en la mente, y es la fuerza que mueve ese surco de palabras para
mostrarnos el mundo en que vivimos. Esta poesia estd hecha por un hombre que
conoce el mundo, que lo ama y lo teme y sabe que a cada instante estamos en un
escenario tremendo de belleza y tragedia, de grave y poderosa significacion. Yo lo
he visto desaprobando con vehemencia toda literatura meramente vistosa e
injustificada, y es evidente que no sabria como transigir con una idea del arte
frivola, negligente u ornamental. La vida es verdadera y el arte saca a la luz esa

verdad al menos nos hace presentir su existencia.[ Wil]

Jos¢ Manuel Arango encontr6 el tono silenciosos mas acertado para poder abordar las
inclemencias, desarraigos y desgarros de la realidad que tenia al frente. El silencio fue la
posibilidad de reflexion y los rieles que movieron el influjo metapoético, para que el poeta

pudiera relacionarse con el mundo, cargando de significado las honestas palabras de sus poemas.

Se dice que aqui ocurrid una cosa al lado de la otra y el poema deja ironicamente que la
lectura establezca los posibles nexos de lo uno con lo otro, contamine de una cosa con el

sentido de otra y convierta las relaciones metonimicas en simbolo.[Dav02]

Entonces un poema, Apariencias, leido a la reflexion del silencio y a la luz de la obra, cobra un

significado diferente a la luz de lo que no se dice.

Apariencias

La fruta

sin porqué ni sentido
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que se quema en su propio fuego
2
La semilla dorada
que estalla silenciosamente
un mediodia justo
(sobre
el sendero de grava
la vaina cuelga seca)
[Jos092]

“Aparentemente”, el poema es el equilibrio en la imagen del proceso natural y biologico de
reproduccion. Fragmentos de un movimiento que se demora cierto tiempo en la planta y que se
sintetiza en dos partes en tiempo presente. El poeta se detiene y el espacio tiempo se distorsiona
en las posibilidades del silencio. El espacio entre los dos momentos del fruto y la semilla es el
vacio mudo que convierte en simbolo la contraposicion de vida y de la muerte en el mismo

proceso.

El poeta detiene sus ojos en el mundo para que quede mas nitido el objeto. Vision
global y vision local se unen en el texto poético. Cuando el ojo se detiene en el
fruto, el poeta ve sus gajos ocultos, el zumo dispuesto. Es por esta razéon que
mirada y pensamiento, palabra y silencio, son trazo y apunte del mundo [Cadl3]

[Fra02]

Los fragmentos y el silencio, son las anotaciones en la bitacora del caminante reflexivo que se

detiene a observar el mundo en todas sus posibles metaforas.

Asi, cada poema de Arango es a primera vista el mero apunte de una experiencia
o la escueta descripcion de un paisaje. Pero la tendencia al enunciado neutro

comienza a frenarse a si misma al permitir que los poemas se remitan unos a otros

67



para complementar o ampliar sus significados. Poemas que, por su brevedad y
extrema falta de énfasis, pudieran parecer, aislados del conjunto, simples
anotaciones sin mayor alcance, leidos a la luz de los demas adquieren relieve y se
erigen en hebras necesarias en la urdimbre de esta obra, al tiempo que evitan,
gracias a una sutil y espaciada recurrencia de un mismo asunto, desde diversos

aspectos, ser inadvertidos[Fra02]

Son las mismas calles, los mismos hombres y la misma forma de la violencia en los vestigios
amanecidos, y sin embargo el poeta vuelve una y otra vez sin ser advertido, como si el misterio
que albergan sus versos no pudiera ser revelado ni por el mismo poeta. Porque las pretensiones

distan mucho de entender, revelar y explicar, de acertar o fallar, de decir lo que dice el silencio.

Y en la certeza de lo efimero, en el gran vacio, entre la ausencia y la presencia, los versos de
Arango puestos en las imagenes del dia a dia discurren a la inmanencia del silencio. Para
concluir este apartado sobre una de las posibilidades de hacer el silencio en el poeta y en funcion
de abordar el ultimo gran tema que engloba sus preocupaciones, de la mano del pensamiento del
maestro de Otraparte, determinante en los pensamientos alrededor del camino y de la melancolia,
el siguiente fragmento plantea a manera de conclusion la relacion del poeta con el silencio en el

caso concreto que concierne al derrotero del trabajo®.

Un nifio asomado a un lago, dijo: “Mira, mama4, el lago tiene un nifo...”. Asi

mismo se asoma el hombre al mundo y dice: “El mundo tiene alma...”.

Vino un hombre pequefio al lago, y dijo: “En el fondo hay un hombre pequefio”.
Vino otro gordo, y dijo: “El lago tiene un hombre gordo”. Vino otro manco, y dijo:

“Alla hay un hombre manco”.

(Que dice la parabola? Dice la parabola que las cosas sin alma, sin ningtn sentido,
son las llenas de filosofia, porque en ellas caben todos los sentidos, en ellas cada

uno puede verse a si mismo. [Fer13]

6 El silencio es un tema fundamental a lo largo de la obra del escritor y se puede abordar desde muchas
perspectivas. Tal vez la relevancia es mucho mas profunda, hilando por ejemplo en la relacion del poeta con el
lenguaje de los sordos y la relacion de las palabras con el mundo de los ciegos, todos alrededor del mutismo. Sin
embargo porque el silencio dice muchisimo mas que las palabras en el poeta, el estudio de sus implicaciones
requiere un proceso de reflexion de largo aliento.
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El horizonte de su transito por el mundo le sirvié como metafora de si mismo y en extension
como metéafora de los hombres. Jos¢é Manuel Arango se asoma al lago sin preguntar y el lago

997

responde en silencio “nada”’ para que el poeta vea todas las formas en el fondo.

Su ojo silente intentd traducir el escenario geografico de si mismo como una

verdadera cartografia del vacio.[Jor11]

Como murio, vivio: en silencio. El poeta, en su vida, habld poco y para pocos. Su
voz venia de lejos, desde los presocraticos. Antioquia bien podia ser Grecia. Algo
hay en ¢l de Heraclito, de Didgenes, al igual que de Anacreonte o Catulo.
Antiguos dioses olvidados poblaron la ciudad de Medellin con sus verdades

arcaicas.[Cad13]

3.2 De la melancolia y el lenguaje figurado

José Manuel Arango escribe poemas para poder seguir caminando todos los dias. A pesar de la
ciudad en funeral, a pesar de la omnipresencia tajante de la muerte, a pesar de la paraddjica
tristeza que Piedad Bonnett metaforiza en el arbol para describirlo. Arango: “Descubre una
profundidad en las formas cotidianas, ya que cada cosa y cada episodio tendran lugar una sola

vez: ‘En este lugar de la noche’[Jor132]

Y ante la implacabilidad de lo efimero y la posibilidad de que quede relegado al abismo incierto
de la nada y el silencio, el poeta conmovido y emocionado, vuelve a su escritorio a reflexionar

sobre si mismo.

Si puede pensarse que el silencio méas que un rasgo estilistico fue también un rasgo de
personalidad que lo acompafio hasta la tumba, entonces la tristeza como semblante del alma es
un imperativo. El debate de las fuerzas en cada imagen del imaginista, “la discordia continua
entre lo que cambia y lo que permanece”[Wil], la reflexiéon en el vacio sobre las formas

contundentes del silencio, generan un puente entre el poeta y el lector al que se traslada el halito

7 En sentido literal y metaforico

69



de la percepcion de mundo. Los versos de Jos¢ Manuel Arango calan hondo en el alma del
melancolico de nuestros tiempos, con la realidad un poco quebrada al juego radical de los
contrarios, el mapa de Cantiga no solo le sirve a Arango para profundizar en sus geografias, sino
que la experiencia que se comparte, por abstracta y fragmentaria, la melancolia, apela al alma de

todos los individuos.

La melancoélica plenitud de esta poesia no estd hecha para fingir felicidad, ni
deslumbramientos, ni victorias. Es la humanidad de una mirada que no adula al
lector, ni busca complicidades por el camino de la seduccién o del halago, sino
que establece alianzas basadas en un mutuo y tacito reconocimiento de que
estamos sujetos a la misma red de belleza y de sobresalto, a la misma plenitud y a

la misma miseria.[Wil]

Después de haber estudiado varias posibilidades de contrarios que atafien desde los aspectos
meramente argumentales hasta las maneras de contraponer el silencio formalmente a la palabra,
sigue siendo el de mayor oposicion la paradojal tristeza del vitalista. El poeta deja en sus
anotaciones lo que irrevocablemente se fue “Su poesia habla, pues, del tiempo interrumpido en
el papel, plasma lo que se fue, se refiere a la imagen como presencia de lo eterno. Ante lo
efimero del hombre —muerte del sujeto fotografiado, desaparicion irreversible del referente— el
poema hecho de intensidades deja ver destellos invisibles a primera vista. El poema rasga con la

contundencia de lo espectral la continuidad del tiempo”’[Jor132]

Y si con la fotografia muri6 el ciego del parque y en el mismo instante la semilla que estallaba
fue vaina seca, con cada poema se va un pedazo quebrado de Arango, un fragmento del alma
puesto en la mirada. Para pensar la melancolia en los términos de las coordenadas del tropico y
lejos del polvo y el trasnochado spleen parisino, sin tedio y con dolor porque se va la vida, sirve
esta tipificacion del caracter del melancélico de la pluma del maestro Gonzales, influencia

permanente:

Este repartir el alma, que se observa en gran manera entre las gentes de vida
retirada, es comun a todos. Cuando decimos: esta flor es hermosa; aquel arbol es

triste, damos nuestra hermosura a la rosa, y nuestra tristeza al arbol, es decir les
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damos el alma. Porque en si mismos ni la flor es hermosa ni el arbol es triste.”

[Ferl3]

Y es que la melancolia, “Quiero recordar, ademads, que en su época una melancolia significaba una
poseida por el demonio”(Pizarnik 110), surge en la arritmia entre el fluir de los dos mundos, “creo
que la melancolia es, en suma, un problema musical: una disonancia, un ritmo trastornado.
Mientras afuera todo sucede con un ritmo vertiginoso de cascada, adentro hay una lentitud
exhausta de gota de agua cayendo de tanto en tanto.” (Pizarnik 110), y es suceder de afuera que
inevitablemente va a evaporare y la conciencia puesta en el progresivo de lo que se esta yendo, el
quiebre interno que implica dejar el alma en cada una de las cosas, como quien se recuerda pero

no se encuentra; en términos de Freud porque podria pensarse como la patologia de los solitarios:

La pérdida desconocida, causa de la melancolia, tendria también como consecuencia una
labor interna analoga, a la cual habriamos de atribuir la inhibicion que tiene efecto en este
estado. Pero la inhibicion melancolica nos produce una impresion enigmatica, pues no
podemos averiguar qué es lo que absorbe tan por completo al enfermo. El melancélico
muestra otro caracter que no hallamos en el duelo: una extraordinaria disminucion de su
amor propio, o sea un considerable empobrecimiento de su yo. En el duelo, el mundo
parece desierto y empobrecido ante los ojos del sujeto. En la melancolia es el yo lo que

ofrece estos rasgos a la consideracion del paciente. [Fre(7]

Para trasladar las consideraciones medicas del estudioso aleman en su trabajo Duelo y
Melancolia y pensar la perdida en términos mas claros por metaforicos, percibiendo los sintomas
en tanto indicios de la relacion personal del poeta con el mundo, en Pensamientos de un viejo es
mas facil pensar la melancolia si el enfermo es poeta. Sin embargo cabe antes mencionar que
segun el psicoanalista “la melancolia se caracteriza psiquicamente por un estado de danimo
profundamente doloroso, una cesacion del interés por el mundo exterior, la pérdida de la
capacidad de amar, la inhibicion de todas las funciones y la disminucién del amor propio”
[Fre07] y después de profundizar sobre el posible paralelo entre la melancolia y el duelo en
funcién de la pérdida de un objeto donde se habia dispuesto una carga energética importante, “A
estas reflexiones viene a agregarse la pregunta de si la pérdida del yo no bastaria por s7 sola, sin

intervencidon ninguna de la pérdida del objeto, para engendrar la melancolia.”[Fre07] ;Cdédmo
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duele la melancolia al plenilunio del trépico? ;Guiar los pasos a cuales astros para encontrar el

yo perdido?

La luna se ha hecho mi verdugo. La llamo mi tentadora . Ella me despierta un
mundo de deseos, y, por sobre todos, un anhelo infinito de poseer otras almas...
Cuando en noches de luna me tiendo bajo mi arbol a contemplar el cielo a través
de su ramaje, mi alma no esta triste ni alegre, sino algo asi como alegremente
triste. Siento, entonces, un infinito desconsuelo por tantas cosas que no he amado,
por tantas vidas que pudiera estar viviendo en este momento, por tantas mujeres
que pasan por la iluminada senda del suefio... Siento una infinita tristeza por
tantas cosas que ya se murieron, y siento un deseo grande de ser todo. jOh, en esas
noches siento la tristeza de ser limitado, de ser solamente el solitario que esta

echado bajo su arbol...! [Fer13]

La precision de las palabras, forenses, exactas, tiene que ver con la cualidad efimera de la
experiencia donde surge la imagen. El poeta estd quebrado y sobre si mismo no hay que decir
nada distinto a lo que puede observarse del mundo. “Por lo demas, en el poema de Cantiga
parece faltar lo que, en términos generales, ha definido casi siempre a la poesia: el lenguaje
figurado. No hay plano metaférico en estos versos.[Jor132]” y en los mismos términos del poeta
Jorge Cadavid, el plano metaforico se desdibuja en la precision de escalpelo, por la misma virtud
efimera de que todo tendra lugar una vez en este lugar de la noche La melancolia se sublima en
la poesia que permite el vinculo amable o més bien oscuro, entre la reflexion profunda y emotiva
en el instante (el afuera de Cantiga) y la conciencia plena de lo efimero del mismo. Para
ejemplificar la actitud vital de Arango en la plena conciencia de las posibilidades que Gonzales

atribuye a la tristeza:

Cantiga para un girasol
Sabe
que una noche los 0jos con que mira

el girasol seran el girasol
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que la lengua que canta es también parte
del todo
[Jos092]

José Manuel Arango puede transitar la vacuidad del silencio en el instante del poema a manera
de sublimacion de la herida melancoélica. El efecto que produce el poema, en el contrapunto del
todo y la nada, es la experiencia compartida de la melancolia y el halito de tristeza que envuelve
sus versos también es enigmdtico para el sicoanalista aleméan: “No nos es facil indicar en
términos de la economia por qué la transaccion que supone esta lenta y paulatina realizacion del
mandato de la realidad ha de ser tan dolorosa. Tampoco deja de ser singular que el doloroso
displacer que trae consigo nos parezca natural y logico.[Fre07] Tal vez la melancolia es la
patologia de la poesia. En Filosofia de la composicion de Edgar Allan Poe, oscuro en los

OSCuros:

Considerando, pues, la Belleza como mi dominio, la cuestion siguiente se referia
al tono de su mas alta manifestacion; ahora bien, la experiencia ha mostrado que
este tono es el de la tristeza . Cualquier género de belleza, en su manifestacion
suprema, provoca invariablemente las lagrimas en un alma sensitiva. La

melancolia es, pues, el mas legitimo de los tonos poéticos.[Edg94]

Ahora bien, sin perder jamas de vista mi finalidad, o sea lo supremo, la perfeccion
en todos los puntos, me pregunté: “De todos los temas melancolicos, ;cual lo es
mas por consenso universal?”. La respuesta obvia era: la muerte. “;Y cuando —
me pregunté—este tema, el mas melancolico, es el mas poético?” Después de lo

que ya he explicado con algtn detalle, la respuesta era igualmente obvia. [Edg94]

La melancolia, virtud de la poesia de Arango, como acierta William Ospina, es el costo oscuro

que tributa el poeta en esa manera particular de relacionarse con la vida.

Por ultimo comprobamos el hecho singular de que el enfermo melancélico no se

conduce tampoco como un individuo normal, agobiado por los remordimientos.
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Carece, en efecto, de todo pudor frente a los demas, sentimiento que caracteriza el
remordimiento normal. En el melancolico observamos el caracter contrario, o sea
el deseo de comunicar a todo el mundo sus propios defectos, como si en este

rebajamiento hallara una satisfaccion[Fre07]

Arango escribe poesia para poder salir a caminar, en “fono menor y en voz baja”[Jorl32],
“desplazamientos en torno a un centro: la palabra. Viajero inmovil: su errancia es limitada. Los
paseos esplendidos por el jardin le bastan. Como en Heréclito todo fluye y se fuga en casa. El
viaje es apenas un movimiento de la imaginaciéon. Las menudas transfiguraciones del paisaje
cotidiano configuran una indagacidn sobre la naturaleza y el hombre [Jor132]. Arango madruga a

escribir y vuelve de caminar al silencio y al vacio.

Para concluir este capitulo y englobar en palabras de William Ospina las consideraciones mas
pertinentes que puedan introducir la concluido, en funcidon de entender el vinculo sin jerarquias
con los estadios del alma, la muerte, la naturaleza, los parques, las caras de los hombres, en fin la
compleja e intrincada red de casualidades y causalidades que comprende la existencia de cada

hombre, para pensar la poesia de Arango y poder concluir:

La suya es una poesia caminada como habria querido Fernando Gonzales, una
poesia que esta al nivel de las cosas, que puede ver el arbol porque no lo mira
desde el vértigo sino desde el ritmo de unos pasos humanos. Que no pierde de
vista el pasado, porque avanza arraigado en la lengua, y que no se preocupa
demasiado del porvenir. Y sin embargo, por esa paciencia, por ese obstinado rigor
de permitir que las palabras maduren y que las afinidades entre los temase se
manifiesten, esos poemas escuetos parecen abarcar la plenitud del mundo y

mostrar su secreto equilibrio. [Wil]

Entonces si bien los aspectos que se estudiaron a través del trabajo configuran una propuesta
estética compleja y determinada en las letras colombianas, en las que José Manuel Arango cobra
una importancia incuestionable; los aspectos que se desarrollaron siempre tuvieron la cara mas
humana del poeta en la certeza que la poesia, mas que un sistema complejo de relaciones de

lenguaje es nuevamente y reiterando en palabras de Arango una manera mas amble de
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relacionarse con el mundo. Una ética, una manera de ser, ver y estar, en la poesia del mundo.
Entonces si bien se configura una estética, el trabajo se circunscribe a una ética que también

perciben sus lectores mas criticos:

Un ajuste entre la tematica (lo natural), la actitud espiritual (estoica) y el
lenguaje (imaginista y exteriorista) resume lo que fue un largo proceso de
iniciacion para ver y leer segin los presupuestos de una fenomenologia
natural. Para Arango, este proceso nunca fue un método sino una actitud,

un estilo y un modo de vida[Jor11]

En una suerte de interludio a la conclusion, que marque el compds de la cadencia de los pasos de
Arango, teniendo en cuenta en palabras de Alejandra Pizarnick que “al melancolico el tiempo se
le manifiesta como suspension del transcurrir — en verdad, hay un transcurrir, pero su lentitud
evoca el crecimiento de las ufias de los muertos— que precede y continua a la violencia
fatalmente efimera. (Pizarnik 110), el siguiente poema revela el misterio después de la muerte y

cierra en las palabras del poeta que son las mas pertinentes el cuerpo principal del trabajo:

Las uiias
Las uiias se desmiden

(ya se sabe, crecen aun en la muerte, son tercas)

sin poda

se curvarian otra vez en garra

[Jos092]
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UNA CONCLUCION

Si al imaginismo le falto alma humana, Jos¢ Manuel Arango se la puso; si ha Fernando Gonzales

le falto poesia, Jos¢é Manuel Arango la hizo imagen.

Salir a caminar a pesar de la melancolia, escribir a pesar del silencio. Nombrar, decir la

experiencia:

Apalabrar
Pero al nifio ciego le dicen ésta es la lluvia

y €l la acepta en el dorso de la mano
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y le dicen éste es el azulejo
y €l pasa suavemente las yemas por el cuello

Ccorvo

Lluvia, azulejo: nombres
para las perplejidades del nifio

ciego

A manera de epilogo para pensar el origen de la tristeza:

“Y la tnica explicacion que se ha dado hasta ahora de este perpetuo descontento del hombre, es
la mistico-panteista: una reminiscencia de lo infinito, y un deseo inconsciente de unificarse a

Dios.” Fernando Gonzalez
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Doctorales y de Maestria y para aquellos trabajos de grado que hayan sido
laureados o tengan mencién de honor.)

De acuerdo con la naturaleza del uso concedido, la presente licencia parcial se otorga a titulo
gratuito por el maximo tiempo legal colombiano, con el propésito de que en dicho lapso mi
(nuestra) obra sea explotada en las condiciones aqui estipuladas y para los fines indicados,
respetando siempre la titularidad de los derechos patrimoniales y morales correspondientes, de
acuerdo con los usos honrados, de manera proporcional y justificada a la finalidad perseguida,
sin animo de lucro ni de comercializacion.

De manera complementaria, garantizo (garantizamos) en mi (nuestra) calidad de estudiante (s)
y por ende autor (es) exclusivo (s), que la Tesis o Trabajo de Grado en cuestion, es producto de
mi (nuestra) plena autoria, de mi (nuestro) esfuerzo personal intelectual, como consecuencia de
mi (nuestra) creacién original particular y, por tanto, soy (somos) el (los) unico (s) titular (es) de
la misma. Ademas, aseguro (aseguramos) que no contiene citas, ni transcripciones de otras
obras protegidas, por fuera de los limites autorizados por la ley, segun los usos honrados, y en
proporcion a los fines previstos; ni tampoco contempla declaraciones difamatorias contra
terceros; respetando el derecho a la imagen, intimidad, buen nombre y demas derechos
constitucionales. Adicionalmente, manifiesto (manifestamos) que no se incluyeron expresiones
contrarias al orden publico ni a las buenas costumbres. En consecuencia, la responsabilidad
directa en la elaboracion, presentacién, investigacion y, en general, contenidos de la Tesis o
Trabajo de Grado es de mi (nuestro) competencia exclusiva, eximiendo de toda responsabilidad
a la Pontifica Universidad Javeriana por tales aspectos.

Sin perjuicio de los usos y atribuciones otorgadas en virtud de este documento, continuaré
(continuaremos) conservando los correspondientes derechos patrimoniales sin modificacion o
restriccion alguna, puesto que de acuerdo con la legislacion colombiana aplicable, el presente
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es un acuerdo juridico que en ningun caso conlleva la enajenacion de los derechos
patrimoniales derivados del régimen del Derecho de Autor.

De conformidad con lo establecido en el articulo 30 de la Ley 23 de 1982 y el articulo 11 de la
Decision Andina 351 de 1993, “Los derechos morales sobre el trabajo son propiedad de los
autores”, los cuales son irrenunciables, imprescriptibles, inembargables e inalienables. En
consecuencia, la Pontificia Universidad Javeriana esta en la obligacion de RESPETARLOS Y
HACERLOS RESPETAR, para lo cual tomara las medidas correspondientes para garantizar su

observancia.

NOTA: Informacién Confidencial:

Esta Tesis o Trabajo de Grado contiene informacion privilegiada, estratégica, secreta,
confidencial y demas similar, o hace parte de una investigacion que se adelanta y cuyos

resultados finales no se han publicado.

Si No | x

En caso afirmativo expresamente indicaré (indicaremos), en carta adjunta, tal situaciéon con el
fin de que se mantenga la restriccion de acceso.
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PREMIO O DISTINCION (En caso de ser LAUREADAS o tener una mencién especial):

CIUDAD ANO DE PRESENTACION DE LA NUMERO DE PAGINAS
TESIS O DEL TRABAJO DE GRADO
Bogota 2014 84
TIPO DE ILUSTRACIONES ( seleccione con “x”
o . Tablas, graficos y , .
Dibujos | Pinturas Planos Mapas | Fotografias Partituras

diagramas

SOFTWARE REQUERIDO O ESPECIALIZADO PARA LA LECTURA DEL DOCUMENTO

Nota: En caso de que el software (programa especializado requerido) no se encuentre licenciado por la
Universidad a través de la Biblioteca (previa consulta al estudiante), el texto de la Tesis o Trabajo de Grado

quedara solamente en formato PDF.
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DESCRIPTORES O PALABRAS CLAVE EN ESPANOL E INGLES

Son los términos que definen los temas que identifican el contenido. (En caso de duda para designar estos
descriptores, se recomienda consultar con la Seccién de Desarrollo de Colecciones de la Biblioteca Alfonso
Borrero Cabal S.J en el correo biblioteca@javeriana.edu.co, donde se les orientara).

ESPANOL INGLES
Poesia Poetry
Melancolia Melancholy
Silencio Silence
Imaginismo Imagism
Violencia Violence

RESUMEN DEL CONTENIDO EN ESPANOL E INGLES

(Maximo 250 palabras - 1530 caracteres)

Silencio y melancolia en Cantiga de José Manuel Arango, pretende profundizar en los temas y
problemas que el poeta antioquefio plantea en el texto Cantiga publicado en Medellin en 1987.
Orientando el trabajo en los orbitales del texto, el primer capitulo es introductorio y sirve para
construir la tesis central del texto en funcién de aspectos biograficos y anecdoéticos; en este orden
de ideas, la huella del silencio y de la melancolia por la senda de Arango. El desarrollo del cuerpo
del trabajo se limita a las propuestas de Cantiga. De esta manera el segundo capitulo profundiza
en la forma de la cantiga desde la tradicién espafiola hasta la vanguardia imaginista y propone
una lectura del poemario en esta clave. El tercer capitulo pretende contrastar el estilo parco,
fragmentado y figurativo del autor con ciertas intuiciones personales respecto al proceso de
composicidn poética que se materializan en las consideraciones de los autores que refieren el
marco critico o el sistema literario donde se desenvuelve la obra. El trabajo de tesis profundiza
en todos los poemas del poemario y tal vez su virtud principal es la minuciosidad sobre cada uno
en particular y la propuesta de relaciéon entre silencio, melancolia y poesia.

Silence and melancholy in Cantiga by Jose Manuel Arango, pretends to dwell the
problematics and themes that the Antioquia’s poet exposes in the text published in the city of
Medellin in 1987. Directing his work towards the orbits of the text, the first chapter is
introductory and is focused on constructing the central thesis of the text in function to
biographical aspects and anecdotes; following this order of ideas: the footprints of the silence
and melancholy trough Arango’s path. The development on the body of the text limits itself to
the proposals of Cantiga. In this way, the second chapter deeply exposes the form of Cantiga
as it developed from the Spanish tradition up to the imaginative (avant-garde), and proposes as
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well a reading method of the book of poems by taking this into consideration.The third
chapter attempts to contrast the frugal, fragmented and figurative style of the author with
certain personal intuitions in relation to the process of poetic composition, materialized in the
considerations of the authors that refer to the critical framework or the literary system where
the work takes place. The paper work delves in all the poems of the book and its main virtue is
the meticulousness in which each piece is studied and the idea he introduces about the relation
between silence, melancholy and poetry.
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