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personales, antes bien se vea en ellas el anhelo de buscar la verdad y la justicia.”



A mis padres, a mis
amigos y a mis maestros,
que  entenderdn  que
dedique estas péaginas a
tres calidos amores: Las
Mujeres, La Mdusica y El
Rugby.

iSalud!



Al marqués Enrique Gonzélez del Tufion, en
agradecimiento a las tantas y tan sabrosas cazuelas
de pescado con que nos habéis invitado en aquella
cantina italiana de la chacharita, musa macabra de
este tango, os lo dedicamos. Conserva aln
reminiscencias de pizza y queso provolone.
Cantadlo, tocadlo, silbadlo; tuyo es. Los Autores.

Dedicaciéon del tango “La Violeta”
de Catulo Castillo y Nicolas Olivari.

¢Qué importa que treinta o cuarenta millares de
timberos se desplumen entre ellos o desmedren sus
peculios cediendo sus pesos al Jockey Club, en pago
del espectaculo? Lo pernicioso es dedicar dos o tres
paginas diarias de informaciones, datos, prondsticos,
tan bien elaboradas que dan ganas de jugar nada mas
gue para entenderlas.

Raul Scalabrini
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INTRODUCCION

Justificacion de un corpus o reflexiones de una antologia

El conjunto de tangos con los que estableci relacidn y conversacidn antes de plantearme
la posibilidad de trabajar incisivamente acerca de ellos, demostraban vastedad e
incertidumbre en nimero y ubicacién ya que el acercamiento a estos era de ocasion
musical, es decir, el acontecimiento de la comunidn con el tango era a través del sonido
y la integridad que proponia la musica. Podemos decir que esta fue mi primera lectura,
una lectura global en la que el lector es el escucha. Esta actitud como lector resulta muy
ligada a la comunicacion que propone el tango. Sus aspectos como tradicion oral y
como ritual permiten una relacion e interpretacion musical vocal, dancistica y hasta
teatral en la que el lector puede sumergirse y participar de distintas formas que pueden

ser variaciones de lo literario.

En vista de esta vastedad e incertidumbre, aparece la oportunidad de realizar una
puntualizacion de los textos que consideraria pertinente abordar y ello implica una
seleccion para la creacion de un corpus que sefiale aquellos que son sustancia de la
investigacion. Las letras son una puerta de entrada al mundo del tango. Son inquietantes
en tanto que extrafia que de su vitalidad en la interpretacion, pasen a fijarse en un papel

en el cual aparecen otras funciones y otros elementos.

De esta manera aparecen cuestionamientos acerca del mestizaje de la palabra en el
lunfardo, acerca de las conversaciones con la poesia culturalmente admitida como tal o
considerada candnica y acerca de las variaciones de la nocion de autoria, historia e
identidad. La exploracion de los textos permite un panorama, si no absoluto, si
pertinente a estas inquietudes. Ademas, la palabra puede representar mucho mas que
articulacion vocalica, permite abordar y percibir literariamente el mundo del tango. Ese
mundo integral que incluye mdsica, danza e identidad puede estar expreso en la lirica y

podemos observarlo a partir del estudio de sus palabras.



Debemos declarar que el punto de partida de esta seleccion, es a su vez una compilacién
presentada por José Gobello, fundador y presidente de la academia portefia del lunfardo
y estudioso dedicado del mundo del tango. Tal libro lleva por nombre “Todo Tango”
(2004), y ofrece un compendio de alrededor de 250 letras de tangos. Mas adelante, en
el espacio dedicado al estado del arte, lo presentaré mas detalladamente.

En este documento estan consignadas muchas composiciones procedentes de distintos
autores (de otro modo tales composiciones estarian dispersas) que constituyen un
espacio apropiado para el analisis, el cual, en este caso, permitié un acercamiento como
lector a la lirica tanguera y posteriormente proporciond la mayoria de los textos que

componen el corpus de esta monografia.

La tarea de una seleccion de textos podria presentar distintas inquietudes. ¢Que se
persigue? ¢Quién la realiza? ¢(Desde que oOptica? ;Con qué intereses? ;Desde qué
fuentes? ¢Qué es lo que suscita la atencion que cae sobre estos tangos en especial? (A
qué llamada acudimos? Por cierto, no es una Unica circunstancia, diversos aspectos

retnen los textos del corpus.

Ciertamente, no hay uniformidad en esta recopilacion. Lo que conforma estos tangos
pasa por la narracion de la muerte, la elegia que aparece en piezas como “A Homero”,
cuyo autor es Catulo Castillo; la letania que ofrece “Negra Maria”, creacion de Homero
Manzi; el sarcasmo carnavalesco de tangos como “Al mundo le falta un tornillo” y
“Cambalache” de Enrique Cadicamo uno y de Santos Discépolo el otro; la historia
cotidiana, casi anécdota que puede ejemplificar “Araca Paris” de Carlos Lenzi o
“Madame Ivonne” de Cadicamo; el juego sonoro de “El tarta” compuesto por Emilio
Fresedo; el culto y el simbolo que se construye en poemas como “Che bandoneén” de
Manzi o “Cafetin de Buenos Aires” de Discépolo; la reconstruccion del pasado y la
narracion de la ausencia que muestran “Barrio viejo del ochenta” y “Melodia de
arrabal” escritos por Héctor Pedro Blomberg y Alfredo Le Pera junto a Mario Battistella
respectivamente. Va desde la sencilla épica de “El tigre Millan” de Francisco Canaro y
“Jacinto Chiclana” de Jorge Luis Borges hasta el spleen entramado en “Garta” de

Cadicamo.
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Todo esto y mucho méas constituyen los tangos que se recogen en nuestra antologia. ¢Es
suficiente para que sean considerados? Lo es en tanto que se hallan emparentados con
los cuestionamientos y las problematicas que planteo, ya que conciernen (a pesar de su
aparente disgregacion) a peculiaridades como la presencia del lunfardo, la narracion de
la historia y el origen, la manifestacién de lo popular y lo colectivo, la relacion con las
corrientes poéticas oficiales y la inestabilidad de la nocion de autor, entre otras. Son
oportunidades de andlisis para ejecutar a través de la evaluacion de estos textos.

La seleccion engloba gran diversidad de elementos, posibilidades y caracteristicas a la
manera de un mosaico. Estas caracteristicas podrian pensarse como dispersas, tal vez
por encontrarse en distintos autores, en distintas épocas o simplemente en distintos
textos, pero tal dispersion (si es que es tan definitiva) no implica la ausencia de

comunidn entre ellas.

Son mucho mas de 4000 letras, de alguna forma hay que definir el objeto de estudio, y
para desarrollarlo encontré necesario realizar la abstraccion de un circulo de tangos. Las
selecciones no necesariamente ponen limites férreos, su alcance no depende de
cantidad, de secuencia u homogeneidad. Por mas larga y completa que sea una
compilacion no puede abarcar o determinar absolutamente el fendmeno que reune.
Puede que a partir de un solo tango pueda hacerse tanto como a partir de mil, que aquel
tango solo contenga todos los tangos y el mismo cosmos del tango a la manera de un

aleph.

En “Otras inquisiciones” Jorge Luis Borges imbrica lo siguiente:

No era la primera vez que el espiritu formulaba esa observacion; en 1844, en el pueblo de
Concord, otro de sus amanuenses habia anotado: ‘Diriase que una sola persona ha redactado
cuantos libros hay en el mundo; tal unidad central hay entre ellos que es innegable que son obra
de un solo caballero omnisciente’ (Emerson: Essays, 2, VIII). Veinte afios antes, Shelley
dictaminé que todos los poemas del pasado, del presente y del porvenir, son episodios o
fragmentos de un solo poema infinito, erigido por todos los poetas del orbe (A defense of Poetry,
1821). (2007, p. 20)
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A su manera todos los tangos son uno solo y asi construyen su universo, como el poema
infinito de Shelley. Por tanto, la abstraccion es mas que demarcar fronteras, es mostrar
una oportunidad para abordar nuestro objeto.

Entiendo que la poesia es asombro. Por un lado el asombro del que son duefios ciertos
poemas tangueros los transportd a esta parcela de trabajo. Este corpus resulta, en
retrospectiva, naturalmente arbitrario. Sin embargo, tal arbitrariedad se ve canalizada
por ciertas caracteristicas sobresalientes que hermanan los textos y que permiten una

lectura comun de estos.

Estado del arte

El primer material que tuve en mis manos y que de hecho fue en buena parte inspirador
de esta aventura monografica, que intenta proponer una perspectiva poética de las letras
del tango y profundizar en el alcance de estas como poesia, fue el cancionero “Todo

tango” que compild José Gobello en 2004.

Este texto tiene una intencion bastante directa, y es la de exponer diversas letras de
tangos con su ubicacion temporal y autoral. La seleccion extrae de un lapso de tiempo
equivalente a casi cien afios (1897-1981) una gran variedad de tangos de diversos
autores, entre los cuales podriamos destacar a Homero Manzi, Enrique Santos
Discépolo, Celedonio Flores, Enriqgue Cadicamo, Pascual Contursi, Catulo Castillo,
Alfredo Le Peray Carlos Gardel.

Aunque estas caracteristicas que ensayan precision y tal vez imparcialidad son lo que
prevalece en el texto, existe un elemento que le da un interés extra, esto es, una serie de
glosas y acotaciones que abordan distintos aspectos de tangos en particular. Tales
acotaciones son de distintos caracteres, en algunos casos contextualizan historica y
socialmente; en otros narran anécdotas, comentarios o valoraciones tanto de José
Gobello como de otros artistas, melémanos o allegados a este universo del tango que sin

duda enriquecen la interpretacion y la vision que uno pueda llegar a hacerse.
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En un tango tan famoso como “Caminito”, después de la exposicion de sus letras, se
presenta una breve pero completa explicacion que aclara de qué caminito se habla, es
decir, qué referente fisico y geografico tiene aquel caminito que se nombra en el poema;
se cita a Gabino Coria, autor de la letra y, posteriormente, se fechan minuciosamente las
primeras apariciones en publico de esta pieza y se identifica a sus intérpretes. Esto
ejemplifica la dindmica del texto, que si bien no se aplica a todas las piezas, si a una
gran parte de ellas.

Esta es una actitud que encuentro recurrente en este compilador y en la mayoria de los
otros autores o anotadores que he consultado. Me refiero a plasmar de manera muy
directa el cuerpo letristico del tango, muchas veces acompafiado éste de comentarios y
vivencias de artifices e intérpretes, para posteriormente realizar aportes personales que a
su vez tienden conexiones con otras precisiones y orientaciones de tipo historico,
sociologico, econdémico o simplemente anecdético como las que ya habiamos
mencionado. Estas glosas no son precisamente disquisiciones tedricas o analisis criticos,
sino sucesos comprobables y aptos para una descripcidbn minuciosa en cuanto a su

ubicacién temporal, cultural, espacial, documental, etc.

Esta particular forma de operar de “Todo Tango”(2004) y de otros textos que
mencionaré, permite esbozar la idea de que haya una buena parte de critica acerca del
tango (y por extension, valga la aclaracion, de sus letras) que tiene cierto talante
periodistico, en tanto que, como ya se ha dicho, teje su discurso con una dinamica
parecida a la del reportaje e incluso a la de la cronica, conectando hechos,
declaraciones, refutaciones y contextos que no necesariamente obedecen a una

elaboracion teérica.

Esto también se percibe en el libro de Jaime Andrés Monsalve llamado “El tango en sus
propias palabras” (2006). Su titulo ya ofrece pistas de lo que sera el desarrollo de la
obra: una coleccion de citas, apartes, frases célebres, chascarrillos, segmentos de
entrevistas, etc., todo concerniente al mundo del tango, a sus intérpretes, compositores,
detractores, cronistas, criticos, intelectuales, negociantes, en fin, personajes de diversas
categorias que sin ser necesariamente autores, han tenido que ver con lo que dice el

tango, se han pronunciado sobre éste, o se han referido a él asi sea tangencialmente. Por
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supuesto la presencia de personalidades reconocidas dentro de lo mas neurélgico de la
creacion tanguera también se da, como, por ejemplo, en alguna frase descuidada en una
entrevista de Tita Merello, cantora de grueso calibre, ciertas afirmaciones categoricas y
causticas del polémico Astor Piazzola o un péarrafo de la biografia de Enrique Santos

Discépolo.

El trabajo de Monsalve es el de haber organizado estos retazos en un orden alfabético a
modo de diccionario donde se encuentran entradas que varian desde nombres propios de
personajes importantes (0 no tan importantes), hasta referencias a deportes, jerga,
locaciones fisicas o imagenes culturales. En resumen, se percibe una tendencia a arrojar
frecuentemente un metadiscurso del tango, es decir, una posicion que parece afirmar
que al tango no se lo puede explicar desde fuera, que no se puede ser objetivo y tratarlo
cientificamente para explicarlo, necesita nombrarse desde lo que tiene dentro suyo, debe
explicarse desde si mismo y con su propio lenguaje, con las expresiones y el ritmo que
ha creado. El problema (uno de los problemas) es responder cual es ese “si mismo”
desde donde habla o se piensa; si es una entidad en construccion permanente o Si

establece una identidad, aunque sea precariamente, definida.

Queda, sin embargo, algo por destacar. Aunque la coleccidn de citas sea textual y se
supone que no tiene injerencia del compilador, no deja de ser llamativa la pregunta del
por qué de la eleccion de ciertos ejemplos y no otros, o de ciertas tematicas y no otras,
en lo cual el recopilador tiene una participacion definitiva. ¢El criterio de la eleccion es
alguna tradicion? ¢Algan tipo de jerarquia? ¢Tal vez exista cierta parcialidad cultural?

¢Organizacion? ;Exhaustividad?

Ernesto Sabato presenta en el libro “Tango, discusion y clave” (2005) un esquema que
es cercano a esta caracteristica que ya hemos mencionado, es decir, la recopilacion de

“retazos” de distintos calibres en aras de mostrar una idea general a partir del mosaico.

Sin embargo, en una parte es cercano y en otra establece distancia. La obra se halla
dividida, y en una de sus partes muestra una fuerte semejanza con estos preceptos. De
nuevo, el titulo nos orienta lo suficiente: “Antologia de informaciones y opiniones sobre
el tango y su mundo” realizada por T. Di Paula, Noemi Lagos y Tulio Pizzini bajo la

direccion de Ernesto Sabato. Creo que el tono y la especificidad del titulo son suficiente
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antesala para identificar o por lo menos intuir su desenvolvimiento, mucho mas si

observamos que se declara como una antologia.

El tramo, pues, consiste de nuevo en una coleccién de citas, en su mayoria de textos que
igualmente tienen procedencias diversas, los hay de music6logos como Carlos Vega, de
poetisas como Alfonsina Storni, pensadores, soci6logos, compositores de ocasional
teorizacion como Horacio Ferrer, opinantes espontaneos, e incluso repetidas veces las
mismas letras de los tangos, lo cual confirma aquella tendencia a explicar el tango “en
sus propias palabras”, como dice Monsalve, haciéndose objeto y vehiculo de estudio.
Tales citas y extractos tienen también su particular organizacién. Asi como Monsalve
propone un haz de entradas en orden alfabético, los tres articuladores de esta propuesta
dirigida por Ernesto Sabato las organizan por capitulos tematicos.

No olvidemos que existe una seccion del texto que precede a la que acabamos de
mencionar en la que Ernesto Sabato se da a la tarea de escribir sobre su querido tango
de una forma critica. Aqui considero que se puede establecer otro derrotero que toma la
observacion que se hace del tango, ya que la tendencia es mas ensayistica que
compilatoria o periodistica descriptiva, es decir ahora se ponen en juego hipotesis y

posiciones personales acerca de aquella manifestacion musical.

Asi, Sabato propone temas que son recurrentes e inevitables, como el mestizaje, el
lunfardo y el baile, pero activa nuevos campos de discusion como el aspecto sexual y el
metafisico, desarrollando nuevas perspectivas que tienen que ver ahora si con una

elaboracion intelectual, teorica, interpretativa y hasta psicologica.

Dentro de su breve pero aguda reflexion a propésito del tango, Ernesto Sabato dispone
de una manera que pareciera intuitiva los ejes sobre los que va a rotar su discurso. Estos
ejes no parecen estar concatenados o ser obedientes a una secuencia estricta; se sucede
el analisis de problematicas concretas: Hibridaje, sexo, descontento, bandonedn, etc.,
méas libremente, escribiendo sobre cada tema casi impulsivamente, por jalones,
aglutinando por partes en el texto, aquello que ha inferido y desarrollado a partir de una
idea propia o prestada, una hipdtesis, un hecho y como ya mencioné, en el caso del

bandoneodn, hasta de un instrumento que, por cierto, raya en lo simbdlico. Esto implica
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una incidencia mayor de la subjetividad, de la perspectiva individual y de la emocion

personal, pero conservando su referente, el tango.

La “Breve historia critica del tango” (1999) bajo la autoria de Jos¢ Gobello, desarrolla
mas plenamente la participacion activa del estudioso en la construccion o la pesquisa de
los sentidos y las caracteristicas del fendmeno tanguero. Se trata de una obra con
intencion historiadora, por instantes instructiva, debido a su fecundidad en fechas y
datos, ademas de seguir un orden cronoldgico bien definido y esforzarse en la precision

de sus afirmaciones.

La composicién cronoldgica de la historia esta soportada por la identificacién concreta
de los movimientos que ha sufrido el tango en su recorrido. Dice Gobello: “La esencia
del tango es el cambio mismo. Esta historia del tango procura seguir los meandros en
que se desenvuelve ese cambio, iluminandolos con el recuerdo y la reflexion y dejando
de lado algunas disciplinas intelectuales que mi formacion no alcanza y me sugieren la
fruta engafiosa del bien y del mal.” (1999, p.10)

Los cambios y movimientos que el tango ha efectuado, son ubicados e insertados en la
linea temporal, con sus correspondientes calificativos, los cuales se generan a partir de
una mirada retrospectiva, como es usual en la eventualidad de bautizar fendmenos. Los
movimientos y sus desarrollos internos no nacen siempre con un nombre, podria decirse
incluso que son inconscientes de su propia existencia como “movimientos”. El mote, la

abstraccion toma cuerpo desde la revision o desde la apreciacion distanciada.

De cualquier forma las denominaciones logran personificar practicamente ciertos
eventos como etapas y a la vez hitos. José Gobello los identifica en el Tango andaluz, el
nacimiento de la orquesta tipica, la Guardia Vieja, el tango cancion, la metamorfosis en
Paris, la escuela decareana, la Guardia del Cuarenta, la Vanguardia, todas,
manifestaciones que constituyen los faros y la oportunidad de narrar la historia
tanguera cronologicamente. Tal vez esto esté relacionado con un interés por preservar el
tango de una manera histérica y organizada, enlazandose con la pregunta acerca de los

origenes portefios, tratando de no desviarse y no caer en erratas.
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Si retrocedemos un poco, se hace necesario reparar en los renglones finales de la
citacion de la obra de Gobello que nos concierne en este momento. El autor sefiala que
dejara de lado ciertas disciplinas que para su criterio “sugieren la fruta engafiosa del

bien y del mal”.

El sutil comentario, no sin algo de sorna, realiza una &gil insinuacion a los intentos de
abordar el tango con todas las armas teoricas de los distintos saberes: “Una historia del
tango puede escribirse de muchas maneras. Ahora esta de moda observar las creaciones
de la cultura con ojos de antropélogo, de soci6logo, de psicdlogo. El chico destruye el
juguete para saber que tiene dentro.” (Gobello, 1999, p. 9)

La afirmacion refleja algo de nostalgia y celo por aquella criatura tan amada, que por ser
tan amable y deslumbrante se convirtié en objeto de estudio y de investigacion. Al
investigarla muy posiblemente se le manosea, y nadie quiere que le manoseen lo que
ama. Gobello opta, pues, por manifestar una intencion humilde pero no menos
profunda: historiar el tango con una narracion personal de los hechos, un relato entre la
afectividad y la reflexion aguda, “al fin y al cabo, toda historia es un inventario de

emociones personales” (Gobello, 1999, p. 10)

Sin embargo, no es necesario para Gobello tener un control férreo sobre su discurso y
cumplir a rajatabla sus previsiones. Es natural que aparezca lo imprevisto y que el texto
tienda una buena cantidad de lazos para que el tango entre a conversar con distintas
disciplinas, mas evidentemente en lo que concierne a su historia. Esta es desarrollada
“al menudeo”, es decir, dentro de un marco muy local que sefiala los sucesos de Buenos
Aires, de sus barrios y arrabales o de otras locaciones concretas, sin enredarse
demasiado en la historia de los grandes personajes. La danza es otro elemento
importante que entra en el espectro de relaciones que se presentan en el texto, sobre
todo, porque se le considera inherente a la manifestacion musical. De la misma forma
las letras del tango encuentran conexiones con la literatura, con Evaristo Carriego, con
Ricardo Guiraldes, con Jorge Luis Borges. El asunto es que en estas conexiones ya no
importa si son otras disciplinas, los otros campos pasan a ser aspectos del tango, algo

que le pertenece.
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Horacio Ferrer es otro de los escritores que se han arrojado a la narracion del Tango y a
intentar plasmar su historia. Propone una obra titulada “El siglo de oro del Tango”
(1996) que demuestra inicialmente, como algunos otros que he mencionado, una

estructura cronolégica para desarrollar el tema del Tango.

La organizacion del texto esta claramente dividida en periodos de tiempo que poseen su
respectiva denominacion. Similar al caso del documento de José Gobello expuesto
anteriormente, los capitulos van ordenados e identificados con nombres como: “1880-
1895 La génesis. Periodo de la prehistoria”, “1895-1910 La eclosion. Periodo de la
guardia vieja I”, “1910-1925 La formalizacion. Periodo de la guardia vieja I1”, asi hasta

el capitulo de cierre: “1985-2000 La perduracion. Actualidad y futuro”.

Una armazon que se revela con una apariencia tan rigida causa inquietud. La exactitud
de los afios, esas cifras redondas, parecen ser una regularizacion deliberada, una suerte
de afinacion de las epocas para leerlas arménicamente, o incluso una administracion
matematica del fenOmeno de tango. Lo cierto es que la organizacion cronologica esta

mas patente que en cualquier otro documento entre los mencionados.

Sin embargo, Ferrer se atreve a exponer un “Comentario al plan de la obra” en el cual

expresa.

las fechas de este resumen no son cortinas metalicas sino tan solo unos mojones humildes para
ordenar y arquitecturar hechos salientes, inventivas, estéticas, estilos sociales, nacionales,
internacionales, individuales y sentimentales de cada tiempo, nombres generaciones y titulos de
algunos tangos cuyo delicado duende musico y poeta habita la memoria y casi siempre puede

iluminarlo y aclararlo todo sin necesidad de explicar nada. (1996, p. 9)

El autor asume totalmente los medios que eligio, reconoce las flaquezas que pueda tener

y justifica las demarcaciones de su discurso:

En cuanto a los nombres con que designo cada periodo — génesis, eclosién, formalizacion y
demas — los he elegido para definir el alma de las épocas, dando a cada palabra su significado
primordial que precisaré en seguida, combindndolas con las designaciones tradicionales (la
prehistoria, la Guardia Vieja, la Guardia Nueva, la vanguardia, periodo contemporaneo) que
hemos usado artistas, publico, investigadores, musicologos, y cronistas y que figuran desde

siempre en la mayoria de los estudios. (Ferrer, 1996, p. 9)
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Se nota una filiacion y cierta devocion por una suerte de método que esta vigente en la
forma de apreciar el Tango y que se ha constituido, como alcanza a sefialar Ferrer, como
una tradicion. Estas “designaciones tradicionales” logran trascender su condicion de
“designaciones” para convertirse en elementos esenciales de un modo especifico de
pensar el Tango, conservador, cuidadoso y devoto el cual Ferrer parece asimilar y

sequir.

Cuando se piensa el tango, surge una pregunta basica que el autor no pasa por alto, esta
es, ¢qué es el tango? Una pregunta que es justo hacerse pero que no deja de ser
ambiciosa. Se percibe una iniciativa de definicién para nuestro fendmeno musical, una
propuesta para reunir holisticamente la realidad del tango. Por ello Ferrer se pone a la

tarea de exponer su definicion en la que propone no una sino muchas respuestas.

Responde a la pregunta con declaraciones como: “El Tango es una cultura dentro de la
cultura del Rio de la Plata”, “el Tango es una musica de especie popular no
folklorizada”, “el Tango es una danza de pareja abrazada” o “el Tango es una manera de
vivir, de sentir y concebir apasionadamente la existencia” (Ferrer, 1996a, p. 14, 1996b,
p. 13, 1996c, p. 13, 1996d, p. 13). Siguiendo la tradicion, estas explicaciones van

nutridas con diversos ejemplos de poesia tanguera.

Este acercamiento al estado del arte de la investigacion acerca del tango puede cerrarse
con la presentacién de una valiosa obra de Héctor Angel Benedetti titulada “Las
mejores anécdotas del tango y otras curiosidades” (2000), un inventario de narraciones
de situaciones y peripecias del mundo del tango, de sus compositores, intérpretes,

productores, mentores, etc.

La anécdota cobra aqui toda su importancia para el estudio del tango como suceso
complejo y para la valoracion de sus elementos constitutivos tales como musica, letras o
danza. En “Las mejores anécdotas del tango y otras curiosidades” encontramos una
muestra evidente de lo que significa la anécdota para la apreciacion del tango. Héctor
Benedetti logra narrar, basado en una documentacién muy precisa de los hechos, pero
en sus propias palabras, distintas vivencias y situaciones en las que estuvieron o estan

envueltos letras, partituras, cantores, poetas, canciones, y demas.
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Casi en el registro de un cuento, y mostrando un estilo y una distribucién muy personal,
el hecho historico es recreado por aquel que selecciona. A partir de un encuentro casual
entre Agustin Magaldi y Carlos Gardel y los detalles que ha investigado
minuciosamente, Benedetti recompone toda la escena enriqueciendo la anécdota y los
datos concretos que la rodean con los encantos de su estilo narrativo y su bagaje
intelectual.

Surge la inquietud de hasta qué punto se hace presente lo ficcional, sobre todo cuando
el recopilador se da ciertas licencias de estilo. Lo cierto es que la anécdota existe, una
extensa bibliografia y declaraciones la soportan, y el trabajo trata de ser tan exacto que
se da a la empresa de desmentir muchos rumores y “mitos urbanos” que se han ido
creando y fortaleciendo con el tiempo. Gardel nunca canté a duo con Corsini, la letra
del tango “Malena” no esta inspirada en Azucena Maizani, Juan D’Arienzo no era

uruguayo. Esto solo para proponer ejemplos de la meticulosidad del autor.

Superficialmente parece algo vacuo, hasta farandulero, como cuando se dice con tono
displicente: “eso no pasa de ser algo anecddtico”, pero en este caso se trata de como se
ha construido la historia, la literatura y la estética de todo un complejo fendmeno como
el tango, en las cuales la participacion de este tipo de textos es muy véalida y hasta

fundamental.

Hemos realizado un recorrido por ciertos textos que he considerado que reflejan los
alcances de quienes se han dedicado a proponer, participar y colaborar con las
investigaciones a propdsito del tango, una materia que tiene sus complicaciones
particulares y que por lo mismo atrae sobre si el interés de tantos, entre los que me

incluyo.

Tenemos semejanzas y diferencias en los estudios acerca del tango, la mayoria de las
veces se pretende abordar el tango como fendmeno integral, en su completitud musical,

historica, literaria y cultural, tratando de no maltratar la belleza de su manifestacion.

Aunque trataremos abundantemente las letras del tango y su conversacion con lo
literario, sera imposible separar quirdrgicamente la letra del tango que la contiene y que

ella contiene, lo cual mas que un impedimento es un aliciente y una justicia.
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Probleméticas que rodean al tango.

Una perspectiva literaria del tango demandaria una aclaracion respecto al objeto de
estudio. El enfoque, en un primer momento, se concentraria en las letras y no tanto, por
ejemplo en el sonido, el ritmo o la danza. EI rumbo se establece a partir de un analisis
textual de la lirica, identificando las caracteristicas de sus versos, el lenguaje que
desarrolla y el imaginario que representa, para posteriormente continuar Ila
profundizacion en el tema incluyendo al texto escrito en relaciones que dan al tango un

largo alcance literario y artistico.

Estos alcances propios del tango se pueden identificar en una de sus caracteristicas
mas representativas: el Lunfardo. Aquel que José Gobello define diciendo: “El lunfardo
no es un idioma, ni un habla, ni un dialecto, ni una jerga. Es, apenas, un vocabulario, un
repertorio de vocablos de diverso origen que el hablante de Buenos Aires emplea en

oposicion a los que le propone la lengua comtan” (1999, p. 71).

El lunfardo tiene una fuerte y decisiva participacion dentro de la poesia tanguera, s uno
de los elementos que ensefia la entrada al tango como suceso poético y en si mismo
guarda problematicas de gran interés. Primero, debemos desarrollar lo que implica el
cambio que sugiere el lunfardo, esa busqueda y creacion de otra palabra para nombrar
la realidad, que de una forma u otra tiene que ver con la revalorizacion que se desprende
de “la purificacion de las palabras de la tribu” de la cual hablaba Mallarmé cuando se
referia a la labor poética y artistica. Gongora, dird a su vez, que Poesia es eufemismo,

eludir el nombre cotidiano de las cosas.

La transformacion que representa el lunfardo también demuestra la vitalidad y la
movilidad de la palabra que hacen a la poesia misma un organismo vivo, vibrante y

hasta mutable.

Por otro lado, y también de gran importancia es ver el contenido subversivo que porta el
lunfardo. Esta renovacién de la lengua castellana, sus variaciones, desmembramientos e

hibridaciones, poseen algo de rebelion y no son dociles, desestabilizan y cuestionan la
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rutina del lenguaje cotidiano y poético, cuestionan hasta la costumbre y el statu quo
porque son creadores de lirica, de discurso, de realidad.

Puede el lunfardo articulado en los textos del tango ser una forma que permita a la
cotidianidad y la complejidad de la “vulgaridad” extenderse hasta la realizacion poética.
Lo popular, entonces, se empezaria a tocar con lo elitista, y la conversacién que surge

de alli es significativamente fecunda.

Partiendo de alli, se da a conocer otra pregunta neuralgica: ;Como es la relacion entre la
poesia del tango y la poesia del canon oficial? Existen distintos puntos en los que estas
dos entidades se encuentran o divergen, el tango identificado en cierta forma como
expresion poeética popular y el Canon visto como un 6rgano que establece ciertos

parametros y que provisionalmente se encasilla en la tradicion y en enfoques elitistas.

Digo provisionalmente debido a que en el desarrollo de la pregunta intentaremos
percibir y anotar las intersecciones que las dos “estructuras”, la que representa la
expresion popular y el discurso no-autorizado (del cual nos habla Ana Pizarro), y
aquella que recoge el cauce tradicional y canonico. Al realizar este paralelismo, la
aparente rigidez tanto de una identidad como de la otra se veran afectadas y el limite

entre ellas acaso se dinamice, se torne mas voluble.

Tal discusion plantea otra posibilidad interesante de abordar en el terreno de la
comparacion literaria. La relacion de la Poesia Tanguera con el Canon que corre
temporalmente junto a su aparicion y tal vez con otros que rebasen la condicion de
contemporaneidad podria sefialarse en aspectos mas concretos al establecer puntos de
contacto y de discrepancia con poetas que ya son clasicos o pertenecen a la “Gran

Poesia”.

Se trata, pues, de encontrar diferentes clases de lazos entre textos del tango y textos mas
candnicos y asi desentrafiar problematicas que yacen alli, como las categorias del
Canon, su estructura, lo que representa, sus vacilaciones y sus limites. Por supuesto algo

similar pasaria en lo concerniente al tango.

Entrando en el tema de la autoria surge otra pregunta de trabajo: ¢Cual es la nocion de

autor en texto del tango? Tenemos, desde luego, una posicion que identifica plenamente
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al hacedor del poema como individuo, como poeta-origen del texto. Sin embargo tal
posicion contiene ideas que se deben reconsiderar, dado que, en un fenémeno como el
tango, la cercania entre el poeta y la colectividad es mucho mas evidente. No es tan
facil definir si se hace poesia por la poesia o si cuando el autor se construye como sujeto

creador, desarrolla la creacion de un grupo humano, responde a un espiritu comun.

El poema se hace cancion, se entona ocasionalmente, o la cancion se hace poema, se
transforma. ¢El sujeto se disuelve en la colectividad?, ¢Su voz autoral personal revela
un origen mas alld de si mismo, multiorganico, y un alcance que se toca con la

identificacion cultural a través de su calidad de cancién popular?

Esto nos invita a pensar en otro punto inquietante del tango: su posibilidad como
aglutinador literario de lo social. El tango y su poesia pueden considerarse como
elemento de cohesion y de configuracion de una suerte de identidad nacional, lo cual
sugiere nuevos campos de analisis si nos preguntamos por una afirmacion como la que
dice que el alma del pueblo argentino es el tango, o si reflexionamos acerca del

“espiritu nacional” del tango.

Si el tango forja e impulsa este tipo de afianzamientos de lo local y lo nacional,
podemos, por un lado, indagar el modo como se desprende o se integra la identidad del
pueblo en el tango extrayendo a su vez qué nociones de Pueblo y Nacidn se encuentran
alli, y por otro lado seria interesante encontrar algunas relaciones entre el poemario-
poema tanguero y el concepto de Romancero, o de Trovadoresca que viene de Europa y

tiene distintas apreciaciones y aplicaciones, probablemente debidas al mestizaje.

Es necesario también llamar la atencion sobre la oportunidad de identificar las isotopias
del tango. Inquirir y realizar una organizacion tentativa de los temas comunes y
recurrentes en la dinamica tanguera, acaso pueda revelar muchas de sus caracteristicas y
sobre todo hacer posible una mirada a un imaginario que retina tendencias o plantee
diferencias dentro del tango y sus alcances en aspectos como el artistico, el poético, el

social, el psicoldgico o en cualquier otro de los cuales hemos hecho mencion.
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LIMINAR

Recorrido tematico de la poesia tanguera

Hay un universo, y a ese universo lo cubre un nombre: Tango. Su designacion lo
identifica y lo materializa, lo hace ubicable aunque sea en un trayecto méas que en un

punto fijo. Fue bautizado Tango y su nombre es su cifra.

Todo universo posee elementos que lo constituyen; formas y direcciones en las que
estos se comportan. El Tango, como hecho musical, tiene en sus entrafas distintas
concepciones que se dio a la tarea de construir, crear y recrear. He alli uno de los

primeros rasgos a los que nos enfrentamos cuando entramos a observarlo.

¢Sobre qué versa el Tango? ¢De qué va? En gran parte podemos comenzar a resolver tal
interrogante advirtiendo los temas y los objetos a los que el tango hace referencia
frecuentemente. Esta presentacion de los temas comunes y recurrentes que aborda el
Tango es una iniciativa para obtener una perspectiva de las imagenes concretas que el

tango desarrolla y plantea como derrotero para lograr su expresion mas vivida.

Debe aclararse que los temas que se reuniran estan inscritos en el marco de la antologia
propuesta especificamente para este trabajo. Los puntos comunes que nombraremos
pertenecen a la seleccidn de tangos que nos concierne. Sin embargo, reiteremos que este
grupo de tangos representa a muchos otros textos que por su nimero patentemente
prolifico no pueden analizarse minuciosamente ya que seria una practica dispendiosa y
por demas tediosa tanto para quien la desarrolla como para quien la consulta. Esto
supone, ademas, que los textos expuestos pueden extender sus redes y traer a colacion

otros que no necesariamente se encuentren dentro de la coleccion presente.

La reunidn de textos que nos ocupa es, a su manera, una muestra del universo del tango.
Bien pudiese haber sido un solo tango, tres o cien. Fueron escogidos 53, una cantidad
no premeditada, que ofrece algo de libertad de asociacion y apreciacion para asi hablar
de un modo méas amplio del desempefio creativo del tango y para dar campo a una

ejemplificacion y referencialidad diversa en un conjunto plausible.
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De la misma forma, los temas que se encuentran en estos textos son una muestra de los
temas que se abordan en gran nimero de tangos que no han llegado a estar incluidos en
la seleccion. Existen, por cierto, otros que se quedaran en el tintero, pero con aquellos
que podemos ubicar en nuestra antologia hay un material valioso y suficiente en cuanto

a los puntos de comunion que se presentan.

Umberto Eco, en su “Lector in fabula” (1981) sefiala ciertas diferencias en cuanto a lo
que se entiende por tema en un texto. Primero, indica como Tomachevski, en su
“Siuzetnoe postroenie”, propone una definicion de tema mas cercana al concepto de
fabula, lo cual implica una proposicion ligada al contenido y al desarrollo del texto
como hilo secuencial y narrativo. En el caso de que esta definicion rigiera sobre nuestra
investigacion nos alejaria de la intencion de abstraer, no solamente contenidos o
desarrollos de historias (lo cual tampoco se piensa despreciar), sino también, y mas
intensamente, categorias aglutinadoras de significacion, que puedan deslindar los
distintos rumbos que toma el tango, ver sus relaciones y su capacidad para crear una

cosmovision poética a partir de temas concretos expresados en sus lineas.

Eco por su parte pone sobre la mesa la nocion de topic. El topic se diferencia del tema
que propone Tomachevski ya que “el topic es un instrumento metatextual, un esquema
abductivo que propone el lector, mientras que la fabula forma parte del contenido del
texto”. (Eco, 1981) Asi, pues, el concepto de topic puede precisar mejor el caracter de
este ejercicio de agrupacion tematica, puesto que “Reconocer el topic significa proponer
una hipotesis sobre cierta regularidad de comportamiento textual” (Eco, 1981), y eso es
justo lo que nos interesa en este momento, encontrar ejes que yazcan en el texto pero
que se puedan abstraer y relacionar para establecer comunes denominadores vy
recurrencias que creen sentidos, imagenes y caracteristicas fundamentales en los
distintos textos que se proponen y otear planteamientos globales. Sin embargo, cabe
mencionar que no es necesario abolir el concepto de tema, este sigue siendo valido
siempre y cuando se trabaje de acuerdo a una acepcién mas proxima a la de topic que a

la de fabula.

La muerte es uno de los temas con mas presencia en la lirica tanguera. Por supuesto es

uno de los temas mas abordados en la literatura y en otras artes, es, sin duda, una
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preocupacion constante e inmanente en casi cualquier actividad humana. El instinto

vital va encubiertamente de la mano con la tendencia tanatica.

Sea identificada corporeamente como el Angel de la Muerte, Jinete del Apocalipsis,
simplemente “La Pelona”, “La Camarde”, o diluida en lo fantasmagorico, ejerce su
influencia y declara su presencia regularmente como el torrente sanguineo, cumpliendo

su recorrido sin que se le advierta bruscamente. Hasta que se hace propia.

Resultan probablemente innumerables las obras que incluyen a la muerte en su discurrir,
ciertamente la lista pasa por Dante, Shakespeare, Camus, José A. Silva, Bruegel,
Chopin y muchisimos més, incluida, la poesia tanguera. El tema es universal e inherente

al pensamiento humano.

En el Tango la narracion de la muerte se mantiene entre las principales inquietudes
poéticas. Sin embargo, la manera de tratar el tema, demuestra un tono elegiaco, de
penetracion en la muerte de alguien mas. La Muerte no es objeto en si misma, llegamos
a ella por medio del deceso de alguien, es, por decirlo de algin modo, una muerte
personificada, ligada a un ser particular. No se trata, de entrada, de hablar acerca de la
muerte como entidad aislada o de estudiarla estrictamente como concepto, la cuestion es

narrar la muerte hecha carne en alguien.

“A Homero”, Tango escrito por Catulo Castillo es uno de los modelos méas brillantes.
En el poema fluye el nombre de la muerte, pero es la muerte de Homero Manzi, dicho
sea de paso, uno de los mas formidables escritores del tango. De esta manera empieza a
construirse la idea de la muerte desde el homenaje y la elegia fUnebre de personajes,
referentes concretos, de cierta forma enclavados historicamente, que dan origen a una

manera de pensar la muerte en el discurso tanguero.

Otras composiciones como “Dios te salve m’hijo” (Acosta Garcia, v. corpus), “El tigre
Millan” (Canaro, v. corpus), “Negra Maria” y “Pena mulata” (Manzi, v. corpus)
“Silencio” (Le Pera y Pettorossi, v. corpus) y “Sangre maleva” (Velich y Platas, v.
corpus) también llevan el sello del tema de la muerte y lo desarrollan con esa propiedad

que mencionamos, relatando las circunstancias que rodean el fallecimiento de un
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personaje, sean los de los guapos y malevos “Tigre Millan” y Jacinto Chiclana o sea la

de la dulce Negra Maria.

El desenvolvimiento de la muerte como hecho particular e integrado a un sujeto es un
transito hacia la composicion del simbolo en la poesia tanguera. Es cierto que estos
personajes cuya muerte protagoniza y encarna el poema, son individuos, empero, no se
debe desconocer su correlato con el colectivo, y mas que eso, su transformacion en una
imagen aglutinadora de ideas y discursos de una tendencia poética como el Tango, en
donde la narracién del deceso de alguien es la narracién de la misma muerte pensada
desde la tanguedad. En tal sentido, el tema de la muerte también es abordado en su
aspecto conceptual y metafisico.

El tiempo es otro topic crucial en nuestros textos. Por supuesto este topic tiene también
una manera especial de ser tratado, 0 mejor, tiene ciertas caracteristicas particulares. El
tiempo, en el caso del tango, tampoco aparece como un ente aislado, mas bien, se
inclina por considerar repetidamente el pasado. Las reiteraciones de las exclamaciones y

las valoraciones del recuerdo y de la imagen del pasado son abundantes.

La retrospectiva casi obsesiva que el tango revela en sus letras termina por convertirse
en una nostalgia titanica. Esto quiere decir que el tema del tiempo en el tango esta
determinado por su suma con la nostalgia y el pasado, el tiempo es pensado como un
retorno a una edad de oro, es una realidad que el poema erige como una Arcadia

plenamente deseable, como un paraiso perdido y el dolor que ello implica.

El tiempo nostalgico y el deseo o la busqueda de éste, traen consigo otro tema
importante en los poemas tangueros, este es, el de la ausencia. Puede resultar algo
genérico llamarlo asi, pero es lo apropiado puesto que la ausencia cobija a las distintas y
numerosas realidades de las que el tango acusa falta. En gran cantidad de textos se
escribe la carencia de la mujer, del amor; la carencia de la ciudad, del barrio, del pais; la
carencia de la amistad, de la barra querida de amigos; la carencia de caracter, corazon o

valor; la carencia de justicia y de dinero; la carencia de sentido y motivo.

La ausencia decanta hacia la soledad, la cual termina por ser también un tema recurrente

en el Tango. ElI hombre en soledad es una realidad esencial para el Tango, es un
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elemento que encontramos desde tangos de primera linea como “Mi noche triste”
(Contursi, v. corpus), “Yira, yira” (Santos Discépolo, v. corpus) o “No te apures,

Carablanca” (Babhr, v. corpus).

“Mi noche triste” es la noche del amurado, esto es, del abandonado; quien fue dejado a
su nada promisoria suerte, por una razon aparentemente y por costumbre previsible: una
mujer. Su primer verso lo revela: “Percanta que me amuraste...”. Quien exclama “No te
apures, Carablanca”, no tiene quién lo espere, por tanto, siempre es temprano para
llegar. EI drama solitario esta incrustado en cada verso, se le incluye en el poema casi

encarifiandose con su presencia.

El hombre solo, la ausencia y el tiempo nostalgico son topic que se hallan muy
conectados dentro del Tango y es usual encontrarlos hilados en un mismo texto. En
realidad muchos mas temas del Tango pueden hallarse en un mismo texto; en lo que
concierne a estos podemos nombrar poemas como “Barrio viejo del ochenta”
(Blomberg, v.corpus), “Café¢ de Los Angelitos” (Castillo, v. corpus), “Che,
Bandoneon!” (Manzi, v. corpus), “Garua” (Cadicamo, v. corpus) y “La ultima curda”

(Castillo, v. corpus) entre otros.

Aquel “tempus amenus” que el poema tanguero imbrica en sus blancos esté relacionado
con un nuevo asunto: la presencia de la ruralidad y el costumbrismo en la lirica
tanguera. El viaje hacia un supuesto pasado arcaico y de imagen bondadosa, ideal y tal
vez irremplazable, trae a colacion la referencia a la campifia, a una vida bucolica que

representa un estado de gran valor que se ha perdido o ha sido corrompido.

Siguiendo el legado de Martin Fierro, las letras del tango cantan el campo, el erial, la
pampa, Yy aquellos seres recios que los habitaban y recorrian con bravura. Se trata de la
tierra agreste, de un lugar salvaje en el que sobresalen cualidades camperas, de
habilidad montaraz, valentia, principios y coraje. Mas adelante notaremos que este tema
plantea una problematica considerable frente a lo que significa el tango en relacién con
aquel mundo rural del cual se siente heredero directo. La cuestion no es tan sencilla, el
tango empieza a mostrar su conformacion urbana y esto revela una cesura con las

estructuras provenientes de la hacienda y la extensa llanura gaucha.
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“Pampero” (Bianchi, v. corpus) es, a lo mejor, el tango que mejor refleja esta condicion
valorativa de lo rural. También encontramos estos elementos en “Barrio viejo del
ochenta” (Blomberg, v.corpus) donde ademas la evocacion de los payadores toma una
posicion distinguida en el poema. A su manera, este tema también aparece en tangos ya
mencionados, como “Dios te salve m’hijo” (Acosta Garcia, v. corpus), “Jacinto
Chiclana” (Borges, v. corpus) y “El Tigre Millan” (Canaro, v. corpus) que, si bien
incluyen la narracion de la muerte y se acercan méas a una atmosfera urbana conservan

imagenes de la herencia gaucha y campesina.

El espiritu rural, asociado a lo indomito, casi siempre estd ligado a una referencia
personal asi como la muerte. Los héroes criollos han ido tonificandose y avisando sus
destellos desde la pampa, mas que desde la urbe. La idea de la personalidad y el
prohombre hace su recorrido bajando la ladera desde tierra inhospita.

Los emblemas y los “idolos” surgidos en la pampa se decantan progresivamente y se
transforman para ubicarse como emblemas de la ciudad y comienzan a establecerse
como personajes tradicionales dentro de la ciudad que nace. La ciudad, su desarrollo y
su arrebato postulan a su vez nuevos iconos que quedan impresos como
caracterizaciones o personajes tradicionales en el universo tanguero y, por supuesto en
lo que presentan sus letras. Los personajes entran a participar a la manera de “Mascaras
personajes” de la commedia dell’arte, es decir, como personajes arquetipicos que dejan
un papel o un disfraz que otros calzaran en distintas ocasiones. Los payadores y los
cantores en “Barrio viejo del ochenta” (Blomberg, v.corpus) y en “Café de Los
Angelitos” (Castillo, v. corpus); los “Habitués” en las mesas de los cafés, aquellos
“Musicos, rapsodas, prosistas/ poetas, poetas, poetas” que cantaba Leon de Greiff en su
“Balada de los 13 Panidas” reflejados en “Cafetin de Buenos Aires” (Santos Discépolo,
v. corpus) y en “Corrientes y esmeralda” (Flores, v. corpus); los malevos y patoteros de
“En un feca” (Andnimo, v. corpus), “Malevaje” (Santos Discépolo, v. corpus) o “Un
baile a beneficio” (Fernandez, v. corpus; El “tano” del barrio, “Giussepe el zapatero™; el
gigol6 de “Araca, Paris” (Lenzi, v. coprus); la pebeta que estd en “Audacia” (Flores, v.
corpus), o en “Madame Ivonne” (Cadicamo, v. corpus); “Cocoliche” (Linyera, v.
corpus); el compadrito, la franchuta, el carrerito del Once, Rosa “La milonguita”, la

rubia Margot y la paica Rita.
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Puesto que estas “madscaras” se establecen y participan activamente en la poesia
tanguera y son elementos constitutivos de la imagineria del tango, devienen nucleos a
partir de los cuales se tejen historias 0 se proponen conceptos. En los arquetipos se
materializan configuraciones intimas y colectivas del universo tanguero. Los personajes
tradicionales respiran y se construyen en la lirica tanguera, pasan a ser, pues, uno de los

temas que el tango expone.

Los personajes actuan también como aglutinadores de sentido, de esta manera se
convierten en topic, ya que la lectura permite una abstraccion de éstos para reunirlos
como iconos personificados de la cotidianidad y de los rasgos populares con los que se
identifica el tango. Esta idea de abstraccion a partir de los textos también comporta una
reconstruccion y una relectura de la realidad a través de estos, como veremos mas

adelante.

Asi como las “Madscaras personajes” toman una posicion emblematica, otros objetos
insinuan su presencia como simbolos constantes en el Tango. El objeto ritual se vuelve,
asi como el personaje, cabecera de toda una narracion y una perspectiva. Aqui es donde
probablemente empezamos a tener mas visibilidad del tejido de la imagineria de la
poesia del Tango. Junto a los topic anteriores, objetos materiales como el bandoneon, el
farol, el paredon, el “viejo smoking”, cobran un sentido cercano a lo ritual, su imagen se
enaltece y se valora hasta convertirlo en simbolo y en realidad que se narra desde el

Tango.

No solo los objetos son rituales, también lo son (y tal vez con mas vehemencia) los
espacios. Probablemente el espacio mas destacado es el barrio, que de cierta manera
relne en su imagen, todo un espectro de elementos que corresponden al tango, creando
el escenario propicio para el desarrollo de la creacién a partir de él. EI barrio es un
espacio fisico que el tango poetiza y se apropia emocionalmente, lo describe y lo recrea
de una manera tan insistente, que trasciende la nocioén de simbolo, se acerca a revelarse
como un espacio espiritual. Alli, en el barrio, es donde encontramos nuevos Yy distintos
“espacios-temas” que se inscriben en nuestros textos, principalmente la esquina, el café,
la milonga, el perigundin, las calles, el bulin; todas referencias recurrentes para los

poemas. Tenemos ejemplos diversos de este modo de desarrollo en tangos como
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“Melodia de arrabal” (Le Pera y Battistella, v. corpus), “Tinta roja” (Castillo, v. corpus),
“Café Los Angelitos” (Castillo, v. corpus), “Sur” (Manzi, v. corpus) y “Corrientes y

Esmeralda” (Flores, v. corpus).

Es pertinente inscribir estos topic en un espacio mas global: la ciudad. Esta aparece de
una manera mas bien virtual, no es tan patente como el barrio, y seguramente la relacién
entre estos dos espacios poéticos acarrea distintas problematicas en lo que concierne a la
distancia entre las perspectivas del uno hacia el otro, aspecto que abordaremos mas
adelante.

Si tomamos en cuenta la ciudad, podemos comprender un tema especifico que se reitera
en el poema tanguero, a saber, la historia cotidiana, la fibula desenfadada, directa,
sencilla, que incluso puede tocarse con la frivolidad, y que al observarse detenidamente

constituye una curiosa senda de construccion literaria del tango.

Son casos como los de “Madame Ivonne” (Cadicamo, v. corpus), “Un baile a beneficio”
(Ferndndez, v. corpus) o “Giuseppe el zapatero” (Del Ciancio, v. corpus), textos que se
encauzan hacia la elaboracion de un relato cotidiano y en apariencia trivial a través del

tango y sus iméagenes.

La pobreza entra, a su vez, en la manifestacion de la cotidianidad del Tango. En la
conformacion de poemas como “Al mundo le falta un tornillo” (Cadicamo, v. corpus),
“Doénde hay un mango?” (Pelay, v. corpus) o “Viejo Smoking” (Flores, v. corpus), se
presenta una atencion y una referencia muy activa frente al problema de la pobreza.
Estos tangos dan un fuerte indicio de denuncia y critica asociadas al malestar social del
que son testigos, hay una discusion y una posicion marcada en cuanto a la injusticia y la

poesia tanguera vehicula la expresion de tales posturas.

Casi inevitable es el tema del amor y de la mujer. Enlazados los dos elementos, son una
combinacion que en el tango configuran una portentosa tragedia, la mujer tiene distintas
caras dentro de los tangos, pero es posible abstraer la imagen de la mujer en el tango,
gue en gigantesco porcentaje es un agente de abandono, frustracién, decepcion y
desgarro. El amor por lo tanto acaba por ser un abismo y una tortura que la mujer

concibe dentro de su papel como milonguera, percanta o partenaire.
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El asunto de la mujer cobra protagonismo en los textos del tango, sobre todo
imponiendo la optica del macho. Adriana Varela, una de las cantoras mas importantes
de la actualidad, anot6 en una entrevista: “Al tango siempre se le acusa de machista.
Pero yo digo que es mas edipico que machista. La mujer esta tan sobredimensionada en
el tango, es tan importante para el vardn, que hay que matarla adentro. Y como no se
puede entonces la mata o la degrada en la poesia. Es una catarsis.” Este comportamiento
puede notarse en tangos como “Esta noche me emborracho” (Santos Discépolo, v.
corpus), ‘“Naranjo en flor” (Exposito, v. corpus) o “Mi noche triste” (Contursi, V.

corpus).

Si volvemos al asunto de la injusticia material y el desasosiego que desencadena, estos
estdn emparentados con una de las tematicas mas agudas y vividas del Tango, la
decepcion y el pesimismo que transmutan en un spleen radical y desesperante. La garua
de un sdbado maés; el spleen, reunion de soledad, ausencia, desencuentro y nostalgia. El
tedio se revela como tema principal, muchos de los temas que han sido considerados en
estas paginas se aglutinan en el tedio que configura el tango, que incluye una narracion

con distintos registros del sinsentido y el absurdo que impregna la realidad.

Existen otros topic dentro de la expresion tanguera, sin embargo propongo seguir la
senda de los que aqui se sefialan ya que tienen una relacidbn mas acabada con las
preguntas de investigacion. Por supuesto, esto tiene que ver con la seleccion del corpus,
que revela las inquietudes particulares de este trabajo. De esta manera, los textos corpus,
los temas que éstos articulan y los cuestionamientos que de cierta forma los cohesionan

se hallan en una virtual coherencia para la investigacion.
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LA PALABRA: LUNFARDO
1. A modo de presentacion
1.1 El verbo

La poesia es palabra, la poesia es verbo. Antes de cualquier exploracion literaria es justo
y adecuado reconocer esta afirmacién que aunque parezca obvia demanda su rescate de
vez en cuando al ser olvidada o pasada por alto.

“Al principio era el Verbo” reza la primera linea del evangelio segiin San Juan. “Y el
Verbo se hizo carne y habitd entre nosotros” promulga mas adelante. Esto dibuja la
sustancia portentosa y misteriosa de la palabra, la creacion es una conjuncién de
espiritu y fisicidad de la palabra, la realidad es una intimidad entre el alma y la carne, y
si recurrimos a la conocida propuesta de Ferdinand De Saussure, entre significante y

significado.

El Komuijatagai Jiyaki, poema uitoto de la creacion, nos dice: “De nuevo nuestro padre
se inspir0 y dijo: ‘Ya he creado, ya hice todo, pero: ;Con quién hablaré?” (Becerra 'y
James, 2003, p. 25). El padre creador da vida al hombre, para depositar su palabra, para
que ésta no quede en el vacio y encuentre un transito y una dindmica. A su manera el

verbo se encarna en el hombre, halla su realizacion a través de la creacién material.

En la poesia pasa algo similar, no existe hasta plantear una concrecion de la idea, lo cual
probablemente es, a la vez, su belleza y su celda, una contradiccion que sera acaso
imposible pero no infructuoso dilucidar. Hallar el concepto etéreo atrapado en los
caracteres de un signo o un sistema de estos, causa perplejidad, incluso zozobra y
frustracion. Es costoso aceptar las palabras como depdésitos de aquello que se pasea tan
vivido, como depdsitos de nuestras intuiciones e ideas, por supuesto, no sabemos Si
finalmente cumplen la presunta funcion de recipientes, aun asi la renuencia y la

discusién con la palabra persisten.

La palabra del tango es el lunfardo. ¢ldioma, variacion, argot, dialecto? Digamos

palabra, para mostrarlo como el sentido propio materializado del universo del tango,
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para no ligarnos de inmediato con las categorias linglisticas y presentar la expresion
que significa el lunfardo como creacion global que inunda al tango.

1.2 Idioma delincuente

Mucho se ha dicho, pero en algo se coincide frecuentemente, esto es, que el lunfardo
surge de los circulos del hampa y la delincuencia portefia, como un conjunto de voces
propio de quienes se dedican al crimen. El mismo vocablo “Lunfardo” significa ladrén.
Por extension hablariamos del “idioma ladron”, es decir, el desempefio comunicativo de
los ladrones. Podriamos también fantasear que por esta definicion fuese un lenguaje
discolo, contrario a la legalidad, que roba, que quita algo, y tal vez no estariamos lejos
de la verdad.

El origen es un aspecto primordial en el lunfardo y en su estudio. Existe algo asi como
un llamado constante para escudrifiar o recrear los primeros yacimientos de este
conglomerado. Probablemente es natural: es la pregunta por la procedencia de lo

presente, por el pasado ignoto o misterioso de una situacion especifica.

Distintos autores coinciden en que tal génesis se encuentra en aquella generacion o
mezcla que efectuaron y pusieron a rodar los pillos y los delincuentes. Tanto asi que las
primeras investigaciones y preocupaciones sobre la materia fueron ejecutadas por
personajes del sector judicial, que, al estar en contacto frecuente con el bandidaje a
quien defendian o acusaban, se veian rodeados de inquietantes variaciones del lenguaje

que practicaban los rufianes.

Tal es el caso de Luis Maria Drago, hombre de politica y de leyes, quien en 1888
propuso un capitulo dedicado al habla delincuencial en un estudio criminolégico
llamado “Los hombres de presa”. Sucedié lo propio con un personaje mas tratado en los
textos que se han abordado, a saber, Antonio Dellepiane, abogado también, que cobré
renombre gracias a su propuesta lexicografica del lunfardo, un diccionario lunfardo-

espafiol incluido en su texto de 1894, “El idioma del delito”.
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La particularidad de que los estudios iniciales estuviesen a cargo de hombres dedicados
al Derecho, es un sintoma de los ambitos que recorria esta jerga, marcandola como
procedente de un territorio arisco y ratero, al cual los doctores prestaban atencion desde
la sorpresa y el interés que suscitaban una serie de vocablos enrevesados consignados en
las actas o promulgados por los enjuiciados, los cuales debian y querian comprender,
como parte de su labor como abogados y de sus inquietudes intelectuales. Acaso tal
situacién también sea una encrucijada que logra exponer el lunfardo como hecho
concreto ante el foro publico, no como denuncia y clasificacion en un espacio o cofradia
sino como reconocimiento de un fendbmeno que estaba presente subterraneamente y
ahora llama la atencion. De esta manera, se trataria mas del testimonio de un encuentro
entre peculiaridades comunicativas (espafiol oficial y espafiol lunfardo), que de una

sefial meramente informativa acerca de los habitos de cierto grupo humano.

El lunfardo se establecio y se concibio de todas formas como “el idioma del delito” que
reza el titulo de Dellepiane. Eduardo Pérsico sostiene que: “Es innegable que el lunfardo
empez6 como una lengua ‘de la gente de mal vivir’” (2004, p. 3) y Jorge Luis Borges en
uno de sus escritos mas jovenes declara: “El lunfardo es una jerga artificiosa de los
ladrones; el arrabalero es la simulacion de esa jerga, es la coqueteria del compadrdn que
quiere hacerse el forajido y el malo, y cuyas malhechoras hazafias caben en un
bochinche de almacén, favorecido por el alcohol y el compafierismo.” A pie seguido
expone una de las definiciones mas célebres y citadas, diciendo: “El lunfardo es un
vocabulario gremial como tantos otros: es la tecnologia de la furca y de la ganzta”
(1993a, 1993b, p. 121), afirmacién que reiterara en su ensayo “El idioma de los
argentinos” y que acompafia Jos¢ Edmundo Clemente cuando dice: “El lunfardo, en

cambio es lenguaje gremial; pertenece a quienes hacen del delito una profesion” (1998,

p. 75).

Luego, la calidad rufianesca del lunfardo implica, ademas, la conformacion de una
lengua gremial, un elemento que envuelve un determinado grupo, un ejercicio propio de
una cofradia, un hecho linglistico que identifica y puede que hasta cohesione un
conjunto humano. El conjunto no sera el mas grato, pero lo que nos ocupa no son los

juicios morales o judiciales sino la palabra en su accion.
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1.3 A proposito del caracter criptico

Sumado a la atmdsfera delincuencial de esta jerga, encontramos una caracteristica muy
trajinada también, la propiedad criptica del lunfardo. Dice José Edmundo Clemente de
éste que: “no tiene otra fuente que la necesidad ni otra consigna que el ocultamiento.”
(1998, p. 75) Debido a las azarosas condiciones en las que se desenvuelve el pillaje, los
bandidos se verian avocados a desarrollar un sistema que permitiera encubrir lo que se
dice, que permitiera la comunicacion y el entendimiento entre algunos iniciados, para
llevar a cabo sus fechorias o para no delatarse en la calle o en la cércel, un fendmeno
que Eduardo Pérsico refiri6 como: “un codigo para comunicarse entre dos sin que se

entere un tercero.” (2004, p. 2)

Si bien, “dentro de esta vision tradicional, la posicion cripticista se erige como esencial
e incluso permanece con gran vigencia en la actualidad”, “en la actualidad la funcion
esotérica se encuentra difuminada” (Sanmartin Saez, 1998a, p. 52, 1998b). Imaginemos
también que no es absolutamente necesaria una atmdésfera hostil y gremial para
desarrollar formas cripticas del lenguaje. El ocultamiento y el despiste puede darse por
juego e incluso involuntariamente, los idiomas mismos son cifras, la capacidad del
lenguaje en los hombres se manifiesta cripticamente, tal vez no “maliciosamente” como
pareciera aplicarlo el lunfardo, pero al tratar de nombrar algo, acufiamos un organismo,
al cual llamamaos palabra y con el cual nos entendemos entre nosotros. Muchas veces el
interés por aprender otros idiomas distintos al materno radica en querer des-cifrar
aquello que hay oculto en aquella lengua extrafa, de cuyo “gremio” no somos parte. “El
lenguaje es como la luna y tiene su hemisferio de sombra” diria Borges. Ademas, si
consideramos que una lengua no son solo vocablos sueltos sino una red inmensa de
relaciones entre ellos, con una poblacion entera de metaforas, mucho mas “criptico” se

torna el asunto.
1.4 Mestizaje de la palabra
1.4.1 Inmigraciones

Existe otra arista del lunfardo, que vista con detenimiento es mas diciente e interesante

que su caracter criminal y cifrado, hablamos de la influencia de la inmigracion y de las
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diversas lenguas que llegaron a los puertos del rio de La Plata para establecerse y

enredarse, tanto entre ellas como con el espafiol residente.

Principalmente con legados del italiano, del francés, del portugués, del gallego y el
cataldn, y, aunque con menos injerencia, del inglés, del quichua y del guarani, el
lunfardo fue hibridando paulatinamente estos idiomas, eso si, debe aclararse que lo hizo
sobre todo en lo correspondiente a las palabras, torciéndolas y acomodandolas, el
espafiol continu6 siendo el aglutinador. Recordemos lo dicho por José Gobello: “El
lunfardo no es un idioma, ni un habla, ni un dialecto, ni una jerga. Es, apenas, un
vocabulario, un repertorio de vocablos de diverso origen que el hablante de Buenos
Aires emplea en oposicién a los que le propone la lengua coman” (1999, p. 71).

No hay que exagerar las proyecciones del lunfardo o hacer una exaltacion zalamera de
su capacidad, pero si debe reconocérsele su potente funcion tanto en el habla como en el
tango. El lunfardo no es un idioma que remplaza al espafiol ni mucho menos, es un
conjunto especial de vocablos que empiezan a desbordar la regularidad del idioma
oficial, a enriquecerlo y a plantearle otros problemas que iremos viendo.
¢Qué zanja insuperable hay entre el espafiol de los espafioles y el de nuestra conversacion
argentina? Yo les respondo que ninguna, venturosamente para la entendibilidad general de
nuestro decir. Un matiz de diferenciacion si lo hay: matiz que es lo bastante discreto para no

entorpecer la circulacion total del idioma y lo bastante nitido para que en él oigamos patria
(Borges y Clemente, 1998, p. 25).

Como mencionabamos anteriormente se encuentran numerosos vocablos procedentes de
idiomas diferentes del espafiol, o de otros espafioles, si tomamos en cuenta que segun
Manuel Alvar: “Desde otra esquina del problema: catalan, vasco y gallego son tan
espafol como el castellano.” (1969, p. 11) A partir de la segunda mitad del siglo XIX, la
ola inmigratoria, apoyada y estimulada por distintos gobiernos como los de Bartolomé
Mitre, Domingo Faustino Sarmiento y Nicolads Avellaneda, trajo un sinnimero de
extranjeros, sobre todo europeos, tal vez no casualmente, tal vez suponiendo una cultura
mas elevada en estos pobladores. La cuestion es que
El censo de 1887 es elocuente: casi el 53 por ciento de los habitantes de la Capital son
extranjeros. En ese porcentaje hay una abrumadora mayoria de italianos, el 32 por ciento, y un
10 por ciento de espafioles. Pero el caracter babélico que asume la situacion es imaginable si
pensamos que hay numerosas variedades (o dialectos segln el criterio tradicional): genovés,

napolitano, piamontés, asi como son mayoria los gallegos entre los espafioles y hay también
muchos catalanes. (Antoniotti, 2003, p. 100)
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Ademas, debemos tener en cuenta los franceses (qué mejor ejemplo que el mismo
Carlos Gardel, quien segin una de las hipdtesis que ha generado su mito, es hijo de
Berthe Gardes y naci6 en Toulouse), los alemanes, los britanicos (el abuelo del escritor
uruguayo Eduardo Galeano, cuyo primer apellido era Hugues, pero optd por el
materno), y otra buena cantidad de centroeuropeos, naturales de Polonia, Ucrania,
Rusia, Croacia, y los estados eslavos (los ancestros de una amiga personal). Valga la
pena mencionar que en una reciente visita a Buenos Aires me percaté de una notoria
suma de chinos, lo cual no es extrafio; lo que si encontré curioso fue una buena cantidad

de inmigrantes colombianos que, segun aprecio, va cada dia en ascenso.

Esta diversidad idiomatica (para no reparar en el resto de diversidades) que acude a
estas costas del atlantico sur, de una forma u otra genera un impacto severo y aquel
“caracter babélico” que seniala Antoniotti, sugiere un laberinto de la palabra, puesto que
son distintas lenguas, que dentro de si portan variedades, y estas variedades traen dentro
de si mas particularidades, una situacion que semeja una dinastia gnostica o al

mensajero imperial de Kafka.

Ejemplos del italiano tenemos en palabras como: “escabio” que significa bebida
alcoholica, del italiano jergal “scabi” que designa al vino; “Biaba”, en el lunfardo
significa golpiza, “de beava, voz comun de varios dialectos italianos que nombra al
pienso que se da a las bestias y metaforicamente significa zurra” (Gobello y Olivari,
2005, p. 41), vocablo que configura expresiones como “biaba de gomina” para dar a
entender un uso excesivo de gomina; “berretin”, es decir capricho o deseo vehemente,
que segun Gobello y Olivari procede “del genovés berettin, gorrito. Por traslacion de
significado semejante a la que se da del fr. Béguin, cofia, al argotico Béguin, capricho.”
(2005, p. 41); “grébano” es el italiano y viene del genovés “grebano”, hombre rustico;
“grata” significa ladron, procedente del italiano popular “gratta”, que nombra también

al amigo de lo ajeno.

Son, en realidad, muchos los vocablos que el italiano inmiscuyé en el lunfardo,
podriamos seguir largamente pero es preciso ilustrar con otros ejemplos la participacién
de otras lenguas. El francés deja su cuota con palabras como “macr6”, en lunfardo es el

proxeneta y su correspondiente francés “Maquereau” designa la misma profesion
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prostibularia; “ragu”, apetito o simplemente hambre, viene del francés “ragodt”, un
apetitoso plato que incluye distintas carnes y verduras con salsa. “Fulo”, que significa
enojado; “tamango”, zapato y “Caftia”, carcel, son legado del portugués. Del cald
tenemos “canguelo” para nombrar al miedo; “chanela” para decir claro, manifiesto y
“de bute”, excelente, 6ptimo. También lenguas aborigenes como el quichua han dejado
su marca en palabras como “pucho”, de “puchu” lo que sobra; “haupas”, de “flaupaco”,
antiguamente. El inglés configurd adopciones tan interesantes como “orsai”, del “off

side” futbolistico y “chinchibirra”, procedente de “ginger beer”.

Entendamos que estas apropiaciones del habla lunfarda, si bien pueden ser consideradas
ocasionalmente meros vocablos que se incluyen en el idioma original, como esboza José
Gobello cuando dice que el lunfardo “es, apenas, un vocabulario, un repertorio de
vocablos de diverso origen” (1999, p.71) o cuando Borges afirma que “esa intromision
de jerigonzas en el lenguaje ni siquiera es dafiina” (1993, p. 123), estas apropiaciones
constituyen una sustancia que se interna en la “normalidad” del espafiol y crea otras
relaciones concretas entre las palabras. De repente se encuentran enfrentadas palabras
que probablemente no lo hubieran estado antes y hay creacion; o simplemente desflora
una palabra, puede ser “nueva” o puede que sea acoplada para mentar otro referente,
pero es como un renacimiento y ya es milagro. Y todo esto aunque solo sean vocablos
(por ahora solo hemos hablado de los inmigrantes, de los que etimologicamente son de
lenguas foraneas). Son materia “extranjera” que fluye en el objeto comunicativo y

poético.
1.4.2 Reapropiacion del espafiol e intramigraciones

Decia que solo hemos hablado de los vocablos inmigrantes, muchos otros surgen del
mismo idioma local, sus giros y variaciones. El espafiol, como ya se ha dicho, sigue
siendo una base innegable, por mas que hablemos del lunfardo como algo
independiente, este sigue siendo espafiol. Teniendo esto en cuenta, Clemente intenta una
enumeracion para clasificar las formas en que el espafiol conforma también el lunfardo:
El ‘fondo idiomatico’ procede de cuatro maneras principales para elaborar su vocabulario: A)
inventa directamente palabras: atorrante, de los vagos que dormian en los cafios que la casa A.
Torrent habia depositado en los terrenos baldios adyacentes al puerto; B) inventa acepciones por

semejanza: crudo (inexperto), de carne aln no cocinada; C) inventa acepciones por derivacion:
amurar (abandonar), de ‘amurado’, individuo aislado de la sociedad por los muros de la carcel;
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D) inventa grafias: garaba, inversion modificada de baraja (se dice de la mujer que circula por
las calles en busca de dinero, como naipe ganador). Esta Gltima comprende los anagramas
comunes llamados ‘vesre’ (1998, p. 56).

La clasificacion es un breve esbozo para agrupar méas claramente los casos de transicion
entre el espafiol y el lunfardo y permite hacer un panorama de algunos procesos entre
ellos, sin embargo, debemos aclarar que queda impreciso el primer numeral, puesto que
la informacion acerca de la creacidn del vocablo a partir de la eventualidad de los tubos
de la casa A. Torrent, es desmentida por Héctor Angel Benedetti, quien afirma
categéricamente la inexistencia de tales tubos y por tanto la creacién de la palabra con
relacion a tal hecho.

Queda averiguar si la “invencion directa de palabras” es efectivamente uno de los
mecanismos que el rioplatense aplica o aplico para elaborar el lunfardo o preguntarse
qué se quiere decir en realidad con tal rotulo. Cabe la pregunta ;Qué tan “directa” es la
generacion de palabras en las lenguas? ¢Directa a partir de un referente como en el caso
expuesto? ¢Directa como una revelacion? No es descabellado pensar en la invencion de
palabras como fenémeno lingistico, pero asociado al lunfardo no es pertinente asumir
algo como la generacion espontanea de palabras que presume la “invencion directa”.
Hasta ahora siempre he encontrado una red, sea esta mas 0 menos oscura, de relaciones
que ayudan a configurar la etimologia de los vocablos lunfardos. Con esto no quiere
negarse la capacidad inventiva. Habra misterio en algunas palabras, acude como
ejemplo espejaime, que significa asunto o cuestion, y no tiene una referencia o raiz
visible, por lo menos no en los textos consultados, pero de esta situacion a sefialar que

es una palabra inventada directamente hay distancia.

Tal categoria se muestra algo floja y dispersa, de cierta forma todas las palabras
dislocadas o transformadas son invencion directa. Incluso si el caso de los tubos A.
Torrent fuese fidedigno para explicar la construccion de la palabra atorrante, seria un
hecho semejante a la aparicion de palabras como fordismo a partir de las politicas de
Henry Ford. Clemente no lo expresa pero debemos aclarar que tales maneras de innovar
no son exclusivas del lunfardo, a veces son hasta sistematicas y no corresponden al

apelativo, que deja ver tintes platonicos, de “invencion directa”.
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Por otro lado la “invencion de acepciones por semejanza” es algo admisible como
fendmeno en el lunfardo, pero hay que sefialar que tal comportamiento también es
frecuente en el curso de la lengua. Si decimos perro a un hombre para referirnos a su
caracter mujeriego, o ruso para aludir al obrero ¢estamos inventando una acepcion? Es
mas bien una metonimia, el lunfardo la aplica, como en el ejemplo de crudo, pero como
categoria de elaboracion de términos no parece muy convincente. Alli no hay una
acepcion sacada repentinamente de un término, como un abracadabra, hay una urdimbre

semantica que desarrolla relaciones distintas a la acepcion oficial.

Dejaremos hasta este punto las observaciones a proposito del esquema de José
Edmundo Clemente, retomando la idea del idioma espafiol como elemento constituyente
del lunfardo. Hablabamos anteriormente del idioma local, pero esto se puede
malinterpretar si asumimos que tal idioma es el espafiol en estado puro, condicion
imposible para un idioma, el aislamiento esterilizado es una idea irrealizable en una
lengua. No olvidemos tampoco que el espafiol también fue una lengua extranjera en
América. Cuando nos referimos al espafnol estamos practicamente representandonos un
concepto, mas que un objeto empirico, el espafiol que se nos alcanza tangiblemente es el

del “idioma local”, la variedad de espafiol, en este caso, la variedad argentina.

“Idioma local es raiz que se hinca en la tierra para absorber la savia vital que ha de
nutrir a la lengua madre” (Borges y Clemente, 1998, p. 68). Sera entonces reciproco el
proceso, ya que la lengua madre aporta también y es un elemento dentro de la nutricion
del lunfardo. La apropiacion del espafiol, sus desenvolvimientos y mutaciones en esta

region vienen a dar distintos frutos.

Tenemos palabras corrientes de espafiol que sufren cambios en su incorporacion
lunfarda. Acudiremos de nuevo a ejemplos que nos brinda Clemente: Piojera o
fosforera por cabeza; palmado es el enfermo; boton es el vigilante o agente de policia;
yugar es trabajar; canillita es el nifio que expende diarios. Por mi parte recuerdo estafio

para significar la barra de un bar o escorado para referirse a quien es cojo.

Con el animo de continuar desarrollando la presentacion de las maneras de configurarse
del lunfardo, con sus procedencias extranjeras y locales, es preciso exponer unas lineas

en las que Mario Teruggi explica:
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Procedimiento para crear vocabulario, practicado por todos los argots es el de modificar la
palabra misma de modo que se engendre un vocablo nuevo que no esta en la lengua comin (...)
El material basico para estas operaciones pueden ser, tanto palabras corrientes del idioma como
los mismos argotismos. En este Ultimo caso, se da una especie de elevacién al cuadrado del
cddigo argético, pues hay que comenzar por identificar el vocablo inicial o primitivo y luego
descifrar su posterior deformacion. (Teruggi, citado en Antoniotti, 2003, p. 108)

Aqui, el “material basico” ya se halla de cierta forma integrado, es decir, estan las
palabras usuales del mismo idioma y los argotismos, que por si mismos ya son una

reconfiguracion de otros materiales.
1.5 Esbozo morfoldgico

Daniel Antoniotti, parte de esta explicacion para aterrizar en la morfologia del lunfardo.
El vocabulario surge de metaplasmos y anagramas. Entre los primeros, Antoniotti
sefiala palabras con adicion o supresion de fonemas, protesis como espiantar por
piantar; epéntesis como trompezon por tropezon; aferesis como tano por napolitano y
rante por atorrante y apocopes como rula por ruleta y subte por subterraneo. El
metaplasmo maés frecuente segun el autor es la paragoge, en la que se alarga el final de
la palabra. Se presentan casos como guita, que se convierte en guitarra o tranquilo que
se convierte en tranquilino. Por otra parte, también es comdn el alargamiento de la
palabra con terminaciones de corte italiano como el remplazo de sordeli por sordo;
chividini por chiva u hombre con “chivera”; paganini por el que todo lo paga o locatelli

por loco.

Por otra parte el anagrama juega un papel importante en la elaboracién del lunfardo.
Mas conocido como “vesre” (“revés”), el anagrama, es una dinamica muy ejercida en el
lunfardo, tenemos ejemplos clasicos como feca (café), chele (leche), tordo (doctor),
gotan (tango) y otros mas intrincados como colimba que en un principio fue colimi
(veésrico de milico) con epéntesis y modificacion de la Gltima vocal. Aclara Oscar Conde
que el vesre “(inversion silabica del espafnol ‘revés’) es un procedimiento que consiste
en invertir las silabas de una palabra espafiola o lunfarda, tendiente en su origen a
dificultar la comprension de dicha palabra, o simplemente enriquecerla con un matiz
escéptico o burlén.” (Conde, citado en Antoniotti, 2003, p. 109). Complementa José

Gobello afirmando: “El vesre es una travesura, no una jerigonza” (Gobello, citado en

Sabato, 2005, p. 101).
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El vesre es un fendmeno muy presente en el lunfardo, sin embargo, es necesario anotar
que no es exclusivo de este entorno, ni mucho menos. Al igual que otros procesos de
armazon de palabras, el anagrama también existe en otras lenguas y en otros argots
como en la giria brasilefia o el back slang londinense. Hace poco escuchaba en estos
predios bezaca en vez de cabeza y tabogo en vez de Bogota.

2. Lunfardo, Tango, Poesia

Ahora, todos los idiomas tienen jergas, variedades, argots, dialectos y transformaciones,
pensemos en el cald, la germania, que Borges identifica como el lunfardo hispénico del
renacimiento abordado por escritores de consideracion como Quevedo, Cervantes y
Mateo Aleman; el cockney en Inglaterra, el chicano norteamericano y el parlache
medellinense, estudiado juiciosamente por Luz Stella Castafieda y José Ignacio Henao,
al igual que las otras jergas que han merecido la observacion y la inquietud de

investigadores.

Si gran namero de idiomas alberga estos cambios y el lunfardo no es un fenémeno
aislado ¢por qué causa especial interés? ¢Es debido a una cercania geografica? Lo dudo,
ya que la cercania no es tanta y no tendria por qué ser mas relevante el lunfardo que una
jerga venezolana o nicaragiiense. ¢Es por un caracter particularmente violento y
transgresor del lunfardo? Aunque posee mucha vivacidad, otros juegos argoticos
también la tienen en buena cantidad y la violencia para con el idioma “madre” es

constante en el desarrollo del habla cotidiana.

La inquietud especifica por el lunfardo nace de una situacion concreta y que aprecio
determinante, esto es, la inclusion del lunfardo en la composicion letristica del tango.
Las letras tangueras se vieron permeadas por aquel cimulo terminolégico y expresivo
del lunfardo, haciendo que éste fuera un componente de los versos del tango. Me atrevo
a decir que si el lunfardo no hubiera ingresado en el legado musical y poético del tango
(aunque poco a poco también lo haria en la literatura en general), habria sido solo objeto
de estudio linglistico como argot y particularidad del habla. Segun Julia Sanmartin Saez

los argots, entre los que localizamos al lunfardo, “tienen en comuin (con los
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eufemismos) la moda pasajera y efimera de sus vocablos, la extraordinaria rapidez con
la que nacen y envejecen las expresiones” (1998, p. 53), pero frente a ello el tango ha
logrado encarnar ese matiz efimero y hacer permanecer la palabra, a la manera del
“verba volant, scripta manent” de Cayo Tito, haciendo la salvedad del componente oral

del tango, que incluye el valor también de aquella palabra que vuela.
2.1 Critica borgiana

Borges nos plantea otra perspectiva para tener en cuenta: “los primeros tangos, los
antiguos tangos dichosos, nunca sobrellevaron letra lunfarda: afeccion que la novelera
tilingueria actual hace obligatoria y que los llena de secreto y de falso énfasis” (1998, p.
16). El agudo escritor vislumbraba dolo en el discurrir de estos hechos lingiisticos y lo
denunciaba con ahinco. Veia en el lunfardo una engafifa, una suplantacion de lo que
fuera en realidad el lenguaje popular, veia maquillaje y exageracion. “El pueblo no
precisa afiadirse color local; el simulador trasuefia que lo precisa, y es costumbre que se
le vaya la mano en la operacion. Alma orillera y vocabulario de todos, hubo en la
vivaracha milonga; cursileria internacional y vocabulario forajido hay en el tango.”

(Borges y Clemente, 1998, p. 17)

Es comprensible la postura de Borges, hubo visos de una actitud celebratoria entre la
ciudadania ante un argot corriente del cual se habian exagerado sus capacidades y
virtudes, que el autor no pudo dejar pasar por alto. No se trata de un clasismo, que
algunos podrian aducir teniendo en cuenta que Borges ha sido acusado repetidas veces
de presuncion y aspiraciones aristocraticas y eurocentristas, se trata de una actitud

critica, que no fue complaciente con la opinion comun.

La opinibn comdn abarca tanto reivindicadores del lunfardo y su desempefio como
lengua popular como detractores que despotricaban ante tal aberracidn linguistica y
celaban la hidalguia y la castidad de una supuestamente inmaculada lengua espafiola.
Borges se percat6 de la sosera de ambas posiciones:
Dos conductas de idioma veo en los escritores de aqui: una, la de los saineteros que escriben en
un lenguaje que ninguno habla y que si a veces gusta, es precisamente por su aire exagerativo y
caricatural, por lo forastero que suena; otra, la de los cultos que mueren de la muerte prestada del

espafiol. Ambos divergen del idioma corriente: los unos remedan la diccién de la fechoria; los
otros, la del memorioso y problemético espafiol de los diccionarios. (1998, 23)
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De todas formas, Borges muestra un interés, una lucha para rescatar una particularidad
en el habla de su region. Su intencion no es simplemente renegar, llama la atencion
sobre planteamientos de poco valor que no representan ningun peso para la constitucion
de la cultura, la literatura y la poesia local. Para ¢l lo indicado es “un espaiol docil y
venturoso, que se llevara bien con la apasionada condicion de nuestros ponientes y con
la infinitud de dulzura de nuestros barrios” (1998, p. 29)

Toda esta filipica contra lo que él llama arrabalero, que alberga al lunfardo, esta
especialmente dirigida a la situacién que genera la celebracion y la exageracion en torno
a una forma de expresion aprovechada ventajosamente por el mercadeo, la publicidad y
por una perspectiva de este corte de la cual no estd exentas la escritura y las artes. Tal
caracter postizo es el que Borges denuesta, porque contra la fluidez del habla y la
escritura popular, dificilmente podra combatir. Es injusto y miope declarar irrelevante al
lunfardo, sancionarlo 0 menospreciar su participacion en la elaboracion de la letra del
tango. El habla popular termind concretizdndose en los versos que expuso el tango.

Puede que Borges lo considere como algo desechable, por mi parte, discrepo.
2.2 El lunfardo en el hecho poético tanguero

Diversos autores coinciden en un hito definitivo para el Tango - cancidn, es decir, el
tango con letra cantabile. “Mi noche triste” (Contursi, v. corpus), compuesto en 1915
con musica de Samuel Castriota y en especial la memorable interpretacion de Carlos
Gardel en el teatro Esmeralda cuando corria el afio 1917, se convirtié en una efigie para
el tango y sus palabras. José Gobello apunta que “La ruptura (tematica, entiéndase bien)
total se produce en 1915 cuando Pascual Contursi escribe y canta los versos de Mi
noche triste. Por supuesto, el protagonista de esa composicion es también un
compadrito, pero de otra estirpe” (1999, p. 89) Esta composicidn ya albergaba voces
lunfardas, desde el primer verso:

Percanta gue me amuraste

En lo mejor de mi vida

Dejandome el alma herida
Y espina en el corazén.

De entrada, nada mas, tenemos dos vocablos del dominio lunfardo, percanta que

redondeando significa mujer, pero tiene un rango connotativo amplio, la mujer que
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representa la percanta no es solo el género, es la mujer impregnada por el sentimiento
amoroso. La palabra mujer obedece a una nocién méas genérica que otra cosa (o por lo
menos lo es cuando no la rescatamos dia a dia del estanque de la costumbre), la
percanta es la mujer en el contexto amoroso, mujer amada y amante. Aquella mujer
configura no solamente un sexo, es una accién, es quien ama o huye o desaira, €s
también la fuente de la decepcion o la alegria, un blanco de rencores y deseos. En este
verso, la percanta es también aprisionar, abandonar, clavar, engafiar con perjuicio,
estafar, cerrar y clausurar, acepciones de amurar en el “Novisimo diccionario lunfardo”
de Gobello y Oliveri. Tal concepcion de la mujer se halla tanto en la definicion de
diccionarios de lunfardo como en la apreciacion de otros textos que se han estudiado e

iremos exponiendo.

Més adelante tenemos los siguientes versos:

Cuando voy a mi cotorro,
y lo veo desarreglado,
todo triste abandonado,
me dan ganas de llorar,
me detengo largo rato,
campaneando tu retrato,
pa’ poderme consolar.

Cotorro es también un lunfardismo, asociado a bulin, que aparece posteriormente en el
poema, cuando dice:

Ya no hay en el bulin
Aquellos lindos frasquitos...

Y se refieren a la habitacion, por lo regular rentada coémo vivienda por hombres solteros.
Es un lugar que representa un espacio rusticamente hogarefio, la intimidad, pero
incompleta y algo amarga, del conventillo. En “Mi noche triste”, el cotorro esta lleno de
siluetas y objetos que revelan la ausencia de la percanta, casi que estan vacios,
abandonados de si mismos, como la voz del hombre amurado: en el bulin ya no hay
“lindos frasquitos/ adornados con moiiitos”, el espejo estd, pero empafiado “por la
ausencia de tu amor”, “la guitarra en el ropero/ todavia est4 colgada/ nadie en ella toca
nada/ ni hace sus cuerdas vibrar”, “la lampara del cuarto/ también tu ausencia ha

sentido” y “si vieras la catrera/ como se pone cabrera/ cuando no nos ve a los dos”.
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Todos estos objetos que pertenecen al universo del cotorro, tienen su forma propia de
aparecer en este texto, como siluetas, entes vaciados por la ausencia de la percanta; la
ausencia de esta es la ausencia tambien de las cosas proximas, del escaso hogar del
sujeto, de la catrera, deformacion lunfarda de catre en espafiol, que si bien se enoja e
inquieta, cabreandose a lo lunfardo, también cobra vida abandonada, a la manera de los
otros participantes de la escena.

El cotorro, el bulin, es, pues, una palabra que designa un espacio que es mas que cuatro
paredes lisas con una estera. Similar a otros escenarios, de los que habiamos hablado en
el eshozo temético del tango, el cotorro se convierte también en un lugar fisico que ha
sido apropiado emocional y poéticamente. Su imagen también se encuentra en los
versos de “Bulin de la calle Ayacucho” (Flores, v. corpus), compuestos alla por 1923:

El bulin de la calle Ayacucho

gue en mis tiempos de rana alquilaba,

el bulin que la barra buscaba
para caer por la noche a timbear

(...)

Cotorrito mistongo tirado

en el fondo de aquel conventillo,
sin alfombras, sin lujo y sin brillo,
cuéntos dias felices pasé

Ademas de tejer de nuevo el cotorro en el poema, expresandolo también como algo mas
que un mero recinto material, lo reline con otros lunfardismos como rana, timbear y
mistongo. Rana difiere del amurado de “Mi noche triste”, refiere al tipo astuto y
despierto, al soltero vivaz, tahur, aficionado a la timba. EI campo semantico alcanza
otras caracteristicas al conectarse con términos como rana y timba, hay algo mas de
desenfado y jovialidad, pero no se deja atras la recurrencia al espacio de soledad y
ausencia, cuando aparece el “cotorrito mistongo tirado”. Mistongo estd emparentado
con Mishio que designa la pobreza y carencia de este cotorro que batié Flores, creando
un lazo mas visible con el que dijo Contursi; incluso en el de la calle Ayacucho “no
faltaba la guitarra/ bien encordada y lustrosa” que primero cantaba y después calld

como aquella colgada en el ropero, ni “marroco y catrera” para el compadrito.

Otro tango, “Viejo smoking” (Flores, v. corpus), versa:

Campaneé como el cotorro va quedando despoblado
todo el lujo es la catrera compadreando sin colchén
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y mir4 este pobre mozo cémo ha perdido el estado,
amargado, pobre y flaco como perro de boton.

De nuevo el bulin es el habitat despoblado de un mozo que ha perdido estado,
“amargado, pobre y flaco”. Parece que la palabra cotorro abarca la naturaleza del
aposento de residencia de este hombre tanguero, el término indica una condicién
especial para aquel sitio que abarca nociones de intimidad, afectividad y hasta
economia, y se relaciona con un registro de términos también lunfardos que acufian y

cantan una situacion precisa, un mundo, una imagen.
2.2.1 Una aclaracién cronoldgica

Si remontamos cronologicamente a 1903 encontraremos un tango llamado “El
porteiito” (Villoldo, v. corpus), que en su tercera estrofa dice:

Soy el terror del malevaje

cuando en un baile me meto,

porque a ninguno respeto

de los que hay en la reunién.

Y si alguno se retoba

y viene haciéndose el guapo

lo mando de un castafiazo
a buscar quien lo engrupi6.

Podemos considerar “El portefiito” como uno de los primeros tangos y de todas formas,
el lunfardo se presenta en vocablos como malevaje, retoba y engrupid. En otros
fragmentos del mismo tema aparecen términos como fileo, paica y vento. Lo propio
pasa con otra de las composiciones del mismo autor como “Soy tremendo” (Villoldo, v.

corpus) de 1906, donde se afila que da calor y la morocha es una muchacha com ’il fo.

Borges defiende que “los primeros tangos, los antiguos tangos dichosos”, no incluian
letra lunfarda. Los habra que no la incluyan, seguramente, pero estos textos también son
de “tangos dichosos”, primigenios, y sobrellevan lunfardo. Eduardo Pérsico recuerda
que en 1927 Jorge Luis Borges escribio que el pueblo de Buenos Aires jamas versifico
en jerga lunfarda, a lo que contesta que es:
Sin duda una percepcion borgiana del lunfardo poco propicia si ya se conocia, desde 1916,
Versos Rantifusos, de Felipe Fernandez, ‘Yacaré’; Semos Hermanos, de Dante A. Linyera, que
se difundi6 en 1928. También en el mismo afio, La Crencha Engrasada, de Carlos de la Pua y,

en 1929, Chapaleando Barro, de Celedonio Flores. Y como desde ese momento hasta fines del
siglo veinte se difundieron decenas de libros de poesia lunfardesca, y muchos de sugestivo nivel
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literario, acaso aquello de ‘no versificar en esa jerga’ haya sufrido alguna despética imposicion
del tiempo, bien podria justificarse el memorable Borges. (2004, p. 11)

2.2.2 Cosmovision de la poesia tanguera a través del Lunfardo

Aparte de esta digresion sobre lo temporal, la participacion del lunfardo en la
constitucion poética del tango es definitiva. Tenemos presente la acotacion de Borges en
cuanto a la noveleria, la simulacion y la exageracion que representa el desarrollo del
lunfardo, sin embargo las palabras estan en el papel y se entramaron en el organismo
tanguero. Si tales palabras o expresiones propias del lunfardo son una pose 0 una
eleccién arbitraria, puro maquillaje o manipulacion, es algo que no se me alcanza o,
mejor, no abordo de la misma manera. No entraré a discutir la autenticidad del tango y
su palabra. Puede que mucha suplantacion haya, pero (Qué cosa es auténtica en
realidad? El Edison de Villiers de L’isle Adam exclama en algin momento: “;Oh, los
mas poderosos espiritus se han devanado el magin para precisar la idea del Ser en sil!
Hegel, en su prodigioso proceso antindbmico, demostré que en la idea pura del ser, la

diferencia entre este y la nada era una mera opinion”. (1998, p. 139)

La orientacion hacia el lunfardo de la poesia tanguera es, mas bien, una opcidn estética,
en la cual se pueden encontrar trazos de una lucha por la identidad. Las palabras que se
entraman en el tango no son gratuitas: Decir “Percanta que me amuraste” a cambio de
“Mujer que me abandonaste”, representa mas que un capricho arrabalero. Si el urdidor
de los versos dice percanta es porque esta palabra es el ente preciso para recoger su

expresion, asi como proponiamos hace unos parrafos.

La palabra del tango es el lunfardo, no porque todo su vocabulario sea lunfardo, sino
porque es lo que mejor expresa la tanguedad. EI lunfardo bautiza la realidad y la
perspectiva del tango. Es un proceso casi adamico en donde se vuelven a nombrar las

cosas, un lenguaje propio, que acude para hacer una reevaluacion a través del lenguaje.

Es famoso el verso de Mallarmé que sugiere al poeta como purificador de las palabras
de la tribu. El poeta lunfardo también asume esta “mision”, consciente o
inconscientemente, pero efectla, con la palabra lunfarda, una labor descubridora y

reveladora del mundo. La tribu, esa globalidad (la casticista y la pseudo-plebeya),
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empieza a sufrir la acometida de un vocabulario con cargas seméanticas diferentes que

plantea cierta remocion de sus palabras.

Clemente dice: “Del fondo del pueblo salen las voces que mas tarde han de prestigiar el
diccionario metropolitano” (1998, p. 56). No sé muy bien como tomar ese “prestigiar”,
si en su acepcién de alcurnia o en la méas inusual de juego de manos y escamoteo. Me
inclino a pensar que, mas que dotar alta estofa para la posteridad, el “fondo del pueblo”
(quiero pensar que podemos trascender su concepcion estrictamente socio-econdmica)
prestidigita y piruetea la convencionalidad linglistica e imaginaria. El lunfardo, que es
originario del ambito criminal, en términos diastraticos (o incluso diafasicos), ha venido
permeando la sociedad indiscriminadamente, apartandose de su anquilosamiento en un
lenguaje gremial. “La concepcion restringida (lunfardo = idioma delincuencial) ha ido
cediendo terreno y, la que alguna vez fue terminologia nacida en la orbita delictual, se
integré con una multitud de voces procedentes de otros espacios sociales”. (Antoniotti,
2003, p. 103)

Las letras del tango jugaron un papel preponderante en este fendémeno, “un espaldarazo
definitivo para su difusion (la del lunfardo) lo dara el tango-cancion” (Antoniotti, 2003,
p. 104), difusién que ademas de afincarse en el caracter mediatico, esto es, en cuanto a
la participacion popular y numerosa que propone la muasica, se desarrolla también como
caracterizacion profunda de una propuesta estética y artistica, es decir, la difusion no es
solo una vulgarizacion expansiva de vocablos, es, a su vez, la manifestacion de una

cosmovision, todo a través del tango y sus letras.
Repasemos “Al mundo le falta un tornillo” (Cadicamo, v. corpus):

Todo el mundo est4 en la estufa,
Triste, amargao y sin garufa,
neurasténico y cortao

(...)

Hoy no hay guita ni de asalto

y el puchero esté tan alto

que hay que usar el trampolin.

Términos como guita y garufa se han incorporado a la personalidad del lenguaje

portefio y argentino. Dificilmente alguien procedente de tales predios desconocera el

50



significado y la practica de tales palabras, al igual que otras como chorro, apoliyar y
afanar que se muestran en la ultima estrofa:
La creacion anda a las pifias

y de pura arrebatifia
apoliya sin colchon.

(...)

Y el honrao se ha vuelto chorro
porque en su fiebre de ahorro

él se afana por guardar.

En la primera estrofa de la milonga “Un baile a beneficio (La podrida)” (Fernandez, v.
corpus) encontramos:

Tito y el Chueco Ramon,

salimos con la intencion

de ir a un bailongo fulero

a beneficio de un reo

que se hallaba engayolado

en Devoto y acusado
por asuntos de choreo.

En “Yira yira” (Santos Discépolo, v. corpus),:

Cuando rajés los tamangos
buscando ese mango
que te haga morfar...

Y en los versos de “En un feca”, de autor anGnimo vemos:

En un feca de atorrantes,
rodeada de escabiadores,
una paica sus amores
rememora sollozante.

Todos estos lunfardismos que hemos resaltado, responden al hecho de la afeccion y
difusion que logrd el lunfardo en “las palabras de la tribu” rioplatense. Por supuesto, no
hablamos solamente de un remplazo de vocablo o de un cambalache terminolégico, sino
de la demostracion de los movimientos y mutaciones del lenguaje junto a una manera de

percepcion particular.

El lunfardo ha tenido aristas diversas como vocabulario gremial, idioma carcelario y
delincuencial, herramienta del bajo fondo y del ambito del lenocinio y como
articulacion criptica. Esta tendencia, la encuentro muy familiarizada con cierto

fenomeno que me ayuda a ejemplificar “Huasipungo” de Jorge Icaza, en donde la
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condicion indigena solo es revelada a partir de su miseria. El aborigen no tiene mas
expresion o perfil que el de la calamidad, no es mucho mas que un objeto que se
compadece y su voz es débil y solo se valida en tanto a su condicién refundida y
embarrada. No vamos a negar que tales aristas estan adscritas al lunfardo y al tango

mismo, pero las proyecciones son mas profundas, como hemos venido anotando.

Trascender la posicion deprimida del lunfardo no implica etiquetarlo con neutralidad. El
lunfardo también propone una intencionalidad y una tendencialidad en el momento de
convertirse en el modo de expresar algo. Para Antoniotti: “La eleccion calculada de uno
o0 varios términos lunfardos tiene un marcado matiz afectivo, su usuario busca quitarle
solemnidad al enunciado para mostrar franqueza con su interlocutor, distendiendo la

conversacion en algun caso o tensandola como muestra de enojo en otro”. (2003, p.

111)

Esto tratandose del terreno del habla, pero indudablemente podemos notar una situacion
similar en lo escrito y cantado, como en los distintos textos expuestos. Dado que el
lunfardo tiene sindnimos en el espafol estandar, puede darse la eleccion de términos
como fulero por barato, tamango por zapato y atorrante por necio, ya que se hace
necesario para plantear una posicion del autor, en este caso no necesariamente para
mostrar franqueza o enojo, pero si como un elemento que produce una tension y una
funcion en el entramado discursivo. La marca de estilo se desarrolla como opcién

estética y se erige como definicidn poética.

El lunfardo, pues, deja ver que tiene un aspecto funcional y crea una postura frente a la
convencion del espafiol y frente a lo corriente en la lengua, genera un desafio a la
conservacion de la lengua, que no sobrevive por si misma, sino gracias a una posicion
que la alimenta, ya sea por costumbre o por conviccion. Anteriormente sefialaba
Antoniotti el matiz afectivo que mostraba el lunfardo, pero, ademas que “el que en una
conversacion opto por el lunfardo esta situandose circunstancialmente en un estrato
cultural en el que se problematiza la rigidez de las normas y con su mensaje arrastra a su

interlocutor o interlocutores hacia ese territorio” (2003, p. 117).

Esto apoya la idea de que “el lunfardo, su uso, es un recurso lingliistico que genera y

consolida intercambios comunicativos que toman distancia de las jerarquias y el poder”
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(Antoniotti, 2003, p. 117) La palabra articulada en el tango llega a representar no solo
una trasgresion linglistica, desarrolla un cuestionamiento al statu quo y a las

percepciones regularizadoras.

Pensemos, entonces, en un desempefio del lunfardo que incluye el enfrentamiento de un
orden establecido y el surgimiento de una cosmovision: “Destaca Halliday el poder de
todo lenguaje como sistema generador de una realidad, pero en el caso del antilenguaje
al enunciarse siempre lo hace frente a otra realidad (la del lenguaje estandar) creando
una tension jerarquica entre ambas. Siempre el lenguaje objetiva un mundo, de alguna
manera lo produce.” (Antoniotti, 2003, p. 113). Julia Sanmartin aporta en lo que
concierne a este asunto que:
Al ser el antilenguaje un medio de representacion de una realidad subjetiva (una
contrarrealidad) y una alternativa, presenta ciertas implicaciones especiales, ya que resalta la
estructura y la jerarquia sociales, explica la preocupacion por la definicion y la defensa de la
identidad, mediante el funcionamiento ritual de la jerarquia social, y, por Gltimo presenta una

concepcion particular de la informacién y el conocimiento, en la cual entra en juego el secreto,
ya que la realidad es secreta. (1998, p. 63)

La conformacién de todo un mundo, méas que con la descripcion cabal, con la accion del
lunfardo, se muestra, verbigracia, en aquellos versos ya citados que dicen: “En un feca
de atorrantes/ rodeado de escabiadores”. Las palabras mismas se encargan de construir
el tono y el contenido del poema, se trata de un feca de atorrantes que, a la manera de la
percanta y el bulin de Contursi o Flores, configura un universo a partir de la palabra
lunfarda, una realidad tangible que se constituye al volver a nombrar las cosas, los
espacios y las acciones, tal como lo hace, a su vez, Santos Discépolo al escribir:

“cuando rajés los tamangos/ buscando ese mango/ que te haga morfar...”

El feca esta definido como recinto de atorrantes, no se refiere a un café cualquiera,
existe una identidad entre el sitio y las palabras que lo expresan. Alli no hay musicos
sino musicantes y se halla pleno de “chorros aguerridos” que “tristes suefian con el
vento”. Todos estos lunfardismos son la misma situacion de la que hablan, entregan la
coherencia necesaria para elaborar aquella imagen tanguera, poblada de personajes

adheridos al bajo fondo de la sociedad, con profesiones y actitud non sancta.

Lo mismo sucede en los versos de “Discepolin”, donde aquel hombre que Yyira,

deambula con tamangos que cubren sus pies, y anda a la caza de los mangos (no

53



precisamente frutales) que le permitan morfar. Este desahuciado esta cincelado con tales
palabras lunfardas, su enunciacién, su facha y su imagen son inherentes a la eleccion de

la expresion.

Hay que reconocer que el lenguaje es creador de realidad y podemos afirmar que el
lunfardo, como parte de éste, también lo es. La palabra tiene un valor simbélico patente
y logra asociaciones entre las palabras y las realidades y entre las palabras mismas para
dar a luz nuevas y prodigiosas formas de decir. En ello podemos percibir el germen del
canto poético.

“Dado su caracter neologistico, el lunfardo es esencialmente metaférico; la palabra
innovadora —neo logos- cuida siempre referir la nueva realidad con una realidad anterior
conocida a fin de hacerse inteligible” (Borges y Clemente, 1998, p. 78). La “nueva” (u
otra) realidad es la que circunda al tango, ese entorno poblado por compadritos,
inmigrantes y minas de la vida alegre; por conventillos, faroles, bulines y perigundines;
por cafetines, bandoneones, guitarras y cantores. Es una realidad que solicita y motiva
una otra forma de definirse, de nombrarse, de decirse, y esto lo agencia en compaiiia del
lunfardo, como una variacion del enigma de la “Carta de Lord Chandos” cuando
expresa: “Lo que quiero decir es que la lengua en que, acaso, me fuere dable, no ya
escribir, sino pensar, no seria el latin, ni el inglés, ni el italiano o el espafiol, sino un
idioma cuyo vocabulario ignoro, aquella lengua en que hablan las cosas mudas”.

(Hoffmannsthal, 2008, p. 51)

El comportamiento del lenguaje no es estatico, y al advertir la presencia de realidades
distintas, el lenguaje también se metamorfosea, aplicando esa propiedad de reconstruir
la realidad al reconstruirse a si mismo. Tal fendmeno es visible en las migraciones de
las lenguas hacia otras tierras, es imposible una homogeneidad de la palabra en los
portugueses de Angola, Brasil y Portugal, de los franceses de Haiti, Vietnam, Martinica
y Francia; de los alemanes o espafioles cualesquiera que sean o de las lenguas africanas
cuando llegaron a América. La relacién con nuevos ambitos, la misma impresion fisica,
prevén nuevas palabras y curvaturas en la lengua,

Si otro rio, otro horizonte, otro cielo, abarca la mirada del individuo, otras seran las sensaciones

locales que imprima su vida afectiva. Sensaciones unitarias que modificaran la retina del idioma
y le daran riqueza y flexibilidad (...) las palabras, como los frutos, adquieren el sabor telurico del
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sito al cual han sido trasplantadas; que ese sabor las posesiona al terreno. (Borges y Clemente,
1998, p. 54)

2.2.3 El juego

La mutacion, la movilidad y la trasgresién son algunas de las caracteristicas del
lenguaje, puede que no de sus mas evidentes pero si de sus mas potenciales y basicas. El
lunfardo es uno de los avatares de tales propiedades, y como tal, supone la inclusion de
tal dindmica en el discurso del cual participa, delata una condicién vibrante de las
palabras e introduce un aspecto crucial que aun no hemos nombrado: El juego.

El lunfardo también anuncia una arista que se anuda con el desenfado y la simpleza
cuando revela su capacidad y su comportamiento proclive al juego y al recreo. “El
lunfardo de los argentinos —ironico, procaz, corrosivo o ambiguo- generé y sigue
albergando siempre una humorada compinche, algo esencial del juego denostado, en
principio por irreverente entre los guardianes del idioma pulcro” (Pérsico, 2004, p. 5).
El caracter ladico del lunfardo ocupa una buena parte de su ejercicio, plantea una
dinamica malabarista y discola que pone al lenguaje y a los textos, primero, en un tono
especial y, segundo, en un asedio constante a la regla de la lengua que trasciende hacia

una problematizacion en lo conceptual y en lo imaginario.

“Araca Paris” (Lenzi, v. corpus), recita:

jAraca Paris!
iSalute Paris!

Raja de Montmartre,
piantate, infeliz.

Tenemos la historia sencilla del compadrito en busqueda de fortuna por el viejo
continente, comportamiento repetido por muchos, sobre todo, cuando el tango alcanzo
altisima acogida en Francia en cierta época, lo cual se convertiria en un tema reiterativo
y en una accién mitica en el mundo tanguero. Asi mismo lo hace saber otro célebre
tango como “Anclao en Paris” cuya letra estuvo a cargo de Enrique Cadicamo. Fuera de
esto, vocablos lunfardos se enredan en este poema inmigrante, la exclamacion jAraca
Paris!, en donde jaraca! es una voz de alerta como jcuidado!, no deja de sugerir burla e
ironia hacia la capital francesa, mas aun, cuando la advertencia esta enfrentada al saludo

del segundo verso. Parece que llegar y conocer por vez primera la nueva urbe y tenerle
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miedo 0 hacerse a percances es una misma experiencia. La salutacion y la alerta son
lunfardas, la resolucién de rajar o piantarse, también. Es méas un grito en la calle, un
consejo en un bar, una chanza por ingenuidad, aquello que logra moldear la expresion

lunfarda en este caso.

Algo similar encontramos en el texto de “Malevaje” (Santos Discépolo, v. corpus):

¢No ves que estoy embretao,
vencido y maniao
en tu corazon?

Te vi pasar tangueando altanera

con un compas tan hondo y sensual
que no fue mas que verte y perder

la fe, el coraje,

el ansia 'e guapear.

No me has dejao ni el pucho en la oreja
de aquel pasao malevo y feroz...

iYa no me falta pa' completar

mas que ir a misa e hincarme a rezar!

Este malevo, al que “el malevaje extrafiao” lo “mira sin comprender”, interpela a la
mujer, con un tono distinto al del macho resentido o desolado de tantos otros tangos.
Esta voz, manifiesta la confusion y la desorientacion, el embretamiento. EI malevo,
oscuro y temible otrora, ahora se narra a si mismo en términos que lo debilitan. Con
palabras y expresividad propias del lunfardo el poema establece la doble via, la del
macho compadre y la de su caricatura, propone una imagen y la ataca mordazmente a su

vez, para cerrar con aquel sarcastico y picante colmo de arrodillarse a rezar.

En el caso de “jViva el tango!” (Ferrer, v. corpus), leemos:

¢Que el Gotan no le gusta, che?
Siento mucho, peor pa' usted.
Ya lo batié don Campoamor:
‘Todo es segun el cristal...’

Dice José Gobello que “El vesre es una travesura, no una jerigonza” (Gobello, citado en
Sébato, 2005, p 101). El primer verso interpela con fuerza e imbrica el vesre gotan vy el
caracteristico che argentino, para elaborar un interrogante estentéreo que casi compone
una carcajada. El verso es también una exclamacion, con ingrediente de cachada y de

desplante, a lo que ayuda tal inversion de la palabra, algo perteneciente al universo del
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tango que empuja para romper la barrera y cuestionar directamente, con sus propias

palabras, a quien hipotéticamente no aprecia el gotan.

La inquietud que representa esta facultad lddica configura un cuestionamiento
constante, un aguijon que encaja en el cosmos del texto pero a su vez lo desestabiliza, lo
expone algo azaroso y trampero; propone en algunos casos la oportunidad de un poema

mamagallista o por lo menos sardénico que resquebraja la eventual solemnidad literaria.

Las Gltimas reflexiones, permiten divisar como el lunfardo desarrolla o, mejor,
evidencia aquella capacidad metamorfica y variable del lenguaje y por ende de su
manifestacion idiomética. ElI poema tanguero, articulado con el lunfardo termina por
revelar al lenguaje como un organismo vivo, hace reaccionar a la lengua cuando ésta
cae en el letargo del anquilosamiento. La vitalidad y la movilidad que se imprime a la

lengua se extienden a la poesia.

Hasta ahora el lunfardo ha sido muchas cosas, artefacto delincuencial, jerga de matones,
un espejismo linglistico de poco valor, casualidad, suplantacion, baladronada, y por
distintos caminos su concepto ha migrado se ha definido de distintas maneras. Por mi
parte me atrevo a pensar en él como lo esbozaba en un principio: como la palabra propia
del tango. Palabra entendida como algo més alla del vocabulario, entendida como verbo,

como expresividad y caracter.

El Lunfardo, en lo que me toca, debe ser concebido también como concepto, como una
condicién poética del lenguaje, como una ruta, un aura, una espiritualidad, una
proyeccion de su fisicidad. Que hasta el verso tanguero que no tenga vocablos
lunfardos, sea lunfardo. El lunfardo jugd con las palabras, que permita, pues, malear

también su nombre.

Y que te van a contar,

ya esta todo relojeado.
Aquello visto, es junado,

lo sabe toda la tierra.

Si hasta la Real Academia,
que de parla sabe mucho,

le va a pedir a Pichuco

y a Grela, con su guitarra,
que a esta milonga lunfarda
me la musiquen de grupo.
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EL CANTO POETICO TANGUERO

1. Preludio
1.1 Mdsica

“Merced a la musica, las pasiones gozan de si mismas” diria Nietzsche, dando un
panorama sintético (¢0 explayado?) de aquella sustancia compleja, tan cercana adn a las
musas, a todas ellas, aunque Euterpe sea quien la personifica, que la palabra que la

nombra guarda intima semejanza con el nombre de las hijas de Zeus y Mnemosine.

Mdsica, palabra que casi no estd convencida de serlo, refugio momentaneo de una
realidad apabullante y volatil, aspiracion verbal. Entre la palabra y la musica existe una
tormenta, una escision que dificil o acaso imposiblemente podemos eludir cuando
tratamos temas que incluyen los dos entes. Es mas, proponer la musica en palabras,
escribirla en lenguaje verbal, hablarla, resulta si no imposible, siempre insuficiente y
frustrante. “Estoy convencido de que es imposible hablar de musica” (2008, p.15),
sentencia el pianista y director de orquesta Daniel Baremboim. Y, bien, es la opinion de
un mdasico, pero uno que se ha preocupado por expresar y desarrollar el valor y el
significado de los sonidos con las palabras. Otros pueden guardar un sabio mutismo o
contestar con acordes; no es el caso de Baremboim, quien, a pesar de la conviccion de
inefabilidad manifestada anteriormente, piensa que “ante todo, nunca debemos dejar de
preguntarnos cuél es exactamente el contenido de la masica, esta sustancia intangible

que solo es expresable a través del sonido.”(2008, p. 21)

Para George Steiner “tres dominios, el de la naturaleza y la designacion de Dios, el de
las matematicas y el de la musica (...) establecen los limites del lenguaje. Definen el
alcance y las limitaciones del discurso Iéxico-gramatical.” (1998, p. 87) Hablar de
mausica, pues, constituye un riesgo considerable, con una dosis adicional de distancia
con el objeto, una distancia que va mas alla de que se trate de lenguajes diferentes, que
trasciende la nocion de lenguaje y atisba la presencia de otra realidad. Versar sobre la
mausica, tratar de atrapar su desempefio en cumulos de palabras es un despropdsito;

ameno, embriagador unas veces, altanero, desdefioso otras tantas, pero despropdsito al
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fin, ya que ‘“casi todo lo que los criticos, los poetas, los escritores de ficcion, los
amantes de la musica dicen acerca de las composiciones musicales es verborrea (en el
sentido pragmatico, incluso neutral, del término)” y “ante la musica, los prodigios del

lenguaje son también frustraciones.” (Steiner, 1998a, p. 88, 1998b, p.89)

De todas formas, hablar de cualquier cosa constituye riesgos. Entendemos, la condicion
especial que posee la perifrasis de la musica, pero toda perifrasis tiene su cuota de
complejidad. Si bien la mdsica es espiritu primordial y revelacion, no es una
fortificacion aislada y celosa, al contrario, es presencia y movimiento que permea la
realidad, como lo pensara Schopenhauer, es un sostén del mundo, quintaesencia del

universo.

Los alcances de la musica, asi como su misterio, son extensos. Puede ésta ser, como
dice Baremboim, una coleccion de bellos sonidos, una experiencia agradable y
emocionante del oido, pero afiadiendo “que la musica también nos da otra herramienta,
mas valiosa, con la que aprender sobre nosotros mismos, sobre nuestra sociedad, sobre
politica; en resumen, sobre el ser humano.” (2008, p. 16) Asi, la musica con todo y su
hermetismo establece asociaciones profundas con conceptos, ideas, disciplinas,

estructuras y hechos.

La musica, “estrictamente” hablando, alberga ritmo, melodia y armonia, asocia estos
tres elementos para desenvolverse, y tal asociacion es un organismo integral donde “no
hay elementos independientes (...): el ritmo no es independiente de la melodia, ésta no
es evidentemente independiente de la armonia, y ni siquiera el tempo es un fenGmeno
independiente” (Baremboim, 2008, p. 22), el entramado musical es muy estrecho, sus
constituyentes estan conectados intimamente, su naturaleza, dada al movimiento,
precisa una articulacion y una integralidad voluble. Tal articulacion, tales conexiones,
encuentran identidad con la realidad fisica, con la cotidianidad, con aquello que
llamamos “la vida misma” y que a la postre no sabemos qué es. Encontramos
identidades también con el lenguaje y la poesia, pero aln asi la misica guarda su sino y
“tiende, conscientemente 0 no, a replegarse en su propia totalidad, a despojar al texto de
todo su sentido léxico-gramatical susceptible de ser trasladado (...) la misica y la danza

figuran entre los impulsos y las figuraciones primordiales del espiritu humano que
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revelan un ordenamiento del ser mas préoximo que el lenguaje al misterio de la
creacion.” (Steiner, 1998, p. 91)

Puede que esta proximidad con el misterio esté representada por la dindmica que la
musica plantea entre el sonido y el silencio. Estas dos entidades no son simples
antonimos o antagonistas, en realidad poseen una interaccion muy profunda, como
existe en otras oposiciones que ocasionalmente consideramos irreconciliables, tal vez la
idea de evolucién enfrentada a la de degradacion o un ejemplo frecuente pero
indispensable, la vida y la muerte. Hermann Hesse en su “Demian” concibe la
existencia de un Dios que incluye lo demoniaco: Abraxas, placer y espanto, hombre y
mujer, lo mas sagrado y lo mas depravado, una dualidad que albergan poderosas
imagenes como el Yin y el Yang o el mismo Aleph. Alguna vez escribié Nietzsche:
“Fue Dios mismo quien, al final de su jornada de trabajo, se tendi6 bajo el arbol del
conocimiento en forma de serpiente: asi descansaba de ser Dios... habia hecho todo

demasiado bello... el diablo es sencillamente la ociosidad de Dios cada siete dias...”
(1982).

Sonido y silencio guardan una relacion definitiva para la expresion musical, el uno y el
otro se mezclan, se preceden y siguen, construyen ritmo, tempo y no permiten
vislumbrar cual procede de cudl. Ensefia Daniel Baremboim que el silencio posee una
fuerza de atraccion frente al sonido, comparable a la fuerza que ejerce la gravedad a los
objetos fisicos. El silencio es parte de la musica, no su final o su ausencia. Dentro de los
elementos principales esta el esquivo silencio, incluso tiene su grafia correspondiente en
la gramatica de la partitura (la cual es un metalenguaje “en un sentido espectral” segiin
Steiner), y como el resto de las grafias, implica una ejecucion, un rol, que, como ya

habiamos mencionado, no es independiente del resto de elementos musicales.

Sonido y silencio se impregnan su existencia el uno al otro, el sonido no se suprime en
el silencio, extrafiamente puede ser la realizacibn mas acabada de una nota, 0 una
“muerte temporal” en la que la tension de un acorde sigue viva. A su vez, el silencio es
un vehiculo para el sonido, existe una intuicién sonora: desde el instante en que la

batuta sube en la mano del director o el bluesman reposa su guitarra en su muslo, sus
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labios sobre su armonica, hay musica y esta permanece instantes después (,cémo medir

tales instantes?) de que se ha dejado de pulsar la cuerda, tafier el cuero, soplar la cafia.

Es sabido que el hecho fisico de hacer sonar una nota o un acorde despierta armonias y
reacciones sonoras en los materiales que nos rodean, léase maderas, vidrios, metales,
plasticos, etc. ¢hasta donde llegan tales armonias y reacciones? ¢No alcanzaran a tener
algo que ver con ese silencio ontoldgico, mas absoluto, que a veces se nos ocurre
cuando pensamos en galaxias lejanas y hoyos negros? (O cuando pensamos en la
muerte? ¢Tendrdn que ver con el “infinito negro, donde nuestra voz no alcanza” que
canta Silva? En “esa noche tibia de la muerta primavera” {NO pernoctan “murmullos y

musica de alas”?

Segun lo entiendo tal conjuncion existe. Tal vez por ello las percepciones practicamente
inabarcables y sobrecogedoras de Schopenhauer acerca de la mdsica, la cual, segun él
sobreviviria incluso a la desaparicion de universo. Tal vez por ello el vuelco de las
pasiones sobre si mismas. Tal vez por eso la masica de las esferas que nos absorta desde
la antigua Grecia. Tal vez por eso los mariachis en los cementerios. Hay una condicion
en la musica que definitivamente nos arroja al plano de la inefabilidad, que nos desliza
hacia lo otro, que, repito, nos permite ver como “la musica y la danza figuran entre los
impulsos y las figuraciones primordiales del espiritu humano que revelan un
ordenamiento del ser mas proximo que el lenguaje al misterio de la creacion.” (Steiner,
1998, p. 91)

Daniel Baremboim ofrece una perspectiva que plantea recapitulacion y proyeccion de lo
que hemos tratado hasta ahora: “La musica dispone de un mundo de asociaciones
mucho mas amplio precisamente en virtud de su naturaleza ambivalente; esta dentro y

fuera del mundo al mismo tiempo” (2008, p. 13).

1.2 El canto

¢Habra, pues, reconciliacion entre la realidad musical y la realidad del lenguaje?
Encontramos un enfrentamiento, una escision entre estas dos expresiones que refleja un

contrapunto propiamente espiritual y humano. La intuicion avasallante e inenarrable de
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la masica y la articulacion y la busqueda l6gica y discursiva de la palabra entablan un

juego de dimensiones titanicas en la relacion con la realidad.

Aunque la palabra en esta contienda siempre ha sobrellevado cierta desventaja (su
misma conformacion puede ocasionarlo, el hecho de que esté hablando de si misma en
este discurso), no podemos dejar de reconocer cierta identidad entre las dos expresiones.
Anteriormente, hemos hablado de la palabra como una concrecién de la idea que
incluye belleza y prision. El sonido plantea algo similar, solo que parece que la distancia
entre lo animico y su materializacion no es tan lejana, incluso podemos pensar que son
la misma cosa. Tenemos la impresion de que con las palabras, esas perras negras que
vislumbra Oliveira, encerramos y con las notas liberamos. “Pero estoy solo en mi pieza,
caigo en artilugios de escriba, las perras negras se vengan como pueden, me
mordisquean desde debajo de la mesa. ;Se dice abajo o debajo? Lo mismo muerden.”
(Cortézar, 2001, p. 544)

La corporeizacion que agencia el sonido es menos traumatica que aquella del lenguaje.
¢Encontramos un estrato méas profundo de la candida construccion coloquial que reza:
no-se-puede-decir-con-palabras? Muchas veces la palabra se convierte en un lastre, un
anclaje agobiante que desata porfias y desesperaciones hasta provocar el impulso a
declararse “en guerra con la palabra, en guerra, todo lo que sea necesario aunque haya
que renunciar a la inteligencia, quedarse en el mero pedido de papas fritas y los

telegramas Reuter”. (Cortazar, 2001, p. 545)

Bien podriamos pensar en la poesia como la liberacion de la palabra, el momento de la
emancipacion de las ataduras discursivas; decir con Verlaine ‘“Prefiere la musica a toda
otra cosa/ persigue la silaba impar, imprecisa (...) Que vuestra palabra tenga un
indeciso/ y equivoco paso, si lo decidis (...) Todo lo demas es literatura”. Alli tal vez la
palabra propone una identidad con la masica, sin embargo, la zozobra de la expresion a
través del lenguaje persiste, no cede lo suficiente. Incluso se puede hallar con la poesia
misma mas conflicto y enervamiento, a veces hasta alcanzar una implosion de la que el
resultado es el silencio (¢Un silencio semejante al que percibiamos como elemento
musical?) El lunfardo, acerca del cual discurriamos hace unas paginas, por supuesto, no

estd exento de este peso.
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“Estas dos fuerzas, la de la musica y la del lenguaje, quintaesencialmente conflictivas,
confluyen en la voz humana cuando cantamos.” (Steiner, 1998, p.91) Aparece ante
nosotros un fenémeno tan cotidiano y a la vez complejo como el canto; un hecho que
permite enredar la palabra y el sonido musical, asociar sus cualidades. Esta relacion no
es una amalgama ex profeso posterior a la identificacion de dos elementos
independientes como lenguaje y musica; quiero decir, si acaso es consciente, lo es de
una manera muy primitiva. Para Don Manuel de Falla, teniendo en cuenta sobre todo a
Louis Lucas, “algunos llegan a suponer que palabra y canto fueron en su origen una
misma cosa” y estos mismos suponen “que el canto es anterior a las demas formas del

lenguaje” (2003a, p.169, 2003b, p.170)

En el canto conviven dos realidades expresivas inherentes al ser humano y ésta
convivencia no excluye o suprime la tension conflictiva que existe entre ellas. Nos dice
Baremboim:
La masica siempre hace de contrapunto en el sentido filos6fico de la palabra. Incluso cuando es
lineal, siempre coexisten elementos contrarios, a veces en conflicto unos con otros. La musica en
todo momento acepta comentarios de una voz a la otra, y tolera los acompafiamientos

subversivos como un antipoda necesario para las voces principales. En la mdsica, coexisten en
todo momento el conflicto, la negacion y el compromiso. (2008, p.29)

La “coexistencia de elementos contrarios” incluye la presencia de la musica en la
palabra y viceversa. Como hemos notado, el lenguaje lleva una marca que lo inscribe en
el discurso, en un plano léxico-gramatical, en una causalidad l6gica que lo determina.
En la expresion musical encontramos alcances distintos, la musica cae hacia otro lado,

su contenido aunque organizado es mas directo, mas irracional.

Entonces, se gesta una contienda creativa que invoca a la musica y a las palabras. Si
bien podemos evitar la idea de vencedores y vencidos, no podemos hacerlo con la de
violencia y conflicto. Asi como sugiere Baremboim anteriormente, lo que compone la
integridad de la musica no es propiamente el candor y la paz, se trata de algo que
aungue genere en algun punto sensaciones de tranquilidad y levedad siempre desarrolla

accion, contradiccién y confirmacion.

En sintonia con esta afirmacidn hallamos que Steiner asume que:
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Incluso en las fuentes del canto, como en las de la masica instrumental, se pondra de manifiesto
la rivalidad entre musica y lenguaje, la “extrafieza” o daimonia de la musica al colisionar con los
actos de habla y de consciencia humanos. (...)

La extrafieza comporta violencia. Los tres mitos griegos —que figuran entre los mas arcaicos
segln los eruditos- que narran los origenes de la mdsica, el choque primigenio entre canto y
palabra, estan cargados de sangre y terror. (...)

Los mitégrafos de la antigliedad hablaban del osario humano que rodeaba la guarida de las
Sirenas. Uno intuye en esta ligubre y enigmatica fabula un capitulo previo en el agon, en la
lucha entre la musica y la palabra, entre el canto y el raciocinio. (1998a, p.92, 1998b, p.92,
1998c, p. 93)

El asunto entrafia, pues, una dualidad ancestral, logos y pathos, el hombre lingiistico y
el hombre musical, Atenea y Marsias; Ulises, fecundo en ardides, y las Sirenas; Bruno y
Johnny Carter. Una dualidad que también se halla en la intimidad: “;Quién entre
nosotros no es un homo duplex? (...) Siempre doble, accion e intencion, suefio y
realidad, siempre lo uno atacando lo otro, lo uno usurpando el lugar del otro.”

(Baudelaire, citado en Gonzalez, 2000, p. 21).

Imposible dejar de lado a Orfeo, si bien Steiner ilustra efectivamente el problema con la
imagen de la gruta de las Sirenas. Orfeo es una preocupacion muy profunda de la
concepcion del canto poético, es una bisagra que empalma el conflicto entre palabra y
musica, tiene en su expresion el poder para aplacar a las fieras y a las furias, para
descender a las oscuridades méas temibles y ascender a lo sublime. Steiner (1998)
sugiere que la parte racional es la que incita a Orfeo a tornar su mirada, la légica lo
empuja a comprobar la presencia de su amada tras él. Aun asi, encuentra su fin

violentamente, siendo despedazado por las mujeres tracias. Orfeo aun es masica.

El plano del raciocinio y la l6gica, representados por la articulacion del lenguaje
debaten con el plano instintivo e inconsciente relacionado con la masica. Existen visos
de una escision traumatica que probablemente tenga que ver con la idea de civilizacion
y la de salvajismo. La desconfianza de Platon hacia la musica y el arte como participes
de la republica es la desconfianza a la entrada de lo salvaje en la civilizacion. Algo de

ello también se presenta en la sospecha Settembriniana:

Bien, pues... lo acepto, soy un aficionado a la musica, lo que no significa que la estime
particularmente como estimo y amo por ejemplo a la palabra, el vehiculo del espiritu, el
instrumento, el arado resplandeciente del progreso... La musica es lo informulado, lo equivoco,
lo irresponsable, lo indiferente. Tal vez quieran objetar que puede ser clara, pero la naturaleza
también puede serlo al igual que un simple arroyuelo, ¢y de que nos sirve eso? No es la claridad
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verdadera, es una claridad engafiosa que no significa nada y no compromete a nada, una claridad
sin consecuencias y, por tanto, peligrosa, puesto que nos lleva a contentarnos... Dejad tomar a la
musica una actitud magnanima. Bien..., asi inflamara nuestros sentimientos. jPero se trata de
inflamar nuestra razén! La mdsica parece ser el movimiento mismo, pero a pesar de eso,
sospecho en ella un atisbo de estatismo. Déjeme llevar mi tesis hasta el extremo. Tengo contra la
musica una antipatia de orden politico. (Mann, 2001, p.160)

Nada mas y nada menos que una “antipatia de orden politico” es la que genera la musica
a la lucidez de Lodovico Settembrini. Es decir, el adecuado orden de la Polis tiene
prevenciones contra los efectos indescifrables que incluyen los sonidos, por ello Platén
aprobaba escasamente las armonias Dorias y Frigias y rechazaba cualquier elaboracion
mas compleja o exaltada. La organizacion y la circunspeccion de la republica son

renuentes al influjo musical, no terminan de estar comodas con esa presencia extrafa.

El canto, como veniamos diciendo, invoca la expresion musical y la verbal, connotando
una dualidad conflictiva, que en otras palabras es lo que Nietzsche concibe como lo
apolineo y lo dionisiaco:
Con sus dos divinidades artisticas, Apolo y Dioniso, se enlaza nuestro conocimiento de que en el
mundo griego subsiste una antitesis enorme, en cuanto origen y metas, entre el arte del escultor,
arte apolineo, y el arte no-escultérico de la musica, que es el arte de Dioniso: esos dos instintos
tan diferentes marchan uno al lado del otro, casi siempre en abierta discordia entre si y
excitandose mutuamente a dar frutos nuevos cada vez mas vigorosos, para perpetuar en ellos la

lucha de aquella antitesis, sobre la cudl solo en apariencia tiende un puente la comdn palabra
“arte”. (2002, p. 41)

El canto es una zona de inmensa tension entre fuerzas, un conflicto apoteosico, violento
y florido, entre lo primitivo y lo sofisticado, entre lo salvaje y lo civilizado, entre el
impulso y la l6gica, entre lo demoniaco y lo celestial que atraen la palabra y la mdsica.
“Cantando el cisne gozo a Leda,/ David cantando a Bethsabé.../Adan no canto, -ya lo

sé-/ pero silbaba la serpiente...” (Greiff, 2004, p. 302).

¢Es la musica el silbido serpentino de la tentacion, de las pasiones gozando de si
mismas? Segun esboza Don Ledn de Greiff el seseo que desencadena la expulsion del
paraiso es un canto; Adan, aunque tenia la palabra, no tenia el silbido. La seduccion es

musical, y el temor posiblemente se produce al mismo tiempo que el placer de rendirse.

Entendemos que existe un conflicto entre el sonido y la palabra y probablemente un

trauma. Sin embargo, esto no implica una separacion, curiosamente su debate es su
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conciliacion, su encuentro da origen a la tension basica del canto. Si volvemos a Platon
y Aristételes, con todo y sus reservas ante la musica notamos que:
Music and poetry were nearly synonymous. In his Republic Plato defined melos as a blend of
text rhythm and harmonia (here meaning relationships among pitches). In his Poetics, Aristotle
enumerated the elements of poetry as melody, rhythm and language, and noted that there was no

name for artful speech, whether prose or verse, that did not include music. (Burkholder, Jay
Grout y Palisca, 2006, p.14)

Vemos entonces como las dos realidades se permean, el texto en la mdsica y viceversa.
Si bien la lucha estd presente, la consideracion hace referencia a un punto donde la

musica y el lenguaje se retinen y donde la realizacion de uno de las dos incluye al otro.

En un discurso sobre la divina comedia apunta Borges:

Se ha comparado a Milton con Dante, pero Milton tiene una sola musica: es lo que se llama en
inglés “un estilo sublime”. Esa musica es siempre la misma, mas alld de las emociones de los
personajes. En cambio en Dante, como en Shakespeare, la misica va siguiendo las emaociones.
La entonacién y la acentuacion son lo principal, cada frase debe ser leida y es leida en voz alta.

Digo es leida en voz alta porque cuando leemos versos que son realmente admirables, realmente
buenos, tendemos a hacerlo en voz alta. Un verso bueno, no permite que se lo lea en voz baja, o
en silencio. Si podemos hacerlo, no es un verso valido: el verso exige la pronunciacion. El verso
siempre recuerda que fue un arte oral antes de ser un arte escrito, recuerda que fue un canto.
(1993, p.13)

Podemos percibir cada vez mas estrechamente la relacion entre el lenguaje y el sonido
en el canto, el conflicto permanece pero mientras observamos mas detalladamente nos

damos cuenta como su juego los integra cada vez mas.

La historia de la musica occidental da cuenta de las distintas dindmicas que reunieron
musica y palabra, y por supuesto, hay contactos innegables con la historia de la
literatura. Aparte de lo que hemos anotado en cuanto a los griegos, el surgimiento
patente de las canciones vernaculas en la edad media europea integro la expresion
musical y verbal en sus versus, en la lirica goliardica, en textos tan difundidos como las
canciones de gesta, La chanson de Roland, el Beowulf, las Eddas nérdicas o El cantar
de los Nibelungos, que seguramente fueron cantados pero su musica no fue escrita.
Podemos nombrar también el florecimiento de troubadours y trouveres, relacionados
con la lirica trovadoresca de un Bernart de Ventadorn o de Guillermo de Poitiers:

Two — thirds of the 2.100 extant trouvére poems have music. Whether the melody was written by
the poet is not always clear. Some poems appear with no more than one melody, and some poets
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wrote new words to existing melodies. Variants of text and music in the manuscripts suggest that
the song were transmitted orally for a time before being written down (...)

The songs of the troubadours and trouvéres were the fountainhead of all Western vernacular
poetry. (Burkholder, Jay Grout y Palisca, 2006, p.78)

Asi, el canto musical y el canto poético tienen un desarrollo compartido, su contenido y
su desenvolvimiento estan relacionados estrechamente. El concepto de mdsica y el de
lenguaje se retnen en el canto, no es una reunion docil o serena, sus diferencias se
mantienen pero se matizan y logran articularse. Es una situacion que nunca ha dejado de
actualizarse, desde el canto primitivo y ritual de tribus aborigenes mongoles, hasta el no
menos primitivo y ritual canto de oratorios y operas de los Mendelssohn y los Donizetti,
pasando por corridos mexicanos, romances esparfioles, vallenatos colombianos y tangos

argentinos.

2. La poesia tanguera

Es un hecho que el tango es mucho mas que solamente sus letras. Sabemos que es un
fendbmeno musical y que como tal, articula el sonido, la palabra, el ritmo, la armonia, el
movimiento, la danza e incluso lo teatral, cada uno con su particular disposicion,

duracion y desarrollo, durante la manifestacion musical.

El exordio precedente esboza el fendmeno integral de la mdsica, algunas reflexiones
sobre su caracter, sus elementos y sobre todo la problematica de sus relaciones con el
lenguaje. El canto viene a ser el acto que convoca la expresion sonora y la verbal y

expone el juego entre ellas.

El tango es también canto y exponente de esta confluencia de fuerzas, empero, nos
dedicaremos de ahora en adelante principalmente al estudio de sus letras, no de manera
privativa sino como la eleccion de un camino para abordar al tango desde una
perspectiva literaria y poética. Puede que, sin embargo, en el transcurso notemos la
intimidad entre madsica y palabra mucho més definitiva y estrecha, hasta pensar en un

andlisis que habla de una realidad conjunta y no disecada.

67



2.1 Tango y canon

Hablar sobre el canon suele ser un poco odioso. La idea de canon trae al escenario
visiones de listas, teoria de conjuntos, taxonomias, modelos, normas,
despedazamientos, arbitrariedades, exclusiones, conservadurismos, entre otras. De todas
formas no considero que tales condiciones, 0 mejor, prevenciones (que bien pueden ser
apreciadas como negativas o positivas) sean suficientes para apartar la nocién de canon

y negarse a la conversacion con ésta.

Cuando pensamos en el canon, la propuesta de Harold Bloom para perfilar el parnaso
poético de occidente viene de la mano. América ha sido considerada dentro de esa
“occidentalidad”, obras y autores encarnados en esta tierra han sido incluidos en el
proyecto de la recopilacion de aquello que se presenta como lo mas valioso y mas
elevado de la creacion literaria del oeste. Por supuesto, la presencia americana no es
solo por cuestiones de ubicacion geografica, la premisa apunta que el continente es un
heredero de la cultura europea y hace parte de una condicion mental y hasta espiritual

que propone el concepto de occidente.

América empieza a configurarse y a pensarse con caracter occidental, negarlo seria un
truco burdo. El asunto es que nos damos cuenta de que no solo somos occidentales,
somos muchas cosas mas, la diversidad es evidente y el panorama se torna mucho mas
indefinido. Los antepasados, la historia, el encuentro con los europeos, con los
africanos, con los asiaticos, los choques culturales, el mestizaje, todo desactiva la
asimilacion pasiva de la occidentalidad, e incluso incita a reevaluar el concepto, ¢es tan
claro como se supone? ¢Esa abstraccion llamada occidente es tan efectiva como se

muestra?

Intuimos un caracter occidental y lo sabemos propio, pero es imposible quedar
satisfecho en esa valoracion. La realidad americana da para mucho mas y la busqueda
de vias de expresion que manifiesten aquella parte que contrapuntea con lo occidental,
muchas veces, ha dado forma a la literatura de la region y ha generado la idea de un
espacio propio dentro de canon o de un canon propio. A su vez el examen detallado de

las situaciones locales ha dado paso a una conciencia diferenciada a lo largo de
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América, por ello, aungque exista una tendencia a unificarla, no podemos hablar de un

discurso unitario en América Latina.

La region del cono sur hace parte de la idea de América Latina, y alberga, a su vez,
muchas regiones entre las cuales encontramos la del Rio de la Plata, punto clave para el
desarrollo del Tango. Alli hay un discurso propio y diferenciado del resto de América
con una gestacién y un desenvolvimiento particular y separado. Empero, esto ultimo
parece mas una perogrullada o una conclusion fécil. Es evidente que cada regidn existen
situaciones cada vez mas locales, que van, en este caso, desde lo americano, pasando
por lo latinoamericano, lo continental, lo suramericano, lo austral suramericano, lo
pampero, hasta llegar a lo rioplatense; claro esta que si queremos seguir en tal division,

Ilegaremos hasta el individuo argentino y tal vez mas alla.

No se trata, pues, de plantear una acérrima defensa de una literatura local dentro de otra
también demarcada pero méas grande, es decir, la literatura argentina en la literatura
latinoamericana. Estas nociones pueden ayudar en el estudio de la poesia tanguera, pero
no deben tomar toda la atencion, ya que facilmente pueden “confirmar,
paraddjicamente, lo inutiles y rencorosos que pueden ser ciertos intentos de destruir el

canon o de reconstruirlo desde pardmetros ideoldgicos o culturales.” (Rojas, 2000, p. 9)

Las letras de los tangos configuran una expresion literaria proveniente de un ambito
refundido, constituyen una rama que no esta considerada dentro del canon de occidente,
muy dificilmente estaria dentro del canon latinoamericano, y aun dentro del canon
argentino raramente apareceria. Por supuesto, el canon trataria autores, mas que
fenomenos dispersos como “las letras del Tango”, pero aun asi, el canon argentino
deberia ser muy extenso para recoger autores como Homero Manzi o Enrique

Cadicamo.

Generalmente estas exclusiones y arbitrariedades de la disposicion candnica generan
reacciones fuertes. Tal vez no sean directas, es decir, no se trata de la elaboracion de
una lista que constituya el canon y que algunos al no encontrarse alli reaccionen
violentamente, pero si hay una reunién de factores como el desinterés, la subvaloracion
y la desaprobacién, entre otros, que tejen segregaciones motivadas por criterios

candnicos y despiertan un enfrentamiento por parte de los sectores que se ven relegados.
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En el caso del tango esta situacion también se muestra. La poesia oficial no incluye los
versos de los poetas tangueros, muchas veces hay hasta una division que acusa
negativamente a estos Ultimos. Esto sumado a una natural busqueda de identidad y
reafirmacion pueden conducir a una posicion radical y renegada. En palabras de Rafael
Rojas: “La narrativa de ese sujeto menor, reprimido y periférico. Que se inscribe bajo
protesta, llega a ser, irdnicamente, una réplica en miniatura del Sujeto Moderno Central.
Se crean asi, los que el propio Bloom llama contracanones: catalogos elitistas y
cerrados, fuertes inscripciones del poder, en las culturas que se autodefinen como
subalternas” (2000, p. 19).

Por lo tanto, la poesia tanguera, seria propensa a caer en el impulso de enfrentarse con
vehemencia ante lo oficial y de crear un contracanon. Su verbo e imagineria de arrabal,
si bien han definido sus origenes y han perfilado sus capacidades, también han
promovido sus criticas, sus censuras y sus condenas; no olvidemos que Leopoldo
Lugones con safia y reprobacion dio al Tango el celebre mote de “Reptil de lupanar”,
declarando ademas que: “El objeto del tango es describir la obscenidad (...) resume la
coreografia del burdel siendo su aspecto fundamental el espectaculo pornogréfico. Si se
quita este aspecto, conviértese en una monotona habanera, que resultaria insipida hasta

la necedad, para sus actuales devotos” (Lugones, citado en Gobello, 1999, p. 45)

El eco de esta definicion seguramente motivaria una respuesta del corte de las estrofas

de Ferrer (v.corpus):

¢Que el Gotéan no le gusta, che?
Siento mucho, peor pa' usted.

Ya lo batié don Campoamor:
"Todo es segun el cristal..."

(...)

¢Que el Gotéan no le gusta, che?
que es llorén y es de ayer ¢y qué?
hay que saber si el que pend

no es el que rie después.

Aunque el tono es mas bien burldon, no deja de existir un caracter reactivo y altivo.
Podemos notarlo, por ejemplo, en el interpelante primer verso, y en el final del
segundo de la segunda estrofa, donde la interrogacion “;y qué?” imprime una energia

violenta y retadora.
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La poesia tanguera, debido a su inherente condicién orillera, empieza a configurarse
como lo que llamariamos un discurso subalterno, incluso alimentando cada vez mas esta
caracteristica marginal, tomandola casi como bandera, recalcando los elementos que
tienen que ver con el mundo que la rodea. Por ello es una Optica que trata de
establecerse fuertemente dentro del barrio, dentro de lo popular, de lo callejero, del
amor desgarrado, de la pobreza, del crimen y entre otras cosas dentro del lunfardo que
siendo palabra creadora se convirtié también en emblema.

Los versos tangueros se hallan frente al canon en una situacién de subalternidad. Sin
embargo, al tratar de estudiarlos y valorarlos, resulta inadecuado darse a la tarea de
erigir un contracanon tanguero y vociferar hurafiamente sus cualidades o reclamar
ansiosamente una tajada de la torta del canon oficial. Rojas, intentando contestar a la
pregunta que plantea el titulo del libro de Spivak “;Puede hablar el subalterno?”, dice:
“Una respuesta posible seria: jclaro que puede! jA veces habla hasta por los codos! Y
cuando lo hace un subalterno o un marginal que pretende hablar por el resto de los
marginales y subalternos su voz puede llegar a proponer un discurso tan hegemaonico
como el que propone el Sujeto Moderno Occidental Blanco Masculino” (2000, p. 31).
Se provocaria entonces un hecho contraproducente, en el que la rebeldia y el desacuerdo
con un ente genera, paraddjicamente, la imitacion de éste. Lo anterior no significa que
no se pueda pelear con el canon y que la Unica actitud posible frente a tal institucion sea
una reverencia pasiva. La investigacion de ciertas literaturas como la que nos atafie en
este momento, requiere una problematizacion de la estructura y el concepto de canon.
Hablamos de la poesia tanguera, literatura con caracteristicas algo cadticas, que incluye
imbricaciones y yuxtaposiciones de diversos tintes. Hay en ella la convergencia de
sistemas que chocan. Primero la colonia espafiola y luego el aluvion inmigratorio que
puso a bailar en el mismo salén una gama de culturas, tradiciones, razas y lenguas, que
desencadenaron fenémenos entre los que encontramos el Tango. La poesia tanguera es
una literatura que retine agitaciones, oscuridades y reorganizaciones con respecto a las
literaturas oficiales y canonicas, es una literatura mestiza, incluso doblemente mestiza,
que no encaja cabalmente en las categorias del canon.

Desde aqui surge un cuestionamiento hacia la concepcion canonica, ya que estas
literaturas son un problema para el criterio que aplica el canon. Ana Pizarro trata estos

textos como realizaciones desde los intersticios, como escritura subalterna que no ha
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obtenido formas de autorizacion y que desempefia un rol en el juego literario incluso

denunciando las fisuras del canon.

Toda esta situacion lleva a que el desarrollo de los estudios literarios latinoamericanos logre
construir un corpus, un objeto de estudio en donde lineas de desarrollo paralelo y de
diferenciaciones leves, asi como sistemas que expresan tiempos culturales diferentes y a veces
antagoénicos, se articulen no ya en la direccion lineal y monocultural de la historia literaria
tradicional, asentada sobre un Unico canon de raiz metropolitana, sino en lineas plurales en
relacion, en sus complejos movimientos de contacto en sus juegos de hegemonias y
subalternidades, de paralelismos, de desfases, de rechazos o de integracion (Pizarro, 1993, p. 23)

El caso de la lirica tanguera expone un problema interesante. No tenemos dos partes
Unicamente, una colonial y otra autoctona que al encontrarse articulan una relacion
conflictiva. El encuentro entre Europa y América, evidentemente, no fue pasivo, la
cultura indigena interactu6 con la del otro lado del océano durante mucho tiempo, alli
podemos ver una primera desestabilizacion de la nocion de canon. El elemento criollo
que se desprende de la huella y la relacion con la colonia espafiola de cierta forma se
establece, posteriormente, como lo propiamente argentino disputando su independencia.
Con el tiempo llegara una nueva y coloidal “colonizacién”, mas subrepticia, la de la
inmigracion, que a su vez se enfrentara y planteara nuevos cuestionamientos tanto al
discurso local criollo como a la imagen de la colonia.

Pizarro esboza en su texto tres etapas en los procesos de interaccion entre las literaturas
de un lado y otro, digamos, las canonicas y las extrafias al canon. Primero hay un
espacio de monologos, donde las partes se muestran pero no Sse comunican;
seguidamente se establece un espacio de didlogo, que aungque es impositivo por parte de
quien detenta el control, permite una apreciacion mutua y por ultimo aparece lo que
Pizarro llama textualidad del signo disyuntivo, donde el discurso que se gesta en la
colonia empieza a revelar las fisuras de la adaptacion de un modelo anterior.

Estas etapas se refieren principalmente al periodo colonial y a los textos que de alli
surgen, empero, existe una relacion que debe tenerse en cuenta entre este fenomeno y el
que viven la literatura oficial y la del Tango. Esta ultima, en su germinacién, fue una
extrafia dentro de un proceso de configuracion local; fue una inmigracion que llegd
desde abajo, no una invasidon con pompas militares. Fue una “segunda colonia”, pero
esta vez la colonia llegaba y era discriminada en vez de tomar el poder. Asi pues el
criollo local, guardando las proporciones, empez6 a comportarse con el tango

advenedizo como lo haria el colonizador ibérico con el indigena. Por ello, en un
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principio se muestran y no se comunican, luego dialogan pero permanece la distancia y
la jerarquia entre lo culto y lo popular y dadas las circunstancias, sigue el desarrollo de
una literatura donde lo uno esta impregnado de lo otro.

La poesia tanguera, siendo un sistema paralelo al oficial, siendo un discurso con
extravios de la corriente estética aceptada, inicia una proyeccion de sus elementos hacia
una afirmacion de su postura y su discurso comporta cierta autarquia. Puede que esto
tenga que ver con lo ya dicho acerca de la reaccién que provoca la exclusion. La
cuestién es que el tango presenta en sus letras un esfuerzo por concebir una mitologia
propia, por abastecerse a si mismo de imagenes, temas y personajes que le den forma y
energia. Junto a esta empresa un corpus empieza a definirse, los textos del tango se
ligan para dar campo a la idea de una red, de un documento que retna la expresion
tanguera.

El corpus del tango rueda paralelamente al canon y a la situacion vacilante de éste en
América Latina. Si seguimos la propuesta de Ana Pizarro, el canon incompleto
americano aun no termina de constituir su corpus y la poesia tanguera desempefiaria un

rol alli.

2.1.1 Desencuentros. Romanticismo, Modernismo y mas
Las relaciones entre el tango v la literatura reconocida son multiples. En la gran mayoria
de los textos que abordan, analizan y narran el tango, la participacion de la poesia y la
literatura, tradicional y subterranea, como elemento, aunque inconsistente, en la
expresion tanguera es una constante.
La comunicacién entre el verso tanguero y la poesia canonica tiene, naturalmente, su

conflicto. José Gobello lo expone en los siguientes términos:

La explicacion del desencuentro, al parecer irremediable, que separa y enemista a las musas con
las milonguitas se debe, creo, a que la letra del tango constituye un género literario especifico, a
medio camino entre la poesia y la prosa, entre la novela y la lirica, entre el conventillo y la
academia, entre la lira y el bandonedn, entre el coturno y la alpargata. (...) Los versos de una
letra de tango son un revoltillo de ritmos y de cadencias, y también de algin trozo de prosa
cortado en forma de tallarines; las rimas asonantes alternan desfachatadamente con las
consonantes, la sintaxis se permite licencias que los preceptistas nunca condonarian. (1999, p.
92)

Un desencuentro, aungue cojo, es un encuentro. Los lazos que se tienden entre la
literatura admitida como tal y ese “género literario especifico” que anuncia Gobello, que

aqui pensamos como no — autorizado por el canon, son, de todas formas, tangibles. El
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tango y su posterior elaboracion letristica tienen cercania con dos célebres movimientos

literarios, el romanticismo y el modernismo.

2.1.1.1  Romanticismo
Por un lado, tenemos el espiritu romantico, que permea de una u otra forma la creacién
artistica. En el tango, los puentes con el romanticismo estan marcados, sobre todo, por
la sublimacion y la consagracion del pasado, que busca de alguna forma, una reunién
con algo universal, con una unidad que se refundié en el limite entre la pampa y la
ciudad, que se presume viva en la imagen de Martin Fierro y Juan Moreira. Alli vemos
el desbordamiento roméantico hacia el ideal, hacia la belleza primigenia de la naturaleza,

que aca plantea nuevas condiciones pero guarda sus similitudes:

Grito de la llanura que reclama

su fiera y orgullosa soledad,

s0s viento de una estirpe que proclama
la altivez de su ruda libertad.

iPampero!

iViento macho y altanero

que le ensefiaste al gaucho
golpeandole en la cara

a levantarse el ala del sombrero!

jPampero!

iViento indémito y mafiero,

de ti aprendio laraza

a corcovear furiosa

cuando quiso montarla un extranjero!
(Bianchi, V. Corpus)

El poema tiene su ubicacion: la pampa. Este es el espacio idoneo para la realizacion del
hombre, para su plenitud. Es el lugar del “viento macho y altanero”, “indomito y
mafero”, “de una estirpe que proclama la altivez de su ruda libertad”. No puede
ignorarse que el concepto de libertad, tomé cuerpo de forma categoérica en la vivencia
romantica, y aqui hallamos otro destello de tal vision.

En el libro “Tango, discusion y clave”, se afirma que: “parece claro que por la huella de
la milonga, del payador, el tango adopta variablemente sentimientos o formas
prestigiadas por la poesia romantica” (Sabato, 2005, p.174). Aparece una figura que se
relaciona con el tango y su imagineria: el payador. Este constituye mas bien una

apropiacion del tango, mas que un ejecutante. Son muchos los tangos que incluyen,
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rememoran y homenajean a los grandes de la payada, aun impregnados de ese aroma
rural y gauchesco que dejo impronta en el tango.

“Barrio viejo del ochenta” (Blomberg, V. corpus) canta en esa direccion:

Todavia se encuentra alli

el farol que iluminaba,

el patio donde cantaba
como en los tiempos de Rosas,
cielitos y refalosas,

el pardo Gaudencio Navas.
Corralén de Pancho Flores
donde entre copas de vino,
donde entre copas de vino,
me ensefid a cantar Gabino,
payador de payadores.

(...)

Cuantas viejas y sombrias
historias de mazorqueros,
escucharon los aleros

en labios de algin cantor,
cantando con el fervor

de los antiguos troveros.

En “Café de Los Angelitos” (Castillo, V. Corpus) vuelve la imagen del payador y se

articulan con el presente:

jCafé de los Angelitos!
iBar de Gabino y Cazon!
Yo te alegré con mis gritos
en los tiempos de Carlitos
por Rivadavia y Rincon.

(...)

Cuando llueven las noches su frio
vuelvo al mismo lugar del pasado,
y de nuevo se sienta a mi lado
Betinoti, templando la voz.

El espectro de los trovadores de antafio es una fuerte imagen que marcard la poesia
tanguera. Los payadores, Gabino, Cazdn y Betinoti, entre otros, aunque han dejado un
legado visible en el Tango, musical, cultural y letristicamente, cuando aparecen en el

verso tanguero lo hacen como imagen ideal y romantica.

2.1.1.2  Modernismo
Octavio Paz declar6 que el modernismo era el romanticismo latinoamericano,
coincidiendo con la idea de una América de temporalidades singulares y que no

necesariamente siguen la secuencia europea. EI modernismo fue un fecundo periodo en
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las letras latinoamericanas, y de hecho, tuvo también repercusiones en las letras
tangueras. Aungue uno de los poetas méas representativos del modernismo argentino,
Leopoldo Lugones, reprobd y menosprecidé al tango como expresion artistica, no
dejaron de existir puentes entre las composiciones poéticas del cordobés y los escritores
tangueros. El texto del tango Giuseppe el zapatero (Ciancio, v.corpus) trae a la memoria

algunos caminos que también recorrié Lugones:

E tique, taque, tuque,
se pasa todo el dia
Giuseppe el zapatero,
alegre remendon;
masticando el toscano
y haciendo economia,
pues quiere que su hijo
estudie de doctor.

El hombre en su alegria
no teme al sacrificio,
asi pasa la vida
contento y bonachon.

iAy, si estuviera, hijo,
tu madrecita buena!
El recuerdo lo apena
y rueda un lagrimén.

En su poema “El hornero” Lugones escribe:

La casita del hornero

tiene alcoba y tiene sala.

En la alcoba la hembra instala
justamente el nido entero.

En la sala, muy orondo,

el padre guarda la puerta,
con su camisa entreabierta
sobre su buche redondo.

Lleva siempre un poco viejo
su traje aseado y sencillo,
que, con tanto hacer ladrillo,
se la habréa puesto bermejo.

El tono de estos poemas guarda cierta semejanza. Los dos tratan un oficio especifico, la
elaboracion de hornos y de zapatos, por alli podria comenzar su relacién, aunque
parezca trivial. Acudir a la poesia de estas labores, a los espacios que generan estas
figuras artesanales parece ser un interés en los dos extractos. Existe un tema comdn vy el

retrato que se hace de esta vida sencilla y curiosa se esboza de distintas formas en los

76



textos, pero hay huellas del uno en el otro. Otra vez escribié Rimbaud de cierto herrero,
pero éste desborda, con su alarido canalla y su martillo gigantesco.

Me atrevo a postular que la experimentacion poética que trae la inclusion del lenguaje
lunfardo en los poemas tangueros hace parte de una aventura modernista. Dado que
podemos entender el romanticismo como una condicién que no estd anquilosada en la
historiografia, como un aspecto que inunda también lo que llamamos modernismo, a su
vez el modernismo al encontrarse con el tango puede prestar su ilustre nombre para
presentar de otra forma el fendmeno poético del tango. En el modernismo encontramos
una relacion exquisita con la palabra, el lenguaje rico, aquilatado; en el tango tenemos el
extrafio preciosismo del lunfardo, la exquisitez de la palabra pero en su condicién
arruinada. ElI modernismo versificaba con devocién y busqueda musical; para el tango,
la musica es vital. EI modernismo y el tango encuentran su espejo en el otro. Cuando
Rubén Dario dice: “La princesa esta triste... ;qué tendra la princesa? / Los suspiros se
escapan de su boca de fresa”, Celedonio Esteban Flores dice: “La bacana esta triste,

(qué tendré la bacana? / Ha perdido la risa su carita de rana”.

2.1.1.3 Nocion de independencia letristica y poeta

Por este camino llegamos a un punto interesante de la creacion poética tanguera. Los
anteriores versos de Flores no son la letra de un tango, son lo que llamariamos un
“poema lunfardo” llamado también “Sonatina”, remedando el famoso texto de Dario.
Pero, ¢cudl es la diferencia? ;Cual es el limite entre un poema popular o lunfardo y el
que esté viviendo en el tango? Creo que la Unica respuesta esta en la musicalizacion de
las letras, en la iniciativa de acompafiar con sonido musical instrumentado y plausible la
precaria musica de los versos escritos.

En muchas ocasiones la letra del tango se compone primero, sin una necesidad estricta
de la musica, en otras sucede lo contrario, lo instrumental precede la letra, incluso decir
“precede” es mucho, ya que muchas veces se hace un tango sin ni siquiera contemplar
la posibilidad de que alguna vez tenga letra. Tangos como “La cumparsita” y “El
choclo” fueron instrumentales y después de varios afios se les adaptd letra. Letras de
Borges (oficialmente poemas, inscritos en la nocién tradicional de literatura, digamos),
sobre todo las que aparecieron en ‘“Para las seis cuerdas”, declaradas milongas de

Jacinto Chilcana, Nicanor Paredes o Manuel Flores fueron complementadas con musica
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después de su concepcion; Leopoldo Marechal adapt6é uno de sus poemas, “La mariposa
y la muerte” para que éste fuera musicalizado por Armando Pontier. Entre las bellas
anécdotas que relata Héctor Angel Benedetti encontramos la de la composicion del

tango “Medianoche” de Héctor Gagliardi:

Apurd el paso presintiendo el irrevocable Ilamado de la poesia. Ya instalado en la cocina de su
casa, bien entrada la madrugada, borroneé unas estrofas de versos alejandrinos. El resultado le
parecio propicio y, de puro contento despertd a su madre para que oyera el primer recitado.

Un reloj da las doce, jlas doce de la noche!,
Y que triste es, hermano, las horas escuchar
Cuando estas olvidado en el lecho tan frio,
Tan frio y tan triste que da el hospital...

La titul6 Medianoche. Aunque después la incluiria en su libro Versos de mi ciudad (...)
Gagliardi intuyd que su real cabida era en un tango antes que en una antologia. Pero para ser
tango precisaba una masica. (2000, p. 103)

Autores de letras del tango publicaban sus poemas en distintas obras. Ejemplos
dicientes tenemos en el libro “Canciones grises” de Enrique Cadicamo (que segun
algunos tiene un marcado tono modernista), en “Chapaleando barro” de Celedonio
Flores o en el que viene de exponerse de Gagliardi en la cita de Benedetti. Asi mismo
muchos poemas populares resultaban en un tango. También le ha pasado a la poesia de
Gongora y de Guillén con Paco Ibafiez 0 a la poesia de Machado y de Hernandez con
Joan Manuel Serrat. Incluso a Villon con Georges Brassens.

En el proceso creativo del tango, encontramos cierto caracter “independiente” de la
letra con respecto a la musica, su aparicion tiene aun conexiones con una nocién
literaria que propone la labor de la escritura como un hecho destacado y exaltado que
refleja cierta autosuficiencia de la palabra. Puede surgir en el tango, asi sea de una
manera tropezada, encontrada con los nombramientos tradicionales, una calificacion
(que suele ser un reconocimiento) para los letristas asociada a una funcién precisa como
escritores y como poetas.

En el cosmos tanguero la vision del poeta es, probablemente, mas sencilla, no como una
figura intocable, de sabiduria suprema y laureles. Aunque existe un tinte que acerca al
poeta tanguero con la idea monumental del clasico, el constructo de la frontera entre
éstos, se ve fuertemente diluido cuando el asunto se aborda desde la perspectiva del
tango. Teoricos, historiadores, criticos, compositores, escritores, no plantean gran

dilema al llamar poeta o vate a quien hace versos que configuran letras de tango.
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Nuestra formacion y prejuicio nos invitan constantemente a celar apelativos tan
encumbrados como poeta, artista, sabio, doctor, etc. Es decir, no cualquiera merece tal
insignia. Esta es una actitud que si bien algunas veces comporta un elitismo rancio,
muchisimas veces es justificada debido a la facil frivolizacion en la que caen tantas
expresiones y juicios humanos. Sin embargo, para la posicion tanguera la poesia es algo
pertinente y una presencia obvia en su desarrollo, y el mote de poeta es puesto sobre la
mesa mas bien con naturalidad y desenfado. No es raro encontrar en los textos que
abordan el tema segmentos como: “Los primeros tangos de Contursi abundan en
lunfardismos (...) Recuentos semejantes podrian hacerse en las otras letras del vate
chivilcoyano.” (Gobello, 1999, p.72); “Los versos y la musica de este tango, que €S
Martirio, no son de Scalabrini Ortiz sino de un poeta (...), y se llama Enrique Santos
Discépolo.”; “el cambio de las proporciones sociales mas las mudanzas poderosas del
mundo en su moral y en sus angustias e ilusiones es percibida por poetas que asoman
ahora en la lirica tanguera.” (Ferrer, 1996a, 1996b); o en el que Benedetti, cuando relata
el surgimiento del tango Tres esquinas dice que “también estaba alli presente el poeta
Enrique Cadicamo.” (2000, p.107)

Alguna vez Celedonio Flores declard:

Te voy a contar... A esa edad en que se hacen versos ensayé los mios. Quise escribirlos
delicados, sutiles, finos... pero habia grandes contras en el camino. ;Como te ibas a tirar contra
Amado Nervo o Rubén Dario? El naipe no daba pa’ tanto, hermano. Entonces un dia que estaba
bien seco, uno de esos dias en que uno suefia con la loteria sin tener el billete, me abri de aquella
parada elegante y escribi Margot. (Flores, citado en Sabato, 2005, p. 178)

Estas lineas estan cargadas de la disposicion de la poesia tanguera. Existe una
diferenciacion consciente con la “gran poesia”, la poesia candnica, pero hay una
comunicacion muy interesante con ella. La poesia tanguera la trata de cerca, la
reconfigura, se la apropia y se debate con ella a veces amistosamente, respetuosamente,
otras veces ironica o descomplicadamente.

Podemos decir que la condicion enaltecida del poeta candnico encuentra un
cuestionamiento en este comportamiento, como deciamos antes la divisién entre poeta
popular o letrista de tango y poeta se emborrona, se vuelve difusa, y posiblemente
retome esa antigua asociacion entre poeta y trovador que encontramos otrora en Bernart

de Ventadorn o Guillermo de Poitiers, poetas con gran contenido musical.
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2.1.1.4 Otros desencuentros
La idea Poeta, en el contexto tanguero sufre una suerte de desentronizacion, de caida, el
poeta pierde su aureola en el macadam. Como el poema en prosa de Baudelaire, la
insignia de la poesia engalanada se resbala de la cabeza para dejar el campo abierto a la
percepcién y la vivencia de otra realidad, de otros espacios, de otras imagenes, que
permiten al tango lo que expresa el anteriormente bebedor de ambrosia de Baudelaire:
“Ahora puedo pasear de incognito, cometer viles acciones, codearme con los canallas,
como los simples mortales. Y jya me tiene aqui, igual que usted, como puede ver!”
(1975, p. 299)
El poeta debe entonces hablar de otras cosas, “abrirse de esa parada elegante” como
mencionaba Flores, embarrarse, tocar asuntos de condicion calamitosa y hacerlo
también muchas veces con elementos y formas propias de la “bajeza”.
El poeta puede entonces cantar en otro tono (con el lunfardo, por ejemplo) y abordar
otras imagenes mas soterradas o refundidas, y esto abre muchos espacios. Asi como la
princesa con boca de fresa rubendariana se torna la bacana con cara de rana de Flores, la
tradicion de la belleza occidental deviene la Venus Anadiomena de Rimbaud.
Y no solo se trata de injuriar la belleza, el canto del tango se conecta con las sendas que
siguieron Garcia Lorca o Nicolas Guilléen al rescatar el verso popular y articularlo en su
poesia, sea en el Romancero gitano, en ElI poema del cante jondo, en Los motivos del
son 0 en Séngoro cosongo. Es justo decir que Federico Garcia Lorca, entre otras cosas,
logro crear con el “Romancero gitano” un poema basico, un cancionero de la gitaneria,
y a su vez “esta epopeya popular de la inmigracion italiana (...) aunque silenciada y
escamoteada por la historia oficial, no ha tenido otro cancionero que el del tango.”
(Vidart citado en Sabato, 2005, p.84)
Homero Manzi escribid valiosos poemas tangueros como ‘“Negra Maria” y “Pena

Mulata”, que entre las lineas del primero encontramos:

iAy qué triste fue tu destino,
angel de mota,

clavel moreno!

iAy qué oscuro sera tu lecho!
iAy qué silencio tendré tu suefio!
Vas para el cielo, Negra Maria...
Llora la madre, duerme la nifia.
(Manzi, H. v. Corpus)

80



Estos versos, hacia el final del poema, dibujando la muerte de la Negra, pueden

cotejarse con otros versos esgrimidos por cierto poeta de Granada:

jCémo canta la zumaya,
Ay como canta en el arbol!
Por el cielo va la luna

Con un nifio de la mano.

Dentro de la fragua lloran,
Dando gritos, los gitanos.

El aire la vela, vela.

El aire la esta velando.
(Garcia Lorca, 1986, p. 394)

Los dos autores se acercan en varios puntos. Los poemas estan rodeados de la presencia

de la muerte, son cantos fUnebres de una muerte o una partida infantil (¢Pavanas para

una infante difunta?), tienen una conformacion que tiende a la letania y propone un

réquiem. El texto de Manzi inicia con una sentencia que se repite y una estrofa que es

clave de vida y muerte:

Bruna, bruna
nacié Maria

y esta en la cuna.
Naci6 de dia,
tendra fortuna.
(...)

Bruna, bruna
murioé Maria

y esta en la cuna.
Se fue de dia

sin ver la luna.
(Manzi, V. corpus)

La misma formula, abre y cierra el recorrido, “Bruna, bruna...” nacié y murié6 Maria, “y

esta en la cuna”, y los ultimos versos de cada estrofa se enfrentan como espejos, se

anteponen como negativo el uno del otro: “Naci6 de dia / tendré fortuna”, “Se fue de dia

/ sin ver la luna”. Algo similar sucede en los versos que abren y cierran el poema de

Garcia Lorca:

La luna vino a la fragua
Con su polisén de nardos.
El nifio la mira, mira.

El nifio la esta mirando.
(...)

Por el cielo va la luna
Con un nifio de la mano.

Dentro de la fragua lloran,
Dando gritos, los gitanos.
El aire la vela, vela.
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El aire la esta velando.
(1986, 393)

A la luna primero “El nifio la mira, mira. / El nifio la estd mirando.” Y luego “El aire la
vela, vela. / El aire la esta velando.” Repitiendo la formula, insinuando una cifra de alfa
y omega, de principio y fin, de circularidad, que también esta entramada en otro poema
del Duende Federico, otra “pavana”, esta vez del “Poeta en Nueva York™: “Nifa
ahogada en el pozo”. Alli leemos:

Tranquila en mi recuerdo, astro, circulo, meta,
Lloras por las orillas de un ojo de caballo.
...que no desemboca.

(...)

Mientras la gente busca silencio de almohada
T lates para siempre definida en tu anillo.
...que no desemboca

(...)

Pero el pozo te alarga manecitas de musgo,
Insospechada ondina de su casta ignorancia.
...que no desemboca.

(...)

iAgua que no desemboca!

(Garcia Lorca, 1986, p. 498)

Aparte de las imagenes constantes de circularidad, como astro, circulo, ojo de caballo,
anillo, pozo, tenemos la patente reiteracion de una letania, una oracion plafiidera, un
mantra. En casos se repite “Brille para ella la luz perpetua”, aqui es el agua que no
desemboca.

Manzi escribe:

Te llamaremos, Negra Maria...
Negra Maria, que abriste

los ojos en Carnaval.

(...)

Vamos al baile, vamos Maria,
negra la madre, negra la nifia.
iNegral... Cantaran para vos
las guitarras y los violines

y los rezongos del bandoneon.
Te llamaremos, Negra Maria...
Negra Maria, que abriste

los ojos en Carnaval.

(...)

Negra Maria, tendras quince afios.
Te lloraremos, Negra Maria...
Negra Maria, cerraste

los 0jos en Carnaval.

(...)

Negra... Sangraran para vos
las guitarras y los violines

y las angustias del bandoneon.
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Te lloraremos, Negra Maria...
Negra Maria, cerraste
los ojos en Carnaval.

El nombre negro de este poema constituye la reiteracion, notemos que aqui la letania
estd en la evocacion constante de la “Negra Maria”, la aparicion de esta clave llena el
poema, retumba y relaciona las recurrencias de los poetas.

Nacimiento, vida, muerte, recurrencia, circularidad. Tenemos elementos que hacen parte
de otra tendencia de gran importancia en la poesia del tango, la cual elabora una
conciencia de finitud y desapacibilidad que rayan con el fatalismo. De la conjuncién de
estas caracteristicas y posturas se desprende una asociacion con un asunto que impregna
otra poesia, la de Charles Baudelaire.

Baudelaire es un poeta insignia de la modernidad que penetra agudamente la estructura
del mundo en su mas escandalosa imposicion y celebracion del progreso. Su discurso,
que precisamente nos trae la idea de la aureola caida del poeta, desgrana la realidad
hasta la percepcion cercana de aquello que sus poemas tantas veces expresaron: El
spleen. He aqui el asunto que también incumbe a la poesia tanguera.

No en vano encontramos en el exordio de “Las flores del mal”, aquella resonante estrofa
que dice: “jEs el tedio! —De llanto involuntario llena / la mirada, su pipa fuma y suefia
patibulos. / Tu conoces, lector, al delicado monstruo, / hipocrita lector —mi igual-,
jhermano mio!” (Baudelaire, 2003, p. 54). El tedio constituye una de las presencias mas
fuertes en la poética del tango, probablemente debido a su contexto moderno y su
condicién urbana, comparte esta percepcion con el vate francés.

Un pesado tango, “Garua”, abre su tonada de la siguiente manera:

iQué noche llena de hastio y de frio!
El viento trae un extrafio lamento.
jParece un pozo de sombras la noche
y yo en la sombra camino muy lento.!
Mientras tanto la garta

se acentla

con sus plas

en mi corazon...

En esta noche tan fria y tan mia

pensando siempre en lo mismo me abismo
(Cadicamo, v. corpus)

Y en uno de los poemas en prosa de Baudelaire encontramos: “jPor fin puedo descansar

en un bafio de tinieblas! (...) Descontento de todos y de mi, quisiera hacerme perdonar y
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poder enorgullecerme de mi mismo en el silencio y en la soledad de la noche.” (1975,
p.125). Existen lazos nocturnos en los textos, la noche se convierte en un espacio
intimo, de entrega a la profundizacién del individuo e incluso a la profundizacion de su
dolor.

Otros versos de Baudelaire dicen:

Irritado Pluvioso contra la villa entera,
Vierte de su urna en olas un frio tenebroso
Sobre los habitantes blancos del cementerio,
Y la muerte a lo largo del arrabal brumoso.
Mi gato, en el cojin, buscando una litera,
Agita el cuerpo flaco, incansable y sarnoso;
El alma de un poeta errante en la gotera
Tiene la triste voz de un fantasma medroso.
(2003, p. 166)

Las imagenes de lluvia, frio, tiniebla y bruma, coinciden en este poema y el de
Cadicamo. Incluso “el alma de un poeta errante en la gotera” con su voz fantasmal
parece reflejar el caminante nocturno bajo la garua.

La inquietud del tiempo asociado a la recurrencia y al vacio también se halla plasmada

€N Versos tangueros:

Despues...;,qué importa el después?
Toda mi vida es el ayer

gue me detiene en el pasado,
eterna y vieja juventud

gue me ha dejado acobardado
como un péjaro sin luz.

(Expésito, v.corpus)

Habla sobre el tiempo también “El reloj”:

(...) sea de noche, sea de dia a plena luz o en opaca oscuridad, siempre veo claramente la hora en
el fondo de sus ojos adorables, siempre la misma, una hora dilatada, solemne, amplia como el
espacio, sin divisiones de minutos ni de segundos, -una hora inmévil que no figura en los relojes,
y sin embargo leve cual un suspiro, veloz como una ojeada. (Baudelaire, 1975, p. 97)

Si bien se trata la cuestion de formas diferentes, la inquietud por la eternidad y el
misterio del tiempo es comdn. La pregunta del futuro, la atadura del pasado, la
conflagracion del presente, se reunen en la apertura de la nocién de eternidad, de
dilatacién del tiempo en la circularidad o, si se quiere, en un ojo.

Continuemos trayendo al contraste a Chico Novarro (v. corpus), quien escribié unos

grandiosos versos que albergan el asunto del delicado monstruo del tedio:

La boca del subte bosteza mi andar
rumbo a la salida de la Diagonal.
Cuando el obelisco le tira un mordisco
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a una nube flaca que intenta pasar,
es un viejo Apolo que nunca despega
parado en la tarde de un sdbado mas.

Un sadbado mas, un sabado mas,
sobre Buenos Aires un sabado mas.

Las siete clavadas, acusa el reloj,

y empieza el concierto de suelas en do.
Arranco la cinta del ultimo atado

y un aire pesado me anuncia humedad,
mientras a mi lado desfila la gente

que asalta Corrientes un sabado mas.

Un sadbado mas, un sabado mas,
sobre Buenos Aires sabado mas.

Es un sdbado mas, en Buenos Aires. Un sabado mas, que se repite, con los bostezos del
subte, con aquel Apolo puntiagudo, siempre parado en la tarde; con aquel concierto de
suelas y desfile de gente que asalta la calle Corrientes. Ese sabado se repite como ‘“‘cien
veces ya habia surgido el sol, radiante o entristecido, de aquella inmensa cuva del mar
cuyos bordes apenas se dejan vislumbrar; cien veces habia vuelto a sumergirse,
deslumbrante o melancélico, en el largo bafo del atardecer.” (Baudelaire, 1975, p. 197)
La multitud, donde las personas se repiten y se confunden, donde hasta uno mismo
puede repetirse es otro factor del tedio portefio de Novarro, ubicado sobre todo en el
concierto de suelas y en el desfile de gente por Corrientes. Baudelaire defiende la
soledad en uno de sus poemas en prosa diciendo: “‘Qué gran desgracia no poder estar
solo’, dice La Buyére en alguna parte, como queriendo que se avergliencen todos los
que van a perderse en el gentio, a no dudar porque temen no poder soportarse.” Aunque
en otro texto dice: “Multitud y soledad: términos iguales e intercambiables para el poeta
activo y fecundo. Quien no sabe poblar su soledad tampoco sabe estar solo en medio de
una atareada multitud.” (1975a, p. 77, 1975b, p. 101) El circuito se vuelve a cumplir,
multitud y soledad, vida y muerte, instante y eternidad. La recurrencia y el spleen echan
a rodar en estos poemas.

Tenemos una configuracion de la poesia tanguera que afina sus lazos con la
cosmovisién moderna que incluye el tedio como una condicion crucial del espiritu de la
época. A partir de alli los versos del tango esbozan dos caracteres que perfilan su

discurso, a saber, el patetismo y el sarcasmo.
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Es cierto que existe una relacion con el spleen baudelaireano pero los textos tangueros
también establecen sus distancias, ya que, tal vez por su cercania con el elemento
popular, el tedio que refleja el tango es considerablemente mas dramaético y patético en
muchas ocasiones.

He aqui algunos versos que ilustran esta situacion:

Como olvidarte en esta queja,

cafetin de Buenos Aires,

si sos lo Unico en la vida

que se pareci6 a mi vieja...

En tu mezcla milagrosa

de sabihondos y suicidas,

yo aprendi filosofia... dados... timba...
y la poesia cruel

de no pensar mas en mi.

(Santos Discépolo, v. corpus)

iQué desencuentro!

iSi hasta Dios esta lejano!
Lloras por dentro,

todo es cuento, todo es vil.
(...)

Por eso en tu total

fracaso de vivir,

ni el tiro del final

te va a salir.

(Castillo, v. corpus.)

iYa sé no me digas! jTenés razén!
La vida es una herida absurda,

y es todo tan fugaz

gue es una curda, jnada mas!

mi confesion.

Contame tu condena,
decime tu fracaso,

¢no ves la pena

gue me ha herido?

Y hablame simplemente
de aquel amor ausente
tras un retazo del olvido.
i'Ya sé que te lastimo!
iYa se que te hago dafio
llorando mi sermén de vino!
(Castillo, v. corpus)

Y para cerrar unos versos ejemplares, rayanos con el melodrama, de Celedonio Flores
(v. corpus):

Yo no siento la tristeza de saberme derrotado
y no me amarga el recuerdo de mi pasado esplendor;
no me arrepiento del vento ni los afios que he tirado,
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pero lloro al verme solo, sin amigos, sin amor;

sin una mano que venga a llevarme una parada,

sin una mujer que alegre el resto de mi vivir...

iVas a ver que un dia de éstos te voy a poner de almohada
y, tirao en la catrera, me voy a dejar morir!

La angustia, la congoja y la desesperacion alcanzan un tono casi teatral y rezongén en
estos textos. La vivencia del tedio alcanza un dramatismo espectacular. No es
casualidad que Borges sefialara como una de las caracteristicas de la poesia de Evaristo
Carriego Y, por extension, del tango, una estética lacrimosa.

La figura de Evaristo Carriego impregna todo el tango, fue el poeta de la ciudad que
mejor recogio el espiritu tanguero. “Carriego fue un poeta bifronte: por un lado parecia
un mezcla de Rubén Dario, Leopoldo Lugones y Almafuerte y por el otro, fue el poeta
popular que llevo a la poesia no solo el escenario del arrabal sino también las pequefias
o mayores angustias de la gente humilde.” (Gobello, 1999, p. 53). Carriego esta
innegablemente asociado al tango, y a la condicion patética de la que venimos hablando,
segiin Borges, ¢l: “llegd a lo que no es injusto llamar la poesia de la desdicha cotidiana,
de las enfermedades, de los desengafios, del tiempo que nos gasta y nos desanima, de la
familia, del carifio, de la costumbre y casi de los chismes. Es significativo que el tango
evolucionara de un modo paralelo.” (Carriego, 1972, p. 6)

Asi también lo piensa José Gobello, quien menciona que:

En el poema carriegano ‘El alma del suburbio® (del libro Misas herejes) [se encontraron] no
menos de treinta elementos literarios que el tango no tardaria en apropiarse: organitos,
conventillos, comadres, cantinas, trucadas presidiarios, tangos, orilleros, payadores, obreras,
taconeos, policias, perros, solteronas, guapos, compadres, prisiones, funyis, cafetines, patios,
parras, cantores, alcohol, sangre, puchos, tisicas, guitarras, gleba. El beneficiario de estos
préstamos no fue solo Contursi; en mayor medida lo fueron Celedonio Flores, José Gonzélez
Castillo y Homero Manzi. Asi el ‘heraldo gangoso’ de Carriego es la voz gangos de El bulin de
la calle Ayacucho, los perros que ladran a la luna en ‘Alma de suburbio’ ladrarian también en
Barrio de tango. (1999, p. 55)

Lo que Gobello llama el “stock sentimental de Carriego” penetré y moldeo6 las sendas
del tango, su influencia fue tal que compartian incluso las debilidades y el patetismo de

muchos de sus escenarios e imagenes.
Por otra parte tenemos otra configuracién muy frecuente de la poesia tanguera: se trata

del sarcasmo. La amargura desbocada y dramatica que encontramos en tantas letras del

tango tiene su contraparte (si no su complemento) en una expresién sardonica de los
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textos. El spleen que encontramos en la constitucién de los poemas se decanta hacia
otro desenvolvimiento creativo que frente al desencanto avasallador que perciben los
autores, responde con una risa acida y socarrona.

Enrique Cadicamo (v. corpus) articula en uno de sus tangos:

¢Qué sucede?... jmama mia!
Se cay0 la estanteria

0 San Pedro abri6 el portdn.
La creacion anda a las pifias
y de pura arrebatifia

apoliya sin colchén.

El ladron es hoy decente

a la fuerza se ha hecho gente,
va no encuentra a quién robar.
Y el honrao se ha vuelto chorro
porque en su fiebre de ahorro
él se afana por guardar.

Al mundo le falta un tornillo,
que venga un mecanico.

pa' ver si lo puede arreglar.

Y Enrique Santos Discépolo(v.corpus), sin duda uno de los maestros en este tipo de
expresion dentro del tango escribio:

Que el mundo fue y sera una porqueria
ya lo sé...

(iEn el quinientos seis

y en el dos mil también!).
Que siempre ha habido chorros,
maquiavelos y estafaos,
contentos y amargaos,
valores y dublé...

Pero que el siglo veinte

es un despliegue

de malda insolente,

ya no hay quien lo niegue.
Vivimos revolcaos

en un merengue

y en un mismo lodo

todos manoseaos...

(...)

Si uno vive en la impostura
y otro roba en su ambicion,
jda lo mismo que sea cura,
colchonero, rey de bastos,
caradura o polizén!...

Y en otro texto:

Cuando la suerte qu' es grela,
fayando y fayando

te largue parao;

cuando estés bien en la via,
sin rumbo, desesperao;
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cuando no tengas ni fe,

ni yerba de ayer
secandose al sol;

cuando rajés los tamangos
buscando ese mango

que te haga morfar...

(...)

Cuando manyés que a tu lado
se prueban la ropa

que vas a dejar...

Te acordarés de este otario
que un dia, cansado,

ise puso a ladrar!

El primer extracto del poema “Al mundo le falta un tornillo” de Cadicamo, con un
componente de critica social que no podemos pasar por alto, propone una dolida visién
de la realidad a través de la ironia que yace en versos como “El ladron es hoy decente /
a la fuerza se ha hecho gente / ya no encuentra a quien robar” y en ¢l doble sentido de
versos como “Y el honrao se ha vuelto chorro /porque en su fiebre de ahorro / él se
afana por guardar.” El lunfardo desempefia aqui un papel importante, como habiamos ya
mencionado, esta expresion tanguera posee una facultad lGdica que permite un
malabarismo sarcastico en el poema, cuando utiliza, por ejemplo, las dos acepciones:
afanar para decir apresurarse o preocuparse y afanar para referirse en lunfardo al acto de
robar.

Similarmente sucede con el Gltimo extracto de Santos Discépolo del poema “Yira, Yira”
que hace referencia a un mango que haga morfar, pero no se trata de la fruta sino de un
mango lunfardo, es decir un centavo. O si hablamos del “otario”, el del poema no es
exactamente del género de las focas y sin embargo, tal vez por aquello de que la
necesidad tiene cara de perro, ladra.

Tenemos aqui una risa lastimera que se desprende del tedio y la desazén. El hastio y la
desilusion se decantan hacia la ironia y algo como un humor del desengafio. Podemos
notarlo en la decepcion burlona de los versos de “Cambalache”, el segundo texto
expuesto, que dicen que en cuanto a la impostura y el latrocinio “jda lo mismo que sea
cura / colchonero, rey de bastos / caradura o polizon!”. Y podemos verlo sobre todo en
la crueldad de imdgenes como la de la miseria que no tiene “ni yerba de ayer /
secandose al sol” para beber aunque sea un mate reutilizado o la de la ruindad que

esboza que “manyés que a tu lado / se prueban la ropa / que vas a dejar”.
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Estrechamente relacionado con todo lo anterior esta el humorismo del tango, el humor

del desengafio, una risa entre desfachatada y llorosa:

Sola, fané, descangayada,

la vi esta madrugada

salir de un cabaret;

flaca, dos cuartas de cogote
y una percha en el escote
bajo la nuez;

chueca, vestida de pebeta,
tefiida y coqueteando

su desnudez...

Parecia un gallo desplumao,
mostrando al compadrear

el cuero picoteao...

(...)

i'Y pensar que hace diez afios,
fue mi locural

iQue llegué hasta la traicion
por su hermosural...

Que esto que hoy es un cascajo
fue la dulce metedura

donde yo perdi el honor
(Santos Discépolo, v. corpus)

iMe saltaron los tapones,
cuando tuve esta mafiana

la alegria de no verla mas!

Y es que al ver que no la tengo,
corro, salto, voy y vengo,
desatentao...jGracias a Dios
gue me salvé de andar

toda la vida atao

llevando el bacalao

de la Emulsion de Scott..!
(Santos Discépolo, v. corpus)

Es jocosa la situacion de quien celebra con tales expresiones de jubilo y con tal
desparpajo el rompimiento del compromiso con una mujer, resulta incluso raro para el
tono que veniamos exponiendo, pero el texto propone risa, humor negro, burla, frente al
corte de esa union que era una carga como la del bacalao de la emulsion de Scott,
gritando como aquella salsa: “;Me liberé! {Me liberé! jGracias al cielo me liberé!”.

En cuanto al otro texto, no estd muy lejos de la capacidad humoristica del que acabamos
de nombrar. Lo que en otros casos puede ser digno de lamentos, aqui también lo es pero
con causticidad y mofa, el paso del tiempo por el amor y la carne es una tragicomedia
que el poeta  expresa 4acidamente haciendo descripciones como sola, fané,
descangayada, flaca, dos cuartas de cogote, chueca, vestida de pebeta, gallo desplumao

con el cuero picoteao. Ha dicho Ernesto Sabato: “Algunos arguyen que no siempre es
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dramatico y que, como todo lo portefio en general, puede ser humoristico; queriendo
significar supongo, que la alegria no le es ajena. Lo que de ningn modo es exacto, pues
en esos casos el tango es satirico, su humorismo tiene la agresividad de la cachada
argentina, sus epigramas son rencorosos y sobradores.” (2005, p. 20).

Estas reflexiones ayudan a ubicar otras caracteristicas de la poesia tanguera, en
particular hemos visto variaciones de cierta condicibn moderna que va desde la
desentronizacion del poeta hasta la vivencia del tedio. Puede este ser melodramaético,

exagerado, caustico y hasta bufonesco, pero siempre muy tanguero.

El universo poético tanguero tiene distintos puntos de contacto con otros universos
poéticos como el ampliamente considerado por el canon. Unos y otros se permean, no
existe aqui, pues, un hermetismo séptico que imponga distancias definitivas. Hay
fronteras que han querido remarcarse pero la fluidez de la creacion poética ha disipado,
queriéndolo o no, tales limites.

Si hacemos muchas relaciones con la poesia canonica no es con la intencion de
valorizar o autorizar la lirica tanguera desde la convencién. La comparacion entre estas
corrientes paralelas (aunque este adjetivo no sea muy preciso ya que implica separacion
entre las lineas), permite ver algunos de los incontables lazos que se tienden entre las
diversas literaturas que surgen en determinado entorno.

Concordemos que este tipo de procesos obedece en gran parte a “un cambio en la
construccion epistemologica del “objeto” literatura.” (Cornejo Polar, 1999, 2do
semestre, p. 11) Ya que el fendmeno y sobre todo la nocion de literatura, encuentra un
desafio en los discursos latinoamericanos, en los que esta incluido el tango, este trabajo
puede enmarcarse en un replanteamiento de tal nocion “porque en realidad a nadie
deberia extrafiar que “eso” que llamamos literatura es un objeto social y culturalmente
construido, y en esa misma medida un objeto histérico, mudable; escurridiza como

pocos.” (Cornejo Polar, 1999, 2do semestre, p. 11)
2.2 Tango e identidad

El tango ha sido un elemento fuertemente asociado a la argentinidad, ha sido casi un

estandarte de la identidad argentina y si hemos de ser especificos principalmente de la
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region rioplatense. Su origen es oscuro Yy esta esparcido por los virajes de la historia, de
la cultura, de las tradiciones tropezadas y enrevesadas de esta tierra.

El tango guarda una profunda conexién con las expresiones musicales rurales,
especialmente con la payada, sin embargo son muchos lo elementos que han entrado en
juego dentro de este fendmeno. Habanera, candombe, milonga, todos estos ritmos van
construyendo la raiz dispersa del tango. La misma palabra “tango” tiene origen africano
y se refiere al lugar donde bailaban los negros, y esto no hace que el tango sea mas
africano que suramericano.

La busqueda de origenes del fendmeno tanguero ha llevado a Horacio Ferrer a plantear
una determinante posicion: “Las mas remotas raices del tango estan prefiguradas -ante
todo- en el alma de nuestro pueblo” (1996, p. 31) Una afirmacion ambiciosa y dificil de
digerir si nos fijamos atentamente, ya que postula la premisa de una unidad animica e
introduce el complicado vocablo pueblo. Sin embargo, otra mirada nos permite prever
un interesante comportamiento de la idea de colectividad a través del tango. Ferrer
refleja cierta pasion nacionalista que también se desarrolla en el mundo del tango, se
trata de una intensidad exacerbada en la identificacion del espiritu regional con el
artistico-tanguero, una necesidad de extraer identidad, configuracién concreta y pureza
en la relacion entre el tango y el pueblo del Rio de La Plata: “Aquel origen metafisico y
social del Tango principia de modo intangible, sutil y profundo a fines del siglo XVI11I
con la paulatina afirmacioén de nuestro modo nacional.” (Ferrer, 1996, p. 42)

Aunque suene radical, el tango es indudablemente argentino, no veo otra manera de
expresarlo. Tal vez no significa una Unica argentinidad, eso si. La idea que
proponemos, que hace inherente al tango con la nacion, no siempre fue tan generalizada
y aceptada, ya hemos insistido en el punto de vista de Leopoldo Lugones, que veia al
tango como una insipida habanera, otros planteaban “la necesidad de un contra-tango en

el pais” (Gélvez, citado en Sabato, 2005, p. 41) o apuntaban que era:

Un producto ilegitimo, que no tiene la fragancia silvestre y la gracia natural de la tierra, sino el
corte sensual del suburbio; ha corrido por todo el mundo deleitando a la clientela abigarrada de
los hoteles europeos y de los cafés cantantes de las grandes capitales; el tango a quien el mundo
le ha dado patente argentino, otorgandole una filiacién que en realidad no tiene. El tango no es
propiamente argentino; es un producto hibrido o mestizo nacido en los arrabales y consistente en
una mezcla de habanera tropical y de milonga falsificada”. (Ibarguren, citado en Sébato, 2005, p.
41)
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El fendmeno del tango es de cualquier forma, conflictivo para la constitucion de una
idea de nacion, no debemos olvidar que si bien le debe mucho a lo méas antiguamente
local, otra gran parte de su composicién proviene de una hibridacion muy fuerte
procedente del factor de la inmigracion y la conformacion del puerto bonaerense.

La avalancha inmigratoria que ya hemos descrito anteriormente, compuesta por una
gran variedad de pueblos, culturas, razas, idiomas, costumbres y demas, llegd para
convertirse en un factor de peso en la configuracion, o reconfiguracion de las
condiciones del pais. Esta situacion genera un debate entre la posicién de algunos que la
consideran ignominiosa y otros que la consideran favorable. Carlos Ibarguren, politico y
escritor adherido a la causa de un revisionismo histérico nacionalista, no duda en
identificar (como podemos verlo en la citacion) al Tango como una construccion
pérfida, extrafia (extranjera también, dentro de este concepto) e ilegitima en relacion a la
nacion argentina. Sin embargo, admitir tal obstinacion contra la mezcla y el
desenvolvimiento tantas veces cadtico de la historia y de la humanidad, no deja de ser
un despropdsito. Por un lado la migracion ha sido una actividad que han ejecutado los
humanos desde la prehistoria, pero sobre todo, observemos lo que bien ha dicho Sabato
en cuanto a ello: “si es cierto que el tango es un producto del hibridaje, es falso que no
sea argentino; ya que, para bien y para mal, no hay pueblos platénicamente puros, y la
Argentina de hoy es el resultado (muchas veces calamitoso, eso es verdad) de sucesivas
invasiones (...) Negar la argentinidad del tango es acto tan patéticamente suicida como
negar la existencia de Buenos Aires.” (2005, p. 12)

Las declaraciones de Carlos Ibarguren son un caso interesante, muestran rechazo y
desprecio por el mestizaje y la hibridacion musical, cuando hablar de pureza en
Latinoamérica (y en cualquier parte) es un asunto sumamente delicado, casi una pifia.
Empero, considero mas interesante adn, el trauma generado por el paso de lo rural a lo
urbano que esta implicito en la arremetida del escritor, ya que éste retine lo mestizo y lo
hibrido con la “sensualidad del suburbio” y el arrabal, lugares afiliados a la
conformacion de la urbe. Surge un acontecimiento, una escision que comporta un
cambio de conciencia y cosmovision de la mano del cambio desde la contemplacion de

la fiereza de la tierra o de lo bucdlico hacia la frialdad y el misterio de lo urbano.
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El arrabal portefio, aunque de distintas formas hallaba puntos de contacto con el mundo
rural, ya estaba ligado fuertemente a la ciudad de Buenos Aires y significa otro ambito
de desarrollo para la poesia, que viene a manifestarse dentro del tango:

Barrio... barrio...

que tenés el alma inquieta

de un gorrién sentimental.
Penas...ruego...

jes todo el barrio malevo
melodia de arrabal!

(Le Pera y Battistella, v.corpus)

San Juan y Boedo antigua, y todo el cielo,
Pompeya y mas alla la inundacion.

Tu melena de novia en el recuerdo

y tu nombre florando en el adios.

La esquina del herrero, barro y pampa,

tu casa, tu vereda y el zanjon,

y un perfume de yuyos y de alfalfa

que me llena de nuevo el corazon.
(Manzi, v.corpus)

El barrio se convierte rapidamente en un referente crucial para la poesia tanguera, es el
nuevo espacio que acoge la creacion. Alcanzamos a percibir ecos del universo
campestre, ya que el barrio, que en un texto es “genérico” y en el otro materializado en
San Juan, Boedo antigua y Pompeya, tiene “el alma inquieta de un gorrién sentimental”
y “perfume de yuyos y de alfalfa”. Sin embargo estos elementos bucélicos han sido
reapropiados por la perspectiva citadina, estdn mezclados con veredas, zanjones y
paredones.

Catulo Castillo (v. corpus) escribe:

Pareddn,
tinta roja en el gris
del ayer...

Tu emocién

de ladrillo feliz

sobre mi callejon

con un borrén

pintd la esquina...

(...)

¢Dénde estara mi arrabal?
¢Quién se rob6 mi nifiez?
¢En qué rincon, luna mia,
volcéas como entonces

tu clara alegria?

Veredas que yo pisé,

malevos que ya no son,
bajo tu cielo de raso
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trasnocha un pedazo
de mi corazoén.

Encontramos que se propone en este texto una materializacion parecida a la de Manzi en
el anterior. Castillo reitera iméagenes que estan arraigadas en el barrio urbano: el
pareddn, el ladrillo, el callejon, la esquina, la vereda, el malevo y el cielo raso. En el
resto del texto se hallan otras. Esta es una forma de exaltar el barrio, de personificarlo y
expresar el inmenso valor que tiene para estos poetas. De todas formas, también
encontramos una cuota significativa de nostalgia que esta incluida en la idea del barrio
arrabalero. Como ya se habia esbozado unos capitulos atras, éste constituye uno de los
temas centrales de la poesia del tango, el barrio como un espacio fisico que el tango se
apropia emocionalmente, que reitera, recrea y hasta idealiza constantemente. Tanta es la
fuerza de esta imagen que puede convertirse en un simbolo maltiple, que alberga
carencias, expectativas, recuerdos y afioranzas, entre muchas otras sensaciones. Por ello,
Castillo demanda con energia: “;Ddnde estard mi arrabal? ;Quién se robd mi nifiez?”
La pregunta por el barrio también implica la pregunta por el pasado. El barrio cambia y
pierde de vista su origen, su vitalidad y atmosfera primigenia. Asi mismo, el poeta,
siente constantemente esa pérdida (de inocencia si se quiere) y la revela en el poema.

Podriamos decir incluso que la ciudad es un espacio espiritual (no en vano la literatura
urbana es considerablemente rica) que mucho tiene que ver con la modernidad. Es tan
esmeradamente la realizacion de lo material, del frenetismo, de la aglomeracion, que
parece que sufriera una disolucion en lo intangible; que se convirtiera en un ideal frio,
en crisis, 0 tuviera una suerte de propension a la espiritualidad o sublimidad, tal vez
relacionada con aquello dicho por Marinetti de que un automovil rugiente es mas bello
que la Victoria de Samotracia. Sin embargo, hay que tener en cuenta que el tango, habla
sobre todo del barrio, antes que de la ciudad entera. Tal vez en este enfrentamiento se

articulan las:

Nostalgias de las cosas que han pasado,
arena que la vida se llevo

pesadumbre de barrios que han cambiado
y amargura del suefio que murid.

(Manzi, v.corpus)

El buscador de oro en “Los siete locos” dice: “Lo que hay es que en la ciudad no se
puede ser valiente. Usted sabe que si le estropea la cara a un desgraciado los tramites

policiales lo van a molestar tanto, que usted prefiere tolerar a hacerse justicia por su
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mano. Esa es la realidad. Y uno se acostumbra a ser un resignado, a refrenar los
impulsos...” y Remo Erdosain, el citadino, a su vez, dice a propoésito del buscador de
oro: “Yo soy menos personaje de drama que él, yo soy el hombre sordido y cobarde de
la ciudad ;Por qué no siento su agresividad y su odio?” (Arlt, 2004a, p. 227 , 2004b, p.
226). La amargura, la pesadumbre y la nostalgia asociadas al barrio perdido, o mejor, a
aquella belleza aforada del pasado también se encuentra en estas lineas, que reflejan,
como en muchos tangos, el arrabal bravio y el hombre de temple y honor.

Uno de los poemas tangueros mas bellos dice:

Amainaron guapos junto a tus ochavas
cuando un cajetilla los calzo de cross
y te dieron lustre las patotas bravas
alla por el afio... novecientos dos...

(...)

En tu esquina un dia, Milonguita, aquella
papirusa criolla que Linnig mento,
llevando un atado de ropa plebeya

al hombre tragedia tal vez encontro...
(Flores, v. corpus)

Se trata de “Corrientes y Esmeralda” (Flores, v. corpus) un poema que reine
grandiosamente el universo tanguero en la poetizacion de una esquina, de un recorte de
la ciudad. Aqui también presenciamos ese trozo de ciudad que juega como un aleph, con
la sumersion en el recuerdo, en el pasado que quiere ser rescatado y en las
personificaciones que anteriormente también identificamos como topic: los personajes
emblematicos o las “madscaras personajes” de ese carnaval que fluia en aquella esquina
de la calle Corrientes. En este extracto alcanzamos a resaltar los guapos, el cajetilla de
corte rufianesco, las patotas bravas, la Milonguita o papirusa criolla tan asociada a la
joven desahuciada y muchas veces prostituida. En las otras estrofas de este poema
encontramos la “rante canguela”, las franchutas papusas, el boton y tres personajes que
no son anénimos pero acumulan estentéreamente el signo tanguero: Carlos de la Pda,
autor de poemas tangueros, unos musicalizados y otros no, que publicé asi como Flores,
una obra de poesia lunfarda llamada “La crencha engrasada”; el “pobre” Pascual
Contursi, poeta también, compositor de la letra del afamado tango “Mi noche triste”; y
otro personaje que no necesita presentacion: el morocho del Abasto, Carlitos Gardel.
Ellos también fueron imagen para el tango, fueron mito a la vez que fueron ejecutores y

participes de la vivencia de tal mundo.
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Las condiciones urbanas y la constitucion de su poesia en el tango reflejan una
preocupacion simultanea por el individuo y por lo colectivo. La aparicion de este poema
da pie para fijarnos en un interesante comportamiento que empuja hacia la afirmacion
de una idea de identidad. Por una parte tenemos una consagracion del individuo
argentino, es mas, del “argentino actual” que vendria a ser aquel relacionado con el
mestizaje de la inmigracion y del tango, que permite una empresa como la de Raul
Scalabrini, quién dice: “me dilaté en la nada fatua sino imprescindible creacion de un
hombre arquetipo de Buenos Aires: el Hombre de Corrientes y Esmeralda.” (1976, p.
33) Asi, pues, existe una preocupacion importante por la realizacion de una semblanza
que identifique al individuo portefio, la creacién de un arquetipo con el cual el portefio
se halle compenetrado.

Aquel hombre esté ligado al tango y por ende a su lirica: “las letras de tango, marcan de
mas en mas la trascendencia de una pequenia metafisica empirica del espiritu portefio”;
asi como a la ciudad: “La ciudad entera se testifica en €1.”, “e]l hombre mira a la ciudad
como un amigo (...) la ciudad es para ¢l un ente vivo” (Scalabrini, 1976a, 1976b,
1976¢).

La individualidad también se manifiesta en la celebracion de la heroicidad de barriada,
en la consagracion del hombre guapo, del malevo firme y frentero. Podemos verlo en

estos versos:

Por Boca, Avellaneda, Barracas, Puente Alsina,
Belgrano, Mataderos y en todo el arrabal

pased sus gallardias el zurdo Cruz Medina,

que fuera un buen amigo, sin grupo servicial.

Templado en el suburbio, fue taita entre matones,
vivi tejiendo suefios alla en el callejon,

en donde por las noches rondaban los botones

y en el café del barrio gemia el bandonedn.

Era un malevo sin trampas, sin padrinos y sin gloria;
sin miga de tanta historia, pero buen mozo y de accion.
Caseros lo vio jugarse sin aflojar ni un chiquito,

y en la nueve queda inscripto su coraje de varén.
(Velich y Platas, v.corpus)

Sélo Dios puede saber

la laya fiel de aquel hombre.
Sefiores, yo estoy cantando
lo que se cifra en el nombre.
Siempre el coraje es mejor.
La esperanza nunca es vana.
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Vaya, pues, esta milonga
para Jacinto Chiclana.
(Borges, v. corpus)

Ya se ha mencionado como ejemplo a la figura de Jacinto Chiclana. De la mano con él
van muchos otros personajes como Nicanor Paredes, Juan Moreira, Cruz Medina, a
quien cantan Velich y Platas y el mismo Martin Fierro, casi su patrono. Cuando Borges
expresa: “Sefiores, yo estoy cantando / lo que se cifra en el nombre / siempre el coraje
es mejor” hace tributo al hecho, a la accion ejecutada que no puede recoger la palabra,
pero que de todas maneras lo intenta. La valentia del hombre solo se encuentra
parcialmente en el nombre, solo puede ser evocada pero incompleta; asi como el barrio
viejo solo se puede evocar en las letras del tango y por ello ese constante reflejo de algo
perdido, de algo que se percibe y se extrafia pero no se puede asir; asi como sucede a
Orfeo con Euridice. Con todo, la elaboracion de esta heroicidad citadina es un elemento
distintivo de la poesia tanguera, es una forma de asumir la individualidad junto a lo
citadino.

Otra de las manifestaciones del enfoque dado al individuo, que de cierta forma permite
una exaltacion de éste, es el hecho de que la letra de tango, la musica y su historia estén
impregnadas por la anécdota. Ese suceso relampagueante que se queda en la memoria
por algiin motivo y que entra a rodar sobre todo en el &mbito oral también encontré su
rol en el universo del tango.

Como antes se habia dicho, la historia del tango aunque posee una documentacion
objetiva, nunca se ha separado de las inclinaciones de quienes historian. Una historia
pulcra y absolutamente fiel del tango es tarea imposible, como lo es la historia de
cualquier otra cuestion, la diégesis siempre esta presente y junto a ella se construye
cualquier recoleccion de hechos. El tango demuestra constantemente esta condicion, los
andlisis, historias y criticas estan pobladas de digresiones que al fin y al cabo son tan
centrales como lo que suponiamos principal.

En este orden de ideas, la anécdota pasa a ser un elemento constituyente del tango, su

historia y su poesia. En palabras de Héctor Benedetti:

La historia del tango es mas o menos conocida y casi podria deducirse a partir de algunos
elementos sobrevivientes de los lejanos dias de su nacimiento. Con resultados desiguales, la
misma narracion nos ha sido contada muchas veces. Se dice que el tango es una manifestacion
mas bien intima; sin embargo, esto no fue impedimento para la multiplicacion de sus crénicas.

(..)
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La historia fue una sola. Y aunque fue contada, adulterada o mutilada segtn el autor, en todo esto
es posible establecer un ciclo, o una secuencia de ciclos, que terminé triunfando. Pareciera que
esa constancia, al fin, fue solvente y nos regal la perdurabilidad del tango. (2000, p.15)

Yo diria mejor, que las historias si fueron muchas, y entre ellas estan engarzadas las
anécdotas que son construccién histérica y también poética, como en el caso de estos
Versos:

Pianté de Puente Alsina para Montmartre,
que todos me batian, pa m'engrupir:

"Tenés la pinta criolla p'acomodarte

con la franchuta vieja que va al dancing...
¢Qué hacés en Buenos Aires? jNo seas otario!
Amura esas milongas del Tabaris...

Con tres cortes de tango sos millonario...
iMorocho y argentino! jRey de Paris!"
(Lenzi, v. corpus)

Que abstraen la anécdota de tantos argentinos que fueron a probar suerte a Paris, viendo

el entusiasmo que el tango despertd alli; también:

Vamos,

veni de nuevo a las doce...
Vamos

que esta esperando Barquina.
Vamos...

¢No ves que Pepe esta noche,
no ves que el viejo esta noche
no va a faltar a la cita?...
(Castillo, v. corpus)

Versos que hacen alusion a las reuniones de personalidades tangueras de distintas
facturas pero todos nocheros y dados a la farra. Este poema elegiaco invita al
desaparecido Homero Manzi, el poeta tanguero, para acudir alli donde “podian verse
pululando mas alla de la media noche a toda una constelacidn de personajes. Gente de la
nocturnidad, amigos del tango que a veces, incluso, se convertian en menciones de
grandes poetas ;Como olvidar, por ejemplo, a Barquina...?” (Benedetti, 2000, p. 70)
Personajes que hacian parte del mundo tanguero, participes de anécdotas que
espesaban la expresion poética del tango.

La cercania con el hombre comln aparece en distintas medidas, lo vemos desde la
busqueda de un arquetipo de identidad asociado a la idea del Hombre de Corrientes y
Esmeralda, lo vemos en la consagracion de ciertos emblemas individuales dotados de
heroicidad tanguera y también ahora en la articulacion de la anécdota en la historia y en

la poesia del tango.
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Se va perfilando la conformacién de una verdadera literatura popular a través del tango.
En los margenes de la literatura oficial o “culta”, la poesia del tango se alimenta de la
cotidianidad y muchas veces de su aspecto mas calamitoso, aunandose con el portefio
corriente que carga su fardo, el hombre que “nacié en apuntes apresurados de un partido
de futbol o de un asalto de box, en la agresion de un indefenso, en la palpitacion de las
muchedumbres de varones que escuchan un tango en un café, en el atristado retorno a la
monotonia de sus barrios de los hombres que el sabado a la noche invaden el centro
ansiosos de aventuras.” (Scalabrini, 1979, p. 35)

La nocion de literatura popular tiene complicaciones. La perspectiva histérica puede
declarar popular alguna expresion de manera peyorativa y en otra ocasion esta nocion
puede ser reevaluada. Zola que fue tan criticado en su tiempo y al cual era dificil admitir
como escritor de nivel respetable, hoy es un clasico. Las apropiaciones de Garcia Lorca
y Miguel Herndndez de las expresiones populares se hallan entre lo mas excelso de la
literatura. Incluso para Michael Rossner el “éxito del ‘género chico’, pero también de
revista y varieté, implica naturalmente a su vez la disolucion de los tan familiares
limites genéricos entre literatura culta y popular.” (Rossner et al., 2000, p.19)
Recordemos, por otro lado, la relacién del tango con la trovadoresca y aquello que dice
Borges: “el verso exige la pronunciacion. El verso siempre recuerda que fue un arte oral
antes de ser un arte escrito, recuerda que fue un canto.” (1993, p. 13), que parece estar
intimamente conectado con la vivencia de la poesia en el tango, por su caracter musical,
que lo hace también oral y por ende cercano a lo popular.

Todas estas son explicaciones validas para concebir a la poesia tanguera como un
manifestacion literaria popular, sin embargo, me gustaria hacer hincapié en una arista de
ésta que entabla una relacion directa y cercana con el hombre corriente, con el personaje
comun, que aparentemente frivolo o devaluado se convierte en pieza fundamental en la
creacién poética del tango, como ya habiamos dicho, a la manera de una mascara que se
pasa de mano en mano en un carnaval.

Es asi que aparece el payador:

Corralon de Pancho Flores
donde entre copas de vino,
donde entre copas de vino,
me ensefi6 a cantar Gabino,
payador de payadores.
(Blomberg, v. corpus)

100



y de nuevo se sienta a mi lado
Betinoti, templando la voz.
(Castillo, v. corpus)
Los amigos, la “barra querida de aquellos tiempos™:
Me diste en oro un pufiado de amigos,
gue son los mismos que alientan mis horas:
(José, el de la quimera...
Marcial, que aln cree y espera...
y el flaco Abel que se nos fue
pero alin me guia...).
(Santos Discépolo, v. corpus)

Las imagenes femeninas (aunque la mayoria de las veces silenciadas o narradas desde la

perspectiva masculina):

En tus muros con mi acero

yo grabé nombres que quiero.
Rosa, "la milonguita”,

era rubia Margot,

en la primer cita,

la paica Rita

me dio su amor.

(Le Pera y Battistella, v. corpus)

Han pasado diez afios que zarp6 de Francia,
Mamuasel Ivonne hoy solo es Madam...

La que va a ver que todo quedd en la distancia
con 0jos muy tristes bebe su champén.
(Cadicamo, v. corpus)

Tus tangos son criaturas abandonadas
que cruzan sobre el barro del callejon,
cuando todas las puertas estan cerradas
y ladran los fantasmas de la cancién.
Malena canta el tango con voz quebrada,
Malena tiene pena de bandonedn.
(Manzi, v. corpus)

Se dice de mi,

se dice de mi.

Se dice que soy fiera,
gue camino a lo malevo,
que soy chueca y que me muevo
con un aire compadron,
que parezco Leguisamo,
mi nariz es puntiaguda,
la figura no me ayuda

y mi boca es un buzon.
(Pelay, v. corpus)

Los malevos:

el feca tan concurrido
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donde chorros aguerridos
tristes sue...

tristes suefian con el vento.
(Anonimo, v. corpus)

El malevaje extrafiao,

me mira sin comprender...
Me ve perdiendo el cartel

de guapo que ayer

brillaba en la accion...
(Santos Discépolo, v. corpus)

Incluso, el payaso:

El payaso con sus muecas
Yy su risa exagerada,

nos invita, camaradas,

a gozar del carnaval;

no notais en esarisa

una pena disfrazada,

que su cara almidonada,
nos oculta una verdad.
(Falero, v. corpus)

¢Qué hacés, che, mascarita?
La pucha que esgunfias;
con esa cara'e loco,

¢pa’ qué te disfrazas?

Si vos sin la careta

ya disfrazao estas;

si vos sos Cocoliche
aunque no usés disfraz...
(Linyera, v. corpus)

Y el carrerito:

Reluciendo la estrella de bronce
claveteada en la suela de cuero,
dénde vas carrerito del Once,
cruzando ligero las calles del Sur.
(Manzi, v. corpus)

Tenemos diversos Dramatis personae que se articulan en el tango para ilustrar como se
acerca éste a la fibra popular. Tal vez sea un método de asociacion directo, de afiliacion

casi populista, pero es su senda y no deja de ser creativa. José Hernandez dice:

Un libro destinado a despertar la inteligencia y el amor a la lectura en una poblacion casi
primitiva, a servir de provechoso recreo después de las fatigosas tareas, a millares de personas
gue jamas han leido, debe ajustarse estrictamente a los usos y costumbres de esos mismos
lectores, rendir sus ideas e interpretar sus sentimientos en su inmenso lenguaje, en sus frases mas
usuales, en su forma general, aunque sea incorrecta; con sus imagenes de mayor relieve, y con
sus giros mas caracteristicos, a fin de que el libro se identifique con ellos de una manera estrecha
e intima, que su lectura no sea sino la continuacion natural de su existencia. (1962, p. 164)
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Teniendo en cuenta esta cita, unos diran que existe cierto interés propedéutico de la obra
literaria, otros que esta exponiéndose como una adaptacion a los requerimientos de la
época Yy la sociedad, atendiendo a intereses no artisticos. Por mi parte, encuentro que se
trata de la concepcion de la posibilidad de un libro, un mamotreto que se halla endosado
a la vivencia popular; a una via del arte para convertirse en flujo de la cotidianidad, con
su desalifio y su desenfado; para convertirse en “la continuaciéon natural de la
existencia”.

Desde alli, desde la narracién y la personificacion del carrerito del Once, del Cocoliche,
de la Milonguera, del Boton, del compadrito, se forja una compenetracion con el
hombre comun e individual, si se quiere, con “el Hombre de Corrientes y Esmeralda”
que, obedeciendo a una idea de arquetipo, comporta multiplicidad dentro de un simbolo.
Por ello, se presenta un transito hacia lo colectivo, lo arquetipico alberga un
componente multiple, que trata de recogerse en la aparicion de lo individual. Ademas,
estos personajes son mascaras que pueden llevar todos, son la presencia aglutinada de
una colectividad, y ese es uno de los grandes logros de la poesia.

El tango es, entonces un canto de muchos. El rol de la anécdota, la imagen del barrio
como una pérdida constante y la idealizacion de una individualidad que muchos
extrafian y sienten como propia pero que nadie en particular puede llenar, son
constructos que desafian la estabilidad de la historia, de la narracién y de la misma
realidad que se historia y narra.

Toda una colectividad cantando y sin embargo estan los poetas: Castillo, Manzi,
Cadicamo, Santos Discépolo, Linyera, Exposito, Le Pera, y tantos otros. Parece que la
nocion de autor también vacila (y esta reflexion puede ser aplicada a la poesia en
general), ¢son sus individualidades las que poetizan? ¢(Qué hay de los empalmes,
continuaciones y préstamos entre ellos y entre ellos y la colectividad portefia? ¢Quiénes
escriben? ;Quiénes se revelan? “Eso mismo hace muy dificil, si no de todo punto
imposible, distinguir y separar cuéles son los pensamientos originales del autor y cuéles
los que son recogidos de las fuentes populares” (Hernandez, 1962, p. 169)

Me parece ver en este fendmeno una manifestacion de aquella idea sobrecogedora que

expone Borges:

No era la primera vez que el espiritu formulaba esa observacion; en 1844, en el pueblo de
Concord, otro de sus amanuenses habia anotado: ‘Diriase que una sola persona ha redactado
cuantos libros hay en el mundo; tal unidad central hay entre ellos que es innegable que son obra
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de un solo caballero omnisciente’ (Emerson: Essays, 2, VIII). Veinte afios antes, Shelley
dictaminé que todos los poemas del pasado, del presente y del porvenir, son episodios o
fragmentos de un solo poema infinito, erigido por todos los poetas del orbe (A defense of Poetry,
1821). (2007, p. 20)

La cual ya habiamos abordado en la justificacion. Dando a entender una duplicacién de
tal fendmeno en el caso del tango, que probablemente encadenaria todos sus textos para
constituir el poema (o una buena parte, al menos) de la colectividad portefia. Dice
Raéssner que Borges declara en su juventud que “el compadrito ahora necesita un poeta
épico tal como Jos€ Hernandez lo fuera para el gaucho” (Rdssner et al., 2000, p.19) Tal
vez aqui se halle la respuesta a tal demanda.

El tango puede percibirse como una expresion nostalgiosa, lastimera e incluso
melodramética que en ocasiones se toca con la frivolidad y el lloriqueo exagerado. Sin
embargo esa sencillez, muy profunda tambiéen, le ha permitido un acercamiento de otro
tipo a través de su poesia, le ha permitido otra lectura a la realidad a través de su canto.
Ya hemos dicho que no nos ocupa la discusion de si el tango es auténtico o no, pero si
nos hemos permitido evaluar la alternativa poética que encierra su lirica, colmada de
mestizajes, influencias oficiales, populares y tensiones con el pasado y los origenes. ¢(Es
el tango una expresion original y sustancial? Gérard Herzhaft escribe acerca del blues

algo que estéa relacionado con el fenémeno del tango:

El blues nunca ha tenido tanto publico, abarcando todo el mundo, hasta haber sido finalmente
reconocido en los propios Estados Unidos como una aportacion cultural de la mayor
importancia. Pero por otro lado nos preguntamos si en estas condiciones se pueden mantener la
espontaneidad, la inventiva y la creatividad que conformaban el poder del blues cuando este era
la musica de los negros mas marginales en un Estados Unidos que los despreciaba. (...)

Pero ¢existe alguna alternativa? ;No sera esta evolucion, ya sea deplorada o celebrada el destino
de todas las muisicas que —antes de implantarse como “indispensables” o “culturales”- fueron
subterraneas, marginales y molestas? Por no decir “delincuentes”. (2003, p.22)

De esta manera, el tango en su pregunta recurrente por el pasado y en su sensacion de
pérdida constante, no hace mas que tratar de reencontrarse en los origenes, de cantar esa
“espontaneidad, inventiva y creatividad” que de alguin modo esta perdida y se extrafia
aunque engendre otra.

A partir de una reflexion acerca de Katka, Borges dijo: “El hecho es que cada escritor
crea a sus precursores. Su labor modifica nuestra concepcién del pasado, como ha de
modificar el futuro. En esta correlacion nada importa la identidad o la pluralidad de los
hombres.” (2007, p. 109) De forma similar sucede con el tango, su poesia es, de cierta

forma, heuristica, a partir de ella ocurre una relectura, un nuevo bautismo y una
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reconstruccion de la realidad, de la historia y de la cotidianidad, del individuo y el
colectivo.

Los precursores del tango muchas veces son andnimos, casi fantasmales, y el canto
tanguero se ha empefiado en mirar atras tratando de escudrifiar aquel misterio, y en
algun sentido lo ha logrado, ya que su mirada ha significado también creacién, analisis
y vivencia. A través de la poesia el tango ha recreado la realidad, le ha dado cuerpo a
una reunion de factores humanos que hallaron su simbolo en tal expresion, cuando esta
se ocupo de “delatar” sus precursores, modificando el pasado y el futuro. La pasion por
lo-que-ya-no-es, es la forma de la poesia tanguera de trascender el presente; la

reconstruccién del origen es una suerte de videncia hacia atras.
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Conclusiones

La relacién con el tango, frecuentemente, se da a partir de una lectura distinta a la de un
libro. El tango en su integridad significa también musica y danza (entre otras cosas), asi
que la interaccion con él, su lectura primera, tiene mayor posibilidad de llegar por

medios mas diversos que solo el texto escrito.

Sin embargo, el componente verbal del tango tiene gran relevancia y documentacion,
sus letras han comenzado a constituir un libro. Ciertamente se trata de un libro con
limites dificilmente identificables, se trata de un poemario muy abultado. La tarea que
nos hemos propuesto para el analisis de ciertos aspectos del tango ha exigido la reunién
de algunos textos que permiten una cohesién virtual bajo distintas problematicas.

Primero, se hace posible un recorrido tematico, en el que el lector extrae recurrencias
del comportamiento textual y las expone como elementos del discurso de la poesia
tanguera. Entre ellos encontramos el tema de La Muerte, El Tiempo asociado con la
nostalgia del pasado, La Ausencia y La Soledad, los personajes cotidianos como
emblemas, al igual que objetos y espacios como el barrio y la ciudad, La Mujer y

descollantemente El Spleen.

En este tramo, nos hallamos enfocados principalmente en el texto escrito. De alli surge
otra problematica que concierne directamente al componente verbal del verso tanguero:
la cuestion del lunfardo. El lunfardo es un fendmeno del lenguaje que ha sufrido muchas
variaciones desde su posicion en lo conceptual hasta su configuracion practica. Indagar
dentro de él, estudiar su cualidad mestiza llena de migraciones, reparar en su
composicion morfoldgica, semantica e historica, es un estudio pertinente a su expresion.
El verbo es crucial en la poesia, y siendo el lunfardo palabra propia del verso tanguero,

la observacion de su naturaleza es determinante para la apreciacion del poema.

Encontramos que el lunfardo fuera de ser un argot, se incorpora en el cuerpo letristico
del tango y por ello despierta nuestro interés literario. Su participacion no es gratuita, se
trata de la palabra que logra el bautizo y la reapropiacion de la realidad; aquella que
alberga la cosmovision tanguera. El lunfardo deja de ser un cimulo de vocablos para ser

expresion, sus caracteristicas y comportamientos afectaran el sentido y la interpretacion
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de los textos en los que se halla. Entre los asuntos mas importantes tenemos la
repercusion del palimpsesto lingtistico que hay en el lunfardo y se refleja en las capas
que se acumulan también en lo cultural, lo histérico y lo literario de la region, y por otro
lado la intencionalidad y la ludica de la conformacion de vocablos y expresiones
lunfardas que transmiten la mutabilidad, el juego y una posicidn cuestionadora del statu
quo.

No debemos olvidar que aunque nos enfoquemos en el texto escrito, el tango es una
expresion musical y esta es otra de sus problematicas. Fijarnos en la realidad musical
del tango es bésico e ineludible ya que encontramos que dentro de la manifestacion de
la poesia tanguera también se halla el conflicto entre la musica y el lenguaje. La
discusion y la tension entre el discurso léxico-gramatical y el sonoro son un elemento
fundamental para el analisis de la literatura que propone el tango. Sobre todo cuando
abordamos el concepto de Canto percibimos el impacto de tal reunién y como esta nos
da una idea de palabra, literatura y canto poético.

El canto poético tanguero es una manifestacion que podemos llamar subalterna frente al
canon poetico oficial, ya que es un fendmeno marginado y en ocasiones denostado.
Vemos entonces un fendmeno muy local que corre paralelo al canon occidental pero
que es un sistema que desafia la idea misma de literatura, desequilibrando la idea de

canonizacion en occidente y participando en el inacabado corpus literario americano.

En su discusion con la poesia autorizada, el texto tanguero descubre numerosas
relaciones con otros poetas y movimientos que son reconocidos por el canon
occidental. Hallamos entonces puntos de contacto con el modernismo, con el
romanticismo, con Rubén Dario, Baudelaire o Garcia Lorca, a la vez que volvemos a

escuchar las agrupaciones tematicas que esbozabamos en un principio.

Los temas que mostrabamos se hallan fuertemente ligados a la problematica del tango
frente a la identidad. Curiosamente este es uno de los terrenos donde més se vitaliza la
accion de los temas en la poesia. Empezando por las decantaciones desde lo rural hacia
lo urbano y el acontecimiento que ello significa, pasando por la identificacion de la
tematica heroica e individual, la del barrio y la ciudad, la que se transmite con

participacion de la anécdota y la de los personajes, la idea de una literatura popular,
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cercana al hombre corriente, labradora de una identidad, la idea de una literatura que
relee y reconstruye los origenes a través de una nueva simbolizacion y una nueva

apropiacion de la realidad, se logra percibir en los versos de la poesia tanguera.

108



Referencias bibliograficas

Alvar, M. (1969) Variedad y unidad del espafiol: estudios linguisticos desde la historia,
Madrid, Prensa Espafiola.

Antoniotti, D. (2003) Lenguajes cruzados: estudios culturales sobre tango y lunfardo,
Buenos Aires, Corregidor.

Arlt, R. (2004) Los siete locos, Buenos Aires, Losada.

Baremboim, D. (2008) El sonido es vida: el poder de la musica, Bogota, Norma.
Baudelaire, C. (1975) Pequefios poemas en prosa, Barcelona, Bosch.

---- (2003) Las flores del mal, Buenos Aires, Losada.

Becerra, E. y James, A. J. (comps.) (2003) Poema uitoto de la creacion, Bogota,
Asterion.

Benedetti, H. (2000) Las mejores anecdotas del tango, Buenos Aires, Planeta.
Borges, J. L. (1993) Siete noches, México, D. F, Fondo de cultura econdémica.
---- (1993) El tamario de mi esperanza, Argentina, Espasa Calpe.

---- (2007) Obras completas (Tomo Il), Bogota, Planeta.

Borges, J. L. y Clemente, J. E. (1998) El lenguaje de Buenos Aires, Buenos Aires,
Emecé.

Burkholder, J. P.; Jay Grout, D. y Palisca C. V. (2006) A history of western music, New
York. W.W, Norton & company.

Carriego, E. (1972) Versos de Carriego: Seleccion, Buenos Aires, Editorial
Universitaria de Buenos Aires.

Cornejo Polar, A. (1999, 2do semestre), “Para una teoria literaria hispanoamericana: a
veinte afios de un debate decisivo”, en Revista de critica literaria latinoamericana, afio
XXV, nim. 50, 1999, pp. 9-12.

Cortazar, J. (2001) Rayuela, Madrid, Suma de Letras.

Eco, U. (1981) Lector in fabula: La cooperacion interpretativa en el texto narrativo,
Barcelona, Lumen.

Falla, M. de. (2003) Escritos sobre musica y masicos, Madrid, Espasa Calpe.

109



Ferrer, H. (1996) El siglo de oro del tango, Buenos Aires, Manrique Zago ediciones.
Garcia Lorca, F. (1986) Obras completas (Tomo 1), Madrid, Aguilar.
Gobello, J. (1999) Breve historia critica del tango, Buenos Aires, Corregidor.

Gobello J. y Oliveri, M. H. (2005) Novisimo diccionario lunfardo, Buenos Aires,
Corregidor.

Gonzélez, J. (2000) El linaje de Orfeo, Bogota, Centro Editorial Javeriano.
Greiff, L. (2004) Obra poética, Bogota, Universidad Nacional de Colombia.
Hernandez, J. (1962) Martin Fierro, Madrid, Aguilar.

Herzhaft, G. (2003) La gran enciclopedia del blues, Barcelona, Robinbook.

Hoffmannsthal, H. (2008) Carta de Lord Chandos, Bogota Universidad Nacional de
Colombia, Facultad de Ciencias Humanas.

L’isle-Adam, V. (1998) La Eva futura, Madrid, Valdemar.

Mann, T. (2001) La montafia magica, Barcelona, Nuevas ediciones de bolsillo.
Nietzsche, F. (1982) Eccehomo: como se llega a ser lo que se es, Madrid. Alianza.
---- (2002) EIl nacimiento de la tragedia, Madrid, Alianza.

Pérsico. E. (2004) Lunfardo en el tango y la poética popular, Buenos Aires, Proyecto
Editorial.

Pizarro, A. (dir.) (1993) América: Palabra, Literatura e Cultura. Volume 1. A situacao

colonial, Sad Paulo, Fundacao memorial da América Latina, departamento de
publicacoes.

Rojas, R. (2000) Un banquete canonico, México, D. F, Fondo de cultura econémica.

Rossner, M. et al. (2000) « jBaila! jVeni! jVola! » El fendmeno tanguero y la
literatura, Madrid, Vervuert — Iberoamericana.

Sébato, E. (2005) Tango, discusion y clave, Buenos Aires, Losada.

Sanmartin Séez, J. (1998) Lenguaje y cultura marginal: El argot de la delincuencia,
Valencia, Editorial Universitat de Valéncia.

Scalabrini, R. (1976) El hombre que esta solo y espera, Buenos Aires, Plus Ultra.

Steiner, G. (1998) Errata: el examen de una vida, Madrid, Siruela.

110



ANEXO

(Corpus de poemas tangueros en orden alfabético de autores)
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A

Acosta Garcia, Luis:

Dios te salve m'hijo

Tango

1933

Mdsica: Pedro Noda / Agustin Magaldi
Letra: Luis Acosta Garcia

El pueblito estaba lleno, de personas forasteras,
los caudillos desplegaban lo mas rudo de su
accion,

arengando a los paisanos, de ganar las
elecciones

por la plata, por la tumba, por el voto o el facon.
Y al instante que cruzaban desfilando los
contrarios

un paisano grité jviva! y al caudillo menciono;
y los otros respondieron, sepultando sus pufiales
en el cuerpo valeroso del paisano que gritd.

Un viejito lentamente, se quit6 el sombrero
negro;

estird las piernas tibias del paisano que cayd,
lo besd con toda su alma, puso un cristo entre
sus dedos

y goteando lagrimones, entre dientes murmuré:
"Pobre m'hijo quién diria que por noble y por
valiente

pagaria con su vida el sostén de una opinion,
por no hacerme caso, m'hijo: se lo dije tantas
Veces...

no haga juicio a los discursos del Doctor ni del
patrén.

Hace frio, ¢verdad, m'hijo? (ya se esta poniendo
duro)

tapese con este poncho y pa' siempre yebelo;

es el mesmo poncho pampa, que en su cuna
cuando chico

muchas veces, hijo mio... muchas veces lo tapé.
Yo, via dir al campo santo, y a la par de su
aguelita,

con su daga y con mis ufias una fosa voy a abrir,
Yy, & su pobre madrecita, a su pobre madrecita,

le dird que usted se ha ido... que muy pronto va
a venir.

A las doce de la noche, lleg6 el viejo a su
ranchito

y con mucho disimulo a su vieja acaricio:

y le dijo tiernamente: su cachorro se ha ido
lejos,

se arreglo con una tropa; jle di el poncho y me
beso!

Y aura vieja por las dudas, como el viaje es algo
largo

priéndale unas cuantas velas, por si acaso nada
mas,

arrodiyesé y le reza... pa' que Dios no lo
abandone...

y suplique por las almas... que precisan luz y
paz.

Andnimo:

En un feca

Tango

1924

Mdsica: Autor anénimo
Letra: Autor anénimo

En un feca de atorrantes,
rodeada de escabiadores,
un malevo sus amores
rememora sollozante.

En tanto, los musicantes
pul...

pulsando los instrumentos
lle...

llenan de tristes acentos
el feca tan concurrido
donde chorros aguerridos
triste sue...

triste suefian con el vento.

Con tu pinta de diquera

me hici...

me hiciste mucho aspamento,
me trabajaste de cuento,
como a un otario cualquiera.
Y de la misma manera

me hici...

me hiciste tirar la daga

y pa' colmo de mi plaga

YO punguié por tu carifio,
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me engrupiste como a un nifio
pero esa...
pero esa deuda se paga.

Como tu fin ya esta escrito,
facil es de imaginar,

muy pronto irds a parar

a manos de un compadrito.
Y cuando ya esté marchito
ese...

ese cuerpo compadrén
algdn...

algln oscuro botén

serd el llamao a cargarte,
nadie quiere el estandarte
si es lun...

si es lunga la procesion.

B
Bahr, Carlos
No te apures, Carablanca
Tango
1942
Mdsica: Roberto Garza

Letra: Carlos Bahr

No te apures, Carablanca...

Que no tengo quién me espere...

Nadie extrafia mi retardo,

Para mi siempre es temprano
Para llegar.

No te apures, Carablanca...
Que al llegar me quedo solo...
Y la noche va cayendo,

Y en sus sombras los recuerdos
Lastiman maés.

Me achica el corazén
Salir del corralon,
Porgque me sé perdido.
Me tienta la ilusion
Que ofrece el bodegdn,
En su copa de olvido.
Cafa en la pena...
Llama que me abrasa
Mal que no remedia,

Pena que se agranda.
Siempre lo mismo...
Voy para olvidarla
Y entre cafia y cafia
La recuerdo mas.

No te apures, Carablanca,
Que aqui arriba del pescante,
Mientras ando traqueteando
Voy sofiando como cuando
La conoci.

No te apures, Carablanca...
Que no tengo quién me espere
Como entonces, cuando iba
Compadreando la alegria,

De ser feliz.

Bianchi, Edmundo:

Pampero

Tango

1935

Mdsica : Osvaldo Fresedo

Letra: Edmundo Bianchi

Soplo de nuestro espiritu indomable,
viento bagual, aliento de salud,
alma de nuestra tierra inigualable,
jrespiracién de América del Sud!

Grito de la llanura que reclama
su fiera y orgullosa soledad,

S0s viento de una estirpe que proclama

la altivez de su ruda libertad.

jPampero!

iViento macho y altanero

que le ensefiaste al gaucho
golpeandole en la cara

a levantartse el ala del sombrero!

jPampero!

iViento indémito y mafiero,

de ti aprendid laraza

a corcovear furiosa

cuando quiso montarla un extranjero!
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Blomberg, Héctor Pedro:

Barrio viejo del ochenta
1942

Milonga

Musica: Enrique Maciel
Letra: Héctor Pedro Blomberg
Barrio viejo en que naci
cuando llegaba el ochenta,
cuando llegaba el ochenta,
milonga heroica y sangrienta
que de la cuna aprendi.
Todavia se encuentra alli

el farol que iluminaba,

el patio donde cantaba

como en los tiempos de Rosas,
cielitos y refalosas,

el pardo Gaudencio Navas.

Corralén de Pancho Flores
donde entre copas de vino,
donde entre copas de vino,
me ensefid a cantar Gabino,
payador de payadores.
Barriada de mis amores,
callejones de las quintas,
donde adornadas con cintas
y sobre el pecho una flor,
me daban pruebas de amor
Teresa, Rosa y Jacinta.

Las antiguas pulperias

del Indio y de La Bandera,
del Indio y de La Bandera,
cuantas famosas cuadreras
vi correr aquellos dias.
Cuantas viejas y sombrias
historias de mazorqueros,
escucharon los aleros

en labios de algln cantor,
cantando con el fervor

de los antiguos troveros.

Borges, Jorge Luis:

Jacinto Chiclana

Milonga

Mdsica : Astor Piazzolla
Letra: Jorge Luis Borges
Me acuerdo, fue en Balvanera,
en una noche lejana,

que alguien dejé caer el nombre
de un tal Jacinto Chiclana.
Algo se dijo también

de una esquina y un cuchillo.
Los afios no dejan ver

el entrevero y el brillo.

iQuién sabe por qué razon

me anda buscando ese nombre!
Me gustaria saber

cémo habra sido aquel hombre.
Alto lo veo y cabal,

con el alma comedida;

capaz de no alzar la voz

y de jugarse la vida.

(Recitado)

Nadie con paso mas firme
habra pisado la tierra.
Nadie habra habido como él
en el amor y en la guerra.
Sobre la huerta y el patio
las torres de Balvanera

y aquella muerte casual

en una esquina cualquiera.

So6lo Dios puede saber

la laya fiel de aquel hombre.
Sefiores, yo estoy cantando
lo que se cifra en el nombre.
Siempre el coraje es mejor.
La esperanza nunca es vana.
Vaya, pues, esta milonga
para Jacinto Chiclana.
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¢

Cadicamo, Enrigue:

Al mundo le falta un tornillo
Tango

1933

Musica: José Maria Aguilar
Letra: Enrique Cadicamo
Todo el mundo esta en la estufa,
Triste, amargao y sin garufa,
neurasténico y cortao...

Se acabaron los robustos,

si hasta yo, que daba gusto,
jcuatro Kkilos he bajao!

Hoy no hay guita ni de asalto

y el puchero estd tan alto

que hay que usar el trampolin.
Si habra crisis, bronca y hambre,
que el que compra diez de fiambre
hoy se morfa hasta el piolin.

Hoy se vive de prepo

y se duerme apurao.

Y la chiva hasta a Cristo
se la han afeitao...

Hoy se lleva a empefiar

al amigo mas fiel,

nadie invita a morfar...
todo el mundo en el riel.
Al mundo le falta un tornillo
gue venga un mecanico...
¢Pa’ qué, che viejo?

Pa' ver si lo puede arreglar.

¢Qué sucede?... jmama mia!
Se cayo0 la estanteria

0 San Pedro abri6 el porton.
La creacion anda a las pifias
y de pura arrebatifia

apoliya sin colchén.

El ladrén es hoy decente

a la fuerza se ha hecho gente,
va no encuentra a quién robar.
Y el honrao se ha vuelto chorro
porque en su fiebre de ahorro
él se afana por guardar.

Al mundo le falta un tornillo,
que venga un mecanico.

pa' ver si lo puede arreglar.

El que atraso el reloj

Tango

1933

Mdsica: Guillermo Barbieri
Letra: Enrique Cadicamo

iChe, Pepino,

levantate 'e la catrera,

que se haroto la tijera

de cortar el bacalao.

¢Qué te has creido?

¢Qué dormis pa' que yo cinche?
iAnda a buscar otro guinche

si tenés suefio pesao!

iGuarda, que te cacha el porvenir!
iOjo, que hoy anda el vento a la rastra
y el que tiene guita, lastra,

y el que no, se hace faquir!

¢Querés que me deschave
y diga quién sos vos?
iVos sos, che, vagoneta,
el que atrasé el reloj!

¢Con qué herramienta te ganas la vida?
¢Con qué ventaja te ponés mi ropa?
iSe me acabo el reparto €' salvavidas!
Caché esta onda: jse acabo la sopa!

iA ver si cobras un poco impulso,

pa' que esta vida de ojo no se alargue!

iYa estoy en llanta de llevarte a pulso,
buscate un changador pa' que te cargue!

Si hasta creo

gue naciste de un carozo...

iSos més frio que un bufoso!

iYa no te puedo aguantar!

En la sangre me pusiste una bombilla,
y hoy me serruchas la silla
cuando me quiero sentar.

iDe esta ya no te salva ni el gong!
iGuarda, que se me pianta la fiera!
Levantate ‘e la catrera,

gue voy a quemar el colchén.
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Madame Ivonne

Tango

1933

Mdsica: Eduardo Pereyra

Letra: Enrique Cadicamo

Mamuasel lvonne era una pebeta

que en el barrio posta de viejo Montmartre,
con su pinta brava de alegre griseta
animo la fiesta de Les Quatre Arts.

Era la papusa del barrio latino

que supo a los puntos del verso inspirar...
Pero fue que un dia llego un argentino

y a la francesita la hizo suspirar.

Madame Ivonne,

la Cruz del Sur fue como el signo,
Madame Ivonne,

fue como el signo de tu suerte...
Alondra gris,

tu dolor me conmueve,

tu pena es de nieve...

Madame lvonne...

Han pasado diez afios que zarp6 de Francia,
Mamuasel Ivonne hoy solo es Madam...

La que va a ver que todo quedd en la distancia
con 0jos muy tristes bebe su champén.

Yano es la papusa del Barrio Latino,

ya no es la mistonga florcita de lis,

ya nada le queda... Ni aquel argentino

que entre tango y mate la alz6 de Paris

Garuda

Tango

1943

Mdsica: Anibal Troilo

Letra: Enrique Cadicamo

iQué noche llena de hastio y de frio!
El viento trae un extrafio lamento.
jParece un pozo de sombras la noche
y yo en la sombra camino muy lento.!
Mientras tanto la garGa

se acentla

con sus plas

en mi corazon...

En esta noche tan fria y tan mia
pensando siempre en lo mismo me abismo
y aunque quiera arrancarla,

desecharla
y olvidarla
la recuerdo mas.

iGarua!

Solo y triste por la acera

va este corazon transido

con tristeza de tapera.

Sintiendo tu hielo,

porque aquella, con su olvido,

hoy le ha abierto una gotera.
iPerdido!

Como un duende que en la sombra
mas la busca y mas la nombra...
Garda... tristeza...

iHasta el cielo se ha puesto a llorar!

iQué noche llena de hastio y de frio!
No se ve a nadie cruzar por la esquina.
Sobre la calle, la hilera de focos

lustra el asfalto con luz mortecina.

Y yo voy, como un descarte,

siempre solo,

siempre aparte,

recordandote.

Las gotas caen en el charco de mi alma
hasta los huesos calados y helados

y humillando este tormento

todavia pasa el viento

empujandome.

Canaro, Francisco:

El Tigre Millan

Tango

1934

Letra y Musica: Francisco Canaro
Picao de viruela, bastante morocho,
encrespao el pelo lo mismo que mota

un hondo barbijo a su cara rota,

le daba un aspecto de taita maton.

De caracter hosco, bien fornido y fuerte
afronté el peligro cual bravo titan,

jamas tuvo miedo ni aln ante la muerte
porque era muy hombre "El Tigre Millan".
Pobre Tigre que una noche en Puente Alsina
dos cobardes lo mataron a traicion.

Era guapo, de esos guapos mas temidos
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que la punta desgarrante de un facon.
Mala suerte, pobre Tigre, siempre tuvo
en cuestiones de escolazos y de amor.
Pues no era bien parecido

y fatalmente metido

con la mujer que adoro,

nunca fue correspondido

y ella al fin lo traicioné.

Cuentan que una noche, bram6 como fiera

en un entrevero, que hasta hoy se comenta.
Repartiendo hachazos, jera una tormenta!
Mostr6 su coraje venciendo a un malén.
jParece mentira, que hombres de tu laya
mueran siempre en manos de un ruin cobarddn!
jHoy la muchachada, Tigre, te recuerda

y aquella culpable llora su traicion.

Castillo, Catulo:

A Homero

Tango

Musica: Anibal Troilo

Letra: Catulo Castillo

Fueron afios de cercos y glicinas,
de la vida en orsay, del tiempo loco.
Tu frente triste de pensar la vida
tiraba madrugadas por los ojos...

Y estaba el terraplén con todo el cielo,
la esquina del zanjon, la casa azul.
Todo se fue trepando su misterio
por los repechos de tu barrio sur.

Vamos,

veni de nuevo a las doce...
Vamos

que esta esperando Barquina.
Vamos...

¢No ves que Pepe esta noche,
no ves que el viejo esta noche
no va a faltar a la cita?...
Vamos...

Total al fin nada es cierto

y estés, hermano, despierto
juntito a Discepolin...

Ya punteaba la muerte su milonga,
tu voz callé el adi6s que nos dolia;

de tanto andar sobrandole a las cosas
prendido en un final, fall6 la vida.

Yo sé que no vendras pero, aunque cursi,
te esperara lo mismo el paredon,

y el tres y dos de la parada indtil

y el resto fraternal de nuestro amor...

Café de Los Angelitos
Tango

1944

Musica: José Razzano
Letra: Céatulo Castillo

Yo te evoco, perdido en la vida,

y enredado en los hilos del humo,
frente a un grato recuerdo que fumo
y a esta negra porcion de café.

iRivadavia y Rincon!... Vieja esquina
de la antigua amistad que regresa,
coqueteando su gris en la mesa que esta
meditando en sus noches de ayer.

jCafé de los Angelitos!
iBar de Gabino y Cazon!
Yo te alegré con mis gritos
en los tiempos de Carlitos
por Rivadavia y Rincon.

¢ Tras de qué suefios volaron?
¢En qué estrellas andaran?
Las voces que ayer llegaron
y pasaron, y callaron,

¢donde estan?

¢Por qué calle volveran?

Cuando llueven las noches su frio
vuelvo al mismo lugar del pasado,
y de nuevo se sienta a mi lado
Betinoti, templando la voz.

Y en el dulce rincdn que era mio

su cansancio la vida bosteza,

porque nadie me llama a la mesa de ayer,
porque todo es ausencia y adios.
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Tinta roja

Tango

1941

Mdsica: Sebastian Piana
Letra: Catulo Castillo
Paredon,

tinta roja en el gris

del ayer...

Tu emocion

de ladrillo feliz
sobre mi callején
con un borroén
pintd la esquina...

Y al botén

que en el ancho de la noche

puso el filo de la ronda
como un broche...

Y aquel buzén carmin,
y aquel fondin

donde lloraba el tano

su rubio amor lejano
gue mojaba con bon vin.

¢Dénde estara mi arrabal?
¢Quién se rob6 mi nifiez?
¢En qué rincon, luna mia,
volcas como entonces

tu clara alegria?

Veredas que yo pisé,
malevos que ya no son,
bajo tu cielo de raso
trasnocha un pedazo
de mi corazén.

Paredén
tinta roja en el gris
del ayer...

Borboton

de mi sangre infeliz
que verti en el malvén
de aquel balcon

que la escondia...

Yo no sé

si fue negro de mis penas
o fue rojo de tus venas
mi sangria...

Por qué llego y se fue
tras del carmin

y el gris,

fondin lejano

donde lloraba un tano
sus nostalgias de bon vin.

Desencuentro

Tango

Mdsica: Anibal Troilo
Letra: Céatulo Castillo

Estas desorientado y no sabés

qué "trole™ hay que tomar para seguir.
Y en este desencuentro con la fe
querés cruzar el mar y no podés.

La arafia que salvaste te pic

-iqué vas a hacer!-

y el hombre que ayudaste te hizo mal
-idale nomas!-

Y todo el carnaval

gritando pisoted

la mano fraternal

que Dios te dio.

iQué desencuentro!

iSi hasta Dios esta lejano!
Lloras por dentro,

todo es cuento, todo es vil.

En el corso a contramano
un grupi tramped a Jesus...
No te fies ni de tu hermano,
se te cuelgan de la cruz...

Quisiste con ternura, y el amor

te devoroé de atrés hasta el rifion.

Se rieron de tu abrazo y ahi nomas

te hundieron con rencor todo el arpén

Amargo desencuentro, porque ves
que es al revés...

Creiste en la honradez

y en la moral...
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iqué estupidez!

Por eso en tu total
fracaso de vivir,
ni el tiro del final
te va a salir.

Cecere, Mario:

Milonga lunfarda
Letra: Mario Cecere.
1960.

En este hermoso pais

que es mi tierra, la Argentina,
la mujer es una mina

y el fueye es un bandonedn.
El vigilante, un botén,

la policia, la cana,

el que roba es el que afana,

el chorro un vulgar ladrén,

al zonzo llaman chabon

y al vivo le baten rana.

La guita o el vento es

el dinero que circula;

el cuento es meter la mula,

y al vesre por al reves.

Si pelechaste, tenés,

y en larama si estas seco.

Si andas bien, andés derecho;
tirao, el que nada tiene,
chapar es, si te conviene,
agarrar lo que esta hecho.

El cotorro es el lugar
donde se hace el amor.

El pasha es un gran sefior
que sus mangos acumula.
La vecina es la fulana,

el tordo es algun doctor,
el estafio un mostrador

donde un curda se emborracha,

y si es que hacés pata ancha
te la das de sobrador.

El que trabaja, labura;

quien no hace nada es un fiaca,

la pinta es la que destaca
los rasgos de tu apostura.
Mala racha es mishiadura,
que hace la vida fulera.

La cama es una catrera

y apoliyar es dormirse.
Rajar o piantarse es irse,

y esto lo manya cualquiera.

Y que te van a contar,

ya esta todo relojeado.
Aquello visto, es junado,

lo sabe toda la tierra.

Si hasta la Real Academia,
que de parla sabe mucho,

le va a pedir a Pichuco

y a Grela, con su guitarra,
que a esta milonga lunfarda
me la musiquen de grupo.

D

Del Ciancio, Guillermo:

Giuseppe el zapatero
Tango

1930

Letra y Musica: Guillermo del Ciancio
E tique, taque, tuque,
se pasa todo el dia
Giuseppe el zapatero,
alegre remendén;
masticando el toscano
y haciendo economia,
pues quiere que su hijo
estudie de doctor.

El hombre en su alegria
no teme al sacrificio,
asi pasa la vida
contento y bonachon.
iAy, si estuviera, hijo,
tu madrecita buena!

El recuerdo lo apena

y rueda un lagrimon.

Tarareando la violeta

don Giuseppe esta contento;
ha dejado la trincheta,

el hijo se recibio.
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Con el dinero juntado

ha puesto chapa en la puerta,
el vestibulo arreglado,
consultorio con confort.

E tique, taque, tuque,
don Giuseppe trabaja.
Hace ya una semana

el hijo se caso:

la novia tiene estancia
y dicen que es muy rica,
el hijo necesita

hacerse posicion.

E tique, taque, tuque,
ha vuelto don Giuseppe,
otra vez todo el dia
trabaja sin parar.

Y dicen los paisanos
vecinos de su tierra:
Giuseppe tiene pena

y la quiere ocultar.

E

Expdsito, Homero:

Naranjo en flor

Tango

1944

Mdsica : Virgilio Expoésito
Letra: Homero Expoésito
Era mas blanda que el agua,
que el agua blanda,

era mas fresca que el rio,
naranjo en flor.

Y en esa calle de estio,
calle perdida,

dejo6 un pedazo de vida

y se march@...

Primero hay que saber sufrir,
después amar, después partir

y al fin andar sin pensamiento...

Perfume de naranjo en flor,
promesas vanas de un amor

que se escaparon con el viento.
Después...;qué importa el después?

Toda mi vida es el ayer

gue me detiene en el pasado,
eterna y vieja juventud

gue me ha dejado acobardado
como un pajaro sin luz.

¢Qué le habran hecho mis manos?

¢Qué le habran hecho
para dejarme en el pecho
tanto dolor?

Dolor de vieja arboleda,
cancion de esquina

con un pedazo de vida,
naranjo en flor.

E

Falero, Emilio:

Rie payaso
Tango
1929
Musica: Virgilio Carmona
Letra: Emilio Falero
El payaso con sus muecas
Yy su risa exagerada,
nos invita, camaradas,
a gozar del carnaval;
no notéis en esarisa
una pena disfrazada,
que su cara almidonada,
nos oculta una verdad.

Ven payaso, Yo te invito,
compafiero de tristezas,

ven y siéntate a mi mesa

si te quieres embriagar;

que si tu tienes tus penas

yo también tengo las mias

y el champagne hace olvidar.

Rie, tu risa me contagia
con la divina magia
de tu gracia sin par.

Bebamos mucho, bebamos porque quiero,

con todo este dinero
hacer mi carnaval.
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Lloras, payaso buen amigo.

No llores que hay testigos

que ignoran tu pesar;

seca tu llanto y rie con alborozo,
a ver, pronto, jche mozo,
tradigame mas champagne!

Yo, también, como el payaso
de la triste carcajada,

tengo el alma destrozada

y también quiero olvidar;
embriagarme de placeres

en orgias desenfrenadas

con mujeres alquiladas

entre musica y champagne.

Hace uno afio, justamente,
era muy de madrugada,
regresaba a mi morada

con deseos de descansar;
al llegar vi luz prendida
en el cuarto de mi amada...
€s mejor no recordar.

Fernandez, Felipe (Yacaré):

El Chamuyo
Letra: Felipe Fernandez (Yacaré)
Musica: Edmundo Rivero

Se bate, se chamuya, se parola,

se parlamenta reo como, grilo

y aunque la barra bufe y de el estrilo
el lengo e' chele es un bacan de gola.

Si es cafafia el vichenzo y no la grola
lo catan pal' fideo mancodido,

y hay cada espamentoso titrifilo,

mas puntiagudo que zapallo angola.

EIl chamuyo cafiolo es una papa
cualquier mistongo el repertorio "fiapa"
y es respetao cuando lo parla un macho,
a veces si otro camba me lo emparda,
hay programa de espiche en la busarda
o se firma con un feite en el escracho.

Fernandez, José Alfredo:

Un baile a beneficio (La podrida)
Milonga

Mdsica: Juan Carlos Caccaviello
Letra: José Alfredo Fernandez
Con el lungo Pantaleon,

Pepino y el Loco Juan,

el Peludo Santillan,

Tito y el Chueco Ramon,

salimos con la intencion

de ir a un bailongo fulero

a beneficio de un reo

que se hallaba engayolado

en Devoto y acusado

por asuntos de choreo.

Al buffet por la bebida

fui con Tito y el Peludo,
que ya estaba medio mudo
por la curda que tenia;
pero ahi encontré una cria
chupando que daba gusto.
Estaba el violero Augusto,
Gatillo, el cortao Potranca
y el Zorro, con una tranca
que con verlo daba susto.

Y entre el ambiente de minas
estaban las de Mendieta

con la flaca Pafioleta,

la Paja Brava y la China,
Pichota, la Golondrina,

la mechera Encarnacion,

la Bizca del Corraldn,

la Grela de Pufialada,

Sarita de la Cortada,

y la Parda del Callején.

También la Lunga Sofia,
dofia Lola y la Ramona,

la Lauchita y la Patrona,

y la petisa Maria;

la bigotuda Lucia,

la Latera, la Zulema.

Estaba toda la crema

con sus pilchas domingueras
y me parecio que entera
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se habia venido la Quema.

En el baile, meta y ponga,
era brava la negrada;

y, entre cortes y quebradas,
una negra media conga
bailando con un chabén,

le dio al Loco un pisoton
propiamente en el juanete:
si Santillan no se mete

el Loco le da un pifién.

Pero un petiso careta

al Loco le dio un sopapo;
cay6 lo mismo que sapo
haciendo sonar la jeta.
Intervino Pafioleta

para arreglar la cuestion,
el petiso para un rincén
se las queria picar,

pero lo hizo sonar

de un tortazo Pantaledn.

Después se armé la podrida:
pifias, patadas, bancazos...
Santillan tir6 un balazo

con un chumbo que tenia.
Toda la gente corria,

quedé la casa pelada;

pa' terminar la velada

yo me llevé un bandonedn,
un Perramus, Pantaledn,

y el Loco la jeta hinchada.

Ferrer, Horacio:

Viva el Tango!

Tango

Mousica: Raul Garello
Letra: Horacio Ferrer

¢Que el Gotén no le gusta, che?

Siento mucho, peor pa' usted.
Ya lo batié don Campoamor:
"Todo es segun el cristal..."

Tango nuestro como el laurel
gue supiéramos conseguir,
pucha jqué bien!, qué lindo es
esto que aqui siento yo.

Viva el Tango, jviva el Tango!

mezcla brava de pasion y pensamiento,
viva el tango, que se toca

con pudor de carcajada en un entierro.

Viva el Tango, que es un fresco

de madonas, casanovas y cornelios,
comedia humana que a lo malo y a lo bueno,
quealolindoya lo feo

lo escrachd del natural.

¢Ves que va la eternidad

al frasear de un tanguito sensual?:
taria ta tara ta

taria ta tara ta,

mausica clasica de hoy.

Con la media luz ritual

y las sillas del bar dadas vuelta,
en dos por cuatro beber
lerdamente y salir

fatigando veredas.

Dos, que al desaparecer

por el amanecer

hacen tangos de amor.

¢Que el Gotéan no le gusta, che?
que es llorén y es de ayer ¢y qué?
hay que saber si el que pené

no es el que rie después.

Ni un Gotan supo el sabio aquel
gue de tanto saber murio
y pa'l cajon fue sin saber
gue su mujer no lo amo.

Viva el Tango, jviva el Tango !

con su ritmo de trompadas contra el viento,
viva el Tango que se haila

con el sexo en un poético suspenso.

Viva el Tango, que es compinche

para cada soledad y cada encuentro,
viva el Tango, todo el Tango,
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Dios bendiga cada dia el Tango nuestro.

Sur, Qué noche, Percal, La Yumba,
Silbando, Adiés Nonino, El choclo,
Divina, EI Marne, Uno, El andariego,
Milonguita, Vida mia, A fuego lento,
El motivo, Bahia Blanca, La bordona,
Flores negras, Che papusa, La Tablada,
Mala junta, Suerte loca, La mariposa,
Volver.

Por todo el Tango

va este brindis de mi alma
y con el Rio de la Plata

me emborracho de emocién.

Y viva el Tango

y este amor con que lo canto,
porque yo, yo soy el Tango,
jviva el Tango, y viva yo!

Flores, Celedonio:

Audacia

Tango

1926

Mdsica: Hugo La Rocca
Letra: Celedonio Flores

Me han contado y perdondme que te increpe de
este modo

que la vas de partenaire en no sé qué bataclan,
que has rodao como potrillo que lo pechan en el
codo,

engrupida bien debute por la charla de un bacan.

Yo no manyo francamente lo que es ser la
partenaire

aunque digan que soy bruto y atrasado... jQue
querés!

No debe ser nada bueno si hay que andar con
todo al aire

y en vez de batirlo en criollo te lo baten en
francés.

Después dicen -y este dato, -que querés!, me
desconsuela,

pues viene de los muchachos que te han visto
trabajar-

que salis con otras minas a llenar la pasarela
y a cantar, si lo que hacen se puede llamar
cantar.

Vos, que no tenés oido ni para el Arroz con
Leche...

i'Y cantabas La Morocha como niimero 'e
atraccion!

iQuien te viera tan escasa de verglienza y de
peleche

emprenderla a los berridos cuando suena un
charleston!...

Te han cambiado, pobre mina... Si tu vieja, la
finada,

levantara la cabeza desde el fondo del cajon

y te viera en esa mano tan audaz y descocada
se moria nuevamente de dolor e indignacion.
Vos, aquella muchachita a quien ella,
santamente

educo tan calladita, tan humilde y tan formal...
Te han cambiado, pobre piba... Te engrupieron
tontamente,

bullanguera mascarita de un mistongo
carnaval...

Corrientes y Esmeralda

Tango

1933

Mdsica: Francisco Pracénico

Letra: Celedonio Flores

Amainaron guapos junto a tus ochavas
cuando un cajetilla los calz6 de cross
y te dieron lustre las patotas bravas
alla por el afio... novecientos dos...

Esquina portefia, tu rante canguela

se hace una melange de cafia, gin fitz,
pase inglés y monte, bacara y quiniela,
curdelas de grappa y locas de pris.

El Odedn se manda la Real Academia
rebotando en tangos el viejo Pigall,

y se juega el resto la doliente anemia
que espera el tranvia para su arrabal.

De Esmeralda al norte, del lao de Retiro,
franchutas papusas caen en la oracion

a ligarse un viaje, si se pone a tiro,
gambeteando el lente que tira el botdn.
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En tu esquina un dia, Milonguita, aquella
papirusa criolla que Linnig mento,
llevando un atado de ropa plebeya

al hombre tragedia tal vez encontro...

Te glosa en poemas Carlos de la Pla
y el pobre Contursi fue tu amigo fiel...
En tu esquina rea, cualquier cacatla
suefia con la pinta de Carlos Gardel.

Esquina portefia, este milonguero

te ofrece su afecto mas hondo y cordial.
Cuando con la vida esté cero a cero

te prometo el verso més rante y canero
para hacer el tango que te haga inmortal.

El bulin de la calle Ayacucho

Tango

1925

Musica: José Servidio / Luis Servidio
Letra: Celedonio Flores

El bulin de la calle Ayacucho,

que en mis tiempos de rana alquilaba,
el bulin que la barra buscaba

pa caer por la noche a timbear,

el bulin donde tantos muchachos,

en su racha de vida fulera,
encontraron marroco y catrera
rechiflado, parece llorar.

El primus no me fallaba
con su carga de aguardiente
y habiendo agua caliente

el mate era alli sefior.

No faltaba la guitarra

bien encordada y lustrosa
ni el bacan de voz gangosa
con berretin de cantor.

Cotorrito mistongo, tirado

en el fondo de aquel conventillo,
sin alfombras, sin lujo y sin brillo,
jcuantos dias felices pasé,

al calor del querer de una piba
que fue mia, mimosa y sinceral ...
iY una noche de invierno, fulera,
hasta el cielo de un vuelo se fue!

Cada cosa era un recuerdo
que la vida me amargaba:
por eso me la pasaba
fulero, rante y triston.

Los muchachos se cortaron
al verme tan afligido

y yo me quedé en el nido
empollando mi afliccidn.

El bulin de la calle Ayacucho

ha quedado mistongo y fulero:

ya no se oye el cantor milonguero,
engrupido, su musa entonar.

Y en el primus no bulle la pava
que a la barra contenta reunia

y el bacan de la rante alegria

esta seco de tanto llorar.

Viejo smoking

Tango

1930

Mdsica: Guillermo Barbieri

Letra: Celedonio Flores

Campanea como el cotorro va quedando
despoblado

todo el lujo es la catrera compadreando sin
colchodn

y miré este pobre mozo cdmo ha perdido el
estado,

amargado, pobre y flaco como perro de botén.

Poco a poco todo ha ido de cabeza p'al empefio
se dio juego de pileta y hubo que echarse a
nadar...

So6lo vos te vas salvando porque pa' mi sos un
suefio

del que quiera Dios que nunca me vengan a
despertar.

Viejo smocking de los tiempos
en que yo también tallaba...
iCuanta papusa garaba

en tus solapas lloro!

Solapas que con su brillo
parece que encandilaban

y que donde iba sentaban

mi fama de gigolé.
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Yo no siento la tristeza de saberme derrotado
y no me amarga el recuerdo de mi pasado
esplendor;

no me arrepiento del vento ni los afios que he
tirado,

pero lloro al verme solo, sin amigos, sin amor;

sin una mano que venga a llevarme una parada,
sin una mujer que alegre el resto de mi vivir...
iVas a ver que un dia de éstos te voy a poner de
almohada

y, tirao en la catrera, me voy a dejar morir!

Viejo smocking, cuantas veces
la milonguera mas papa

el brillo de tu solapa

de estuque y carmin mancho

y en mis desplantes de guapo
jcuantos llantos te mojaron!
jcuantos taitas envidiaron

mi fama de gigolo!

Fresedo, Emilio:

El tarta

Tango

1933

Musica: José Maria Rizzuti

Letra: Emilio Fresedo

Yo no tango tungo tengo,

yo me ca ca cachen diez empieza el lio;
es la luenga lunga lengua

que se hamaca, que se araca atranca digo.
Yo jamén, jamas la pata

nunca mato, nunca meto qu'embromar;
y pa' calma, colmo peso

paso el dia sin hablar.

Yo lluvia, llave llevo treinta abriles sobre mi.
Soy pobre y muy enredo, pero honrado de
verdad;

soy toro, no, soy tero, soy soltero y no soy gil,
y pronto vento y piba he de casar.

Por norma parlo poco porque peco por hablar;
la viaje, vieja dice que su hijita no es pa' mi,
que nato, nata, nota mi defecto mucho mas

y al fiudo es forcejear nacio pa' mi.

Tengo mecha, mucha cancha

y aun sin pleto, plato, plata voy en fija

si al casorio se me oponen.

Yo me escupo, yo me escapo con la chiva
con la chica digo y vale,

que si el vento que si el vento es pa’ mi mal
de mi pucho, pecho sale

el amor que he de brindar.

L

Lenzi, Carlos

Araca Paris

Tango

1930

Mdsica: Ramén Collazo

Letra: Carlos Lenzi

Pianté de Puente Alsina para Montmartre,
que todos me batian, pa m'engrupir:
"Tenés la pinta criolla p'acomodarte

con la franchuta vieja que va al dancing...
¢Qué hacés en Buenos Aires? jNo seas otario!
Amuré esas milongas del Tabaris...

Con tres cortes de tango sos millonario...
iMorocho y argentino! jRey de Paris!"

jAraca Paris!
iSalute Paris!

Raja de Montmartre,
piantate, infeliz.

Si vas a Paris

no vas a morfar:

no hay minas otarias
y hay que laburar.
Volvete p'al barrio
y tendras milongas;
milongas diqueras
gue saben amar.
jAraca Paris!
iSalute Paris!

Raja de Montmartre;
piantate, infeliz.

Agarré tren de lujo, loco'e contento:
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—hbon soir, petite je t'aime, tu es mon coco—
con una gorda tuerta con mucho vento

que no me dio ni medio y me amuro...

Tiré la bronca y, guapo, por darme corte,

un tortazo en la fiata se le incrusta:
comisaria, jueces y un pasaporte ...

y termind mi historia de gigolo.

Le Pera, Alfredo:

El dia que me quieras

Cancion

1935

Mdsica: Carlos Gardel

Letra: Alfredo Le Pera

Acaricia mi ensuefio

el suave murmullo de tu suspirar,
jcomo rie la vida

si tus 0jos negros me quieren mirar!
Y si es mio el amparo

de tu risa leve que es como un cantar,
ella aquieta mi herida,

jtodo, todo se olvida..!

El dia que me quieras

la rosas que engalana

se vestira de fiesta

con su mejor color.

Al viento las campanas
dirdn que ya eres mia

y locas las fontanas

me contaran tu amor.

La noche que me quieras
desde el azul del cielo,
las estrellas celosas

nos miraran pasar

y un rayo misterioso
hara nido en tu pelo,
luciérnaga curiosa

gue vera...jque eres mi consuelo..!

Recitado:

El dia que me quieras

no habré mas que armonias,
seré clara la aurora

y alegre el manantial.
Traerd quieta la brisa
rumor de melodias

y nos daran las fuentes
su canto de cristal.

El dia que me quieras
endulzara sus cuerdas
el pajaro cantor,
florecera la vida,

no existira el dolor...

La noche que me quieras

desde el azul del cielo,

las estrellas celosas

nos miraran pasar

y un rayo misterioso

hara nido en tu pelo,

luciérnaga curiosa

gue vera... jque eres mi consuelo!

Le Pera, Alfredo y Basttistella, Mario:

Melodia de arrabal
Tango

1932

Mdsica: Carlos Gardel
Letra: Alfredo Le Pera/ Mario Battistella
Barrio plateado por la luna,
rumores de milonga

es toda su fortuna.

Hay un fueye que rezonga
en la cortada mistonga,
mientras que una pebeta,
linda como una flor,

espera cogueta

bajo la quieta

luz de un farol.

Barrio... barrio..

gue tenés el alma inquieta
de un gorrion sentimental.
Penas...ruego...

jesto todo el barrio malevo
melodia de arrabal!
Barrio... barrio...

perdona si al evocarte

se me pianta un lagrimon,
que al rodar en tu empedrao
es un beso prolongao

gue te da mi corazon.
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Cuna de tauras y cantores,

de broncas y entreveros,

de todos mis amores.

En tus muros con mi acero
yo grabé nombres que quiero.
Rosa, "la milonguita”,

era rubia Margot,

en la primer cita,

la paica Rita

me dio su amor.

Le Pera, Alfredo y Pettorossi, Horacio:
Silencio

Tango

1932

Musica: Carlos Gardel / Horacio Pettorossi
Letra: Alfredo Le Pera/Horacio Pettorossi
Silencio en la noche.

Ya todo esta en calma.

El masculo duerme.

La ambicién descansa.

Meciendo una cuna,
una madre canta

un canto querido

que llega hasta el alma,
porque en esa cuna,
esta su esperanza.

Eran cinco hermanos.
Ella era una santa.

Eran cinco besos

gue cada mafana
rozaban muy tiernos
las hebras de plata

de esa viejecita

de canas muy blancas.
Eran cinco hijos

que al taller marchaban.

Silencio en la noche.
Ya todo esta en calma.
El masculo duerme,

la ambicion trabaja.

Un clarin se oye.
Peligra la Patria.

Y al grito de guerra
los hombres se matan
cubriendo de sangre
los campos de Francia.

Hoy todo ha pasado.
Renacen las plantas.
Un himno a la vida
los arados cantan.

Y la viejecita

de canas muy blancas
se quedd muy sola,
con cinco medallas
que por cinco héroes
la premio la Patria.

Silencio en la noche.
Ya todo esta en calma.
El masculo duerme,
la ambicién descansa...

Un coro lejano

de madres que cantan
mecen en sus cunas,
nuevas esperanzas.
Silencio en la noche.
Silencio en las almas...

Linyera, Dante:

Cocoliche

Tango

Musica: Eugenio Ndbile / Luis Cosenza
Letra: Dante A. Linyera
Ha llegado el Carnaval.

Yo me tengo que lucir
metiendo mucho bochinche.
Esta noche van a ver

el papel que voy a hacer
disfrazao de cocoliche...

La camisa'e mi papa

y unos liones de "palmich"
y unos versos de Caggiano;
V'y a empezar a patinar

de Belgrano a Lanus

pa' que bronquen los demas.
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Pero alguno, al pasar,
queriéndome cachar

-ijy ami qué se me importa!-,
me va a gritar de aca:

¢Qué hacés, che, mascarita?
La pucha que esgunfias;
con esa cara'e loco,

¢pa’ qué te disfrazas?

Si vos sin la careta

ya disfrazao estas;

si vos sos Cocoliche
aunque no usés disfraz...

A los corsos voy a ir

y a los concursos, también.
Un dia de vida es vida.

Lo que me voy a lucir
cuando salga a improvisar
pa' pelarme el primer premio...
La bronca que va a tener

el centro "La Hoja de Parra";
si me encontrara a su paso
se va tener que hamacar.
Cocoliche como yo

s6lo hay otro: mi papa...

M

Manzi, Homero:

Che bandone6n!
Tango

1949

Mousica: Anibal Troilo
Letra: Homero Manzi

El duende de tu son, che bandonedn,
se apiada del dolor de los demas,

y al estrujar tu fueye dormilén

se arrima al corazon que sufre més.

Estercita y Mimi como Ninén,
dejando sus destinos de percal

vistieron al final mortajas de rayon,

al eco funeral de tu cancion.

Bandonedn,

hoy es noche de fandango

y puedo confesarte la verdad,

copa a copa, pena a pena, tango a tango,
embalado en la locura

del alcohol y la amargura.

Bandonedn,

para qué nombrarla tanto,

no ves que esta de olvido el corazén

y ella vuelve noche a noche como un canto
en las gotas de tu llanto,

iche bandoneon!

Tu canto es el amor que no se dio

y el cielo que sofiamos una vez,

y el fraternal amigo que se hundi6
cinchando en la tormenta de un querer.

Y esas ganas tremendas de llorar

gue a veces nos inundan sin razén,

y el trago de licor que obliga a recordar
si el alma esta en "orsai", che bandoneon.

Malena

Tango

1941

Mdsica : Lucio Demare

Letra: Homero Manzi

Malena canta el tango como ninguna

y en cada verso pone su corazon.

A yuyo del suburbio su voz perfuma,
Malena tiene pena de bandoneén.

Tal vez all en la infancia su voz de alondra
tomo ese tono oscuro de callejon,

0 acaso aquel romance que s6lo nombra
cuando se pone triste con el alcohol.
Malena canta el tango con voz de sombra,
Malena tiene pena de bandoneén.

Tu cancién

tiene el frio del ultimo encuentro.

Tu cancién

se hace amarga en la sal del recuerdo.

Yo no sé

si tu voz es la flor de una pena,

sOlo sé que al rumor de tus tangos, Malena,
te siento mas buena,

mas buena que yo.
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Tus ojos son oscuros como el olvido,
tus labios apretados como el rencor,

tus manos dos palomas que sienten frio,

tus venas tienen sangre de bandonedn.
Tus tangos son criaturas abandonadas
que cruzan sobre el barro del callejon,
cuando todas las puertas estan cerradas
y ladran los fantasmas de la cancién.

Malena canta el tango con voz quebrada,

Malena tiene pena de bandoneon.

Manoblanca

Tango

1941

Mdsica: Antonio De Bassi
Letra: Homero Manzi

Donde vas carrerito del este
castigando tu yunta de ruanos,

y mostrando en la chata celeste
las dos iniciales pintadas a mano.

Reluciendo la estrella de bronce
claveteada en la suela de cuero,
dénde vas carrerito del Once,
cruzando ligero las calles del Sur.

jPortefiito!... jManaoblancal...

Vamos jfuerza, que viene barranca!
iManoblancal... jPortefiito!

jFuerza! jvamos, que falta un poquito!

iBueno! jbueno!... jYa salimos!...
Ahora sigan parejo otra vez,

gue esta noche me esperan sus 0jos
en la Avenida Centenera y Tabaré.

Donde vas carrerito portefio

con tu chata flamante y coqueta,
con los ojos cerrados de suefio

y un gajo de ruda detréas de la oreja.

El orgullo de ser bien querido

se adivina en tu estrella de bronce,
carrerito del barrio del Once

que vuelves trotando para el corral6n.

iBueno! jbueno!... jYa salimos!...
Ahora sigan parejo otra vez

mientras suefio en los ojos aquellos
de la Avenida Centenera y Tabaré.

Negra Maria

Milonga

Musica: Lucio Demare
Letra: Homero Manzi
Bruna, bruna

nacié Maria

y esta en la cuna.
Nacié de dia,

tendréa fortuna.

Bordara la madre

su vestido largo.

Y entrara a la fiesta
con un traje blanco

y sera lareina

cuando Maria

cumpla quince afios.

Te llamaremos, Negra Maria...
Negra Maria, que abriste

los ojos en Carnaval.

Ojos grandes tendra Maria,
dientes de nacar,

color moreno.

iAy qué rojos seran tus labios,
ay qué cadencia tendra tu cuerpo!
Vamos al baile, vamos Maria,
negra la madre, negra la nifia.
iNegral... Cantaran para vos
las guitarras y los violines

y los rezongos del bandone6n.
Te llamaremos, Negra Maria...
Negra Maria, que abriste

los ojos en Carnaval.

Bruna, bruna

murié Maria

y esta en la cuna.

Se fue de dia

sin ver la luna.

Cubrirén tu suefio

con un pafio blanco.

Y te iras del mundo

con un traje largo

y jamas ya nunca,

Negra Maria, tendrés quince afos.
Te lloraremos, Negra Maria...
Negra Maria, cerraste

129



los ojos en Carnaval.

jAy qué triste fue tu destino,
angel de mota,

clavel moreno!

jAy qué oscuro sera tu lecho!
jAy qué silencio tendré tu suefio!
Vas para el cielo, Negra Maria...
Llora la madre, duerme la nifia.
Negra... Sangrarén para vos

las guitarras y los violines

y las angustias del bandonedn.
Te lloraremos, Negra Maria...
Negra Maria, cerraste

los ojos en Carnaval.

Pena mulata

Milonga

1940

Mdsica: Sebastian Piana
Letra: Homero Manzi
Pena mulata

que se desata

bajo la bata

de broderi.

Dolor de milonga
que apenas prolonga
con queja tristonga
la noche de abril.

Como un espejo
Brufido y viejo
brilla el pellejo

del bailarin.

Clavel escarlata

que el ansia delata
temblando en la bata
su mancha carmin.

Tu madre murié de amores
en el Barrio del Tambor.

Le abrié caminos de ausencia
el pufial de un cuarteador.

Tu padre muri6 a la sombra
por vengar esa traicion.

Mulata, nacié tu estrella
en un cielo de crespon.

Luz de locura
brilla en la oscura
mirada dura

del bailarin.

Alcohol de afioranza
que al son de la danza
calienta venganzas
debajo la crin.

Pobre morena,
brotd en tus venas
una serena

flor carmesi.

Rencor en acecho,
pincel del despecho
pintando en tu pecho
la mancha carmin.

Tu madre murié de amores,

alma blanca y piel carbén.
Mulata, fueron sus labios

el rencor de un cuarteador.
Tu padre muri6 a la sombra

por vengar esa traicién.
Mulata, nacié tu estrella
en un cielo de crespén.

Pena mulata
que se desata
bajo la bata
de broderi.

Dolor de milonga
que apenas prolonga
con queja tristonga
la noche de abril.
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Sur

Tango

1948

Mdsica: Anibal Troilo

Letra: Homero Manzi

San Juan y Boedo antigua, y todo el cielo,
Pompeya y mas alla la inundacion.

Tu melena de novia en el recuerdo

y tu nombre florando en el adids.

La esquina del herrero, barro y pampa,
tu casa, tu vereda y el zanjon,

y un perfume de yuyos y de alfalfa
que me llena de nuevo el corazon.

Sur,

paredon y después...

Sur,

una luz de almacén...

Ya nunca me veras como me vieras,
recostado en la vidriera

y esperandote.

Ya nunca alumbraré con las estrellas
nuestra marcha sin querellas

por las noches de Pompeya...

Las calles y las lunas suburbanas,

y mi amor y tu ventana

todo ha muerto, ya lo sé...

San Juan y Boedo antiguo, cielo perdido,
Pompeya y al llegar al terraplén,

tus veinte afios temblando de carifio

bajo el beso que entonces te robé.
Nostalgias de las cosas que han pasado,
arena que la vida se llevd

pesadumbre de barrios que han cambiado
y amargura del suefio que murid.

N
Novarro, Chico:

Un sabado mas

Tango

Letra y Musica: Chico Novarro

La boca del subte bosteza mi andar
rumbo a la salida de la Diagonal.
Cuando el obelisco le tira un mordisco

a una nube flaca que intenta pasar,
es un viejo Apolo que nunca despega
parado en la tarde de un sabado mas.

Un sabado mas, un sdbado mas,
sobre Buenos Aires un sabado mas.

Las siete clavadas, acusa el reloj,

y empieza el concierto de suelas en do.
Arranco la cinta del dltimo atado

y un aire pesado me anuncia humedad,
mientras a mi lado desfila la gente

que asalta Corrientes un sabado mas.

Un sabado mas, un sdbado mas,
sobre Buenos Aires sabado mas.

Y entre las bocinas de la procesién
gritan los canillas "Cronica" y "Razén",
esquivando el pique de un auto lavado
la quinta de clavo quieren enganchar.
Total esta noche, minga de yirar,

si hoy pelea Locche en el Luna Park.

P
Pelay, lvo:

Do6nde hay un mango?
Ranchera

Mdsica: Francisco Canaro
Letra: Ivo Pelay

Viejo GOmez, vos que estas
de manguero doctorao

y que un mango descubris
aunque lo hayan enterrao,
definime, si podés,

esta contra que se ha dao,

que por mas que me arremango,
no descubro un mango

ni por equivocacion,

gue por mas que la pateo,

un peso no veo en circulacion.

¢Donde hay un mango, viejo Gomez?
iLos han limpiao con piedra pémez!

¢Donde hay un mango que yo lo he buscado
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con lupa y linterna y estoy afiebrado?
¢Donde hay un mango pa' darle la cana,

si es que se la deja dar?

¢Donde hay un mango, que si no se entrega
lo podamos allanar?

¢Donde hay un mango,

que los financistas, ni los periodistas,

ni perros, ni gatos,

noticias, ni datos

de su paradero no me saben dar?

Viejo Gémez, vos que sos
el Viancarlos del goman,
concretamente, si sabés,
los billetes... ;dénde estan?
Nadie sabe dar razén

y del seco hasta el bacan,
todos en plena palmera,
llevan la cartera

con cartel de defuncion

y jugando a la escondida,
colman la medida de la situacion.

Se dice de mi

Milonga

1943

Musica: Francisco Canaro
Letra: Ivo Pelay

Se dice de mi,

se dice de mi.

Se dice que soy fiera,

gue camino a lo malevo,
que soy chueca y que me muevo
con un aire compadron,

que parezco Leguisamo,

mi nariz es puntiaguda,

la figura no me ayuda

y mi boca es un buzon.

Si charlo con Luis, con Pedro o con Juan,
hablando de mi los hombres estan.
Critican si ya, la linea perdi,

se fijan si voy, si vengo o si fui.

Se dicen muchas cosas,
mas si el bulto no interesa,
porque pierden la cabeza

ocupandose de mi.

Yo se que muchos me desprecian compafiia
y suspiran y se mueren cuando piensan en mi
amor.

Y mas de uno se derrite si suspiro

y se quedan si los miro resoplando como un
ford.

Si fea soy,

pongamosle,

que de eso aun no me enteré,
en el amor, yo solo sé

que a mas de un gil, dejé a pie.

Podra decir, podran hablar,

y murmurar, y rebuznar,

mas la fealdad que dios me dio,
mucha mujer me la envidid

y no diran que me engrupi
porque modesta siempre fui.
Yo soy asi

Y ocultan de mi,

ocultan que yo tengo,

unos ojos sofiadores,

ademas otros primores

que producen sensacion.

Si soy fiera se que, en cambio,
tengo un cutis de mufieca,

los que dicen que soy chueca,

no me han visto en camison.

Los hombres de mi critican la voz,
el modo de andar, la pinta, la tos.

Critican si ya la linea perdi,

se fijan si vay, si vengo, o si fui.
Se dicen muchas cosas,

mas si el bulto no interesa,
porque pierden la cabeza
ocupandose de mi.

Yo se que hay muchos me desprecian compaiiia,

y suspiran y se mueren cuando piensan en mi
amor.

Y més de uno se derrite si suspiro

y se quedan si los miro resoplando como un
ford.

Si fea soy, pongamosle,

gue de eso aun no me enteré
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en el amor, yo sélo se,
que a mas de un gil, deje de a pie.

Podran decir, podran hablar,

y murmurar, y rebuznar,

mas la fealdad que dios me dio,
mucha mujer me la envidid.

Y no dirdn que me engrupi
porque modesta siempre fui.
Yo soy asi.

Petit de Murat, Ulises:

Bailate un tango Ricardo

1966

Tango

Mdsica: Juan D'Arienzo

Letra: Ulises Petit de Murat

Le saco orillaa mi vida para arrimarla a tu
muerte.

Total la vida es la suerte que se da por el retardo
medio haragan de la muerte y yo estoy ya que
me ardo

por gritarte fuerte, fuerte jbailate un tango,
Ricardo!

(Ricardo Guiraldes baila y el &ngel del recuerdo
lo acompafia

se manda una medialuna y un intenso puente
macho

rubricando Buenos Aires de arrabal con Pampa
y Tango).

jBailate un tango, Ricardo! Miralo a quien te lo
grita

pues no es ninguna pavada, ese muchacho es el
bardo,

el de La Crencha Engrasada. De la PUa ahora te
invita;

jbailate un tango, Ricardo!

(Ricardo Guiraldes baila saliéndose de la vida...
al bailar lleva dormida como antafio a las
mujeres

a la muerte que murmura perdida en el
entresuefio,

bailate un tango, Ricardo)

S

Santos Discépolo, Enrique:

Cafetin de Buenos Aires

Tango

1948

Mdsica: Mariano Mores

Letra: Enrique Santos Discepolo

De chiquilin te miraba de afuera

COmo a esas cosas que nunca se alcanzan...
La fAata contra el vidrio,

en un azul de frio,

que sélo fue después viviendo

igual al mio...

Como una escuela de todas las cosas,

ya de muchacho me diste entre asombros:
el cigarrillo,

la fe en mis suefios

y una esperanza de amor.

Como olvidarte en esta queja,

cafetin de Buenos Aires,

si sos lo Unico en la vida

que se parecié a mi vieja...

En tu mezcla milagrosa

de sabihondos y suicidas,

yo aprendi filosofia... dados... timba...
y la poesia cruel

de no pensar mas en mi.

Me diste en oro un pufiado de amigos,
gue son los mismos que alientan mis horas:
(José, el de la quimera...

Marcial, que aln cree y espera...

y el flaco Abel que se nos fue

pero aln me guia....).

Sobre tus mesas que nunca preguntan
lloré una tarde el primer desengafio,
naci a las penas,

bebi mis afios

y me entregué sin luchar.
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Cambalache

Tango

1934

Letra y MUsica: Enrique Santos Discepolo
Que el mundo fue y seréa una porqueria
ya lo sé...

(iEn el quinientos seis

y en el dos mil también!).

Que siempre ha habido chorros,
maquiavelos y estafaos,

contentos y amargaos,

valores y dublé...

Pero que el siglo veinte

es un despliegue

de malda insolente,

ya no hay quien lo niegue.

Vivimos revolcaos

en un merengue

y en un mismo lodo

todos manoseaos...

jHoy resulta que es o mismo
ser derecho que traidor!...
jlgnorante, sabio o chorro,
generoso o estafador!
iTodo es igual!

iNada es mejor!

iLo mismo un burro

que un gran profesor!

No hay aplazaos

ni escalafon,

los inmorales

nos han igualao.

Si uno vive en la impostura
y otro roba en su ambicion,
jda lo mismo que sea cura,
colchonero, rey de bastos,
caradura o polizén!...

jQué falta de respeto, qué atropello
alarazon!

jCualquiera es un sefior!
jCualquiera es un ladrén!

Mezclao con Stavisky va Don Bosco
y "La Mignén",

Don Chicho y Napoledn,

Carnera y San Martin...

Igual que en la vidriera irrespetuosa
de los cambalaches

se ha mezclao la vida,

y herida por un sable sin remaches
ves llorar la Biblia

contra un calefon...

iSiglo veinte, cambalache
problemético y febrill...

El que no llora no mama

y el que no afana es un gil!
iDale nomas!

iDale que va!

iQue alla en el horno

nos vamo a encontrar!

iNo pienses mas,

sentate a un lao,

que a nadie importa

si naciste honrao!

Es lo mismo el que labura
noche y dia como un buey,
que el que vive de los otros,
que el que mata, que el que cura
0 esta fuera de la ley...

Esta noche me emborracho
Tango

1928

Letra y MUsica : Enrigue Santos Discepolo
Sola, fané, descangayada,

la vi esta madrugada

salir de un cabaret;

flaca, dos cuartas de cogote

y una percha en el escote

bajo la nuez;

chueca, vestida de pebeta,

teflida y coqueteando

su desnudez...

Parecia un gallo desplumao,
mostrando al compadrear

el cuero picoteao...

Yo que sé cuando no aguanto mas
al verla, asi, rajé,

pa' no yorar.

i'Y pensar que hace diez afios,
fue mi locura!

iQue llegué hasta la traicion
por su hermosural...

Que esto que hoy es un cascajo
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fue la dulce metedura

donde yo perdi el honor;

que chiflao por su belleza

le quité el pan a la vieja,

me hice ruin y pechador...
Que quedé sin un amigo,

que vivi de mala fe,

que me tuvo de rodillas,

sin moral, hecho un mendigo,
cuando se fue.

Nunca sofié que la veria

en un "requiscat in pace"

tan cruel como el de hoy.

iMire, si no es pa' suicidarse
que por ese cachivache

sea lo que soy!...

Fiera venganza la del tiempo,
que le hace ver deshecho

lo que uno amo...

Este encuentro me ha hecho tanto mal,
que si lo pienso mas

termino envenenao.

Esta noche me emborracho bien,
me mamo, jbien mamao!,

pa' no pensar.

Malevaje

Tango

1929

Mdsica: Juan de Dios Filiberto
Letra: Enrique Santos Discepolo

Deci, por Dios, ¢qué me has dao,
que estoy tan cambiao,

no sé mas quien soy?

El malevaje extrafiao,

me mira sin comprender...
Me ve perdiendo el cartel

de guapo que ayer

brillaba en la accidn...

¢No ves que estoy embretao,
vencido y maniao

en tu corazon?

Te vi pasar tangueando altanera
con un compas tan hondo y sensual
que no fue mas que verte y perder

la fe, el coraje,

el ansia 'e guapear.

No me has dejao ni el pucho en la oreja
de aquel pasao malevo y feroz...

iYa no me falta pa' completar

mas que ir a misa e hincarme a rezar!

Ayer, de miedo a matar,

en vez de pelear

me puse a Correr...

Me vi a la sombra o finao;
pensé en no verte y temblé...
iSi yo, -que nunca aflojé-
de noche angustiao

me encierro a yorarl...

Deci, por Dios, ¢qué me has dao,
que estoy tan cambiao,

no sé mas quien soy?

Sin palabras

Tango

1946

Mdsica: Mariano Mores

Letra: Enrique Santos Discepolo
Nacio de ti...

buscando una cancién que nos uniera,

y hoy sé que es cruel brutal -quiza-

el castigo que te doy.

Sin palabras

esta musica va a herirte,

dondequiera que la escuche tu traicion...
La noche més absurda, el dia més triste.
Cuando estés riendo, o cuando llore tu ilusién.

Perdéname si es Dios,

quien quiso castigarte al fin...

Si hay llantos que pueden perseguir asi,

si estas notas que nacieron por tu amor,

al final son un cilicio que abre heridas de una
historia... jSon suplicios, son memorias...
fantoche herido, mi dolor, se alzar, cada vez,
gue oigas esta cancion!...

Nacio de ti...

mintiendo entre esperanzas un destino,
y hoy sé que es cruel, brutal -quizé-

el castigo que te doy...

Sin decirlo esta cancion dird tu nombre,
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sin decirlo con tu nombre estaré yo.
Los ojos casi ciegos de mi asombro,
junto al asombro de perderte y no morir.

Victoria!

Tango

1929

Letra y Msica: Enrique Santos Discepolo
iVictoria!

iSaraca, Victoria!

Pianté de la noria:

iSe fue mi mujer!

Si me parece mentira
después de seis afios
volver a vivir...

Volver a ver mis amigos,
vivir con mama otra vez.
iVictoria!

jCantemos victoria!

Yo estoy en la gloria:
iSe fue mi mujer!

iMe saltaron los tapones,
cuando tuve esta mafiana

la alegria de no verla mas!
Y es que al ver que no la tengo,
corro, salto, voy y vengo,
desatentao...jGracias a Dios
que me salvé de andar

toda la vida atao

llevando el bacalao

de la Emulsion de Scott..!
Si no nace el marinero

que me tira la pilota

para hacerme resollar....

yo ya estaba condeno

a morir ensartenao,

como el dltimo infeliz.

iVictoria!

iSaraca, victoria!

Pianté de la noria:

iSe fue mi mujer!

Me da tristeza el panete,
chicato inocente

que se la llevé...

jCuando desate el paquete
y manye que se ensartd!

iVictoria!

jCantemos victoria!
Yo estoy en la gloria:
iSe fue mi mujer!

Yirayira

Tango

1930

Letra y Mdsica: Enrique Santos Discepolo
Cuando la suerte qu' es grela,
fayando y fayando

te largue parao;

cuando estés bien en la via,
sin rumbo, desesperao;
cuando no tengas ni fe,

ni yerba de ayer

secandose al sol;

cuando rajés los tamangos
buscando ese mango

que te haga morfar...

la indiferencia del mundo
-que es sordo y es mudo-
recién sentiras.

Verés que todo el mentira,
veras que nada es amor,

que al mundo nada le importa...
iYiral... jYiral...

Aunque te quiebre la vida,
aunque te muerda un dolor,

No esperes nunca una ayuda,

ni una mano, ni un favor.

Cuando estén secas las pilas
de todos los timbres

que vos apretas,

buscando un pecho fraterno
para morir abrazao...
Cuando te dejen tirao
después de cinchar

lo mismo que a mi.

Cuando manyés que a tu lado
se prueban la ropa

que vas a dejar...

Te acordarés de este otario
gue un dia, cansado,

ise puso a ladrar!
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Velich, Juan y Platas Pedro:

Sangre maleva

Tango

Mdsica: Dante Tortonese

Letra: Juan Velich / Pedro Platas

Por Boca, Avellaneda, Barracas, Puente Alsina,
Belgrano, Mataderos y en todo el arrabal

pase0 sus gallardias el zurdo Cruz Medina,

que fuera un buen amigo, sin grupo servicial.

Templado en el suburbio, fue taita entre
matones,

vivié tejiendo suefios alla en el callejon,

en donde por las noches rondaban los botones
y en el café del barrio gemia el bandoneon.

Era un malevo sin trampas, sin padrinos y sin
gloria;

sin miga de tanta historia, pero buen mozo y de
accion.

Caseros lo vio jugarse sin aflojar ni un chiquito,
y en la nueve queda inscripto su coraje de
varon.

Pero una noche oscura, guaped en Avellaneda,
y en una rinconada del tragico arrabal

sonaron tres balazos y sobre la vereda

cafa un hombre herido blandiendo su pufial.

Se oyeron los auxilios, corri6 la policia,

y en un charcal de sangre, sonriendo al taita
hallo,

que herido mortalmente, rebelde en su agonia,
con voz de macho entero, sin pestafiear hablg;

"No me pregunten agentes, el hombre que me ha
herido,

que sera tiempo perdido porgue no soy delator.
Déjenme, no mas, que muera, Y esto a nadie
asombre,

que el varon para ser hombre, no debe ser
batidor.

Villoldo, Angel:

El Portefiito

Tango

1903

Musica: Angel Villoldo
Letra: Angel Villoldo

Soy hijo de Buenos Aires,

por apodo "El portefiito”,

el criollo mas compadrito

gue en esta tierra nacio.
Cuando un tango en la viguela
rasguea algin compafiero

no hay nadie en el mundo entero

que baile mejor que yo.

No hay ninguno que me iguale
para enamorar mujeres,

puro hablar de pareceres,

puro filo y nada mas.

Y al hacerle la encarada

la fileo de cuerpo entero
asegurando el puchero

con el vento que dara.

Soy el terror del malevaje
cuando en un baile me meto,
porgue a ninguno respeto

de los que hay en la reunién.
Y si alguno se retoba

y viene haciéndose el guapo
lo mando de un castafiazo

a buscar quien lo engrupid.

Cuando el vento ya escasea

le formo un cuento a mi china
gue es la paica mas ladina
que pisé el barrio del sur.

Y como caido del cielo

entra el niquel al bolsillo

y al compaés de un organillo
bailo el tango a su "salu".
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Soy tremendo

Tango

1906

Musica: Angel Villoldo
Letra: Angel Villoldo

Soy el rubio més compadre,
mas tremendo y calavera,

y me bailo donde quiera

un tanguito de mi flor.
Como luz soy para el fierro
y sin mentirle, sefiores,

en las cuestiones de amores
afilo que da calor.

Tengo una morocha
en calle Suipacha
que es una muchacha
asi com'il fé

y en calle Esmeralda
afilo a una chica

jqué cosa mas rica!
como ella no hay dos.

Y no hay moza que se me resista

si dos palabras le digo yo;

se me viene como gato al bofe

pero regalos jamas le doy.
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