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PROLOGO

Lo que mds recuerdo de ‘Ottico’ es que me hacia cosquillas en el dedo indice con su bigote. A Sello
Negro (su caballo) y verlo siempre con un tanque de oxigeno verde al lado de su cama. Tres afios, 11
meses y 28 dias, definitivamente no fueron suficientes para conocer al personaje que todos me cuentan
que fue. Para mi siempre ha sido y serd, simplemente, mi abuelo — o como mi pap4 dice, mi dngel de la

guarda.

Sin embargo, entrar a la Javeriana y darme cuenta poco a poco de la cara de sorpresa de la gente cuando
sabe que soy su nieta; los halagos de cada uno de los profesores que tuve a lo largo de mi carrera y saber
que en mis clases hablamos de El, me hizo entender que fue una persona muy importante para la historia

de los medios en este pais y no hay nada que enorgullezca mds que eso.

Para mi, personalmente, este trabajo significa mucho. Nace a raiz de la falta de informacién acerca de la
historia de la radio en el Pais y tiene como fin maximo ser un material de consulta para todas aquellas
personas apasionadas por el quehacer radiofénico nacional, las futuras generaciones y, por supuesto,
quienes quieren saber mds acerca de quién fue este personaje, denominado por muchos como la mejor voz

que ha dado Colombia.

Espero que donde quiera que esté, se sienta orgulloso de su nieta y sepa que su memoria jamas va a ser
olvidada; que fue un hito para Colombia y que este trabajo, homenaje a El, fue hecho con mucho amor.
Le doy gracias, primero, a Dios... y a cada una de las personas que se tomo el tiempo de ayudarme en esta
investigacion; a la Familia Greiffenstein, a mis papds por creer en mi y contarme tantas anécdotas lindas, a
mis profesores, mis amigos, a Gary por tanto amor y siempre apoyarme...a cada uno de los que se acordd
de ‘cositas’ y me llamé a contdrmelas y, cémo no, a Ottico por mandarme sefiales todos los dias y ser el

mejor abuelo/angelito de todos.

Es por esto que los invito a escuchar mi producto y leer mi trabajo de grado, aprender de él, enterarse de

una que otra historia y divertirse tanto como yo lo hice escribiéndolo.

Con todo el amor del mundo para mi Ottico,

Daniela Greiffenstein R.
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Noviembre de 2013

NOTA: Antes de empezar, me permito aclarar que en el anteproyecto entregado en noviembre de 2012,
este trabajo se habia contemplado como una monografia tedrica, bajo la asesoria del profesor Nelson
Castellanos. Esto se modificé para ser un producto sonoro y el nuevo asesor es el profesor John F. Pinzén.
El procedimiento para el cambio de asesor, se hizo en junio del presente afio, siguiendo el conducto
regular de la Facultad de Comunicacién y Lenguaje. El nombre tentativo, que era “Otto Greiffenstein: el

antes y después de la radio musical FM en Colombia”, se resumié en “Otto Greiffenstein: Una Voz FM”.

1. MEMORIA E IDENTIDAD

Estudiar la llegada de la radio a Colombia, el desarrollo de la misma en sus inicios o el surgimiento de las
emisoras AM, no es el propdsito de este trabajo de grado. Sin demeritar la importancia de los hechos
anteriores, el objetivo de esta investigacidn es reconstruir la radio musical FM desde su inicio hasta 1994,
tomando como referencia la vida y obra de uno de los personajes mds importantes que tuvo Colombia en
esa época: Otto Greiffenstein Gaviria (QEPD). Me permito aclarar, ademds, que estd hecha desde mi
objetividad y perspectiva como estudiante de Comunicacioén Social con énfasis en produccién radiofénica;
independientemente de la relaciéon familiar que tengo con el personaje, aunque esta hubiera sido

considerada al decidir los objetivos especificos del proyecto. Dicho punto fue retirado.

La investigacion nace, principalmente, por dos motivos. El primero, mi interés personal por conocer de
manera mds profunda la vida y obra de este personaje: uno de los mds importantes para la radio
colombiana, en términos de establecer un estilo muy propio e impactante, que hasta el momento no ha

sido superado. El segundo, la falta de informacion que hay acerca de la historia de la radio en el Pafs.

Siguiendo el planteamiento de Nelson Castellanos' en su articulo ‘La radio colombiana, una historia de
amor y de olvido’, ni el Estado ni las instituciones colombianas se han preocupado por mantener viva su
historia, preservar sus archivos, etc. La cantidad de material de consulta es muy reducida, pues los
archivos de audio que existen se estdn deteriorando y los textos sobre el tema son usualmente

superficiales. Por ende, se necesitan investigaciones mds rigurosas que permitan acudir a las fuentes que

1 . . . 4 . . eps o . . . , .
Historiador colombiano, Magister en Comunicacién de la Pontificia Universidad Javeriana de Bogotd. Ha sido el
autor de varios articulos acerca de la Historia de la radio en Colombia.



aun viven, recuperar archivos sonoros y demds elementos, con el fin de preservar la memoria histérica del

Pais y darle un mejor uso a las tecnologias (y medios), en términos de creacién de cultura nacional.

Sin embargo, la razén mds importante para hacer este proyecto, radica en el beneficio que va a ser para
futuras generaciones, en términos de convertirse en un material de consulta que permita a los interesados
empaparse sobre el tema de la radio, su Historia y llegar asi a construir una identidad cultural a nivel
nacional. Por ende, aunque las maneras de hacer radio pueden cambiar con el paso de los afios por los
avances tecnoldgicos; la identidad permanece y es esta la que permite forjar el arraigo cultural, propio de

los colombianos.

Y es que el impacto de los medios en la constitucién de memoria e identidad de un grupo o pais, es
enorme. Si bien la television -y actualmente el acceso a Internet- es un lujo para muchas personas, la radio
es un medio de difusion que llega a una gran parte de la poblacién del Pais para informarla y permitirle no
solo saber qué pasa aqui y en el resto del mundo, sino formar sus opiniones y definir sus posiciones con
respecto a ciertos temas y acontecimientos. La radio, a través de sus contenidos informativos, musicales y
de entretenimiento, permite llevar a cabo lo anterior: “Sin memoria del pasado, y sin el plexo de las
categorias recibidas de la tradicién, no es posible ningiin conocimiento comprensivo del presente, y
ninglin proyecto consistente y realista para el futuro”, explica el fil6sofo argentino Julio de Zan, en su

ponencia durante el Congreso Internacional Extraordinario de Filosoffa de San Juan en 2007.

Hablar de produccién radiofénica, es hablar sobre elaboracién de mensajes. Lo anterior enmarca, como
indica Emma Rodero Antén’ en el libro Produccién Radiofénica, “el proceso creativo de elaboracién y
realizacion de productos radiofénicos -géneros y programas- a partir del conocimiento tedrico y técnico de
sus componentes, herramientas y estructura. Precisamente es ese conocimiento tedrico y técnico el que va
a guiar la actividad productiva para dotar de significacion al producto radiofénico”. Sin embargo, explica
Castellanos que la labor de la radio trasciende la transmisién de mensajes y llega a crear identidad y hacer
cultura en todos los sectores del Pais (desde lo Estatal). Desde lo comercial se crea la Nacion con los

simbolos que se transmiten (P.7).

Para esto se necesitan sélidas bases técnicas y tedricas, asi como habilidades de produccién y saber cémo
funciona el medio, pues de lo contrario, seria imposible conseguir un trabajo de buena calidad. Se
pretende persuadir al oyente y tocar sus fibras emocionales -no solo las racionales. Por lo tanto, un buen
productor debe saber el potencial y el funcionamiento de cada equipo en el estudio; tener buena voz,

lectura y pronunciacion; ser capaz de crear e improvisar cosas nuevas en cada momento y por ultimo,

2 Doctora en Ciencias de la Informacién, Universidad Pontificia de Salamanca.
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saber redactar y mezclar todos los elementos sonoros con gracia, para lograr un producto armoénico y

agradable para el ptiblico. Todo esto lo tenia Otto Greiffenstein.

Sin embargo, nunca habrd algo mejor que conocer a Otto a través de las palabras de sus amigos. Sus
gustos, sus pasiones y las historias mds divertidas que alguien pueda imaginar, solo es posible recordarlo
con quienes vivieron y compartieron estos momentos con él. Por esa razén, este trabajo de grado va
acompafiado de un producto radiofénico en homenaje a €l, donde sus seres queridos y mds allegados lo
recordardn tal y como €l fue, mds alld de la faceta profesional que Colombia conocié y tema central de

esta investigacion.

Entonces, ;Quién era Otto Greiffenstein Gaviria?

1.1 CONOCIENDO AL PERSONAIJE

Nacié el 5 de marzo de 1923 en Medellin, Colombia. Hijo de Enrique Greiffenstein y Maria Gaviria;
hermano de Enrique, Tony, Pepa, Olga, Maruja y Arturo, con quienes fue siempre muy unido. A muy
temprana edad se mudé con su familia a Bogotd, donde hizo sus estudios primarios en el Gimnasio
Moderno, y se gradu6 de Bachiller de la Escuela Militar de Cadetes. Creci6 en el Barrio La Candelaria, lo

que hizo que fuera devoto toda su vida de la Virgen del Sagrado Corazén.

Posteriormente, Otto viajé a Nueva York, Estados Unidos, para estudiar Bibliotecologia en Columbia
University, donde recibi6 el titulo de ‘Especialista en organizacién de archivo y bibliotecas
especializadas’. Cuenta su hijo Michael: “A él lo mando el Banco de la Republica a estudiar
Bibliotecologia pero yo creo que eso ni existia aqui en Colombia y a Otto el tema ;[Nada que ver! No le
gustaba leer sino el periodico y yo creo que cuando volvio le dijo a los del Banco que muchas gracias

pero no”.

Luego, American School of Communications le otorgd un grado en periodismo radial, locucion,
produccién y emisiéon de programas radiales. Obtuvo en Colombia la Licencia del Ministerio de

Comunicaciones como Locutor Clase A, nimero 0870.

Durante su estadia en Nueva York, conocié a uno de los grandes amores de su vida: Florence Toulk. Con
ella se casé y tuvo -entre 1945 y 1953- a sus hijos Richard (QEPD), Michael, Linda y John Greiffenstein.
Francis y Ana Maria nacieron después de 1969, de madres diferentes: Salomé Uribe y Pilar Chévez,
respectivamente. En vida, Otto conocid a sus nietos (a quienes se referia como sus sobrinos, molestando y
por vanidad) Johanna, Patrick, Richard, Jonathan, Michael, Christian, Juan Pablo, Laura, Angie, John

David y Daniela. En 2006 nacié Nicolds y viene en camino Irene, que nacerd en 2014. Ya son ocho sus
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bisnietos.

La vida profesional de Otto Greiffenstein estuvo llena de importantes trabajos en radio, televisién y
publicidad. Ocupd, entre otros cargos, la Direccion General de Emisoras Nueva Granada; Direccién de
Programas Especiales en La Voz de Bogotd; Direccién de los departamentos de radio y television de
agencias como Atlas Publicidad, McAnn Erickson y Leo Burnett Colombia. Fue productor independiente
para emisiones especiales de la cadena Caracol; productor independiente y director de Servicios
Publicitarios Ltda; colaborador en servicios especiales de Columbia Broadcasting Co. en Nueva York y

locutor del noticiero Contrapunto, en television (Canal 7).

Estuvo vinculado gran parte de su vida con Producciones JES, la Asociacién Colombiana de Locutores y
Caracol. Algunos de sus programas mads representativos en television fueron Fiesta Sorpresa Ras (1956),
Programa Piel Roja (1957-59), Estudio en Estéreo (1959), Cocktail con las Estrellas (1961), Teatro
Musical Colseguros, Estrellas Palmolive (1966), Estudio Uno (1968), Busque su Pareja (1969), Academia
(1981), Triqui Traque con las Estrellas (1982), Concéntrese y Panorama (1984-1993). Colaboré en la

presentacion de Espectaculares JES.

También presentd gran cantidad de revistas musicales, comerciales y concursos; lo que junto con sus
actuaciones en las telenovelas ‘Yo y Td’, ‘Don Chinche’ y ‘Camila’, y en las peliculas ‘Fardndula’ (1961),
‘Esposos en Vacaciones’ (1978) y ‘Colombia Connection’ (1979); hicieron de Greiffenstein uno de los
personajes més recordados de la television colombiana. Practicamente cualquier persona que haya vivido
en este pais en los afios 80 recuerda concursos como 'Concéntrese' -“Para que no se le olvide”-, el jingle
del comercial de Top, o las presentaciones de Miss Colombia y Miss Universo que Otto hacia con tanta

gracia y elegancia...y esa voz, que no en vano fue catalogada como la mejor del Pafs.

Sin embargo, una de sus grandes pasiones era la radio. Su programa 'La Hora del Regreso' marcé la
historia de la radio de este pais, y sigue siendo uno de los preferidos por los oyentes de W Radio
(antiguamente Caracol Estéreo). Su otra gran pasién era la mudsica: The Carpenters, Edith Piaf, Barry
Manilow, Nat King Cole, Frank Sinatra (razén por la que su hijo menor se llama Francis) y Low Rawls;
eran, sin duda, sus favoritos. La radio era la manera ideal para expresar y compartir dicho gusto musical, y
fue precisamente eso lo que inspiré los dos primeros volimenes de Las canciones que a mi mds me

gustan, disco producido por Codiscos y Capitol Records.

Sus esfuerzos evidentemente rindieron frutos y le hicieron acreedor de los siguientes premios: Mejor
Locutor, por el Ministro de Comunicaciones (1957); Nemqueteba (1958) por el programa de televisién
‘Quien es quién’ y Camara de Plata por mejores programas culturales en television; Nemqueteba (1959)

por el mejor programa musical ‘Estudio en Estéreo’ (1961) y por mejor animacién en televisién; Cdmara
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de Plata (1961) por la misma razén; Nemqueteba (1966) por el programa Teatro Musical Colseguros;
Medalla Murillo Toro, otorgada por el Ministerio de Comunicaciones (1974); Pdgina de Plata por el diario
El Tiempo (1976); Diploma Murillo Toro (1979); Placa de plata por servicios publicitarios en radio y

televisién para Leo Burnett (1980); India Catalina y Premio Locutor Julidn Ospina (1990).

Entre whiskeys y tertulias, Otto compartia con sus amigos mds queridos: Enrique Paris y, sin duda, el
mejor amigo que tuvo en su vida: Julio E. Sdnchez Vanegas. Estos sefiores solian disfrutar exquisitos
tragos al son de la musica de la época. Se reunian usualmente en la Casa Greiffenstein (en el barrio
Rosales) o en restaurantes como El Refugio Alpino; las reuniones familiares eran en 'The Hill', su finca en
Subachoque, donde se encontraban Sello Negro, Brandy y Ginebra: sus caballos y consentidos. En efecto,
dichas reuniones se hacian por lo alto. El sfeak al horno, el lomo al trapo y la paella valenciana, eran

imprescindibles. El arequipe y las obleas tampoco podian faltar.

La pasion de Otto por los automdviles era increible. Siempre tuvo carros que no existieran en Colombia,
como su Buick blanco modelo 66 convertible; y el Ford Mustang modelo 70 deportivo de color azul,
mundialmente conocido como ‘Mach 1’. Recuerda su hijo Francis, que lo acompaié en 1980 a comprar el

Mustang vinotinto a Miami y el carro se demoré tres meses en llegar a Colombia en barco.

Es imposible olvidar el carisma de Otto Greiffenstein Gaviria. Era el tipico caballero bogotano (aunque
fuera en realidad paisa) cortés, cordial, elegante y simpatiquisimo. Su alcance fue tal, que en una ocasion -
en 1978- fue secuestrado por unos presuntos guerrilleros, pero el percance solo duré una noche y

terminaron todos haciéndose ‘amigos’, segin cuenta Linda Greiffenstein.

Greiffenstein se enfermé a principios de los 90. Su voz se notaba un poco apagada y sin el color de antes,
pero eso nunca impidié que él perdiera su chispa. Su filosofia era, basicamente, "Ya entrados en gastos...",
para qué dejar de tomar y fumar si tanto le gustaba. Entre verdes tanques de oxigeno, (que siempre tenia al
lado de su cama) y su habitacién en la Clinica del Country, permanecié sus dltimos dias. Fallecié el 21 de
junio de 1994 en Bogotd, a causa de un céncer de pancreas. Su funeral fue en la Iglesia de Cristo Rey y

posteriormente fue cremado y enterrado en Jardines de Paz.

1.2. LA ERA DE LOS RADIOAFICIONADOS

La radio siempre ha sido considerada un invento novedoso y ha captado la atencién de quienes, a través de
ella, encuentran inmediatez en la informacién y la oportunidad de abrirse al mundo, intercambiar
tecnologia, cultura, musica, entretenimiento y asi -en cierta manera- eliminar las barreras de espacio y

tiempo que separan a los paises y sus habitantes alrededor del mundo. Es un medio masivo, de ficil
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acceso, que crea memoria e identidad y promueve la participaciéon ciudadana sobre cualquier tema y con

poca censura.

En su articulo ‘Los radioaficionados como precursores de la audiencia radial colombiana, 1928-1940" ,
Catalina Castrillon® explica la manera en que el quehacer radiofénico en Colombia ha cambiado. Al
principio se trataba de hombres radioaficionados que hacian de ‘toderos’ en sus emisoras para llegarle al
publico colombiano que tenia acceso directo o indirecto a la radio. El contenido era inicialmente musical,
complementado por noticias e informacién sobre el clima, acciones y la hora. Luego aparecieron los

concursos, deportes y entretenimiento en la programacion.

Existian también los ‘clubes de radio’, donde (en su mayoria) hombres adinerados intercambiaban
informacién de conocimientos técnicos y de sintonizacidn de emisoras internacionales, como la BBC de
Londres. De esto se derivd la creacidn de la Liga Colombiana de Radioaficionados en 1933; compuesta
por técnicos y duefios de emisoras que pretendian defender y promover la radio en el Pais y buscaban

legislaciones para regular este campo.

La masificacién de la radio y la consolidacién de las audiencias se dio gracias al surgimiento de las
emisoras, los criterios en su programacion, la oferta de equipos (radios) en el Pais y las legislaciones que
poco a poco fueron haciendo posible la profesionalizacién del oficio. También surgieron agencias de

publicidad que encontraron en la radio una potencial fuente de comercio.

Finalmente, El Bogotazo marcé la historia de la radio en Colombia, en dos sentidos. Primero, por cuestién
de costos surgieron las cadenas radiales. Segundo, aparecié por primera vez la censura. Hasta esa fecha
cualquier persona podia transmitir la informacidn que quisiera por radio, que por su inmediatez permite
que esta llegue fresca a las audiencias; pero posteriormente se empezé a controlar el contenido que salia al
aire y asi mismo se reglamentd la profesion del locutor. Como respuesta se crearon organismos como
ANRADIO, que pretendian regular y organizar la radio, defendiendo el trabajo y los contenidos y

‘haciéndole frente’ a la censura, que en ocasiones era muy grande.

El proyecto de ley 109 de 2006 de la Camara de Representantes, explica: “Con el Decreto Legislativo
3418 de 1954, se logré que la locucién empezara a ser regulada y controlada directamente por el Estado.

El anterior hecho tom¢ fuerza legal con la expedicion de la Ley 141 de 1961, desde entonces se

3 Historiadora y estudiante del Doctorado en Historia de la Universidad Nacional de Colombia, Sede Medellin.
Integrante del Grupo de investigacién “Practicas, saberes y representaciones en Iberoamérica”, adscrito a la misma
universidad y clasificado por Colciencias en categoria A.
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produjeron algunos decretos reglamentarios que fueron adaptando las normas a los avances de las
comunicaciones en el pais y donde el ejercicio de la locucién en Colombia estuvo sujeto al estricto control

por parte del Ministerio de Comunicaciones”.

1.3 LA HISTORIA COMIENZA

Tras culminar sus estudios en Bibliotecologia y posteriormente en Produccién y periodismo radial en
Estados Unidos, Otto y su esposa se mudaron a Pittsburgh, Pensilvania, donde él tuvo la oportunidad de
colaborar en una emisora local y al poco tiempo regresaron a Colombia, donde Otto dio inicio a su vida
profesional. A pesar de haber siempre combinado sus labores en radio, televisién y publicidad; sus inicios

como locutor son el tema de interés en este capitulo.

Siguiendo el decreto del Ministerio de Correos y Telégrafos (hoy de Comunicaciones) de 1949, Otto
presenté los exdmenes que median su conocimiento en idiomas, literatura y varias materias del
bachillerato; para obtener su licencia especial para trabajar en radio. El Ministerio le otorgd la nimero
0870, clase A, que le permitia hablar tanto en las secciones mds importantes de la radio, como en

television.

Con esto, en los afios cincuenta inicid sus labores en la Calle 19 con 8, donde quedaba La Voz de Bogot4,
hermana de la Emisora 1020 y perteneciente a los sefiores Gustavo Uribe y Rafael Moreno; haciendo el
programa ‘El despertar de un piano’, en compaiiia del pianista Bob La Fuente. Cuenta Julio E. Sdnchez
Vanegas® en su biografia Historias al Aire que “cuando llegaba Otto, no llegaba el pianista, y a la inversa.

Es decir, el piano nunca despert6” (2012, p.14). También estuvo vinculado a Radio Central.

‘Cacharilas’, como desde el 49 se le dice a Sanchez, fue su mejor amigo. Se conocieron mientras €l hacia
el programa de musica cldsica ‘Intermezzo Meridiano’ en Emisoras 1020. Enrique ‘El Turco’ Paris’
(QEPD) complet6 el trio al unirse gracias a su trabajo en 1020 como productor de programas como
‘Monitor’. Lo apodaron asi por su espiritu de negociante — se dice que trataba de vender hasta corbatas en

las emisoras donde trabajaba.

*Uno de los personajes mds importantes que ha tenido la historia de los medios de comunicacién en Colombia.
Hombre de radio y television; fue durante toda su vida, el mejor amigo de Otto Greiffenstein (QEPD). Ha obtenido a
lo largo de su carrera, 394 premios de diferentes partes del mundo. Entrevistado el dia 23 de Octubre de 2013.

> Importante hombre de radio. Estuvo siempre vinculado a la cadena Caracol, donde trabajé como grabador y
productor del programa Monitor. Fue el productor de los programas ‘La Hora del Regreso’ y ‘La Noche Fantastica’,
conducidos por Otto Greiffenstein. Fue el ‘genio’ detrds de Caracol Estéreo, emisora que dirigi6é por mds de 20 afios.
Amigo entrafiable de Julio E. Sdnchez y Otto hasta el dia de su muerte.
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Cuenta Sdnchez Vanegas: “Con Otto nos hicimos muy buenos amigos cuando yo estaba en 1020 y él en
Ondas Bogotanas. Luego me lo llevé a trabajar conmigo en Emisoras Nuevo Mundo. Después pasamos a
Caracol y siempre estuvimos juntos trabajando, lo invitaba a que me acompariiara en los viajes al
exterior; haciendo entrevistas, presentando mi programa Espectaculares JES en 75 paises y él fue muchas

veces conmigo. Un gran compariero, muy preparado, muy inteligente y muy bien hablado” .

La década de 1950 fue muy importante en la vida de Otto Greiffenstein, no solo por sus éxitos a nivel
profesional, sino también por el nacimiento de sus hijos Richard, Michael, Linda y Johnny. Su relacién
con Florence Toulk era sélida y en 1957 fueron padrinos, junto con el General Joaquin Matallana y su
esposa, del matrimonio de Julio E. Sdnchez y Lily Cristo, en la Iglesia Santa Ana de Bogotd. También en

ese afio obtuvo el premio Ministro de Comunicaciones, otorgado por este Ministerio, a mejor locutor.

En cuanto a emisoras, el panorama de la época era, bdsicamente, el siguiente: existian, entre otras,
Emisoras 1020 y La Voz de Bogotd; Emisoras Nuevo Mundo (Caracol) dirigida por Fernando Londofio
Henao; Emisora Nueva Granada (RCN) dirigida por Fernando Gutiérrez Riafio; La Voz de Cali y Radio
Continental (Todelar) por Bernardo Tobén de la Roche; Radiodifusora Nacional de Colombia por
Fernando Gémez Agudelo y Ecos del Tequendama, (luego HICK) por Alvaro Castafio Castillo. Bajo el
gobierno de Rojas Pinilla, la libertad de prensa permitié la expansién de los medios. Esto, sumado a la
masificacidén de transistores en el Pais, facilitdé la creacidén de otras emisoras (335 en total hacia 1960),
como Emisoras Monserrate, Emisoras Cran-Sonar y Emisoras El Dorado; y la integracién de nuevos

géneros a los contenidos radiales. Todas eran en AM.

Esta era la época de los radioteatros y los radiodramas; los programas en vivo y con orquestas le
fascinaban a la gente, pues le daban mucha vida a la radio. ‘La Hora Phillips’, ‘El Derecho de Nacer’,
‘Montecristo’, ‘Arandd’, ‘Kaliman’...todos estos marcaron la historia de la radio colombiana antes del
FM. Los toques de humor como los de Heber Castro o Los Tolimenses, enriquecian mucho el medio, que

acompafiaba y unia a las familias colombianas.

Personajes como Alvaro Monroy Guzman, Carlos Pinzén, Jaime Arturo Guerra, Julio Nieto Bernal, Jorge
Antonio Vega, Fernando Gonzilez Pacheco, Antonio Panesso, Juan Harvey Caicedo, Julio Sanchez,
Alberto Piedrahita, Cristobal Américo Rivera, Juan Climaco Arbelaez, Herndn Castrillon, Sofia Morales,
Gabriel De Larrota, Jaime Villamil e Hilda Strauss, entre otros, mandaban la parada. Carlos Arturo Rueda
narraba con mucha emocién los eventos deportivos, como la Vuelta a Colombia. Recuerda Julio E.
Sénchez: “Todo era en directo. Yo me colgaba sobre los hombros de uno de los que cuidaban el

alumbrado, en un poste y de ahi conectaba mi teléfono y transmitia. Me bajaba y corria a gran velocidad
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para esperarlos en la siguiente etapa y volvia a narrar asi. Cuando no podiamos ver, nos tocaba
inventarnos todo y usar la imaginacion para narrar”. Eran locutores y personajes que informaban y
entretenfan al publico con sus programas. Los llevaban a un mundo imaginario, donde todo era posible. Es

esta, todavia, la magia de la radio.

Se relata en la pagina web de la Asociacién Colombiana de Locutores y Comunicadores:

“Es en 1954 cuando Carlos Pinzén Moncaleano® decide crear la Asociacién Colombiana de Locutores para
profesionalizar la nueva actividad, adquirir conciencia gremial y, lo més importante, para dar brillo a la
principal herramienta de los locutores: el idioma espafiol. Con el propdsito de cumplir esa misién llamé a su
amigo Julio E. Sanchez Vanegas quien fue el primer secretario. Poco a poco lo que se inicié6 como un club
de amigos fue adquiriendo fuerza y hacer parte de la ACL se ha convirtido en todo un honor”.

La ACL siempre ha tenido como premisa el ‘Cédigo del Locutor’’, que segiin las palabras de su primer
secretario, Julio Echeverry®, “Es el fiel reflejo de lo que fue Otto Greiffenstein”: Un ser de grandes
cualidades morales, que lleven a un severo cumplimiento de su deber y respeto por el préjimo; digno,
excelente y decoroso con las personas y en su manera de comportarse; sencillo, teniendo en cuenta que
estd forjando a las nuevas generaciones; acertado y claro en su manera de hablar, escribir y utilizar las
palabras; veraz, persuasivo, original, cumplidor de las leyes; exacto en la narracion de acciones y sucesos;
prudente en su manera de expresarse; inspirador de confianza, de gran conviccién y personalidad. Un ser

que debe siempre llevar emocidn y, sobretodo, verdad.

Otto, por su parte y aprovechando sus cualidades ya nombradas, escalé en La Voz de Bogotd hasta
convertirse en Director de Programas Especiales. Posteriormente se trasladé a la Emisora Nueva Granada,
donde se desempeiid como Director General. Trabajé6 ademds en Emisoras Nuevo Mundo y Emisora

Monserrate con Julio E. Sdnchez, su propietario.

1.4 MUSICA Y MAS MUSICA

Es preciso recordar que uno de los papeles mds importantes de la radio ha sido siempre (ademds de
entretener) el de culturizar a la Nacion. Esto se logra a través de la informacién, pero también gracias a la
difusién musical. El nacimiento de muchas emisoras ‘cultas’ se dio porque en la radio dej6 de sonar

solamente musica tropical colombiana, mexicana y boleros; y empezé a conocerse musica de otras partes

6 Importante hombre de radio y televisién. Trabajé en emisoras como 1020 y Radio Nacional. Fue, ademis, el
fundador de Teletén en Colombia y el presentador del programa en vivo ‘El Club de la Television’. Entrevistado el
dia 9 de octubre de 2013.

7 Este codigo se reafirmé, con mayor intensidad, el 30 de mayo de 1990, con motivo de los 50 afios de la ACL. Fue
recuperado gracias a la colaboraciéon de Julio Echeverry, en la entrevista del dia 23 de Septiembre de 2013.

8 Actual Director Ejecutivo de la ACL. Hombre de radio y publicidad, siempre dedicado a los medios audiovisuales
colombianos. Entrevistado en las instalaciones de la ACL, el dia 23 de septiembre de 2013.
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del mundo y piezas instrumentales que permitieron educar el oido de los colombianos, muchos de los

cuales se volvieron melémanos a raiz de este fendmeno.

Este es el ejemplo de la HICK, emisora fundada en 1950 por Alvaro Castafio Castillo. Fue la primera
emisora privada en poner musica que permitiera elevar el nivel cultural del Pais. En su programacion se
incluye, ademds de informacién cultural y noticiosa, musica instrumental, conciertos clasicos, jazz, blues,
bossanova y son cubano; desde sus inicios, pasando por el dial 89.9 hasta hoy en dia, en la pdgina web

www.hjck.com

Pero volvamos a los inicios. La misica tropical ha sido, desde siempre, creadora de identidad en este pais.
Podria decirse que gran parte de la personalidad ‘cdlida’ que destaca a los colombianos alrededor del

mundo, viene desde la musica que escuchan y eso se remonta a los inicios de la radio nacional.

Cuenta Jaime Sénchez Cristo’ que la miisica que se escuchaba en radio era primordialmente colombiana y
popular: “Nino Bravo, Raphael, Palito Ortega, Fausto, Juan Erasmo Mochi, Leonardo Fabio sonaban en
radio. Habia una gran influencia de la musica ‘chucu chucu’. Musica para bailar, merengue,
pasodoble...Lucho Bermiidez, Los Melddicos, Matilde Diaz, La Billo’s Caracas Boys, Los Graduados de
Colombia y un monton de orquestas mds. (...) Después empieza a haber una gran proliferacion de salsa
que venia de Puerto Rico. Empiezan a aparecer El Gran Combo, Celia Cruz, Tito Puentes, Willy Colon,
Oscar de Leén, Rubén Blades, Tito Nieves y empezd un movimiento de salsa que terminaria con La Fania
All Stars. Pero la gran mayoria de las emisoras que sonaban eran colombianas, de miisica colombiana:

Harold, Oscar Golden, Vicky, Claudia de Colombia y habia muy poca influencia de miisica gringa” .

Sin embargo, personajes como Carlos Pinzén ayudaron a que en Colombia se empezara a escuchar musica
de diferentes géneros, mds alld de la exclusivamente tropical. Ademads de lanzar el merecumbé, cuenta que
consiguié que Emisoras 1020 tuviera mucho éxito cuando trabajé ahi, pues mandaba a traer discos que
estaban de moda en ciudades como Buenos Aires. En alguna ocasién vio que estaba apareciendo un
movimiento llamado rock and roll y decidi6 copiarlo aqui: “Habia un grupo italiano que trabajaba en un
restaurante en la octava y les pregunté que si eran capaces de cantarlo y me dijeron que por supuesto.
Ese fue el comienzo del rock and roll en Colombia. Después se inauguraron restaurantes como uno en la
60 con 8, que pasaba todas las noches rock and roll y rdpidamente los grupos jovenes empezaron a hacer

y crear este tipo de misica” .

9 Hombre de radio y televisién. Hijo de Julio E. Sénchez Vanegas, colega y pupilo de Otto Greiffenstein.
Actualmente conduce el programa ‘Las canciones que a mi mds me gustan’, en homenaje a él. Entrevistado en Junio
de 2013.
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Ademas, Pinzén recuerda: “Fundamos una zona de miisica en la Calle 60 entre novena y décima, donde
nos reuniamos todos los melomanos en un restaurante a tomar whisky y escuchar musica. Yo perdi el
contacto con la miusica popular cuando empecé ‘Miisica entre amigos’ de lunes a viernes en la Radio
Nacional y ahi duré 25 aiios. No es que dejara de gustarme, pero me pasé a la miisica cldsica, porque
soy Beethoveniano 100%. Otto decia que el cuarteto 14 opus 131 es la mejor misica que se ha hecho en

la Historia de la Humanidad” .

El articulo ‘Vive la Mdsica’ del archivo digital del periédico El Tiempo, explica:

Una generacién crecié junto a los arrullos de la Nueva Ola'®. Alfonso Lizarazo, antes de lanzarse a la

aventura imprudente de ser congresista, convoco a cantantes que no sélo mostraron otros rumbos para la
musica sino sobre todo otros caminos para el pais. Porque desde Boquita de Chicle hasta La Gallinita
Josefina dejaron ver una sociedad que se alejaba de la parroquia, intentaba modernizarse con enormes
esfuerzos, visualizaba los cambios en las costumbres que escandalizaban a mds de uno. Se bailaba twist, se
jugaba hula-hula, se tomaba leche malteada, se enamoraba en el Ice Cream. Un pais que ya sélo existe en
los elepés que vendian los comerciantes de la nostalgia en la 19.

Ahora bien, teniendo en cuenta que muchas de las maneras de programar y hacer radio en este pais
estuvieron basadas en modelos extranjeros (especialmente americanos), el panorama musical a nivel
internacional es muy importante. En los afios 40, después de la Segunda Guerra Mundial, la gente estaba
molesta pero esperanzada. Surgieron grupos de swing, blues, jazz y big band tales como Dizzy Gillespie y
Cab Callaway; surgi6 el jazz rdpido y el scat, caracterizado por la improvisacién y creacion de ritmos a

partir de sonidos ‘sin sentido’ o vocablos sin un significado aparente.

Los 50 marcaron el inicio de una nueva era, no solo por ser la segunda mitad del Siglo XX, sino por la
gran cantidad de artistas que esta década produjo. Antes del boom del rock ‘n’ roll estuvo el pop
tradicional, con artistas de talla internacional como Frank Sinatra, Ella Fitzgerald y Nat King Cole (los
preferidos de Otto). Los mds representativos de la musica country eran Johnny Cash, Hank Williams y
Mary Ford. Fusionando soul, gospel, rhythm & blues y rock and roll, estaban Ray Charles y Little Richard
y finalmente, a mediados de los 50 se dio el gran surgimiento de Evis Presley, Chuck Berry y Jerry Lee
Lewis, entre otros; que aparecieron para revolucionar las fiestas, la musica a nivel mundial y darle mas

importancia a los publicos adolescentes, que ahora se veian como potenciales consumidores.

Llegaron los 60 con artistas como Los Beatles y The Beach Boys encantando a las nuevas generaciones y
abriéndoles paso a grandes bandas como The Who, The Rolling Stones, Simon & Garfunkel, Bob Dylan y
Jimi Hendrix. La década iba terminando y la guerra de Vietnam estaba cada vez mds cerca: Empezé a

surgir el metal, los instrumentos cobraron mucha mas fuerza y la influencia de la musica en la vida de las

10 Este fue el término dado a la misica que surgié en latinoamérica en los 60, con artistas que eran influenciados
altamente por el fenémeno del rock and roll americano y el pop europeo.
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personas era tan grande que incluso hubo un grupo llamado Creedance Clearwater Revival que terminé

convirtiéndose en el soundtrack de la Guerra.

Entonces, con todo esto sucediendo en el mundo, relata Sdnchez Cristo que empezd un movimiento con
respecto al tema de la mudsica que sonaba en radio, en emisoras como Radio 15, Radio Fantasia y
Emisoras El Dorado''; todas en AM. Cuenta ‘Cacharilas’: “Yo tuve dos emisoras. Emisora Monserrate,
donde estuvimos también con Otto y después Emisoras El Dorado. Ahi solo poniamos miisica estilizada,
que era la que nos gustaba y no la popular como tal. Porque a mi me gustaba la cldsica, pero esa no

tenia mucho éxito en radio” .

Empez6 a crecer un poco el interés por la musica internacional y eso se vio reflejado en programas como
‘El Patico Discotequero’ de Radio Tequendama en el dial 610 AM (“El Six Ten ei em de la cdpital”),
donde sonaban €xitos internacionales que iban acompafiados por un personaje llamado Pompin, “que era
grabado y poniendo la cinta a andar mds rdpido y sonaba como un muiiequito. Eran truquitos para

llamar la atencion y fidelizar a la gente”, explica Tito Lépez.

Afirma Sanchez Cristo: “En este movimiento aparece Otto Greiffenstein en la escena. Aparece con Julio
haciendo unos programas en Emisoras El Dorado, pero mi papd no creia en el FM. Es ahi que aparece
un personaje muy importante en la historia, que se llamaba Enrique Paris. El siempre le insistio a mi

papd que hiciéramos FM, pero nosotros no tuvimos la vision” .

Y fue precisamente Enrique Paris quien empezé la travesia de la radio FM en el Pais con su emisora

insignia: Caracol Estéreo.

2. FRECUENCIA MODULADA

Antes de empezar, es preciso definir qué es la radio de formato musical; tema primordial en este capitulo.

Afirma Elsa Moreno, en su articulo ‘La radio de formato musical: concepto y elementos fundamentales’:

A modo de sintesis puede afirmarse que la radio de formato musical es un modelo especifico de radio
musical definida por un modo de programacion peculiar, que atiende a dos elementos fundamentales: los
contenidos de la férmula y la identidad con la que se construye este tipo de relato radiofénico. La identidad
de la radio de formato musical viene determinada por la originalidad en la combinacién y variacién de la
féormula en funcion de los diferentes tiempos radiofénicos, y el "sonido exclusivo" que caracteriza a la
creatividad presente en la producciéon y realizacién tanto de cada espacio como del conjunto de la
programacion, asi como el tono y estilo de expresion que distingue al discurso DJ o conductor, elemento
principal de la narracion.

11 Esta emisora naci6 en 1971, tras la compra de la Emisora Suramérica de José ‘El loco’ Vanegas. Su programacién
se centraba en musica popular del mundo, deportes, noticias, servicios comunitarios y la lengua espaiiola.
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Por lo general, los formatos juveniles atienden a una menor riqueza de contenidos, asi como de su variacién
y combinacién en el tiempo, y presentan un ritmo y tono de mayor homogeneidad e intensidad en su
narracion. Conforme el formato se dirige a un piblico mds adulto, con mayor nivel de expectativas y
demandas subjetivas, la seleccién y combinacién de la formula gana en variedad, asi como el ritmo y el
tono de la narracién, sintonia que se torna hacia una cadencia progresivamente mas moderada y amable.

El modo de programacién de la radio de formato musical corresponde a una narrativa basada en la
combinacién y variacion de piezas agrupadas en torno a unidades ordenadas y estructuradas, que
acostumbran a ser una hora, que se repiten con una determinada frecuencia. Las diferentes unidades que
integran la programacién de la radio de formato musical se articulan de acuerdo a criterios y ritmos de
continuidad para ofrecer un mensaje, especializado en la difusién musical, cuyo principal propésito es
transmitir una comunicacion fundamentalmente emotiva, cuya presencia convierte al mensaje musical en
parte significativa del entorno sonoro de la audiencia.

Colombia es un pais con una cultura oral amplia e importante, que hasta los afios 60 fue fiel oyente de
radio, siempre acostumbrado a la banda AM'? (Amplitud Modulada). Teniendo en cuenta lo que pasaba en
paises como Estados Unidos, donde se abrié una banda con una calidad muy superior a la que aqui habia y
con la ventaja de ser en estéreo; aparecid a principios de los afios 70 un personaje llamado Enrique Paris,
que en sociedad con Fernando Londofio, director de la Cadena Caracol, decidié traer ese proyecto y

revolucionar la radio colombiana: la banda FM" (Frecuencia Modulada).

Recuerda Tito Loépez, con respecto a Otto Greiffenstein en esa época: “Alguna vez lo oi contando la
historia de los primeros ensayos con el estéreo, no sé si fue idea de él, o de él y de Enrique. Habia dos
emisoras de Caracol que estaban seguidas en el dial y los estudios también eran pegados al otro. Ellos
pegaron las dos emisoras al aire y le decian a la gente que sintonizara dos radios al tiempo en los diales,
para que vieran como él caminaba de su estudio al otro, y asi entendieran como funcionaba el estéreo.

Era muy bonito” .

Resumen Gustavo Pérez y Nelson Castellanos en su libro La Radio del Tercer Milenio™:

“La entrada de la FM (a Colombia) fue tardia y lenta, al igual que fue la llegada de la radiodifusion en los
aflos treinta, a partir de 1978 se presenta un auge inusitado en la instalaciéon de este tipo de emisoras. La
asignacioén de frecuencias AM se detuvo cuando se alcanz6 el nimero de 409 emisoras, y el crecimiento de
la radio qued6 en manos del FM. El nimero de frecuencias autorizadas crecié de 15 en 1978 a 568 en 1998”
(1998, p. 145).

2 Esta es una banda que transmite una sefial electromagnética entre los 535 y 1705 KHz, con una onda sonora
mediante ampliaciones en su tamafio (amplitud) y no su frecuencia. A pesar de tener un gran alcance, la interferencia
que presenta la banda AM es dificil de eliminar y esto afecta la calidad de sus transmisiones.

13 Esta banda transmite entre los 88 y 108 MHz y, a diferencia de la AM, su onda sonora varia en su frecuencia,
mientras mantiene su amplitud. La calidad que ofrece es muy alta y permite eliminar interferencias, aunque su
alcance es mas limitado que el de la otra banda y su propagacion se interrumpe facilmente con los obsticulos que
encuentra.

' Este fue escrito en 1998, como conmemoracién de los 50 afios de la Cadena Caracol. Es quizds el tnico y mas
importante documento que existe sobre la Historia de la radio en Colombia.
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“La principal diferencia entre AM y FM es el sonido. El AM tiene una seiial oblicua, mientras el FM va
por ondas. El sonido es estereofonico y va por dos canales, ddndole claridad, pureza y cobertura”, afirma
Andrés Nieto. “La FM primero se utilizaba como enlace de cadenas radiales y en la ciudad misma con los
moviles que iban enviando informacion de un hecho, por lo general importante, que ameritara la salida
de un radiomovil a cubrir una informacion. Al principio tuvo dificultades inherentes a su perspectiva de
onda recta, que no permitio que muchos sectores tuvieran acceso a esto. El primer problema era la
cobertura por razones de la visual directa entre el receptor y el emisor, pero con recursos de antenas se

pudo superar esta dificultad”, complementa Julio Echeverry.

El Ministerio de Comunicaciones determind, en un principio, que a Bogotd y Medellin les corresponderia

la terminacién en 0,9 para todas sus emisoras en FM.

2.1 CARACOL ESTEREO

Cuenta Manolo Bell6n", que en los afios 60 existia en Emisoras Monserrate un programa llamado
‘Ejecutivos’, conducido por Alberto Cepeda Zubieta, donde se mezclaban variedades y comentarios, con
musica instrumental y algo de coros suaves. Fue esto lo que inspiré a Enrique Paris y con la apertura del
FM, decidié materializar su idea. Originalmente en los 99,9 MHz estaba la frecuencia Punto Azul, de
Alvaro Monroy Guzman, pero esta fue reemplazada para formar lo que seria la emisora més exclusiva y
con mejor gusto que hasta el momento ha tenido este pais: Caracol Estéreo. Su nombre se dio
aprovechando el de su cadena y la aparicion del FM, donde era ahora posible tener un sonido

estereofonico.

El proyecto arrancé en 1973, con la visién de ser una emisora que reflejara por completo de lo que se
trataba esta nueva banda. Buena cobertura y sonido, buen gusto y excelente contenido. Iba dirigida a un
publico mayor de 25 afios, con gran poder adquisitivo. Cuentan que Paris no queria apuntarle a los

jovenes, pues estos no estaban en capacidad de comprar los productos que se anunciaban en su emisora.

Recuerda Jaime Sénchez: “Ahi ya comenzo realmente el tema de Otto y la miisica en inglés. Es que antes
no se conseguia la misica aqui en Colombia. Antes para tener un LP tenias que tener mucha plata y
poder viajar, y en esa época no todo el mundo viajaba. Ahi empezo la proliferacion de la miisica gringa
con tres estaciones, pero el 70% seguia siendo salsa, boleros, baladas, chucu chucu y misica de plancha.

Empezo con Emisoras El Dorado, Radio Fantasia y Caracol Estéreo. Pero Caracol Estéreo no la oia

15 personaje definitivo en la radio musical FM colombiana. Actualmente conduce su emisora Surcos del Pop en
www .surcosdelpop.com. Entrevistado el dia 4 de mayo de 2013.
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nadie porque en el 75 no existian los radios FM y casi nadie tenia” .

Dice Michael Greiffenstein, publicista: “Yo me acuerdo que Enrique visitaba las agencias de publicidad
para explicar como era todo el tema de FM y el estéreo para vender comerciales...le toco hacer todo” .
Sin embargo, la falta de reproductores en FM en los inicios fue, a su vez, debilidad y oportunidad para
Paris, quien buscaba consolidar a Caracol Estéreo como una emisora netamente hecha para clase alta,
quienes naturalmente tendrian dichos radios y consumirian los productos de los anunciantes, que

usualmente eran marcas de lujo.

“Era la ‘antena del mundo musical en Colombia’. La base para su miisica era que tuviera una melodia
que se pudiera tararear. Entonces Otto llega traido de la Bdsica y estaban Juan Harvey, los Sdnchez
Cristo, Trapito Ortiz, Lina Botero, Herndn Orjuela.. y con esto se cred una emisora elegante, sofisticada,

de caché, para gente culta, muy orientada a estratos altos”, relata Manolo Bellén.

Asi las cosas, primaba en Caracol Estéreo la musica en inglés como pop y baladas, mezclada con musica
instrumental, ambiental, italiana, francesa, brasilera, etc... ddndole muy poca cabida al espafiol. El éxito
estuvo en hacer muy buenas selecciones musicales y minimizar las intervenciones de los locutores, para
que los oyentes pudieran disfrutar esta musica facil de escuchar. Frank Sinatra, Tony Bennett, Paul
Moriat, Ray Conniff, Sergio Mendez, Barry White, Elton John, The Bee Gees, Nat King Cole, Andy
Williams, Charles Aznavour, Astrud Gilberto, Count Basie... estos eran los principales protagonistas que

sonaban en Caracol Estéreo. Esta era, ademas, la misica preferida de Otto Greiffenstein.

Tan es asi, que al prinicipio Caracol no tenia mucha seleccién musical, y personajes como Otto y Enrique
Paris debian prestarle sus discos a la emisora, para los programas. Incluso tenian un amigo llamado
Oswaldo Clayderman, que era piloto de Avianca y traia (a manera de favor o de encargo) discos de todos

los destinos que visitaba. Asi se fue nutriendo la biblioteca de la Emisora.

Y, en cuanto al tema de los derechos de autor, que no era tan estricto en esa época, “focaba llenar
planillas con lo que sonaba, para reportarlo a Sayco. Las emisoras musicales pagaban derechos

mensuales para poner las canciones legales y no pirateadas”, cuenta Andrés Nieto.

“Caracol Estéreo es exclusiva en misica y sonido, por eso se encuentra siempre en su receptor de la
frecuencia modulada. 99.9 Megahertz, distincion, calidad, buen gusto. Caracol Estéreo, la naturaleza
viva del sonido”, decia su identificacion. Ofrecerle al ptiblico una emisora de musica culta e internacional,
con excelentes voces, reafirmé el cardcter elitista de Caracol Estéreo e hizo que muchos de los oyentes

sintieran que estaban alcanzando el suefio aspiracional que esta emisora les vendia.
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Segin Andrés Nieto, “Enrique Paris recolectaba los éxitos del planeta y hacia una programacion muy
fina, muy elegante, muy bien disefiada y de mucho gusto musical, e hizo que fuera una emisora de
programas. Todos querian estar en Caracol Estéreo. Era un modelo adulto contempordneo de baladas
gringas, pero también tenia jazz, miusica de Brasil, tango...esas voces impresionantes y personajes como
Manolo Bellon que con sus flashbacks y especiales sobre Elvis o Los Beatles enriquecian muchisimo la

emisora’” .

Puede decirse entonces, que Caracol Estéreo abrié la puerta al mundo, al empezar a tener contacto con
programadores y corresponsales en otras partes; asi los programas se grabaran con dos dias de diferencia,
como recuerda Nieto; en el caso del programa Primera Impresion, de Julio Nieto Bernal, “que se grababa

un lunes a las 5 p.m.y las noticias sonaban el martes a las 7 a.m.”.

En definitiva, al estar orientada a clases altas con gran poder adquisitivo, Caracol Estéreo pudo competir y
mantenerse comercialmente al nivel de las otras emisoras del FM. Recuerda Ernesto Diaz'® que solo
estuvo dos veces como primera emisora entre las de la cadena Caracol, pero siempre fue la que mads
vendié. Entre sus anunciantes estaban Eastern Airlines, Chivas Regal, Buchanan’s, Rolex, Diners Club,

Procémputo y Chevrolet.

Inicialmente, las cufias se hacian con las excelentes voces que tenia Caracol Estéreo, y posteriormente
Enrique Paris empezé a ofrecerle a sus anunciantes espacios de media hora o programas completos, donde
tendrian derecho a anunciar la entrada y la salida; mas dos cuiias de 30 segundos en el medio. Esta fue una
excelente medida econémica y personajes como Fernando Mazuera (patrocinador de ‘La Hora del
Regreso’) la adoptaron por muchos afios. Cuando querian incluir notas adicionales dentro del programa,

debian pagarle honorarios extra a los locutores.

Asi, con una parte financiera sdlida, el paso siguiente fue determinar un modelo de programacion,
considerando que el FM empez6 a surgir y a masificarse en los afios 80, y la banda AM termind
volviéndose (casi en su totalidad) noticiosa. Al respecto, cuenta Ernesto Diaz: “Don Enrique cada vez que
recibia un LP, lo marcaba con X en la contracardtula, dependiendo de qué tanto le gustara. Cinco era la
mdxima nota. Luego, clasificaba las canciones seguin su ritmo. Si era suave, se marcaba con una S verde.
Medio, con una M amarilla. Alto con una R roja y jazz con azul. Luego se hacian paquetes de 40-50
discos y esto era lo que se le pasaba al control. Si un disco iba sin marcar, no podia sonar en la Emisora;

entonces los programadores ya sabian como era el gusto de Don Enrique y asi montaban todo” . Para

16 Este es uno de los personajes mds importantes en este trabajo, pues fue durante 25 afios el grabador de los
programas de Otto Greiffenstein, desde que estaba en Nuevo Mundo hasta su paso a Caracol Estéreo. Se retir6 de
esta cadena hace tres meses. Recuerda con mucho carifio, que Otto le ensefié a vestirse bien y escuchar buena
musica. Lo describe como “un caballero, en todo el sentido de la palabra”. Entrevistado el dia 8 de noviembre de
2013.
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esto, Caracol Estéreo contaba con “dos tornamesas, dos o tres cartucheras (en cada cartucho iba una
cufia); una consola y dos grabadoras de carrete abierto, porque todo se hacia en cinta magnetofonica”,

recuerda.

Entonces, teniendo definido el esquema de programacién, empezaron a consolidarse los espacios que tanto
representaron a esta emisora. Cabe resaltar que semanalmente se hacian consejos entre los directores y
locutores, con el fin de hacer una programacién democratica y equilibrada entre todos. A la 1:30 p.m.
habia un programa que conducia ‘Trapito’ Ortiz, de musica clasica. “Solo se ponian alegretos y las piezas
mds movidas, para acompaiiar a la gente mientras almorzaba o en su oficina”, comenta Ernesto.
“También estaba el Invitado Diners, que era semanal sdbados y domingos, donde se hablaba de un

personaje y se ponian cinco o seis discos. Don Otto estuvo a cargo de esto por muchos afios” .

Recuerda Jaime Sédnchez, “Tenia los 20 mejores de la semana en Caracol Estéreo, tenia un programa
diario de jazz..llegué a tener cuatro programas al dia, pero Otto fue siempre la mejor voz. Tenia un muy
buen gusto el viejo. Por eso nos hicimos amigos y trabajamos toda la vida juntos”. Era precisamente
Jaime quien presentaba ‘El Café del Jazz’, de lunes a viernes a las 6 p.m, ampliando el panorama del jazz
mundial en este pais. Por su parte, su hermano Julio tenfa de 10 a 11 p.m. un programa llamado ‘Hora 22’,
donde deleitaba al piblico con musica italiana, brasilera y algo de jazz latino. Leslie Abadi y Lina Botero
iban en el intermedio de los dos y esto terminaba con el programa por excelencia de Caracol Estéreo: ‘La
Noche Fantéstica’. Jaime tenia otro de los programas bandera de la Emisora: el Top 20. Salia al aire todos
los sdbados entre cuatro de la tarde y siete de la noche, recopilando las canciones mds importantes de la
semana en Caracol Estéreo. Esto lo complementaba con informacién de los artistas que sacaba de la
Billboard, a quien todos denominan su biblia en esa época. La revista ‘Selecciones’ también era una buena
fuente de documentacién y Otto era suscriptor tanto de El Tiempo como de El Espectador, para estar

siempre bien informado.

Y es que sin duda, uno de los fuertes de Caracol Estéreo fue aprovechar no solo la calidad de las voces
que tenia en su equipo de trabajo, sino la conexién que con su personalidad, estas lograban con el oyente.
Escuchar esta emisora iba mucho mds alld de simplemente tener un acompafiamiento musical; era sentirse
bien e importante cuando estas voces hablaban y poder transportarse a lugares magicos, como explica Ana

Maria Greiffenstein en cuanto a lo que la radio significaba para su padre.

Justamente aqui es donde aparece en escena el personaje central de esta investigacion. Otto Greiffenstein
comenzd sus programas ‘La Hora del Regreso’ y ‘La Noche Fantéstica’ en Nuevo Mundo, la cadena
basica de Caracol en AM. Aprovechando su amistad y lo novedoso de este proyecto, Enrique Paris lo

convencié de mudarse a la banda FM. ‘La Hora del Regreso’ naci6é con el propdsito de acompaiiar a la
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gente que venia de regreso a casa después de pasear, y por eso se pasaba todos los domingos a las 6 p.m.
‘La Noche Fantdstica’, por su parte, era un espacio que sonaba todas las noches entre 11 y 12, donde Otto
despedia la jornada con su particular estilo, mezclando musica romdntica y poesia, sin duda transportando

a los oyentes a un lugar magico con su voz.

Al respecto dice Jaime Sanchez: “Otto tenia una voz maravillosa y tenia algo muy especial para la época:
hablaba inglés, tenia muy buena pronunciacion, le creian y tenia mucha clase. Por donde andaba dejaba
clase”. Complementa Manolo diciendo: “Otto aporto a la emisora conocimiento musical, elegancia,
sofisticacion, la voz mds espectacular que ha dado este pais, aporté su creatividad, él aporto todo eso a
Caracol Estéreo. Otto tenia ganas, buen genio, estilo, clase. No hay nadie que haga programas de radio

como los hizo Otto Greiffenstein”.

Aqui es importante resaltar, que como cuenta Ernesto Diaz, los programas se grababan pero eran
atemporales. Jamds decian la fecha ni la hora e incluso habia dias en que Otto tenia la suerte de adivinar el
clima que hacia. Esto era con motivo de la apretada agenda de Otto, asi que no habria problema en repetir
algtin programa viejo si él no podia asistir. Inicialmente en la sede de Caracol Estéreo (Calle 48 con 13)
solo se hacia la emision de los programas, porque los estudios de grabacién quedaban en Nuevo Mundo,
en la Calle 19 con 8. “Todo se grababa en cinta, entonces se hacia al tiempo misica y voz y esto no se
podia editar. Si se caia, tocaba repetir. Pero a Don Otto no le gustaba eso y él todo lo hacia en una sola

toma. De vez en cuando haciamos era una ‘tomita de proteccion’, pero él la hacia igual”, agrega Diaz.

“Otto era muy profesional. El improvisaba. Anotaba depronto unas cancioncitas pero no escribia ningun
guion. Enrique Paris tenia algunos discos, la emisora otros y mi papd buscaba siempre en la casa lo que
tenia, y asi era que escogian las canciones para los programas. Llevaba su long play de Frank Sinatra o

Dean Martin y con eso hacia sus programas”, recuerda su hijo Michael.

Otra anécdota muy especial es la que cuenta Ernesto, de los dias en que les daba pereza hacer programa.
Tenian un cédigo entre ellos, asi que cada vez que Otto decia “hagamos la pirandoleta”, todos sabian que
era el momento de retransmitir un programa pasado y reunirse con Enrique Paris y los demds grabadores
en la sala de juntas a tomar tinto con brandy. También recuerda que si dejaba de fumar se le dafiaba la voz
y que para mantener su clase y no mandar directamente a comerciales, Otto invitaba a los oyentes a hacer
una “pausita psicolégica” en medio de sus programas. Ademads, como no era muy fandtico de la musica

en espafiol, cada vez que algo asi o brasilero iba a sonar, decia que venia el “roquecito latino”.

Caracol Estéreo se destacé por ser “una emisora moderna, diferente, siempre en busca del futuro”, como
decia su slogan. Esto lo demostré en cada una de las decisiones que tomaron sus directivos durante esos

30 afios. Gracias a una alta inversién que hizo Caracol Estéreo, se pudo empezar a traer al pais la
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tecnologia digital y calidad propias del CD. Esto, a pesar de ser costoso para la Emisora, era algo muy
bueno porque facilitaba el proceso para los técnicos que hacian que los progamas salieran al aire; y

permitia més reproducciones sin riesgos de deterioro del material.
Pero, como tardaron algunos afios en pasar toda la discoteca de ‘elepés

> a discos compactos, al principio se anunciaban cada hora esas canciones, para que los oyentes empezaran
a ver la diferencia de calidad entre formatos y asi continuaran abriéndose al mundo a través de Caracol

Estéreo.

El carédcter vanguardista de esta emisora salié a flote, también, al lograr transmisiones via satélite (en
directo) para radio FM, y luego que algunas de estas se hicieran simultdneamente en televisién, en casos
como la entrega de los premios Oscar o los Grammy en la década del 80. Un claro ejemplo de esto, fue el
programa ‘Oro S6lido’, que Jaime Sdnchez Cristo presentaba cada semana tanto en Caracol Estéreo como

en television, gracias a JES, la productora de su padre.

Es posible afirmar que en un principio, la banda FM era considerada netamente musical, debido a la mejor
calidad que esta tenia con respecto a la banda AM. Existian muchas restricciones en cuanto a los tiempos
de cufias y locucién, pero estas fueron superadas gracias a las labores de Julio Sdnchez Cristo'y el

entonces Ministro de Comunicaciones, Alberto Casas, a principios de la década de 1990.

A raiz de esa nueva libertad en cuanto a tiempos de locucién, Julio Sdnchez Cristo propuso un esquema
donde a través de un magazin hablado, se informarfia a los oyentes de Caracol Estéreo sobre las noticias de
actualidad mds importantes, sin dejar de lado la musica y el entretenimiento propios de la Emisora. Esto,
que empez6 mucho antes con las cdpsulas de noticias (en muchos casos light) que hacian personajes como
Otto Greiffenstein, Manolo Bellén y Julio Nieto Bernal, se llamé ‘Viva FM’. Recuerda Andrés Nieto, que
su padre siempre estaba actualizado en cuanto a informacién. Cortaba y resefiaba articulos de revistas, y

con esto hacia dichas cédpsulas, que solian ser atemporales.

Opina Tito Lépez que ‘Viva FM’ fue el morning zoo que Julio Sanchez Cristo logré hacer para el puiblico
de Caracol Estéreo, quien al respecto afirma: “Fue un sueiio que pudimos llevar al FM estéreo. Todo

nacioé por mi desesperacion de quedar desempleado. Siempre se intenta y aqui seguimos” .

‘Viva FM’ fue un proyecto que en términos generales fue bueno para Caracol Estéreo, porque le consigui6

17 Quizds quien hoy en dia se considera el periodista mds importante que tiene el Pais, por su programa ‘La W’, en
W Radio. Hijo de Julio E. Sdnchez Vanegas, afirma que inici6 en radio gateando en los corredores de Nuevo Mundo.
Trabaj6 como grabador en los programas de Otto Greiffenstein, a quien considera su idolo y maestro. Al respecto
dice: “Lo amé, en donde estuviera, era mi idolo y sigue igual. Estaria acariciando al oyente con esa magia y esa
clase que tenia” . Entrevistado via correo electrénico, el 10 de Octubre de 2013.
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una mayor audiencia y le permitié tener mds cercania e interaccion con el oyente, debido a las llamadas al
aire y concursos que se hacian en el programa. Sin embargo, hubo gente que empez6 a dejar de lado la
musica para centrarse en las noticias, y ese no era el propdsito de la emisora mds importante del FM, que
pretendia ser siempre “la antena musical del mundo en Colombia”. Aqui es clave recordar que con la
apertura de esta banda, las noticias quedaron siendo casi exclusivas del AM; con espacios como ‘6AM-

9AM’ con Yamid Amat en la bésica de Caracol y ‘Radiosucesos’ con Juan Gossain, en la de RCN.

Entonces, a todas estas, “Habia dos tipos de radio. La juvenil, y la adulta que era una mezcla, con voces

como la de Otto, Alberto Cepeda Zubieta y Juan Harvey Caicedo” , como explica Manolo Bell6n.

Otto se enfermd a principios de 1994, pero a pesar de su cdncer, quiso continuar haciendo sus programas
hasta el final. Recuerda Ernesto Diaz: “Don Otto ya no podia casi grabar, entonces el seiior Cepeda
Zubieta le presto sus estudios que le quedaban mds cerca de la casa y asi fue que hizo sus ultimos
programas. Ya la voz se le notaba desmejorada, pero seguia manddndonos paticas de La Hora del
Regreso y La Noche Fantdstica y con eso montdbamos todo. Recuerdo que su ultimo programa lo entrego

mds o menos 15 dias antes de morir” .

Otto Greiffenstein falleci6 en junio de 1994. Tras su muerte, algunos de sus programas siguieron
existiendo durante un tiempo, pero Caracol Estéreo como tal empezé a cambiar, en parte porque su
audiencia también lo hizo. Por un lado, quienes eran los oyentes durante los inicios de esta emisora,
crecieron y permitieron que llegaran nuevas personas a este panorama. Las nuevas generaciones
consideraban que alguna de la mdsica que sonaba aqui era anticuada. Ademds, ahora ser estrato seis no
significaba necesariamente (como antes) ser de ‘alta alcurnia’ y esto representd una ruptura que afectd

también al proyecto de Enrique Paris.

Puede decirse entonces que esta se volvid, en cierta medida, una emisora para la gente que ‘deseaba ser o
sentirse rica’ y no solo la que lo era. En términos de dinero, este era un problema. Caracol Estéreo se vio
obligada a responder cada vez mds a necesidades comerciales y esto, que antes se lograba facilmente con
la pauta que las marcas de lujo hacian enfocadas a la alta sociedad, tuvo que cambiar ddndole cabida a
nuevos patrocinadores quizds no tan ‘finos’ como los iniciales, pero cuyos productos abarcaban una mayor
cantidad de gente ahora estrato seis (con raices mucho mds ‘populares’ que las de la élite bogotana de
antafio) y con intereses que iban mds alli de solo marcas exclusivas. “Caracol Estéreo termino
enfocdndose en una misica que fuera mds cantada y masiva, como el pop; quitando de su programacion
la misica del Brasil, la misica francesa, la italiana y tristemente, el jazz”, termina diciendo Manolo

Bellon.
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Caracol Estéreo siguié existiendo durante casi una década después del fallecimiento de Greiffenstein,
intentando mantener su linea musical y concepto intactos, hasta que fue adquirida por el Grupo Prisa y se
convirti6 en W Radio en 2003. Al respecto, habla Manolo Bellén: “Pensar en que existiera una sola
emisora llamada Caracol Estéreo, era un sin sentido porque Caracol tenia mds de 80 frecuencias estéreo
y en FM. Prisa queria unificar sistemas y le era mds fdcil volver a Caracol Estéreo, sistema W, que tenian
en México y Chile...que al revés. Entonces el concepto y el nombre se mueren. La vuelven juvenil y la
llenan de chdchara, sabiendo que Caracol Estéreo debia ser una emisora que tuviera acompanamiento

pero fuera eminentemente musical” .

A la par de la ‘decadencia’ de Caracol Estéreo, tras la muerte de Otto, naci6 La FM de RCN, se
expandieron las emisoras tropicales, la banda FM se volvi6 sin duda la mds importante y se consolidaron

las emisoras juveniles, para forjar el camino hacia la radio que tenemos hoy en dia en el Pais.

2.2 MAS ALLA DE LA ‘ANTENA MUSICAL’

El inicio y masificacién de la radio FM en Colombia fueron procesos lentos, debido a la poca existencia
de este tipo de radios en el Pais. Los 99,9 MHz se convirtieron en el centro del dial en esta banda,

otorgdndole asi su importancia a quienes estaban antes o después de esta frecuencia.

Aunque Caracol Estéreo era la mds fuerte e innovadora para la época, habia dos emisoras que le hacian
competencia directa al proyecto de Enrique Paris: Melodia Stéreo y HJCK. Ambas nacieron bajo la
concepcion de educar y culturizar a la Nacion. Smart Setenta se especializaba en musica en espafiol
(especialmente baladas romadnticas). Ahora bien, es importante recordar que a la par de estas emisoras
comerciales, estaba la Radiodifusora Nacional, presentando grandes obras cldsicas y musica colombiana,

primero en los 98.9 y luego en los 95.9 del dial FM.

HJICK naci6 el 15 de septiembre de 1950, gracias a Alvaro Castafio Castillo y su esposa Gloria Valencia
de Castafio. Fue la primera emisora privada en tratar temas culturales en el Pais. Inicialmente estaba en la
banda AM pero fue trasladada al dial 89.9 FM en 1967, para evitar interferencias con las sefiales de Radio
Cordillera y Radio Sutatenza. Hoy en dia funciona en www.hjck.com y su frecuencia es utilizada por Los
40 Principales Bogotd desde 2005. En cuanto al contenido, HICK ofrece a sus oyentes radionovelas,
noticias econdmicas y culturales, ademds de 24 horas continuas de blues, jazz, son cubano, rock clésicos,

conciertos cldsicos y bossa nova.

Por su parte, Melodia Stéreo, inicialmente denominada la Emisora del Médico, inici6 sus labores en 1966

gracias a Efrain Pédez Espitia, emitiendo la denominada musica brillante, instrumental y ambiental; y
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operada con tecnologia de alta definicién, que le permite tener un gran nivel de cobertura en Colombia.
Estuvo 45 afios en el dial 96.9, con noticias en la mafiana y al mediodia y programas como ‘Noticias Para
Ejecutivos’, ‘El Personaje Lider de la Semana’, presentados por voces como Gerardo Pdez, Gustavo Nifio
Mendoza y Tito Martinez. Actualmente se transmite en el dial 730 AM y a través de Internet en
www .cadenamelodia.com; y su espacio en FM fue alquilado a Caracol Television, para formar la nueva
emisora Bluradio. Como se explica en su péagina web, “La Cadena Melodia propende por el

fortalecimiento de la democracia, la cultura, la democracia y los mds altos niveles de dignidad y decoro”.

2.3 RADIO JUVENIL

Aunque este Trabajo de Grado estd centrado en la vida y obra de Otto Greiffenstein, es imposible hablar
de radio musical FM entre los 70 y los 90, sin tener en cuenta el nacimiento de las emisoras juveniles en el
Pais. Mientras que Otto continuaba sus labores en Caracol Estéreo, algo muy peculiar empez6 a ocurrir en

la banda FM:

Tito Lépez'® no sabe con precisién por qué llegé a la radio. Empezé en Medellin en emisoras como El
Poblado y Veracruz Estéreo a mediados de los 70, y vino a Bogotd a finales de los 80 para hacer historia
en lo que fue el hoom de la radio juvenil en Colombia. Era la época en la que se utilizaban grandes
consolas de tubos, discos de 45, cartuchos con cintas sin fin, long plays y acetatos: esos discos que venian
limpios y pasaban por una méquina que les hacia zurcos donde quedaban grabadas las dos o tres cuflas que

le cabian, girando a 78 vueltas por minuto.

Puede decirse que la radio juvenil empezd en los afios 60, cuando el rock and roll y la nueva ola
cautivaban al piiblico joven, en emisoras como Radio Fantasia con Alvaro Monroy Guzman, que ponia
pop en inglés; y Radio 15 con Manolo Belléon y Alfonso Lizarazo, en programas como Estudio 15 y
Juventud Moderna. Sin embargo, la ‘segunda ola’ de este tipo de radio se dio con fuerza en la década de
1980, gracias al paso de la radio de AM a la banda FM. Segun las palabras de Tito Lépez, “Fue llevar lo
de los disc jockeys y todo eso de AM a esta banda que estaba a punto de explotar y revento en ese

momento, cuando aparecieron 88.9 y Radioactiva; por los morning shows y los DJs al aire”.

88.9 Stper Estéreo, luego la Superestacion, surgié en 1982 gracias a la labor de Fernando Pava Camelo,
cuya familia era duefia de la Cadena Super. Hoy en dia estd presente en www.superestacion.fm.

Radioactiva, por su parte, nacié bajo la concepciéon de Armando ‘El Chupo’ Plata y la direccién de Herndn

18 Hombre de radio, crucial en el desarrollo de las emisoras juveniles en el Pafs. Fue Director del Sistema
Radioactiva a nivel nacional, Director de Emisoras Musicales para Caracol desde 1995 y actualmente se desempefia
en el campo de produccién y operaciones de Blu Radio. Entrevistado el dia 22 de Octubre de 2013.
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Orjuela, en 1989. Actualmente sigue vigente y se conoce como ‘El planeta rock’, en los 97.9 FM en

Bogota.

Explica Loépez: “Las emisoras de baladas fueron aplanchdndose por lo que hoy en dia se conoce como
radio juvenil, que no es otra cosa que el formato Top 40" copiado de Estados Unidos, donde suenan los
éxitos del momento. Aparecid la figura del disc-jockey y locuciones como la de Otto fueron quedando
para un publico mds adulto y selecto”. Los DJs aparecieron en la escena con una voz mucho menos
pulida que la de los grandes locutores, pero con una actitud mds juvenil y fresca. Con la llegada de esta
musica internacional, la aparicién de los morning shows®, las caravanas, fiestas con las emisoras y visitas
a colegios, los jovenes descubrieron esta nueva frecuencia con mucho mejor sonido y abandonaron la

banda AM.
Explica Elsa Moreno en su articulo ‘La radio de formato musical: concepto y elementos fundamentales’:

Con el desarrollo del modelo Top 40 surgié un nuevo modo de hacer radio, que tuvo una gran repercusion
en la evolucién de la programaciéon. La miusica dejé de ser ser sélo un contenido para convertirse en un
conjunto auténomo, propio de un nuevo concepto de radio. De la radio, para todos, se caminé hacia las
"radios" para diferentes segmentos de publico definidos segtlin intereses comunes y caracteristicas socio-
demogréficas concretas. Desde entonces, se habla de la radio y las "radios". La aparicién del formato
musical anim6 el desarrollo de la especializacion al demostrar que el medio radiofénico puede especializar
su mensaje en contenidos monotematicos dirigidos a segmentos especificos de publico, con el objetivo de
ofrecer un producto radiofénico exclusivo.

Entonces, el boom de las emisoras juveniles se dio entre 1985 y 1990, sobretodo impulsadas por los
morning shows, aunque podria decirse que Julio Sdnchez Cristo tuvo un show matutino para el tipo de
publico de Caracol Estéreo, con el proyecto Viva FM. Ahora bien, es importante tener en cuenta que esto
concuerda cronoldgicamente, con la desaparicién (en 1991) de la Licencia de Locutor, que por muchos
afos hizo de esta una labor muy exclusiva. Esto ocurrié porque se suponia estaba coartando la libertad de
expresion y las reacciones frente al tema son diversas: se puede contrastar la opinién de tradicionalistas y
miembros de la vieja guardia como Julio Echeverry Saavedra, que vieron este hecho como algo ‘nefasto’ y
que llevaria a un declive en la radio; con otras como la de Tito Lépez, quien afirma que a su parecer, una
licencia no determina que alguien vaya a ser buen o mal locutor; como un pase de conduccién no

garantiza que quien maneje, lo haga correctamente.

19 Su principio de programacién se resume en la emisién constante y repetitiva de la actualidad discogréfica.

20 Este es considerado un “artista’ que crea, selecciona y/o reproduce misica grabada en sus programas de radio.

21 Este es un formato cuyo nombre (Morning Zoo o Zoolégico de la Maiiana) proviene de la ‘locura’ de sus
actividades y la personalidad del show y sus presentadores. Es un concepto utilizado ampliamente en radios formato
Top 40 y se hizo muy popular en la década de 1980. Consiste de dos o tres personajes capaces de dar informacién de
manera precisa, mientras entretetienen con humor a sus oyentes; llamadas de “personajes importantes” que son
usualmente inventados por sus directores, juegos y concursos al aire.
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Recuerda Tito Lépez, quien llegd a Bogotd en 1988 a trabajar en 88.9 y en 1989 pas6 a Radioactiva, que
los DJs mds importantes en la primera emisora eran (entre otros) Alejandro Villalobos, Andrés Nieto,
Jorge Marin, Tulio Zuluaga y Chucho Benavides. “Con Radioactiva habia mucha esperanza pero no
arranco 'y ahi nos llamaron a Andrés Nieto y a mi... la mejoramos, cambiamos la misica, pusimos
morning shows y todo esto hizo que despegara la emisora. Ahi empezaron a llegar nuevas generaciones
como Papuchis, Gabriel De Las Casas, Memo Orozco, Manolo Bellon, Camilo Pombo y Herndn Orjuela

... pero éramos bdsicamente los mismos entre 88 y Radioactiva”, cuenta.

Afirma Andrés Nieto Molina**: “Aparece esta radio Top 40 americana, basada en una gran
programacion musical, con un solido programa marianero, que era el pensamiento de la emisora.
Programas como el ‘Zoologico de la Maiiana’ y ‘La Locomotora’.. tener corresponsales en otros lugares
y esos personajes ficticios e irreverentes que podian decirlo todo como Don Fulgencio y Carlota en 88 o
Papuchis en Radioactiva, rompieron el escenario de la radio joven en Bogotd, que era Melodia Estéreo,
Todelar pasando musica y Caracol Estéreo. 88.9 era la iunica con disc jockey. Cerros Estéreo era la

emisora de la época que pasaba baladas y Radioactiva rompio todo eso”.

La radio sigui6 en su labor de acompaifar al oyente y entretenerlo, de una manera diferente. Por ejemplo,
los fines de semana existia un programa llamado ‘Megafiesta’, donde segtin Tito Lopez, “poniamos a la
gente a rumbear. Como estaba de moda el Meneito y toda esta miisica bailable, sonaba a la par de la

miuisica anglo y el rock en espaiiol, y esto tenia un impacto impresionante en el publico joven”.

La miusica que sonaba era bdsicamente juvenil, Top 40 americano. Cuenta Andrés Nieto: “Estaba
empezando a llegar una misica muy rara de Estados Unidos e Inglaterra, influenciada por el hip hop y
nosotros no encontrdbamos buenas canciones. Vimos una buena alternativa en el rock en espariiol, con
musica que nos traian de Argentina, Espariia...entonces empezdbamos a alternar lo poco bueno de
Estados Unidos, con el rock en espaiiol. La gente empezo a pedir mds porque era lo suyo, oian las letras y
las estaban entendiendo. Ademds era mucho mds fdcil hacer eventos con esta gente como Soda y
Enanitos, que con los famosos gringos”. Agrega Tito Lépez: “Todo esto abrio las puertas para nuevos
artistas. Como serd, que Radioactiva patrociné el primer concierto de Juan Luis Guerra, porque se

empezo a abrir la programacion y fue un éxito total” .

Fue asi como empezaron a tener fuerza los eventos patrocinados y difundidos por las emisoras, como lo

22 Hijo de Julio Nieto Bernal, importante hombre de radio, y hermano de Alejandro Nieto; afirma que llegé a la
radio en cierta medida por ‘palanca’ de su padre, pero se supo mantener. Empezé trabajando en La Voz de Antioquia
y Veracruz Estéreo en Medellin, y vino a Bogotd para hacer lo mismo en emisoras como 88.9 y Radioactiva. Estuvo
vinculado 7 afios con estos proyectos, 17 en la cadena Caracol y 7 en RCN. Actualmente dirige el programa de la
mafiana de Sefial Radio Colombia, radio ptiblica con informacién y cultura para un puiblico rural. Entrevistado el dia
5 de noviembre de 2013.
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fue el Concierto de Conciertos en 1988. ‘Bogotd en Armonia’ fue un proyecto de Fernando Pava Camelo
y Felipe Santos, quienes auspiciados por Coca-Cola y con la ayuda de la Alcaldia Mayor de Bogota (en
ese entonces de Andrés Pastrana), lograron que entre el 17 y 18 de septiembre, Colombia viviera el primer
concierto de rock en espanol, en el Estadio Nemesio Camacho ‘El Campin’. Empezé a las 4:30 p.m. del
17, con el grupo colombiano Compaiifa I[limitada y terminé a las 6:10 a.m. del 18, con Miguel Mateos de
Argentina. En el medio estuvieron Pasaporte (Colombia), Océano (Panamd), Franco de Vita y Yordano
(Venezuela), Timbiriche (México), Los Toreros Muertos (Espafa), José Feliciano (Puerto Rico) y Los

Prisioneros (Chile). Muchos lo han catalogado como el Woodstock colombiano.

Hacia 1994 naci6 La Mega, que hoy continda en los 90.9 FM bogotanos. Explica Lépez: “Ellos se
acufiaron el término ‘crossover’ porque navegaban entre géneros y pusieron mds salsa, rock y otros tipos
de miisica. Nosotros empezamos con el Top 40 gringo y guiados por la Billboard. Ellos adoptaron el Top
40, poniendo a sonar también artistas tropicales y miisica en espafiol”. De la musica en inglés, cuenta que
“seguia sonando, una mds anglo que otra, dependiendo de quien la manejara. La X, antes Todelar
Estéreo, siempre ha sido muy cerrada a mezclar con otros géneros: siempre muy pop anglo. 88 y
Radioactiva abrieron mucho la programacion pero siguieron 60-70% anglo, y La Mega si se abrié mucho

a otros géneros” .

(Coémo programaban? Explica Andrés Nieto: “Era o el vinilo o el disco chiquito de 45. Salia un éxito y
podias comprar el dlbum completo, o el sencillo en discos de 45. Luego se paso al CD a comienzos de los
90, que le quito un poco la magia al LP porque ya no estaban la cardtula, las fotos, el libro de letras...”.
Cuenta que habia una empresa americana llamada ‘Radio Express’ y “tii pagabas una suscripcion, y
semanalmente te mandaban un cd con 12 éxitos lanzados esa semana. Pero a veces llegaban cantantes
como ‘Pebbles’ que no sabias si era hombre o mujer y la inica forma de saberlo era la Billboard que era

nuestra biblia y de ahi se conseguia la vinica informacion. No como hoy que estds a un click de todo” .

Todo este proceso se hizo de forma manual hasta que Tito Lépez trajo un software llamado ‘Selector’, en
el cual cuenta Nieto, “almacenas la miisica y te suenan los mismos 13 éxitos pero se van rotando dias y
horas. La gente dice que se repiten muchas canciones, pero asi es la uinica forma de hacer que se peguen
los éxitos. Por ejemplo, Caracol Estéreo trabajaba por momentos musicales: rojo muy animado, azul
med-tempo, blanco suave. Apuntaban en un fichero las canciones que ponian para no repetirlas. Ya con

Selector sabes en un cuadro como suenan las canciones” .

Pero uno de los temas mds importantes en esta época, fue la segmentacién de audiencias. “El éxito en una
radio es que tenga sintonia y sea comercial”, afirma Nieto. Aprovechando sus posibilidades, las grandes

cadenas empezaron a contratar consultores norteamericanos para que las ayudaran en la creaciéon de un
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portafolio de servicios, pues tenian muchas emisoras y querian que cada una fuera dirigida a un publico
especifico, para que asi lo estuviera también la pauta comercial y tener cubiertas a las personas de todas

las edades y estratos.

Recuerda Nieto Molina: “Nosotros poniamos fdacilmente Guns N Roses y después Luis Miguel, y no nos
daba pena. Trabajdbamos por instintos. Pero nosotros poniamos misica y empezamos a descubrir
géneros y a principios de los 90, llegaron estos asesores gringos y empezaron la creacion de los
radioformatos. Empezaron los format finders, tests musicales, estudios técnicos y con mucho mercadeo

empezaron las emisoras especializadas. Puede que sean las mismas canciones, pero cambia el discurso”.

Es por eso que desde esa época, las cadenas radiales (aunque también aplica para las televisivas y la
prensa) “hacen ruedas de negocios, invitan a los clientes, les dan unas comidas muy ricas y les van
mostrando los talentos y las emisoras para que se animen y vean donde pautar”, cuenta Nieto. “Las
emisoras juveniles son perfectas para promocionar ropa de moda, gaseosas y comidas rdpidas. Caracol
Estéreo, por ejemplo, lo hacia con viajes a Europa, aerolineas, relojes finos de marca y constructoras

importantes”, agrega.

Asi las cosas, las nuevas generaciones disfrutaron el paso de AM a FM con las emisoras juveniles.
“Nosotros teniamos un rango de 18 a 30 aiios, para que el que terminara de escuchar Radioactiva, se
fuera a Caracol Estéreo”, cuenta Andrés Nieto. “Caracol Estéreo se quedo con el bossanova y el jazz,
pero evoluciondé para poner mds pop adulto contempordneo: orientada a un publico adulto con miusica
anglo, miisica de Brasil, muchos cldsicos de los 60, 70 y 80...y con ella se quedo el piiblico que vivio su
época dorada, y al que no le gusto que se fusionaran los otros géneros en la radio juvenil”, concluye

Tito.

Esta informacién es ampliada por Moreno:

En el ambito de la programacion, el Top 40 estableci6 dos de los conceptos propios del método de
programacién del formato musical: el "sonido de la hora" -también llamado férmula- y el "sonido
exclusivo" de emisién o "sintonia caracteristica" de la emisora, conocido en otras "radios" como "sonido de
la antena". La férmula es la manera en la que se organiza la combinacién de contenidos musicales,
informativos y de entretenimiento, para crear la unidad de programacién del formato musical, que
acostumbra a ser la hora. Asimismo, el Top 40 impuso un estilo peculiar en la produccién y realizacién
radiofénica, que permite al oyente concebir una "imagen sonora" de la emisora, que se identifica con la
marca de la empresa radiofénica, con el propésito de ofrecer un producto radiofénico claramente
identificable en el dial.

Desde la muerte de Otto en 1994, la radio juvenil se ha venido haciendo cada vez mds fuerte, ocupando
gran cantidad de la banda FM. En cuanto a su panorama actual, afirma Tito Lopez: “Hoy en dia oyes las

emisoras juveniles y son muy urbanas, muy latinas, y yo creo que estamos en un ciclo donde la misica

34



estd quedando como en un segundo plano. Y, aunque las critican mucho por sus contenidos y no sé
qué.. tienen unos indices de audiencia altisimos. No solo venden, sino que se conectan con la gente, que

es lo que finalmente uno busca’.

3.0TTO, MAS ALLA DE LA RADIO.
Otto era un creativo por excelencia y siempre combind muy bien su trabajo en radio, televisiéon y

publicidad. Tenia su oficina en la casa y el nlimero que aparecia en su papeleria, erael 2121191.

3.1 CREATIVIDAD A FLOR DE PIEL

Cuenta el productor de cine Gustavo Barrera®, que en la época en que trabajé en publicidad™, tenfa una
serie de amigos y colegas muy profesionales (entre los cuales se encontraba Otto Greiffenstein) que no
manejaban la parte de imagen y contenidos, pero hacian vender los productos que se promocionaban
gracias a su voz. “Lldmense documentales, institucionales, videos, comerciales o cualquier otra cosa que
se narraba”, afirma. “Nos encontrdbamos en los estudios de grabacion. Muchas veces yo pasaba el
comercial y ellos encima grababan o doblaban. (...) Cuando era en animacion, primero se grababa la voz

y sobre eso se hacian los dibujos cuadro a cuadro, para que todo cuadrara”.

En esa época, mediados de los 50 e inicios de los 60, “La publicidad y la comunicacion se empezaron a
especializar. Para quién va a llegar, como va a llegar, donde quiere llegar y como quiere llegar y si serd
posible hacerlo. Por eso nacieron los tests de producto. Eso se volvio tan elitista y especializado que ya
ningun patrocinador lanzaba algo en television si no estaba testeado” . Dependiendo de lo que Barrera y
su cliente necesitaran, recurria a ciertos personajes, teniendo en cuenta que “En esa época habia muchas
voces que estaban casadas con las marcas y no podian grabar nada que fuera de la competencia”. Por
ejemplo, “Otto tenia un puesto fijo en una de las mejores agencias de publicidad. El era el que disefiaba
creativamente todo lo de radio y algunas cosas de copy para comerciales como Marlboro, que lo hacian
tener exclusividad con la marca. Pero él podia estar en la agencia desde el momento de la creatividad en

el copy, hasta el de grabar el comercial”, cuenta.

23 Productor de diferentes peliculas y programas, entre los cuales se encuentra Cdmara Viajera, que recorrié mds de
175 paises.

24 En la entrevista realizada en junio de 2013, cuenta que trabajé en Par Publicidad; empresa de la Familia
Echavarria, a su vez duefia de Coltejer y de sus empresas subsidiarias. El era el encargado de hacer todos los
comerciales para esta agencia.
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Recuerda Michael Greiffenstein, hijo de Otto y publicista: “Una vez, como en el 62, le dio por montar su
propia agencia y eso fue un camello terrible, un desastre, porque todo era manual. Se llamaba Terra
Publicidad. Creativamente si le fue bien, pero en el tema econdmico no tanto y él era un poquito
desordenado con la plata, entonces fue complicado”. Sin embargo, “Tuvo mucho éxito en una camparia
que hizo para Jabon Aroma. Era una jaboneria que se llamaba Rosenberg Hermanos e Hijos. Les dio por
lanzar el jabon aromatizado que olia muy rico, y a él se le ocurrié hacer un aviso perfumado; entonces
tocaba pasarle al periddico el perfume para que lo mezclara con la tinta y se supone que el aviso salia
perfumado... pero en esa época ni el periodico sabia manejar eso, y en una rotativa gigante era muy
dificil hacer que el perfume saliera solo en el aviso. Finalmente todo el periédico salio perfumado.. pero

fue un éxito”.

Y es que Otto, definitivamente fue un pionero en la publicidad colombiana. Recuerda Salomé Uribe®,
sobre la campafia del Jabén Aroma: “Era la primera vez que alguien hacia un aviso perfumado y a color.
Lo hicimos con el fotografo Héctor Aceves, Los 3 Elefantes, Otto en la produccion y yo como modelo.
Tenia un vestido de baiio debajo pero como tenia un ramo de rosas encima, parecia que estuviera
desnuda. Eso era escandaloso en esa época pero todo salio muy bien. Después todos empezaron a

copiarse”.

Otto solia trabajar con la ayuda de sus hijos. Cuenta Michael que una vez contraté a muchos “pelados”
para que lo ayudaran poniendo displays de un jabon que se llamaba Puloil, en muchas tiendas de la
Ciudad. También recuerda: “El nos metia en cuanta cuiia podia. Eso no debe existir porque era en vivo,
pero éramos mis hermanos Richard, Linda y yo chiquitos, tomando gaseosas Postobon. Me acuerdo que

Richard decia ‘A mi me gusta la naranja’ y yo ‘A mi me gusta la manzana’ y asi salia todo al aire” .

Luego, segin recuerda Gustavo Barrera, llegé un momento en que “Con el Turco Paris empezaron a
comprar el espacio de radio, pero la produccion la hacian ellos. Obviamente con ayudas como la
transmision via ondas de radio”. El estatus que Greiffenstein mantuvo durante toda su vida fue muy alto.
Cuentan sus colegas que se aislaba de la fardndula barata; era muy simpdtico con sus compafieros y
profesional en lo que hacia, pero siempre dejaba muy claros los limites entre lo personal y los asuntos de

trabajo.

Después del cierre de Terra Publicidad, Otto trabajé como director de los departamentos de radio y

televisién de agencias como Leo Burnett, McCann Erickson y Atlas Publicidad, con gran reconocimiento

25 Modelo. Trabaj6 con Otto tanto en publicidad como en televisién, modelando y haciendo labores de utileria. Es la
mamad de su quinto hijo, Francis, y proclama que cada vez que Otto decia en radio que estaba “buscando a los ojos
mads lindos”, se referia a los suyos. Entrevistada el 17 de noviembre de 2013.
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en el medio; pero en esa época los recursos tecnoldgicos eran muy distintos a los de hoy en dia. Se hacian
incluso comerciales en vivo, donde cualquier equivocacion salia al aire y era imposible borrarla; no existia

la pantalla verde y por ende, aunque hubieran excelentes ideas, algunas eran muy dificiles de ejecutar.

Cuenta Gustavo Barrera que en una ocasion, Fab le pidié un comercial donde de una caja de detergente
salfa un circo bailando con saltimbanquis y demds, mostrando el carnaval que se podia tener con este
producto. Lo mandaron a Caracas, Venezuela para aprovechar su tecnologia, pero lograr esto sin pantalla
verde y con la animacion de la época era muy dificil. La calidad de las voces que enviaron para poner
encima de la imagen era mala y el producto final fue un desastre. La productora perdi6 el contrato y él fue

vetado de Leo Burnett por diez afios.

Finalmente y tras muchos afios dedicado a la publicidad, Otto se retir6 del medio para continuar sus
labores en radio y television, que tanto le apasionaban. Con respecto al presente y futuro de la publicidad,
afirma Barrera: “Yo me desvinculé desde que todo se empezo a digitalizar. Ya la publicidad no es nada a
como era antes. Las agencias colombianas se acabaron porque ahora mandan las multinacionales. Ahora

todo viene hecho”.

3.2 TELEVISION

Desde la llegada de la television al Pais en 1954, gracias al General Rojas Pinilla, Otto sintié gran afinidad
por este nuevo medio y decidié participar también en proyectos que los colombianos ahora podrian no
solo escuchar, sino también ver desde la comodidad de su casa. Julio E. Sdnchez Vanegas fue siempre el
maestro de ceremonias de Rojas Pinilla, y cuenta: “Yo me pasé a la television en el 54. Primero tuve un
programa de entrevistas, luego fundé Producciones JES en el 65; ahi tuve Espectaculares JES y Otto me
acompaiié presentando ese y también varias veces Miss Universo. El tenia una agencia que se llamaba
Terra y en JES montamos un programa que se llamaba ‘Otto y Julio’, que era de charla entre los dos y
poniamos musica estilizada y especial. Después él se quedo con ‘El Show de Donna Reed’ y yo hice
‘Proyeccion Musical’. Es clave recordar que en esta época todo se hacia por licitaciones, con el pool para
televisién que era Punch, RTI y Caracol, bajo la direccién de Alberto Pefiaranda, Fernando Gémez,

Fernando Londofio y Jests Alvarez Botero.

Durante toda su carrera en television, Otto se dedicé especialmente a animar programas de concurso y
toda clase de eventos. Era una persona importante, que por su carisma y porte generaba mucha
recordacion entre el publico. Dice Tito Lépez: “Yo me acuerdo de verlo en television con un smoking,

estilizado, flaco, con ese apellido y esa apariencia extranjera...para saber que era paisa. El se vendia
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muy bien. Era como el James Bond colombiano de la época. Asi lo veia yo” .

Greiffenstein fue locutor del noticiero Contrapunto en el Canal 7, y tuvo a su cargo, entre muchos otros,
los siguientes programas: Fiesta Sorpresa Ras (1956), Programa Piel Roja (1957-59), Estudio en Estéreo
(1959), Cocktail con las Estrellas (1961), Teatro Musical Colseguros, Estrellas Palmolive (1966), Estudio
Uno (1968), Busque su Pareja (1969), Academia (1981), Triqui Traque con las Estrellas (1982),
Concéntrese y Panorama (1984-1993).

Cuenta su hijo Michael, que “Teatro Musical Colseguros fue el primer programa en que Inravision saco
las cdmaras del estudio. Hicieron especiales en Cartagena y diferentes zonas del Pais. Ahi si ponia
miisica colombiana, no como en la casa. Recuerdo especialmente a Lucho Garcia, Victor Hugo Ayala,
Lyda Zamora, Matilde Diaz y Lucho Bermiidez”. Complementa Salomé Uribe: “Con esto, Otto educé a
muchos colombianos. Les permitio por ejemplo conocer el mar, aunque fuera en television. Era muy
creativo y le gustaba también disfrazar a su gente, y yo le ayudaba con toda la parte de utileria para que

los programas salieran bien” .

Ademds, Otto ayud6 a impulsar la carrera de muchos artistas jévenes en Colombia, que hasta el momento
no habian tenido un espacio para darse a conocer. Con sus programas musicales, permitié la difusién de

sus canciones y a muchos los lanz6 al estrellato.

Panorama, por su parte, fue el dltimo proyecto que Otto hizo en television. Se afirma en el Archivo Digital
del Periédico El Tiempo:

En 1984, cuando la legislacion obligé a JES a programar una hora de televisién nacional para compensar un
exceso de espacios fordaneos, Julio Sdnchez Cristo concibi6 el que se puede considerar el magazin light por
excelencia: noticia ligera y veloz (notas de un minuto), presentadas con elegancia y sobriedad, combinando
informacién insustancial y efimera con algo de trascendencia e historia, pero donde primaba la estética. Y al
frente de la presentacién, una voz y una estampa imborrables: Otto Greiffenstein. Yamid Amat hacia cuatro
minutos y el programa llegé a marcar 45 puntos de rating.

En 1970, decidieron formar el equipo de fitbol ‘Estrellas de Television’, donde todos los partidos se
hacian para recaudar fondos y ayudar en obras benéficas. En el equipo estaban Herndn Castrillon,
Pacheco, Otto, Julio E, Juan Monroy, Carlos Pinz6n, entre otros...dirigidos por el entrenador argentino y
ex jugador de Santa Fe, ‘Kuki’ Lépez. Cuenta Juan Monroy: “éramos como una familia, pero no éramos
muy buenos futbolistas”. Agrega Carlos Benjumea®: “Otto, un baldn que venia por la izquierda, lo
pateaba por la derecha, pero a él le importaba cinco y se divertia. Y todas las viejas se morian por él. El

tenia el coqueteo natural y permanente, y nosotros nos le pegabamos mucho”.

26 Conocido como ‘El Gordo’ Benjumea, es uno de los actores mds importantes que tiene Colombia. Entrevistado el
dia 25 de octubre de 2013.
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Hacia 1973, Julio E. empez6 su programa ‘Espectaculares JES’, que hasta el momento se recuerda como
uno de los mejores musicales que ha tenido Colombia. Era todos los domingos a las 5:30 p.m. en
Inravisién y lo animaban Otto, Julio, Alvaro Pdez y Jaime Martinez. Tenfa también unas partes de humor,
con Humberto Martinez Salcedo. Este programa tuvo ediciones en més de 75 paises del mundo y entre los
artistas mds recordados, estuvieron Julio Iglesias, Paco de Lucia, Armando Manzanero, Barry White,

Astor Piazzolla, Gillespie, Astrud Gilberto y Paloma San Basilio.

Por otro lado, es importante recordar algunos de los comerciales que Otto hacia, los cuales se convirtieron
en hitos para la publicidad colombiana. Entre esos estaban el del Banco Ganadero, y de la urbanizacién
‘Atlanta’, de Capitalinas...donde por $250.000 de cuota inicial era posible “conseguir una casa de dos
plantas, con sala-comedor, dos alcobas, baiio y cocina”, seglin contaba Otto en el comercial. También
estaba, por supuesto, el comercial de Marlboro donde sobre las imdgenes de caballos y vaqueros, la voz de

Otto decia “Ven al sabor, ven al mundo Marlboro”.

Y cémo olvidar el famoso comercial del detergente Top: “;Por qué serd que cada dia mds y mds mujeres
usan TOP? Sencillamente porque.. (misica) con Top el detergente su ropa dura mds, si con Top lava, su
ropa no acaba.. maravilloso para el hogar, Top para la ropa y Top para limpiar. ;El resultado es del otro

mundo!”’

Existian también, por supuesto, los desfiles que €l animaba, pero no siempre le salieron bien ni con la
elegancia con la que presentaba Miss Universo. Una de las anécdotas més recordadas fue la vez en que
durante un desfile patrocinado por Fabricato, Otto present6 todo el recorrido por la pasarela, haciendo
alusién a Coltejer. Al final de la transmisién, Coltejer le envié un cheque agradeciéndole su trabajo, pero

Fabricato 16gicamente nunca le pagé.

Sin embargo, aunque Otto siempre era tenido en cuenta para eventos, lanzamientos de productos, desfiles
y demds, no solo era animador y presentador de television. También tuvo una faceta de actor y estuvo en
uno de los programas mds exitosos que ha tenido el Pais: ‘Yo y Td’. Junto a Alicia Del Carpio (Alicita) y
actores como Carlos Mufioz, Consuelo Luzardo, Carlos Benjumea, Héctor Ulloa, Hernando Casanova y
Franky Linero (QEPD); Otto represent a ‘Otoniel Jaramillo’, un politico ‘lagarto’ que siempre estuvo
detrds de una embajada y nunca la consiguié...algo que para muchos causaba curiosidad y sorpresa, pues
podian ver a Otto en una faceta diferente a la del gentleman que sonaba en radio. Este programa estuvo al
aire desde 1956 hasta 1986, con una breve pausa entre sus ultimos diez afios, y fue la fiel representacion

de la clase media colombiana y sus costumbres.

También estuvo interpretando a un abogado en el re-make de Don Chinche, inspirado en los Beverly

Ricos y donde este se vuelve millonario. Pero, cuenta Michael Greiffenstein: “Mi papd no era buen actor.
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Digamos que en una comedia de esas no se notaba si las actuaciones eran muy buenas o no. Eran una
cantidad de sefioras y seiiores y ahi Otto estuvo y le gustaba. El practicaba en la casa, tenia buena
memoria y se aprendia los guiones que le daban. Actuaba.. .no bien, pero lo hacia, lo disfrutaba y ademds

le generaba ingresos extra’”.

Segin Carlos ‘El Gordo’ Benjumea: “En esa época se trabajaba de una manera totalmente diferente. El
programa se hacia en la calle 24. Nos daban el libreto el lunes, el martes leiamos y el miércoles por la
mainiana ensaydbamos en seco, con la directora que era Alicia y nos decia donde movernos. Después
haciamos el mismo ensayo con cdmaras y por la noche, al aire. Alicia actuaba, dirigia, escribia, vendia
comerciales, comercializaba y se peleaba con todo el mundo”. De Otto, recuerda: “Tenia muchas
facultades y una maravillosa voz. El tipo mds encantador que te puedas imaginar. Las viejas daban vuelta
y media por él. Yo lo vi llegar un dia a una corrida de toros, no me acuerdo con quién llego, y la plaza se
paré a mirarlo. Eso te indica como era. Ademds era de una disciplina impresionante. Nos enrumbdbamos

o lo que fuera, pero el tipo estaba a sus horas en el trabajo” .

Respecto a ‘Yo y Td’, opina el productor Gustavo Barrera: “Yo creo que el inico programa con
estabilidad ha sido ese. La television es como un monstruo que tienes en el patio de la casa y nunca

terminas de alimentarlo. Llega al punto en que no te acuerdas de lo que viste la semana pasada”.

Finalmente, recuerda su yerno Gabriel Calderén, que Otto lo ayudé muchisimo cuando en 1981 fue
nombrado presidente de Cinevision. “Decidimos montar el Musical Cinevision, pero el presupuesto era
muy limitado. Hice un arreglo con Otto para que él consiguiera los artistas y las locaciones; yo le ponia

los equipos y le pagaba su sueldo. El programa se volvio un éxito” .

La libertad para crear, era algo que a Otto le encantaba; pero con la llegada de nuevos creativos y la
profesionalizacién del oficio del publicista y productor, eso cambié y cuentan que él se desmotivd
muchisimo, porque ya todo venia hecho y no tenia la oportunidad de proponer cosas nuevas y dar ideas
para los proyectos en los que participaba. “Seguramente si hubiera tenido siempre la misma libertad, con
lo creativo que era, habria acortado un monton el camino para los publicistas y habria logrado hacer

cosas que se demoraron muchos afios los otros en hacer”, concluye Salomé Uribe.

“De la televisidn, a Otto le gustaba que se podia mostrar la imagen. Aceptaba que a la gente le quedaba
mdés en mente lo que veia en televisidn, que lo que escuchaba en radio”, cuenta el articulo ‘El adidés de
todo un estilo’, que el periddico El Tiempo hizo tras su fallecimiento. Afiade Ana Maria Greiffenstein:
“Como la television en esa época era en vivo, a mi papd le generaba mucho estrés. En cambio, la radio lo

transportaba’ .
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33 CINE

Otto participd en tres peliculas, dirigidas por el colombiano Gustavo Nieto Roa: ‘Fardndula’, ‘Esposos en

Vacaciones’ y ‘Colombia Connection’.

Empezaban los afios 60 y atin no llegaba el cine sonoro. “Jamds se grababa el sonido en la pelicula.
Habia una cdmara para la imagen y otra para el sonido. Por eso se usaba la famosa claqueta, que
identificaba con los niimeros en la imagen de la toma y con el golpe el sonido y eso se sincronizaba con la
imagen”, cuenta Gustavo Barrera. Sin embargo, “era una época en la que el cine y la radio eran mucho

mds importantes que la television” .

Ahfi aparecio la primera de estas peliculas, que se llam¢é ‘Fardndula’. Dice Barrera, su productor, que fue
“el resultado de un loco cubano que se llamaba Roberto Ochoa”.Y es que la llegada de los cubanos a
mediados de los 50, cuando Cuba era un paraiso y adn no existia el régimen Castrista; fue muy importante
para el desarrollo audiovisual en este pais. Muchos llegaron con sus conocimientos y tecnologia, como los
de la productora Cubancolor, y terminaron queddndose con equipos y todo, pues esto coincidié con la
llegada de Castro al poder en La Habana. El Loco Ochoa “Fue un personaje muy raro. Un dia supimos

que se habia ido para Espariia y nunca volvimos a saber de él”, cuenta Barrera.

‘Farandula’, seguin las palabras de su productor, “era como un popurri de vainas. Eso no era nada”. Se
empezd a grabar en 1958 y se estrend en 1960, producida por el cubano y dirigida por Carlos Pinzon.
Querfa mostrar como era la fardndula del momento y por eso estuvo plataformada en personajes muy
importantes de la época, como Otto, Marcos Pérez, Francisco José Restrepo, Marta Elena Vélez, Athala
Morris y Gonzalo Amor, entre otros. Pero este proyecté nunca pasé a mayores: “Cuando se estreno la
pelicula, rompieron las puertas del Teatro México para poder entrar, pero la gente salio defraudada. La
gente estaba enseiiada a una hora y media de pelicula y esta tenia solo 53 minutos. Fue un fiasco y no

tuvo un final feliz, ni en el contenido ni en el resultado”, recuerda Barrera.

Pero la suerte estuvo de su lado en las otras dos peliculas. ‘Esposos en vacaciones’ se estrené en 1978,
bajo la direccién de Gustavo Nieto Roa y protagonizada por, entre otros, Otto, Carlos Benjumea, Franky
Linero, Gloria Gémez, Maria Eugenia Ddvila y Celmira Luzardo. Esta fue una exitosa comedia que
mostraba las aventuras de tres amigos que estaban casados pero decidieron tomarse unas vacaciones para
ir en busca de una aventura amorosa a Cali. Recibi6 el Premio Nacional de Cine de la Asociacién de

Periodistas del Espectdaculo, en 1980. Atn se puede ver por Sefial Colombia.
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‘Colombia Connection’, por su parte, se estrend en 1979 y fue también dirigida por Nieto Roa. Entre su
elenco figuraban, ademds de Otto, Carlos Benjumea, Franky Linero, Celmira Luzardo,Virginia Vallejo,
Marta Stella Calle, Eduardo Vidal y Silvio Angel. Explica la pagina de Proimagenes Colombia, que era la

historia de:

Una pareja de detectives, uno estadounidense y el otro colombiano, apoyados por una suerte de mujer
bidnica criolla, se unen para descubrir, infiltrar y destruir el centro de produccién de droga més grande del
mundo, situado en las selvas colombianas. En cumplimiento de su misién deben sortear toda suerte de
aventuras comico- peligrosas, y enfrentar a la jefe de la banda, una dama tan hermosa como malvada. Al
final, triunfa el bien, pues destruyen los laboratorios y someten a los traficantes.

Finalmente, recuerda Carlos Benjumea, que llegé por casualidad a ‘Esposos en Vacaciones’, pues el que
iba a hacer su personaje no pudo asistir. Franky Linero y Otto ya estaban escogidos, y la empatia fue
instantdnea: “funciono tan bien, que cuando hicimos ‘Colombia Connection’ todo era una diversion. Una
vez estdbamos en Girardot, en Lagomar El Peiion, porque ahi hicimos todos los laboratorios de la
Pelicula. Habia una escena donde todos encuentran la coca y se llenan de coca...nadie se alcanza a
imaginar la batalla de harina de trigo que fue eso. Toco parar las grabaciones para limpiar las cdmaras

que se llenaron de harina. Todo fue por molestar a Virginia Vallejo, que siempre vivia muy arreglada” .

3.4 RECONOCIMIENTOS

Otto recibid diferentes condecoraciones a lo largo de su carrera. Entre las mds importantes, estuvo el
premio a Mejor Locutor, otorgado por el Ministro de Comunicaciones (Pedro A. Muifioz) en 1957. El
Premio ‘Nemqueteba’ (Dios de la sabiduria de la cultura chibcha) surgié a mediados de los 50 gracias a
Doifia Gloria Valencia de Castafio, el periodista Alvaro Monroy y el funcionario de la Televisora Nacional
Julio Echeverry; como una iniciativa para resaltar las labores de todas aquellas personas vinculadas con la
televisién —como oficio- en el Pais. También aparecié el premio ‘Cédmara de Plata’ a la labor meritoria de
quienes lo ganaban y “era la silueta de una cdmara que se entregaba sobre una base de madera”, cuenta

Julio Echeverry.

Otto obtuvo, en 1958, el primero por el programa de television ‘Quién es quién’ y el segundo, por mejores
programas culturales en television. En 1959 gané el Nemqueteba por el mejor programa musical ‘Estudio
en Estéreo’ y en 1961 por mejor animacién en television, junto con el Cdmara de Plata por la misma

razén. En 1966, gand el Nemqueteba por el programa Teatro Musical Colseguros.

Por la excelencia en su trabajo en comunicaciones, recibié la Medalla Murillo Toro, otorgada por el
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Ministerio de Comunicaciones en 1974; Pédgina de Plata por el diario El Tiempo en 1976; Diploma
Murillo Toro en 1979; Placa de plata por servicios publicitarios en radio y televisién para Leo Burnett en

1980; y finalmente, un India Catalina en 1987 a mejor presentador, por el programa televisivo Panorama.

El Premio ‘Locutor Julidn Ospina’, lo obtuvo en 1990. Este era otorgado por la ACL como méaximo
galardén, en homenaje al locutor del mismo nombre, quien fallecié trdgicamente en un accidente aéreo.
Cada afio se elige por los ganadores de la edicién anterior, como Heliodoro Otero, Enrique Paris y Julio E.
Sénchez, entre otros. Cuenta Juan Monroy®’: “Todos los 25 de diciembre haciamos la entrega de premios
en el Tramonti. Era un programa musical que se llamaba ‘Locutor’ y salia en la franja AAA (la que hoy
se conoce como prime time) de 6 a 9pm. Ahi entregdbamos el Julidn Ospina y otros siete premios; y todo

salia en RCN, Caracol o Audiovisuales” .

4. DEJANDO HUELLA

4.1 EN LA MEMORIA DE SUS AUDIENCIAS

Analizar y determinar el impacto de Otto Greiffenstein en los medios de este pais, es un trabajo que
quedaria incompleto si no se tuviera en cuenta el papel de sus audiencias. Oyentes, televidentes...los miles
de colombianos del comtn, que de una u otra manera fueron testigos de su trabajo. Para esto se hizo un
sondeo, teniendo como muestra 40 personas por encima de los 30 afios, a quienes se les preguntd si

recordaban o no a Otto, y en qué sentido lo consideran hoy en dia un personaje importante.

El sondeo se realizd en restaurantes del norte de Bogotd. La mayoria de las respuestas se grabaron en
audio, pero muchos de los encuestados no autorizaron reproducir dicho material. Adicionalmente, se
aprovecharon las redes sociales Facebook y Twitter, para preguntarle directamente a quienes se acuerdan

de Otto, qué es lo que primero les viene a la memoria cuando escuchan su nombre.

Los resultados arrojaron que las personas entre los 30 y 35 afios tienen un recuerdo muy leve de Otto, que
especialmente se centra en el programa ‘Panorama’ (El dltimo que hizo en televisién) y en ‘La Hora del
Regreso’. Muchos respondieron que se acuerdan de escucharlo mientras volvian de paseo los domingos en
familia: este era precisamente el objetivo de dicho programa. También, se encontré que en general, todos
los entrevistados recuerdan ‘Yo y T4’ y la pelicula ‘Esposos en Vacaciones’, y muchos se acuerdan de las

presentaciones de Miss Universo.

27 Locutor. Entrevista telefénica realizada el 10 de octubre de 2013.
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En cuanto a la radio, ninguno nombrd6 las emisoras en las que Otto trabajé antes de Caracol Estéreo. Sobre
esta dltima, la mayoria recuerda ‘La Hora del Regreso’ (Porque aunque un poco diferente, todavia existe
en W Radio); pero solo los mayores de 50 afios, que aparentaron tener un mayor poder adquisitivo que los

demds encuestados, tienen presentes programas como ‘El Invitado Diners’ y ‘La Noche Fantéstica’.

En las redes sociales, algunas de las respuestas mds destacadas fueron las siguientes:

a) Amanda Quintana (36): “Recuerdo la voz y lo caballero que era”.
b) Dory Rojas (60): “La mejor voz de Colombia. jEl Sefor de la television colombiana!”.

¢) Miguel Calderén (57): “Siempre salia en television con un cigarrillo y una pipa”.

d) Olga Bayén (71): “Su voz. "La Hora del Regreso” .Inolvidable ...yo creo que en Colombia todos
recuerdan esta hora que se sintonizaba al regreso de fines de semana. Algo inolvidable de Otto era
su sentido del humor...”.

e) Angélica Avila (41): “Carisma, distincién, elegancia, voz, exquisitez y agradable presencia”.

f) Harold Pimiento (44): “El ser un comunicador excelente, el tener un exquisito gusto musical, el

ser un pionero de la radio y una voz que muchos recordamos”.

4.2 EL HOMBRE DE FAMILIA

Otto, segln relatan sus hijos, se despertaba todos los dias, pedia café en la cama y lefa el peridédico
mientras se fumaba sus dos primeros cigarrillos, alternando entre Marlboro rojo y Kool verde mentolado.
Luego hacia sus ejercicios en el bafio, se afeitaba (con hoja), se arreglaba y bajaba a desayunar avena
caliente y muy espesa, que le encantaba. Era muy vanidoso y se cortaba el pelo en ‘Enrico’, una
peluqueria que quedaba en Los Héroes y tenia una bandera italiana pintada en su entrada. Le gustaba
comer —de todo- y siempre se servia mds de lo que le cabia. Tenia muy buena salud, aunque nunca fuera al
médico. Jamds se puso una bufanda y atin asi su voz fue siempre ‘todo terreno’, aunque lo ayudé cada
mafiana tomarse un huevo crudo con jugo de naranja. “Uno le veia la yema bajando, era horrible”, cuenta

su hija Linda.

“Mi papd era una persona muy de la casa. Le encantaba compartir con los hijos y se molestaba cuando
no lo haciamos; entonces nosotros nos ibamos todos los sdbados sin falta tipo cuatro de la tarde, prendia
Otto la chimenea, nos tomdbamos unos traguitos y nos queddbamos hasta las 10-11 de la noche. Como no

habia problema de manejar con tragos, saliamos todos con nuestros traguitos y nunca perdiamos esa
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costumbre. A veces volviamos y repetiamos el plan los domingos y a él eso le encantaba”, recuerda su

hijo mayor (después de Richard, quien murié de céncer en 1998), Michael.

“Desde chiquitos nos llevaba cada dos o tres aiios a todos a Estados Unidos. Ese pais era su norte’®. Le
encantaba y todos sus viajes eran para alld, excepto cuando iba con Julio a Grecia y otros paises a
presentar Espectaculares JES o Miss Universo”, cuenta Michael. “También chiquitos nos llevaba los
sdbados a Caracol, a la calle 19, a acompariiarlo a grabar. Nos metia en el estudio todos calladitos
mientras él grababa. Apenas ponia la misica, ahi si podiamos hablar y relajear; a él le gustaba y
pasdbamos un buen rato”. También recuerda su hijo Francis, que salié en varios comerciales para marcas
como Desenfriolito, y mds de una vez fue el encargado de entregar los premios en ‘Concéntrese’: “Una
vez sali hasta bailando breakdance en Panorama, con el grupo ‘Los Pilis’, que tenia con unos amigos

muy fieros” .

Y es que, de todos sus hijos, Francis fue probablemente el mds cercano a Otto. Recuerda con mucha
nostalgia las veces en que iban a votar juntos, al Estadio a ver los partidos de Millonarios y a alquilar
peliculas en ‘Movie Library’. La forma en que Otto defendia a sus amigos cuando iban a jugar fitbol en el
garaje de su casa y hasta los bingos que animaba en su colegio, razén por la que probablemente le pasaban

los anos.

“Nosotros teniamos en el mueble del comedor un cajon solo para galguerias, entonces el plan era todos
los sdbados ir a comprar cosas importadas en el Pomona que quedaba donde es Iserra 100; después
lavar el carro 'y por la noche ver Sdbados Felices y pedir a la Pizza Nostra. Los domingos almorzdbamos
y como a las cuatro tbamos a la Iglesia de La Candelaria. Después comprdbamos obleas en el José A de

la 73 con 11y pollo en el Cali Mio de la 85, agrega.

A Otto le fascinaban el campo y el camping, y odiaba el caos bogotano. El aprovechaba las fincas de sus
hermanas para ir con sus hijos y acampar en un pedazo del potrero cerca a los rios, aunque las casas
tuvieran muchas habitaciones. A principios de los 60 alquilé la finca de su hermana en Tabio, una casa
colonial que se llamaba Casaima. “Eramos mis hermanos y yo, con Jorge Matallana, su gran amigo
publicista. El estaba ya matriculado y no habia ni que invitarlo. Otto siempre tuvo en mente que queria
una casa y fue cuando mi cuiiado Gabriel compro un terreno en Subachoque, y él aprovechd para

construir su casa que disfruto hasta que fallecio. Yo creo que fue una de las ultimas cosas que vio, antes

28 1 as vacaciones de diciembre, solian ser en Bogotd y las de mitad de afio, siempre en Miami. Cuentan sus hijos
que le fascinaba comprar masivamente en las tiendas de todo por un délar, entonces su segundo cajén estaba repleto
de peinillas, cepillos de dientes, afeitadoras... También tenia una caja blanca de porcelana “horrible”, donde guardaba
los dientes que se le cafan a su hijo Francis.
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de quedar postrado”, dice Michael. Todos recuerdan una ocasién en que lo llevaron cuando ya estaba
enfermo y ni siquiera queria comer. Dicen que solo se paré en la mitad del jardin a mirar el paisaje,

seguramente por tltima vez.

“A Otto le encantaba su finca, montar a caballo, su chimenea y su ginebrita con Coca-Cola”, recuerda
Michael. Cuenta Francis que cuando compraron los caballos, en una feria en Tabio, tuvieron que
devolverse cabalgando hasta Subachoque; se demoraron cerca de cuatro horas y no conocian bien a los
animales. Los paseos a la finca siempre eran de sdbado a domingo, excepto por el viernes “que mataron a

Lara Bonilla. Habia un trancon horrible y resulta que estdbamos al lado de donde lo habian asesinado” .

Cocinar lo apasionaba también. Todos recuerdan sus famosos bufiuelos que nunca salieron redondos sino
llenos de ‘hijitos’, la paella que hacia, el lomo y la sobrebarriga que nadaban en grasa pero eran deliciosos.
“El traguito le fascinaba. Su bloody mary los domingos por la mafiana, su ginebra, brandy y nunca le
paso nada manejando con tragos. Salvo una vez que tuvo un percance en la 85 con autopista: él iba con
tragos y no vio el separador, entonces se enterré ahi en el primer Mustang. El carro quedé partido en
dos y como en esa época no molestaban.. .lo veian a él y solo le decian ‘Don Otto, qué le pasé’, pero nada
mds” . Incluso, hubo una ocasién en que tenian que hacerle una cirugia de pierna en la Clinica Marly y
Otto le pidié a todos sus hijos (sin que los otros supieran) una botella de brandy. Cuando llegaron, se
dieron cuenta, se emborracharon y recuerdan que al dia siguiente no pudieron operarlo y lo echaron de la

Clinica.

Los deportes, le gustaban poco, a excepcién de la equitacién. Ni siquiera caminaba, pero estaba en el
equipo de fitbol de Inravision y de Atlas Publicidad...y era pésimo jugador. Como era fumador, dicen que
no aguantaba nada y en esa época todos eran ‘unos troncos’. Lo dnico que le gustaba ver a Otto, eran los
partidos del Mundial. Los juegos de mesa, tampoco le gustaron nunca. Tenfa buena voz pero no cantaba, y

bailaba pero no como deberia hacerlo.

Otto dormia profundamente y roncaba muy duro, segtin cuentan sus hijos. “Una vez se quedo dormido con
un cigarrillo en la mano y todos nos despertamos con un olor inmundo y una humareda en la
casa...;Claro! Se le habia incendiado el colchon. Llegamos a su cuarto y él ni se habia dado por

enterado; seguia profundo”.
Era una persona muy tranquila y amable, de muy buen genio. Cuentan que solo se ponia bravo cuando

tenia algtin problema de estrés, de plata, cuando no le pagaban a tiempo o cuando estaba con hambre. Era

siper cordial con todo el mundo y asi tuviera algin problema con alguien, era decentisimo cuando
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saludaba y por eso la gente lo queria tanto. “La gente del servicio lo queria muchisimo. Alberto el de la
finca fue el que mds lloré cuando él murio...y eso dice mucho de una persona”, afirma Maria Ximena

Rodriguez.

Agrega su hija menor, Ana Maria, que era un papd “increible, porque no criaba desde la disciplina sino
desde la confianza, entonces permitia que uno le gustaba lo que sentia, lo que sofiaba...” y era un hombre
sumamente bondadoso® y apasionado por la vida. “Nos apoyaba en todo. Lo iinico que no queria era
tener un abogado en la familia. Aunque la idea de meternos en el Medio tampoco le gustaba de a mucho y

preciso, todos los Greiffenstein tenemos algo que ver ahi”.

Era buen lector de periddicos y revistas unicamente...;Y Biblioteclogo! Ademds, le encantaban los
comics. Recuerda Michael: “En esa época en las droguerias habia una variedad impresionante.
Supermdn, Tarzdn... El siempre salia de cine, pasaba por la drogueria a comprar comics y sin falta nos
compraba dulces para dejarnos en la mesa de noche cuando llegara”. También gustaba ver los concursos
que presentaba Pacheco, “aunque a veces decia que era muy griton. A Jota Mario no lo queria para nada.

Le decia ‘El curita ese’”.

En cuanto a radio, solo ofa Caracol Estéreo y la Basica. Los zooldgicos de la mafiana le parecian terribles.
Cuentan sus hijos menores, que la musica de Silvio Rodriguez y Pablo Milanés le parecia que era de
guerrilleros, y los criticaba por escucharla. “Me acuerdo mucho una vez en un festival de Girardot, que
pasamos todo el dia con un cantante que se llamaba Raiil Santi; y una vez que hicieron el ‘Musical
Fantdstico’ desde la casa y me sentia todo importante conoci a una cantante que se llamaba Adriana. Yo

tenia como doce afios y era mi amor platonico, ahora la veo y era horrible”, agrega Francis.

En resumen, Otto era un “buena vida y mamador de gallo”, como recuerda su hija Ana. Era un hombre
pulcro por dentro y por fuera, siempre olia bien y aunque estuviera vestido de sport, se veia impecable.
Tenia muy buen gusto y le encantaban la belleza femenina, los caballos, los viajes, el buen vivir, sus hijos

y sus nietos.

Desde su época de universidad, Otto tuvo una gran influencia americana en su vida. Le gustaba la musica
en inglés, por encima de todo. Frank Sinatra, Dean Martin, Samy Davis, Andy Wailliams, Donna
Summer... todos los cantantes de pop americano de esa época le fascinaban. También le gustaba el

bossanova y la musica brasilera. Y, aunque eventualmente ponia una cancién de Edith Piaf o de Charles

29 En efecto, Otto Greiffenstein participaba gratis en muchas obras de caridad. Por ejemplo, todos los afios
presentaba el desfile de la Fundacién Nuestra Sefiora de las Mercedes, que se hacia una o dos semanas después del
Reinado, en el Sal6n Rojo del Hotel Tequendama.

47



Aznavour en sus programas, estos eran sobretodo de miusica americana. Dicen sus hijos que musica
colombiana o tropical jamds sonaba en su casa, a menos que fuera diciembre, y que por mds enfiestados

que estuvieran, la musica suave de fondo no cambiaba.

“Otto era adicto a los lanzamientos de miusica americana. Nosotros estdbamos muy distantes de los
Estados Unidos. Otto hablaba muy bien inglés y presentaba todo con esa diccion perfecta. Yo creo que
una de sus delicias fue poder presentar con esa maravillosa voz, lo que eran esos niimeros musicales”,

anade ‘El Gordo’ Benjumea.

En efecto, era tan aficionado a la musica, que con Enrique Paris en la produccién, sacé con Codiscos dos
volimenes de un disco llamado ‘Las canciones que a mi mds me gustan’, que incluye las canciones
‘Enamorarse en Roma’ (Anthony Quinn), ‘Ojos espafioles’ (Andy Russell), ‘Me gusta pensar en ti’ (Al
Mortino), ‘Gentle on my mind’ (Glenn Campbell), ‘De repente un dia’ (Matt Monro), ‘Alguien Cantd’
(Matt Monro), ‘El amor es triste’ (Al Martino), ‘Dime’ (Andy Russell) y ‘By the time I get to Phoenix’
(Glenn Campbell).

Su resefia dice lo siguiente, gracias a la realizacion de Guillermo Diez R:

Esa frase tantas veces expresada por Otto Greiffenstein en sus programas musicales, ya es tradicional entre
los oyentes de Caracol. Antes de la media noche, en la hora del regreso, con LAS CANCIONES QUE MAS
LE GUSTAN a Otto el oido adquiere la fina sensibilidad de los éxitos y detrds de estos y la voz susurrante
del locutor estd Enrique Paris, manipulando los sincronizadores del sonido y colaborando en la seleccién de
esas canciones que mads le gustan a usted. En los detalles instrumentales, en los temas recia y finamente
interpretados, en las frases de impacto, en la precision sonora, esté el secreto de la atraccién ejercido por las
audiciones de Otto Greiffenstein y Enrique Paris por Caracol. Las cualidades citadas y el extenso repertorio
artistico-musical de CODISCOS INTERNACIONAL contribuyen al éxito indiscutible de esta formidable
coleccién de las CANCIONES QUE A Mi MAS ME GUSTAN.

Dice Michael: “Eso era para vender, pero no sé si se vendio o no... supongo que si, porque hizo dos
discos. El problema es que los derechos eran muy caros y por eso no siempre estaban las canciones que
él queria. Nunca hubo, por ejemplo, canciones de Frank Sinatra porque me imagino que salia muy caro.
Me acuerdo que la foto se tomo en la chimenea de mdrmol de una casa que teniamos arrendada en la 61

con quinta” .

Finalmente, todos recuerdan que Otto era muy profesional y recto en todo lo que hacia; y aunque fuera

una celebridad para la época, fue siempre muy sencillo. Esto lo demuestra en el formato que llen6 para el
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kardex de afiliados a la ACL*, donde afirma que no le gustaria pertenecer a la Junta Directiva: “creo que
hay muy buenos elementos en la asociacién que merecen esa distincidn antes que yo”. También sugiere
“vigilar a los locutores y artistas que sin tener licencia actdan en radio y TV” y recomienda a la ACL para
mejorar el nivel del locutor en Colombia “Que los comentaristas y locutores de noticias y deportes en

especial se interesen en otros idiomas, para mejorar pronunciacién de nombres y citas extranjeras”.

Respecto a este tema, Otto era quizds el locutor mds cotizado que tenia este pais. Muchas emisoras
regionales lo llamaban y €l grababa sus cuiias (era sumamente profesional y con solo una leida grababa la
toma definitiva) y las enviaba por correo. Pero recuerdan sus hijos y amigos, que existia un personaje
llamado Jaime Orlando Prado, a quien en el medio conocian como ‘Ottico’. Cuenta Tito Lépez que “tenia
una voz muy parecida a él y se aprovechaba para hacer trabajos que a Otto no le podian pagar porque
costaba mucho. Esto pasaba en 88’. Otto, al ver que perdia algunos trabajos por ese sefior, decidié pararlo
y amenazarlo con demandarlo, si no dejaba de hacer esto. Problema resuelto. De Prado, poco se volvid a

saber.

4.3 LOS ULTIMOS DIAS

Relata Michael: “Mi papd siempre tuvo algiin problemita en la parte del abdomen, pero decia que era que
algo le habia caido mal. El nunca iba donde el médico, aunque tenia Salud Total, que era la prepagada.
El nunca se hizo un chequeo de nada...y yo creo que esa molestia era un cdncer que estaba comenzando
ahi. Paso el tiempo y él empezo a sentir un dolor mds fuerte y le hicieron una endoscopia. Los médicos

nos dijeron que tenia un cdncer en el pdncreas, pero a él nunca le dijeron que lo que tenia era cdncer.”

Era 1994. Lleg6 el momento de hospitalizarlo y los doctores Cuéllar y Moreno, de la Clinica del Country,
le hicieron todos los exdmenes que necesitaba y le dijeron a la familia que no habia mucho que hacer. Ni
siquiera una quimioterapia, porque tenia una metdstasis muy grande. “Entre el momento en que lo
mandaron del Country para la casa, pasaron tres meses en que tuvo que estar postrado en la cama y ahi

fallecio. Seguramente el cdncer lo tenia hace mds tiempo”, recuerda Michael.

Otto permanecid sus udltimos dias tranquilo en su cuarto, viendo television. Tenia al lado de su cama un
tanque de oxigeno y un aparato que le permitia con el dedo controlar cudnta morfina recibir, para aliviar el

dolor. A lo dltimo, cuentan que no queria recibir visitas de nadie, pues no tenia presencia para hacerlo.

30 Este documento fue recuperado gracias a Julio Echeverry y estd diligenciado de pufio y letra de Otto
Greiffenstein, el 27 de agosto de 1986.
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Dicen con tristeza sus hijos, que él tenia la esperanza de mejorarse y no creen que tuviera la conciencia

exacta de lo mal que estaba, aunque seguramente lo presentia.

Sin embargo, Otto nunca perdié su chispa. Recuerda Ana Maria una ocasién en que tenian que hacerle un
examen muy delicado en el Country, y todos estaban esperdandolo “con cara de zombies. Cuando se abrio
la puerta del ascensor, la enfermera iba en la silla de ruedas y mi papd empujdndola. El era un hombre
que transgredia cualquier tipo de regla, pero no desde la rebeldia sino desde el enamoramiento de todo.

Como serd, que hasta lo dejaban fumar en la clinica estando hospitalizado” .

Afirma Michael: “El alcanzé a grabar un par de programas de radio. A Enrique le tocaba editar
programas viejos para poderlos meter ahi, porque Otto no podia ya grabar nada nuevo. Con esas
enfermedades controlan el dolor muy bien, pero las personas se van apagando y asi le pasé a Daddy” .
Afiade: “Verlo postrado en la cama era muy duro, y uno con ganas de decirle tantas cosas que no se
atrevia. Si pudiera verlo hoy, le diria lo mucho que lo quiero y la falta que me hace. Le pediria que no se

fuera mds” .

Otto Greiffenstein Gaviria murié el martes 21 de junio de 1994, en su casa de Bogotd, Colombia.

“Esa misma tarde de la derrota ante los Estados Unidos tuve la mala noticia del fallecimiento de mi gran
amigo Otto Greiffenstein; entonces resolvi devolverme para asistir a su funeral, que fue la mejor solucién
porque ustedes saben ya qué le sucedid a nuestra pobre selecciéon Colombia” (Sdnchez, 2012, p.164) “Ni
El Turco ni Otto estdn mds con nosotros, pero siempre serdn mis grandes amigos” (p.165). Agrega Julio

Sédnchez Cristo: “Otto fue mi idolo. Como me dijo al final, él vivié para la buena vida. For the good life” .

4.4 LA VIDA DESPUES DE OTTO

Otto Greiffenstein fue velado en la Funeraria Gaviria. Su misa se hizo en la Iglesia Cristo Rey, y
posteriormente fue cremado y enterrado en Jardines de Paz. Sus familiares, colegas y amigos mads
cercanos lo acompaifiaron para darle el dltimo adiés. El apoyo a sus hijos no se hizo esperar, como

tampoco lo hicieron los homenajes pdstumos, que atin hoy suenan en la radio cada 21 de junio.
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En la edicién niimero 74 del periédico ‘El Reportero’*', una publicacién de Caracol para sus trabajadores,

el hoy fallecido Enrique Paris escribi6 el siguiente articulo en honor a Otto:

Todos los medios de comunicacion del pais hicieron la resefia de su vida prolifica. “El Lord de la radio
partié para ese viaje sin retorno”, “La voz de Otto se fundié en el espacio”, “La radio y la televisién
perdieron su mas digno representante”. Julio Sdnchez Vanegas, su amigo de 40 afios, afirmé “Otto es mi
amigo de ayer, de hoy y de siempre. Fue el profesional mds grande que ha dado Colombia. Nunca le
importé lo que le pagaran por sus servicios profesionales, le preocupé més la calidad para realizarlos”. En
fin muchas palabras, impresas y verbales, todas bellas, le dieron la despedida.

A Otto lo quiso todo el mundo. Con Julio Sdnchez Vanegas fuimos sus amigos méds cercanos, su amistad y
su generosidad nos llevé a los rincones més apartados del mundo. Japén, Grecia, Hong Kong, Manila,
Corea, Italia, Francia, Espafia, muchas visitas a Estados Unidos, siempre en misién de trabajo para Miss
Universo. Alli se encontraba como pez en el agua.

Mi vida al lado de Otto fue mds cercana que con cualquiera de mis familiares, pues desde 1950 cuando lo
conoci en La Voz de Bogota junto a Julito Sdnchez Vanegas, podria decir que nos vimos todos los dias, en
funcién del trabajo que tanto amé. (...) Lo tnico que me dividia de Otto era mi postura politica. Siempre fui
y soy de izquierda (obvio ellos de derecha). Siempre discutiamos al calor de un cofiac. Un dia Otto me
regal6 un libro con la dedicatoria ‘Al Camarada Paris con mucho amor, Otiko’.

Partié6 mi hermano, mi amigo, mi compaifiero del alma. Le comenté a Bernardo Hoyos que en estos dias,
desde que supe de su terrible enfermedad, vivi en el limbo, hasta hoy. Sé que mafiana estaré con €l en mi
oficina: “Turquito preparame el “Invitado Especial”, porque tengo que viajar”. “Ya grabé el programa, me
voy con la satisfaccién del deber cumplido” (esto en tono humoristico). Y asi fue siempre. Durante estos
dias amargos él no podia subir hasta el estudio de Caracol. Nuestro amigo Alberto Cepeda nos presto el de
él, estaba cerca de su casa y ahi grabé los ultimos cuatro programas del “Invitado Especial” y
personalmente los trajo en compaifiia de su esposa y de su hija Linda.

La dltima vez que lo vi con vida, fue un jueves. Me mandé llamar de la recepcion de la Empresa. Sali a la
calle, allf estaba mi amigo, palido, demacrado, me acerqué al automévil, lo saludé y le reproché su venida.
Me dijo otra vez con la frase mamagallista “Con la satisfaccion del deber cumplido”. Me miré fijamente,
me dijo todo. Me despedi pronto pues senti que el alma se me salia y me entré llorando a mi oficina. El ya
me lo habia dicho instantes antes, nunca mas volveria a verlo.

La muerte es lo dnico real en la vida, pero también existe en ella una magia surrealista, cuando se ha
recorrido un largo camino como el nuestro. Otto estd vivo, €l no ha partido, mafiana lo espero en mi oficina
y volveré a oir su voz, “Turquito prepare el Invitado Especial”.

La Asociacién Colombiana de Locutores decidié lanzar el premio ‘Otto Greiffenstein Gaviria’, a toda una
vida, con el fin de preservar la memoria e importancia de Otto para la radio colombiana. Este premio se
entregaba durante el programa ‘Locutor’ que salfa al aire el 25 de diciembre y entre los ganadores de este

trofeo de oro estuvieron Enrique Paris y Julio E. Sdnchez Vanegas, hasta su dltima edicién en 2001.

Finalmente y lastimosamente, el que le habia preparado el programa Panorama, nunca pudo salir al aire.

Cuenta el periédico El Tiempo:

31 Copia obtenida gracias a la ACL y a Julio Echeverry Saavedra. Esta era, segiin su encabezado, “Una publicacién
de Caracol S.A y sus asociadas para sus trabajadores”. Edicion 74, Julio-Agosto de 1994, Afio 7. Se incluye el
articulo en su totalidad, considerando que Enrique Paris falleci6 y es la forma mas cercana de ‘comunicaciéon’ con él
que sobre este tema existe.
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“El equipo de Panorama se dedico a recolectar testimonios, grabaciones, fotos y entrevistas del locutor a lo
largo de sus 44 afios de trabajo. La expectativa generada por el resultado que daria semejante investigacién
también provoco un mes completo de publicidad en prensa, radio y television para lo que seria una gran
despedida de Otto.Sin embargo, el tiempo no fue suficiente. Desde la semana pasada la gente de panorama
sabfa que entregarian el material a dltima hora porque, incluso, hasta el lunes mismo seguian recibiendo
grabaciones de Estados Unidos y Medellin. (...) El programa llegd a Inravision a las 8:19 minutos, 11
minutos antes de su emisién y no fue transmitido. El Director del Instituto aseguré que lamentablemente se
requiere de un tiempo minimo para recibir los materiales, ya que es necesario que pasen por varias fases
antes de su salida al aire. (...) La conclusion del director de Panorama, Julio Sdnchez Cristo, es que ni en el
Ministerio de Comunicaciones, ni en Inravision, aparecié una autoridad que permitiera la emisién del
programa’.

Después de su muerte, en Caracol Estéreo siguieron pasando unos de sus programas editados y Fernando
Mazuera, el patrocinador de ‘La Hora del Regreso’, estuvo de acuerdo con que su hijo Johnny siguiera
haciéndolo. “El habia hecho un programa con Julito en Emisoras El Dorado cuando eran mds jévenes,
entonces él siguio con el programa de mi papd y lo hizo muy bien. Era igual, pero con otra voz. El
problema fue que como John era piloto, no podia cumplir con los temas de la grabacion y ahi decidieron

que el programa se acababa”, relata Michael Greiffenstein.

El vacio que dejé en los corazones de quienes mds lo querian fue inmenso y siempre lo recuerdan con
mucho carifio. Todos concuerdan en que si estuviera vivo, Otto no entenderia mucho de lo que pasa en los
medios hoy en dia, aunque estaria encantado con los avances en publicidad. Su hijo mayor dice que
seguramente no le cabria en la cabeza que una emisora pueda existir y funcionar con un computador y en
una oficina pequena, pues antes era en estudios con equipos gigantes y un tipo siempre lleno de discos y

casettes con la programacion.

“Si él se despertara hoy, se volveria a morir. Yo creo que se preguntaria qué hizo todo este tiempo
dormido. No podria entender lo que suena: un reggaeton, un rap, un hip hop...no podria entender nada.
Aungque todavia rescatamos gran musica que yo estaria compartiendo con él. Todavia se sigue haciendo
gran miisica, pero jamds como la que nos tocé en los 70. En los 80 comenzo el jazz classic y el jazz
contempordneo, que ya también cumplio su ciclo. Yo creeria que Otto estaria muy orgulloso de la radio
que yo hago, con respecto a lo que se hace. Y hay mucha gente que quiere esa radio, pero a ninguna le

dan la opcion”, opina Jaime Sdnchez Cristo.

En cuanto al contenido... “Los programas de la mafiana, chinos hablando desde temprano echando
chistes y vulgaridades.. .él se quedaria aterrado. Le habria gustado lo que es prender el radio por la
mainiana y escuchar noticias, porque antes solo habia misica. Pero la misica de los jovenes de hoy en

dia...se imagina a mi papd oyendo un reggaeton, ;No, no, no!”, afirma Michael. “Pero la television por
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cable si le habria fascinado. A él le encantaban las peliculas de accion y las matazones, y le mataria

poder verlas asi de fdcil hoy en dia” .

Afiade Ana Greiffenstein: “Aunque nos hace mucha falta, yo creo que mi papd no habria sido muy
compatible que digamos con esta época. El era un hombre muy cadente. El celular lo habria enloquecido,
no habria entendido el computador...si no mds se descrestaba cuando el cajero electronico le hablaba. Y,
sin duda, los medios de hoy no le habrian gustado para nada porque ya no se deja disfrutar a la gente,
sino se le bombardea todo el dia”. Concluye: “Era una nota ser su hija, pero es mds chévere que la gente
hoy lo recuerde como lo hace; como él querria. Buen amigo, buen papd, guapo, decente, buen

amante...como un gocetas” .

4.5 EL PRESENTE Y FUTURO DE LA RADIO EN COLOMBIA

“La radio musical tuvo su época dorada en los 70, con Caracol Estéreo y la apertura del FM. Aunque
habian limitaciones como que solo se podian tener cinco minutos por hora para cufias, y de tres a cuatro
minutos de locucion. Modificaron las normas, aparecieron emisoras como 88.9, Radioactiva, las

tropicales...y tienden a desaparecer las emisoras en AM”, explica Manolo Bell6n.

Sin embargo, todos los entrevistados en este proceso, estan de acuerdo en que la radio debe evolucionar y
eso es lo que ha venido haciendo hasta este momento, 19 afios después de la muerte de Otto Greiffenstein.
Opina Andrés Loépez, docente del énfasis de Produccién Radiofénica de la Pontificia Universidad
Javeriana: “La radio permite ser escuchada por cualquier persona, en cualquier momento. Todos los dias
se fortalece porque somos un pais muy oral, aunque se haya vuelto un poco facilista”. Afiade: “Otto
ayudé a relajar la locucién. El fue el precursor de la radio mds relajada, con miisica, noticias,

entretenimiento, frescura, tranquilidad y conexion con el oyente” .

“Oftto fue una voz unica por el timbre y el manejo que le daba a la voz. El inglés, el estilo y la forma en
que locutaba, hizo que fuera uinico e irrepetible”, afirma Manolo Bellon. Complementa Tito Lépez: “Era
el simbolo de la elegancia. El era el que mostraba ese mundo inspiracional al que uno queria llegar.

Nosotros éramos un pais muy cerrado y él nos mostraba lo que pasaba en el resto del mundo” .

Este es precisamente el modelo ‘adulto contempordneo’ que W Radio, La Fm y Fantéstica han recuperado,
en la opinién de Julio Lezama, docente de Historia de la Radio en la Javeriana; aunque sugiere que se
trabaje mds por volver a ser musical y entretenida, y rescatar la figura del locutor, que se ha visto opacada

por la del disc jockey.
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Y, si Caracol Estéreo existiera hoy en dia, probablemente no tendria el mismo éxito de sus afios dorados,
pero si un nicho importante. “El AM termino volviéndose de emisoras noticiosas y toda la miisica se
movio para el FM. Hoy en dia todo es FM. Hoy en dia, tristemente, en Colombia tampoco funciona la
misica en inglés: la mayoria es reggaeton, salsa, pop, baladas y hay una emisora que pone miusica en
inglés, La FM un poquito y la W es totalmente hablada. Todavia seguimos con un amplio hueco en la

radio en inglés”, afirma Jaime Sanchez Cristo.

Dice Manolo Bellén que “no vale la pena caer en la nostalgia. La radio obedece cada vez mds a
intereses comerciales. Es tan violenta la competencia, que hoy en dia estds a un click de otra emisora y es
muy fdcil irse de una y no volver. La locucion es homogénea, nadie innova y los principios son
secundarios. Por eso es necesario actuar con honestidad, pasion y rectitud, para tener éxito en esta

profesion y en la vida”.

Sin embargo, en cierta medida es posible decir que se ha perdido la radio que acompaiia, limpia y con
buena musica; pues esta ha cambiado y se ha visto mucho mds permeada que antes, por los intereses

comerciales de sus productores y realizadores. El éxito de una emisora ahora se mide por su rating.

Opina Lezama, que “la buena radio se cerrd con la salida de Melodia del FM” y es que muchas de las
emisoras de vieja guardia que atn existen, han migrado a la Internet, donde probablemente esté el futuro
de este oficio. Internet, streaming, MP3, etc. Complementa Jaime Sanchez: “Yo creo que vamos en
descenso, como pienso que va en descenso la misica. Digamos que para mi la misica en los 60 fue
maravillosa, en los 70 fue maravillosa, en los 80 fue regular pero muy exitosa y marco un hito en mucha
Jjuventud, en los 90 fue buena, en los 2000 fue un desastre y en el 2010 es peor”. Explica: “Ya no venden
discos porque ahora se pueden bajar de internet o aplicaciones. Solo es mirar los premios Grammy y
comparar el que a Otto le toco en 1976 o en 1984, con el premio que han entregado en los ultimos 10
anios y te das cuenta que la miisica es un desastre. Se va a acabar la radio. En esa concepcion, solo van a
perdurar las noticias y la radio hablada. La miisica no va a ser de ningtin interés y el que se tenga va a

ser personalmente, pero no veo fdcil que la gente siga oyendo radio por miisica”.

Manifiesta Julio Echeverry, desde una posicién menos apocaliptica: “La radio es una industria prospera,
a pesar de que la television le pisa los talones. Es un elemento de informacion muy dgil, versdtil y muy
cercano. La radio lo rodea a uno y por eso tendrd mucha vida por delante. Solo quisiéramos que se

restituyera la licencia de locutor para controlar algunos desafueros” .

54



Finalmente, explica Andrés Nieto: “Hoy la radio debe aliarse con Internet, apoyarse en redes sociales.
La radio tiene dos puntos altos de audiencia y son cuando la gente va de la casa al trabajo, y del trabajo
a la casa. Ahi tienen radio en su transporte, pero de resto, debe estar en Internet: Tener podcasts con
programas especializados, para que no te pierdas nada y puedas oir todo con una mejor calidad de
sonido desde tu dispositivo. Y ademds de todo esto, tener alguien que cree contenidos y un talento de
radio que te guie e informe sobre lo que estds oyendo”. Concluye: “Estamos en un letargo, no hay nada
que genere impacto. Falta hace mucho tiempo algo que le devuelva a la gente el interés por la radio.

Falta algo que revolucione el espectro radial”.

5. CONCLUSION

Otto Greiffenstein Gaviria (QEPD) es uno de los personajes més recordados por los colombianos, no solo
por su carisma y elegancia, sino por los aportes que hizo a los medios de comunicacién en este pais. Fue
pionero en cuanto a creatividad en avisos publicitarios, como los que hizo perfumados y a color para
‘Jab6n Aroma’. Participé en una de las series mds estables de la television colombiana, ‘Yo y Td’ y
divirtié al publico con sus actuaciones en ‘Esposos en Vacaciones’ y ‘Colombia Connection’. Pero, sin

lugar a dudas, su pasién mds profunda fue la radio.

La suya es considerada una voz FM, pues a pesar de haber participado en la banda AM incluso con sus
programas bandera ‘La Hora del Regreso’ y ‘La Noche Fantastica’, fue en Caracol Estéreo donde marcé
un hito y dejé una huella que hasta el momento no ha podido ser superada por ninguno de los locutores de
este pais. Esta banda se abri6 en Colombia para culturizar a la Nacién, a través de contenidos muy bien
hechos, que ademads sonarian en adelante con una excelente calidad y en estéreo. Pero también, aparecid
para convertirse en un estilo de vida sofisticado, elegante; dirigido a personas que querian desconectarse

de los problemas y la realidad del momento, y disfrutar buena musica y excelentes productos.

Otto hizo parte de Caracol Estéreo durante 21 afios, desde sus inicios hasta que fallecid, a causa de un
cdncer, en 1994. Su paso por esta emisora, la mds sofisticada y elegante que ha tenido Colombia desde la
apertura del FM, marcé la época dorada de la misma. Su clase, pronunciacién, manejo del inglés, voz
unica y en general su estilo elegante; permitieron que en Colombia entrara el concepto de las
‘personalidades al aire’, donde quien locuta se conecta con sus oyentes y los lleva a espacios y momentos
Unicos, a través del manejo que hace de su voz como complemento de la misica que pone. Otto se
convirtié en el amigo de sus oyentes. En la persona que los acompaiiaba volviendo a casa y que despedia

cada noche la jornada con poesia, musica y esa personalidad arrolladora que tenia.
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Ademds, en compaiiia de Enrique Paris y a través de Caracol Estéreo, abri6 el panorama musical y cultural
de los colombianos, trayendo lo que hasta esa época era desconocido en el Pais, pero internacionalmente
se consideraba un éxito. Asi, con los mds exclusivos anunciantes y creadora de tendencias, ‘La antena del
mundo musical’ fue, por 30 afios, la emisora de las élites; del puiblico culto, moderno, exitoso, con buen

gusto y conocedor de la buena vida. Del publico igual a Otto Greiffenstein.

Termino afirmando que a pesar del paso de los afios, los avances tecnoldgicos y de contenido en la radio
colombiana, la huella que €l dej6 es imborrable. Sus audiencias, amigos, colegas y familiares lo recuerdan
como un amante de la buena vida, de la musica, de su familia, sus caballos, sus programas, su trabajo...su
Caracol Estéreo. El ‘modelo’ Otto fue unico y hasta el momento, irrepetible. Marcé la Historia de los
medios de este pafs; y asi concluyo, que si Caracol Estéreo hubiera sido una persona, con su clase,

elegancia y sofisticacidn, se habria llamado Otto Greiffenstein Gaviria.
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7. ANEXOS

1. Fotografia de la ACL en 1987, cortesia del productor de cine Gustavo Barrera.
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3. Otto, en competencia de equitacién. Archivo Familia Greiffenstein.

4. Otto y Florence, en La Voz de Bogota. Archivo Familia Greiffenstein.
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6. Otto y Daniela Greiffenstein. 22 de junio de 1991. Archivo personal.
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