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OBJETIVOS

Objetivo General

Profundizar en el andlisis del contexto programatico, musical e interpretativo de la obra. Para
poder tener un criterio interpretativo con peso, reconociendo a su vez, la importancia del
ambito programatico para tal fin.

Objetivos Especificos
e Reconocer el mensaje musical a traves de la historia de la obra.
e Apreciar el caracter compositivo a lo largo de la pieza.
o Explorary aportar interpretativamente en las técnicas extendidas para el instrumento.

e Examinar, si a pesar del contexto programatico y libre de la pieza, el trasfondo de la
misma se basa en leyes clasicas del tonalismo.

e Considerar de acuerdo al andlisis, las direcciones y divisiones que tiene la pieza, para
una correcta interpretacion en el fraseo y discurso musical.



JUSTIFICACION

He decidido enfocarme en la obra “Al Alba del Ultimo Dia” de Francis Kleynjans para mi
analisis de grado, por su gran riqueza compositiva, puesto que es una obra que incorpora el
uso de la guitarra completamente, no solamente la ejecucion de las cuerdas sino que requiere
ir mas alla de una ejecucidn tipica clésica. Abriendo la oportunidad para aprovechar los
distintos timbres, colores y ejecuciones que ofrece el instrumento, con el uso de golpes,
rasgueo con las ufias, cruce de cuerdas, etc. Por otra parte, al ser una composicion actual, es
casi nulo el encontrar referentes analiticos, por lo cual merece obtener un analisis a fondo.
Ademas es una pieza de un altisimo nivel tanto en el enfoque en la ejecucién como

interpretativamente.



MARCO REFERENCIAL

INTRODUCCION

“Effectivement, c'est une piece phare, fétiche pour moi. Elle est basée sur
une loi d'opposition : I'immuable (ostinato) et I'impreévisible (symbolisé par les éléments
rythmiques).” (Kleynjans, 2008)
(Efectivamente, es una pieza clave, fetiche para mi. Se basa en
una ley de la oposicion: lo inmutable (ostinato) e impredecible (simbolizado por los elementos ritmicos).

“Al Alba del Ultimo Dia” del guitarrista y compositor francés Francis Kleynjans, obra
programatica dividida en dos movimientos, en la cual la mdsica esta a favor de la historia,
generando imagenes extra musicales con el uso de técnicas extendidas para la guitarra y
efectos sonoros como: campanas, puertas rechinantes, pisadas, cerraduras y una caida de
guillotina. Siendo a su vez una composicion de caracter impresionista, incorpora elementos
de la musica atonal (tonos enteros y series) y elementos tonales (progresiones armonicas,
cadencias y el uso y mezcla de modos), con el fin de recrear los momentos de un hombre el
condenado a muerte por guillotina, aguardando en una celda la llegada de su dltimo amanecer
antes de ser ejecutado.

“Al Alba del Ultimo Dia” propone imagenes extra musicales que recrean una ambientacion
y una historia en concreto, basada en acontecimientos de la Revolucion Francesa, donde los
detenidos eran condenados y ejecutados en la guillotina, pena de muerte usada en la Francia
de ese entonces.

Utilizando elemento musicales y extramusicales Kleynjans describe un personaje que toma
consciencia de la realidad cuando el sonido de unas campanas retumba su celda, campaneo
de lo que seria una iglesia cercana anunciando un nuevo amanecer, seguido de unas pisadas
acercandose por el pasillo y que podrian ser de su verdugo o carcelero, quien introduce lo
que seria una llave o el sonido de una perilla de puerta para abrirla y que rechina a medida
que mueve.

A continuacion el personaje hace un recorrido hacia su lugar de ejecucién, mientras
experimenta una chocante evolucion de fuertes sentimientos a medida que se acerca a su
final. Inicialmente se encuentra en un estado de duda, inquietud e incertidumbre al
desconocer su destino, acompariado de recuerdos que contrastan entre la alegria, nostalgia,
tristeza y recuerdos hacia su amada. A medida que transcurre su recorrido estos sentimientos
se van transformando y haciéndose méas fuertes, llegando al punto de mutar a la ira
desequilibrada, llena de ansiedad y locura. En su dltimo momento de vida todos sus
sentimientos son transformados en total desesperacion, interrumpida por el abrupto sonido
de una guillotina que es liberada para caer con todo el peso sobre el cuello y termina con su
vida.



Con ésta composicion Francis Kleynjans expone de una manera neutra los acontecimientos
que sucedieron en su pais sin llegar a sefialarlos desde un punto de rechazo o aceptacion. La
intension ulterior de esta composicion es generar conciencia, acercarse lo mas posible a lo
que es el sentimiento de impotencia frente a una muerte sin escape y por otro lado, no olvidar
las injusticias que alguna vez se cometieron en la historia de la humanidad y de Francia en
particular.

Primer movimiento: “ATTENTE” (Esperando)

Este movimiento corto de la obra, presenta una caracteristica compositiva de contrastes
sonoros, usando acordes aumentados e intervalos disminuidos, exponiendo asi un juego de
tensiones, direcciones evadidas y contrastes sonoros.

Presenta a su vez un intervalo consonante de cuartas justas usando el Pizzicato!, dejando
percibir la sonoridad consonante del intervalo, queriendo imitar el sonido emitido por las
manecillas de un reloj, que debe ser ejecutado con estabilidad y rigurosidad, para dar una
precision ritmica en el sonido. Podriamos entonces afirmar que ésta cualidad consonante, que
es la Unica presentada para éste contexto libre sonoro, es la resolucion a las tensiones que
generan los movimientos aumentados y disminuidos, sin dejar de lado la idea base de la
musica occidental que es el juego de tensiones con sus respectivas resoluciones.

“Attente” Puede ser dividido en dos momentos:

Inicialmente las notas cortas que abren la pieza, se presentan con la adicion progresiva de
una nota con cada repeticion o seccidn; caracteristica recurrente de la musica minimalista.
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(Imagen 1 tomada de la partitura original, edicion por German Escobar, 2013)

! Pizzicato: Direccién de pagar la cuerda, generalmente con los dedos o la palma de la mano. (Monosoff,
2001)



De igual manera la intension es la de despertar, que se da con pequefios impulsos cada vez
mas progresivos hasta llegar al estado de conciencia y total lucidez.

Y una segunda seccion, que es la entrada del Pizzicato en intervalos de cuartas justas
superponiéndolas a un juego de sonoridades entre acordes aumentados variados con
inversiones a la simetria y cualidad del mismo, en primeray segunda inversion. Estos acordes
aumentados vuelven a repetirse una vez mas sin ninguna variacion. A su vez el juego de
escalas a semitonos realizados desde la sexta hacia la primera cuerda sobre diferentes
posiciones del traste con direcciones evadidas se hace también presente. Ambos (aumentado
y disminuido), tienen una naturaleza ambigua en la musica occidental ya que el acorde o
sonoridad de disminuido si no es mostrado en un contexto tonal, genera tension pero una
tension que no se sabe para donde va, asi mismo en el acorde aumentado su direccion es mas
incierta.

Esta ambigiiedad y juego sonoro es fundamentado por la composicién programatica, que
origina tanto una inquietud en las tensiones, como percepcion sensorial al espectador
sugiriendo la intranquilidad del personaje. Ambas son contestadas y/o resueltas por el
pizzicato expresado por cuartas justas apagadas, las cuales usan la yuxtaposicion, recurso
compositivo frecuentemente usado en la masica del siglo XX.
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(Imagen 2 tomada de la partitura original, edicion por Germéan Escobar, 2013)



La nota Sol del compés 25 es la mas significativa y solemne de la pieza, ya que es la Gnica
nota larga expuesta sin ningin acompafiamiento o notas adicionales. A su vez es la nota
donde més énfasis se genera ya que procede de un tremolo sobre si misma hasta llegar la
dindmica fortissimo y ser liberada. Ademas posee un gran espacio debido al calderdn que la
convierte en la mas larga. Posteriormente se retoma la pieza como se habia presentado
anteriormente en el desarrollo del compas 3 y retoma todo el contexto sin ninguna variacion
musical, presentando en ésta seccion una forma “A” en la obra.
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(Imagen 3 tomada de la partitura original, edicion por German Escobar, 2013)

Como finalizacion del primer movimiento, la obra concluye otra seccion de énfasis, con la
llegada a la nota Mi en el compas 39, separada por una octava justa superior y un armonico
de Mi sobre el traste 12 en pizzicato. De igual manera en cuartas justas como los predecesores
efectos de manecillas de reloj, realizando asi un juego entre las notas Mi y Si, alargando esto
con diferentes dindmicas e intenciones para finalizar la pieza en dindmica pianissimo.

S . L o = == —
1%1 ® ﬁ.‘_ éﬁ? @2) %, i&

Q I ] ‘ ] | ] rj; ﬂ egunda llegada mas

. < g ; .é_ > s g importante ?:r; la pieza.

r ::\___’/] 2 iy e <i "

e B \___/ l \__—/g ~ enchiin

: |
£ _ o
----- suc les hacmoniques . . ... puis sur lo case (A2) - oooo oo .. " : O
(42‘"" m&é) ) -

(Imagen 4 tomada de la partitura original, edicion por German Escobar, 2013)



Viendo de forma macro el primer movimiento se puede concluir que hay dos secciones
imponentes: La llegada al compés 25 con la nota Sol y la finalizacion del movimiento con
la llegada del compés 38 nota Mi y su juego entre Mi y Si en pizzicato.

A pesar de las direcciones evadidas, el uso de sonoridades aumentadas y disminuidas y un
entorno impresionista libre, al estar expuestas las notas Mi-Sol-Si, forman el acorde de Mi
menor, siendo concluyente que este movimiento se encuentra en la tonalidad de Mi menor,
por enfatizar la triada como las notas mas destacadas del discurso musical.

Segundo movimiento: “4 L’AUBE” (Al Alba)

Este segundo movimiento presenta un contraste entre texturas, modos, técnicas compositivas
y recursos sonoros. Musicalmente presenta un inicio enfatizado en la propuesta programatica
de la obra con el uso de técnicas extendidas para el instrumento, las cuales generan efectos
sonoros e imagenes auditivas al contexto de la misma; lo anterior, seguidamente unido a una
entrada de contorno cromatico que es manifestado con el recurso de modos sintéticos, los
cuales son recurridos por la individualidad compositiva en el Atonalismo del siglo XX. Estos
modos sintéticos pueden ser presentados como escalas, motivos o secuencias a eleccién del
compositor, usando las 12 notas o el nimero de notas a eleccion con diferentes distancias
entre ellas, todo segun a la eleccion personal del compositor. Esta seccion de modo sintético
que es presentada principalmente como un ostinato en el bajo, con un cromatismo desde la
nota Mi de sexta cuerda al aire hacia la nota Sol de sexta cuerda tercer traste enfatizandola y
la nota Do con juego cromatico de Re Re# y Mi enfatizandola. Este ostinato se presentara a
lo largo de toda la pieza y posteriormente, con variaciones ritmicas, timbricas y de alturas,
siendo la caracteristica mas importante. Si se toma la idea programatica en la historia de la
obra, la presencia del ostinato, sugiere el pensamiento hacia la muerte, siendo esta la idea
mas significativa que recorre y acomparia al condenado hasta su final.

Contrastante a lo anterior, la pieza transmuta a la estabilidad de un entorno modal de
caracteristica eolica, que previamente no se habia expuesto o insinuado en el discurso,
generando un peso tonal con direcciones y resoluciones armoénicas, uso de melodias y
movimientos cadenciales tipicos de la musica tonal clésica. La presencia de lo anterior esta
basado en los recuerdos nostalgicos del personaje, al realizar un contraste tan brusco frente
al contorno impresionista atonal presentado. La base tonal juega un papel clave en el
rompimiento de la expectativa auditiva de la obra, asi mismo es un rompimiento de la
realidad del personaje al adentrarse en sus recuerdos y olvidar por un instante la realidad en
la que se encuentra sumergido.

Para la ultima parte de la composicion, se retoma tanto el ostinato como el contorno modal
sintético y es en ésta seccidn donde se realizan mas variaciones de los materiales: cambios
sonoros bruscos, adicion y desarrollo de nuevos materiales y técnicas compositivas para el
instrumento que no se habian presentado. Pensando lo anterior en lo programaético, es
coherente, ya que la ansiedad y desesperacion del personaje se hacen mas fuertes, hasta el
punto de ser incontrolables y llenas de ideas descabelladas sobre su destino.



He decidido dividir éste movimiento en cuatro secciones, basdndome en los criterios
anteriormente mencionados:

Seccion 1: Técnicas Extendidas

Se encuentra entre los compases 1 a 6, siendo a su vez una introduccion sonora para la entrada
del ostinato y desarrollo musical. Por otro lado es la particularidad mas exotica que tiene la
obra ya que es poco usual el uso de técnicas extendidas en el repertorio de la guitarra clasica.
Para dicha seccidn se usaran cuatro tipos de efectos:

Campanas de iglesia que anuncian el amanecer, efectuado con la union y cruce de
cuerdas entre quinta y sexta sobre el traste nimero 7, tocando ambas cuerdas con cada
ejecucion y dejando vibrar en lo més posible las mismas. Efectuando un total de 6
repeticiones.
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(Imagen 5 tomada de la partitura original)

Pasos en aproximacion por un pasillo, realizado con la mano derecha sobre el aro de
la guitarra empezando desde la parte derecha de la guitarra con los dedos indice y
pulgar alternadamente, recorriendo el aro hasta llegar a la parte superior media de él,
a continuacion bajar hacia el puente y en el momento de llegar al puente golpear con
toda la mano sobre la tapa de la guitarra. Asi mismo iniciar el recorrido con dinamica
piano hasta terminar en fortissimo.
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Para éste efecto he decidido realizar uno diferente al propuesto por la obra, puesto
gue en mi opinidn es mas proximo a lo que seria el sonido de unas llaves entrando en
una puerta. El efecto consiste en realizar un rasgueo descendente de cuerda sexta a
primera, con la ufia del dedo indice de la mano derecha sobre las cuerdas que quedan
sobrantes entre la parte derecha del puente, realizando el rasgueo velozmente para
conseguir el efecto deseado.

(Imagen 8 ilustrativa al efecto sonoro, autoria German Escobar, 2013)

Por altimo, efecto de puerta vieja que rechina al ser abierta, realizado sobre la cuerda
sexta en la seccion de los trastes y rasguear la cuerda horizontalmente con la ufia hacia
la boca de la guitarra y terminar en el puente, haciendo el movimiento veloz para que
el rasgueo sea fuerte y notorio. Para éste efecto aconsejo realizarlo con la ufia del
dedo mefiique de la mano derecha, debido a que el efecto puede maltratar la ufia
considerablemente y es posible dafar la intension sonora en el toque. Por otro lado
si se llegase a afectar la ufia del dedo mefique, no causaré inconveniencia alguna.
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(Imagen 9 tomada de la partitura original)




Seccidén 2: Ostinato y Desarrollo musical.

Consecuente a la seccidn de efectos sonoros, aparece una secuencia de ostinato en la seccién
grave de las cuerdas como protagonista principal, quien enfatiza las notas Mi (sexta cuerda
al aire), Sol (sexta cuerda tercer traste) y Mi (cuarta cuerda segundo traste). Junto al ostinato,
posteriormente se presenta una superposicion de material, que amplia el discurso y desarrollo
a medida es repetida la secuencia. Lo anterior viene del antecedente caracteristico
minimalista, presentado en el primer movimiento; compases 1 a 3, con la adicion progresiva
de material, que se expone en ésta seccion de compases 12 a 15.
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(Imagen 10 tomada de la partitura original, edicién por German Escobar, 2013)

Continta superponiendo un nuevo motivo al ostinato, guiandolo en direccidn opuesta al
motivo antecedente. Llevando al ostinato a una modulacion de cuarta justa superior en el
compés 19, siendo La como base, manteniendo las mismas distancias y caracteristicas del
ostinato inicial. En éste nuevo ostinato las direcciones y notas clave son; La (quinta cuerda
al aire), cromatismo hacia un Do natural (quinta cuerda tercer traste) y direccién cromatica a
La natural (en la tercera cuerda segundo traste). Al desarrollarse llega la primera ruptura del
ostinato, para introducir acordes disminuidos en bloque en los compases 22 y 23, los cuales
resuelven en el compas 26 con énfasis repetitivo a la nota Si3, agregando octava superior
(Si4) y Re# como bajo.

Estos acordes disminuidos son el recurso a desarrollar posteriormente en el compas 53, donde
hay un juego entre el ostinato y los rasgueos disminuidos, que son mostrados con la técnica
de aumentacion de material, frecuente recurso en la obra.

Prosigue a la ultima modulacion del ostinato, dirigida al igual que sus antecedentes, hacia
una cuarta justa superior, o sea, sobre la nota Re natural (cuarta cuerda al aire) y
superponiendo un motivo que se dirige siempre a la nota Si natural, para luego culminar
rompiendo totalmente el ostinato e introducir un motivo, con nota pedal inicial de Mi (sexta
cuerda al aire), ritmo de blanca, en compas 38 y es repetido textualmente en el compés 42.



Realiza un juego de lineas melddicas ocultas en las voces, compas 39, dirigidas hacia un
acorde de Mi menor. Prosigue retomando el motivo del compas 38 ahora en el 42, en éste
punto, da una variacion a las lineas melddicas presentadas, sin dejar de lado la direccion hacia
el Mi (compas 44). Finaliza este desarrollo, reexponiendo el ostinato original, presentado en
el compés 10.
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Melodia en voz soprano con énfasis en Mi y direccion a Si por salto.
Evade la secuencia a Do#t debido a enfrentamiento de 5° frente al Sol. Realiza un salto melddico a Si,

sin pasar por Do para evitar la falsa relacién crématica que se daria frente a Do - Do#. Y asi respetar
el contexto consonante.

Tension dominante en Re#f para resolver la secuencia en acorde de Mi menor.

(Imagen 11 tomada de la partitura original, edicion por German Escobar, 2013)

Tomando todo el proceso anterior, se concluye que Kleynjans quiere mostrar de forma
“camuflada”, procesos armonicos tipicos de la musica tonal, frente a un contexto libre y
programatico. Al tomar las caracteristicas del ostinato base, se concluye por sus direcciones
cromaticas, que es una insinuacion a Mi menor. Asi mismo la naturaleza de la modulacion a
La del ostinato, es vista como un La menor y su Gltima modulacion por anteceder de un
énfasis a Re# y Si, es visto como un Si Mayor. Para proseguir con nuevos desarrollos
melddicos y armonicos a Mi menor, como es evidenciado en la grafica 11.

Se deduce entonces una secuencia armdnica de:
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La cual es lamas tipica en la musica tonal. Ademas lo reitera en el compas 39 con la dualidad
presentada entre lo modal y tonal, que responde con la tension del Re# compéas 40 y su
resolucion en Mi menor.

El desarrollo prosigue retomando el ostinato original con variaciones ritmicas, que se van
adicionando progresivamente, como ha sido recurrente a lo largo de sus presentaciones para
retomar el ostinato y ser expuesto sin ninguna alteracion. Continua con la presentacion de un
nuevo material que abarca compases 67 a 89, con cambio de métrica a 2/4, el cual realiza un
juego de pregunta y respuesta en contrapunto polifénico a dos voces; Bajo y Soprano. En
ésta seccion se puede rescatar los movimientos de cuarta ascendente reiterados de Si a Mi y
de Fa# a Si, compases 80 a 82 y 86 a 87 respectivamente. Debido al cambio de métrica y el
juego polifénico, la seccion toma mayor aceleracidn ritmica y direcciones sorpresivas ya que
se ausenta del caracter modal y tonal a expectativa, no expone una progresion coherente y se
acompafada de fluidas alteraciones cromaticas.



En el compas 90 retoma tanto el ostinato inicial como la métrica en 4/4, con una seccion de
variaciones que va hasta el compas 104. La seccion tiene como papel dar una transicion a lo
que es la primera intension tonal clara de la pieza, ya que los desarrollos anteriormente
tonales se encontraban difusos por el cromatismo, contrastes sonoros y/o movimientos
escondidos entre las voces.

Seccion 3: Tonalismo

Inicia en el compas 104 con un juego entre i —V en Sol menor y sugiere la division formal
del segundo movimiento, con la aparicion de una escala descendente de caracteristica sonora
disminuida, para abrir paso a una cadencia clara en Mi, la cual no especifica su naturaleza
mayor o0 menor, debido a que omite la tercera del acorde, pero que acorde a los desarrollos
propuestos, se puede considerar dicha cadencia en Mi menor.

La cadencia tiene una particularidad; compacta el material del ostinato en bloque de dos
notas, que forman una direccion cadencial:
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(Imagen 12 tomada de la partitura original, edicion por German Escobar, 2013)

Continua a una seccién en mi menor donde el protagonista musical es la melodia, siendo
acomparfiada por una armonia estable en la tonalidad de Mi menor. Kleynjans plantea una
melodia de reiteracion en cada una de las notas, con movimientos ligeros en grados conjuntos
sin saltos, con el fin de hacer de esta seccion memorable y con mayor posibilidad expresiva.
Las sugerencias interpretativas son claves acd, puesto que contribuyen musical y
programaticamente, al actual estado melancélico y emocional del personaje.

La presencia de una seccion tonal clara y estable, cenit de la obra, reafirma la tonalidad e
intension de la pieza, la cual resume la dualidad y choque entre lo atonal, lo programatico, lo
modal y lo tonal.



Seccioén 4: Final

En la seccidn final de la pieza, se retoma la mayor parte de los materiales usados a lo largo
de la obra, incluso los efectos de la guitarra y las técnicas como el pizzicato.

Inicia presentando el ostinato con el desarrollo inicial (compases 12 a 15), variando ahora la
superposicion en armanicos, a su vez un cambio de tempo en la seccidn, con el fin de ayudar
en la ejecucion de los arménicos. Regresando asi al caracter de estilo inicial en la obra y a su
vez programaticamente regresar al personaje a la conciencia de realidad, la cual fue olvidada
en su introspeccion emotiva. En el compas 142 el tempo retoma con la finalizacion de los
armonicos Yy el ostinato es acompafiado de un nuevo material, que aborda todo el recorrido
de ideas expuestas, de una manera compacta, pasando por el juego de rasgueos y finalizando
la secciodn, con variacion de la escala descendente, presentada en la cadencia.

En el compés 151 expone una Gltima seccion de carécter imitativo, que va hasta el compas
154. Se puede considerar éste nuevo material como la seccion Coda de la pieza debido a que
es desarrollado y se encuentra en la parte culmen de la obra. EI material imitativo es mostrado
como un juego motivico entre las voces, tipo pregunta — respuesta:
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= Seccion de imitacion

La obra finaliza reiterando la escala descendente usada en el compas 150 y da inicio a una
presentacion del ostinato en disminucion ritmica, a corcheas con técnica de pizzicato, en
aceleracion progresiva hasta llegar a un final abrupto con la técnica extendida, usada para
evocar la puerta del condenado; superpuesto a esto se presenta un glissando? pisado en la
quinta cuerda séptimo traste al octavo y vibrando excesivamente la nota. La pieza termina
con un pizzicato Bartdk sobre la sexta cuerda al aire. Programaticamente evoca la
desesperacion y afan que siente el condenado en su ultimo segundo de vida e interrumpido
por el abrupto caer de la guillotina.

Como sugerencia interpretativa para el final, considero conveniente realizar un par de golpes
sobre la tapa de la guitarra, teniendo como finalidad dar la imagen extramusical de una cabeza
que cae, golpea el suelo y rueda.

2 Glissando: Movimiento continuo o deslizante de una nota a otra. (Randel, 1997: 475)



CONCLUSIONES

Kleynjans da referencia a cada intension interpretativa por medio de la gran cantidad de
indicaciones propuestas por él, a lo largo de cada ejecucion. Por lo cual la obra se aparta en
cierta medida a los criterios y bagajes musicales del intérprete, abriendo el paso a una
interpretacion de lo textual que quiere expresar el compositor a través de su obra. Teniendo
el intérprete, el deber de analizar, entender y seguir cada una de las indicaciones como se
encuentran planteadas. De igual manera la importancia en la traduccion del francés en sus
indicaciones, tanto a lo largo del discurso como en la explicacion de las técnicas extendidas,
es de vital importancia.

La obra juega con la expectativa del intérprete y perspectiva del oyente, por su textura
compositiva entre el juego sonoro, su dualidad en el desarrollo y por su intension
extramusical. Siendo como caracter sustancial, que la obra disfraza y/o disimula un discurso
compositivo clasico, con caracteristicas de desarrollo tonal, y progresiones tipicas del mismo,
que es distinguido y reconocido tanto por el ejecutante como por el pablico, pero opacado
por el caracter compositivo.

Pienso que la obra, traspasa los limites de una tipica ejecucion guitarrista clasica, ya que
trasporta al oyente y al intérprete a una historia, un ambiente y un juego de sentimientos de
alguien pasando por sus ultimos momentos de vida, plasmando todo esto en una sola guitarra
e interpretacion.



BIBLIOGRAFIA

e Roberto Aussel. 1996. Plays 20th Century Music. Producer: Francoise-Emmanuelle
Denis. GHA Recors. France.

e Kileynjans, Francis. 1988. 4 L’Aube Du Dernier Jour, guitarra clésica. Francia:
Editorial Lemoine.

e Sonya Monosoff. "Pizzicato."” Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University
Press.Web. <http://www.oxfordmusiconline.com/subscri
ber/article/grove/music/21883>.
[Consulta: 14 de Noviembre de 2013]
(Traduccion por German Escobar).

e Randel, Don. 1997. Diccionario Harvard de Musica. Madrid. Editorial Alianza.

e Mary Criswick. 1981. “The Musical Times” Vol. 122, No. 1663 (Sep., 1981) pp.
609-611. Oxford University Press. <http://www.jstor.org/stable/962987>
[Consulta: 12 de Noviembre de 2013]

e Mary Criswick. 1987. “The Musical Times” Vol. 128, No. 1734 (Aug., 1987), pp.
442-443. Oxford University Press. <http://www.jstor.org/stable/965019> [Consulta:
12 de Noviembre de 2013]

e Mark Olsen. 1989. “The Language of Enlightened Politics: The "Société de 1789" in
the French Revolution”. Vol. 23, (Aug. - Oct., 1989), pp. 357-364. Oxford University
Press. <http://www.jstor.org/stable/30204375> [Consulta: 12 de Noviembre de
2013]

e Entrevista, Les Salon Des Guitaristes (Guitare Classique @ NET). 2008.
http://www.qguitareclassigue.net/Kleynjans-Francis

Anexo: Partituras de la obra Al Alba del Ultimo Dia de Francis Kleynjans.


http://www.jstor.org/stable/30204375
http://www.guitareclassique.net/Kleynjans-Francis




. LA GUITARE / COLLECTION ROBERTO AUSSEL

A L AUBE
DU
DERNIER JOUR

FRANCIS
KLEYNJANS

EDITIONS HENRY LEMOINE » PARIS




i
k
- _—}
- | i =
;: N _'_H:iﬂ_;:_d;_

camm-hmqln
@M’IA«M_., i
Wmmphﬁ

Aol FEIL

EXPLICATION des 5IGMES

1 M puvement

ATTENTE [I'30]

Mioaes érouffées par |z main pauche (pizzican) ic, oot effer
el produir, en couchant be 4f dodgr sue les 2 premieres
cordes, sant appuier sur ka touche,

Accélération progressive et précipités,

Glissando effeciué en pamant de la note, éoufiée en arri-
vanl dans le bas du manche

Mombre approximanf de notes,

2* Mowvement

“[ AUBE" [9]

Croiser les 5° ¢t 6 condes @ 12 7° case, ef jouer i la main
dinoite avet Nindex sur 1a 5° comde seulement ; b= son produit
ici sera celul d'une cloche...,

Chague son de cloche correspond & une blanche | i

Percussions déburant irés dowsement aver ndex er majeur
Iz long de P'éclisse (en crescendo) pour terminer trés fort sur
la caisse avec toute la main (ici avec la main gauche).

Bloguer les cordes au début de la percussion, et au

signc* les libérer afin de donner plus de résonance

[l faur imagines, en 'exécurant, un pas sowrd gui, se rap-
prochant lentement dans un couloir gui résonne, s'arréce
brusquement.

Pichenetiss mapidss ef claguantes effectuces avec les ongles
de i 22 m (index ef majeur) sur Péclisse (simulant louverture
d’un verrou).

Crissement effeciué en glissant les onglss du majeur o de
I'index de la main droite bz long des 5° e1 6 cordes en com-
miencant aves force au milieu du manche, pour venir mou-
rir lenternent prés du chevaler.

{simulant Pouveriure d'une porte gringanie).

Discorsion de la note, en tirant eés foreement la corde vers
e bas, aver be doigl de la main gavehe

Tenir [a 6 corde entre longle du pouwcs of celii de Mindex, =t
tout en glissant mpidement vers le chevalel, tirer la cords
vers bz haut, puis la lacher brusquement, cela provoquera
en plus de [a note voulue un fort claquement de la corde
sur les barrenies.

[simulant la chute d'un covperer de guillozine).

THE DAWN OF THE FINAL DAY
EXPIANATION OF SYMBOLS

14 Movement

“THE WAIT™ [1'30)

Mores seuced by the feft herd (pizzicariy. Here, the effecr is
produced by layirg the deh finper aeross the firsr rwo
steimps withou! prossing Dherr agoins! the fingerboard.

Propressive end procipifows acceleralio,

Gilizsando descending from the indicated nore, oralving
rriited ar the borrar af the flageshoard,

Approximate number of noles,

2 M avement

“DAWN" [97]

vty phe Stk and &th Atrings o fhe Tk frey, with Lhe index
playirg the 51k siring anly, This skowld epproximoie the
sound afa bell.

Eack radl of the bell correspards 1o a helf roe ¢ j }

Topping, bepinning very sofily, of the index end middle
olong the fap side of the body in a contimual crescendo ol
mingnag in g very lowd siriking of the soundboard with
rhe encire hend. feither left or ripht hand). Stop the strings
during the beginring of the rapping, then, ar the

srgn*’, relegse rhem fo increase rhe resorgarce
The performer shouwld lmegine distanr foorseps whick,
after approaching slewly dowe o eeongling corrdar; sud.
deniy siom

Rapid elicking af the rails af the index ond middle fingers
o he stde of the body of the guitar, (amuleling Leys ape.
ning a lockd,

A gereping sound produced by sliding the noily af the righr
frand index and middle fingers the fength of the Sth and
dih strings, bepinning forcefuily arownd the middle of the
Sinpar hoard hafore dving our slowly near the bridge
{Eirmilading the opening af o sgueeky-hingad doar),

Drigroer 1he nore by forcefully pulliag the siring down
tonwerrds the borom edpe af the fingerboard fstring bend),

Take the &if siring between e nails of the rights hand
thumb and index fTnpers. While sliding rapidlv (owards the
bridge, pull up o the siring, then release it brusgquely, thus
provoking e lowd slap af the siring agoinst the frers, in
cddivion ro rthe desired nore.

feimulering the foll of the puilionine bladep
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