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INTRODUCCION

Desde su creacion, el Ministerio de Cultura de Colombia se ha preocupado por salvaguardar las
expresiones culturales que se llevan a cabo dentro del territorio colombiano. Son muchas las
investigaciones y trabajos que se han realizado en torno a una de las manifestaciones culturales
méas importantes, el folklore, de regiones como la atlantica, pacifica, andina, orinoquia y la
amazonia. Esta Ultima, debido a su delicada situacion socio-politica y dificil acceso geografico,
requiere un trabajo especialmente cuidadoso, la exploracion organizada de sus culturas y

costumbres mas puras.

La amazonia colombiana se caracteriza por mantener muchas de sus raices culturales pese al paso
del tiempo, a diferencia de las otras culturas raizales de nuestro territorio, que han sido
influenciadas, entre otras, por costumbres europeas y africanas. Por ejemplo: vemos como la
musica del centro del pais, vigente durante la colonia, estaba marcada por la influencia espafiola y
de los nobles asentados en este territorio; también se puede apreciar como la musica de la region
pacifica tiene elementos e instrumentos caracteristicos de Africa; asi mismo, la musica de la
costa atlantica tiene una procedencia africana en el ritmo y en su estructura bésica (compas
binario 2/4)*, marcada por la llegada de instrumentos a este territorio, por medio de barcos
mercantiles y piratas en el siglo XV111%; por otro lado, hay ritmos tan caracteristicos de la region
Ilanera como el joropo, que estan cimentados en la influencia europea, lo que se ve reflejado en la
aparicion de instrumentos representativos como el tiple, derivados de las guitarras y demas

instrumentos propios de las cortes europeas®.

A diferencia de esto, y aunque ha sido inundada por muchos factores sociales y politicos
foraneos, la regién amazdnica colombiana conserva los rasgos del arte indigena intactos hasta

ahora. Hay que entender que las muestras artisticas de una regioén determinada no buscan un

"MARULANDA, Octavio. Folklore y cultura general. Ed.: Imprenta departamental de Cali,
1973.P4g. 85

2 Aralijo Noguera, Consuelo: Vallenatologia: origenes y fundamentos de la masica vallenata.
Tercer Mundo, Bogota, 1973.

3 http://www.lablaa.org/blaavirtual/folclor



reconocimiento a nivel econémico o social, sino que sus lideres tratan de que aquellos rasgos
propios de sus ancestros no se pierdan en el tiempo ni se dejen absorber por elementos externos a

su cultura.

Pese a que se han hecho varios trabajos e investigaciones acerca de las raices de las culturas
indigenas, es complicado hallar manuscritos y registros audiovisuales, en donde sea posible
encontrar indicios de documentos que permitan la reproduccién de elementos propios de estas
culturas, en este caso los instrumentos; por esta razén, y a raiz de la necesidad de preservar y
tener registro de estos elementos y su comportamiento en el ambiente natural, en el afio 2007, la
asociacion Pro-selva viva (entidad sin animo de lucro) presentd al Programa Nacional de
Concertacion del Ministerio de Cultura (convocatoria 2008) el proyecto titulado Recuperacién y
proteccion del proceso y técnica de construccion de los instrumentos de viento tradicionales en
la comunidad de Mutanacua, corregimiento de Pacoa Vaupés, proyecto que fue cofinanciado por
el Ministerio de Cultura y por tal se firmd el convenio de apoyo de actividades artisticas y
culturales # 323 de 2008, entre este y la asociacion Pro-selva viva. A partir de esto, surgié la
necesidad de conformar un equipo encargado de la recopilacion y produccién del material sonoro
que registrara los parametros mas innatos dentro de la construccion, elaboracion e interpretacion

de los instrumentos de viento de la comunidad de Mutanacua.

Al tener en claro todos los pardmetros que iban a ser parte de este proyecto, se decidid tener en
cuenta varios aspectos al momento de encaminar la presente tesis: ante el propdsito de rescatar y
salvaguardar las costumbres de una regién, se optd por realizar una grabacion que no sélo
constituyera una compilacion de la musica de esta comunidad, sino que lograra un sonido que
sugiriera al oyente una sensacion; la de estar ubicado en el contexto donde se desarrollo el
proyecto, en las espesas selvas del VVaupés. Por otra parte, otro objetivo es mostrar de qué forma
y en qué condiciones se realiza un trabajo de campo en esta zona del pais, sumergiéndonos en las
costumbres e ideologias que les permiten a estos indigenas combinar sus rasgos culturales con el

desarrollo del dia a dia de su vida.

1. MARCO REFERENCIAL



1.1. Mousica al aire libre

Con el fin de entender en rasgos generales el comportamiento del sonido al aire libre, que es
donde pretendemos hacer gran parte de las grabaciones de los instrumentos musicales construidos
en la selva, nos permitimos extraer el siguiente fragmento del libro Musical Acoustics de Donald
E. Hall*:

“Aunque la musica es interpretada mas a menudo en interiores, es mas facil analizar la propagacion
de la energia sonora en situaciones al aire libre.

Lo primero es que cualquier fuente sonard mas débil en esta situacion: lo que percibe el oido como
primer impulso se pierde para siempre porque no hay paredes o superficies que reflejen el sonido
para reforzar la energia del mismo, contrario a lo que sucede en un auditorio, donde el sonido es
atrapado y es enviado repetidamente; en consecuencia a esto, es importante para la musica al aire
libre que la fuente sea capaz de producir buena cantidad de energia.

En Segundo lugar esta el desvanecimiento del sonido al aire libre: esto es causado por la misma
causa. El primer sonido que recibe directamente de la fuente no es seguido por una serie de la
superposicion de sonidos reflejados, y por lo tanto, carece de la reverberacion y duradera calidez de
los sonidos producidos en un interior.

Tercero, y por la misma razon, es dificil distribuir el sonido de forma uniforme ante una audiencia,
ya que sin la presencia de superficies reflejantes, no es posible la facil dispersion del sonido a varios
puntos.

Varias alternativas pueden reducir estos problemas y dirigir el sonido donde mas se necesite.
Principalmente hay estructuras o arreglos que ubicados cerca al intérprete redirigen el sonido, que
en pocas palabras es desperdiciado viajando en direcciones donde no hay oyentes, por eso el uso de
conchas acusticas, como por ejemplo en el Hollywood Bowl donde la concha acustica esta atras del

intérprete re-direccionando todo el sonido dispersado hacia el publico”.

*HALL, DONALD E. Musical Acoustics, tercera edicion, Universidad estado de California, Sacramento.
2002, capitulo 4 Pag. 61



Se entiende entonces que esto es aplicado para conciertos y numerosas audiencias, pero en

nuestro caso, seran reemplazados por un intérprete y un par de micréfonos.

Fig. : Vista lateral de una concha acustica; la audiencia esta del lado izquierdo. Tomado de
“Musical Acoustics ’de Donald E.Hall



1.2. Produccién musical de musica tradicional indigena
1.2.1. Grabacion

La grabacion es un proceso por el cual hay una traduccion en donde la sefial de audio es
transformada en variaciones de voltaje, que pueden almacenarse de distintos modos. Las fuentes
pregrabadas utilizan soportes muy diferentes para almacenar la sefial de audio, todo dependera de

la modalidad del tipo de grabacion del sonido empleada.
1.2.2. Grabacion digital

En la grabacion digital de audio, lo que ocurre es que la onda mecéanica que emite la fuente es
recibida por un micréfono conectado directamente a un grabador que realizara el proceso de
conversion de la sefial andloga a sefial digital, y esta quedara almacenada directamente en el

equipo que se use.
1.2.3. Grabacion en espacios exteriores

En este trabajo, se tuvieron en cuenta para la grabacion varios aspectos que influyeron en el
resultado final. Factores como la temperatura del aire y la humedad relativa del lugar, van a
influir tanto en el comportamiento del instrumento como en el comportamiento del equipo con el

cual se capture la sefal.

Por ejemplo, hay que tener en cuenta que el sonido en un espacio abierto puede cambiar de
direccion, de acuerdo a la direccidn del viento que este presente en el lugar; por otra parte, la
temperatura del aire puede no influenciar en la propagacién, pero la direccion del sonido puede
variar debido a la gradiente térmica (se denomina gradiente térmico al nimero de metros que
tiene que subirse en la atmdsfera para que la temperatura disminuya un grado)®. La gradiente

puede variar segin la zona geotérmica donde nos encontremos, y segun la orientacion de las

> Enciclopedia virtual Wikipedia (2008)<http://es.wikipedia.org/wiki/Gradiente>
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laderas o vertientes, esto llega a afectar la propagacion del sonido en distancias relativamente
largas; ademas de esto, al momento de grabar una sefial pueden existir perdidas de frecuencia y

cancelaciones por las condiciones del lugar®.

Fig. : Gréfica de la respuesta de ondas por el gradiente térmico

1.3. Técnicas de microfonia coincidente

La técnica par coincidente, es un sistema de colocacion de microfonos para lograr una grabacion
estéreo de sonido, también se conoce como técnica del par XY o técnica del estéreo en
intensidad. Se utilizan dos micr6fonos direccionales, con pardmetros iguales; por lo tanto, el
patrén polar que se use para cada micréfono debe ser el mismo. La sefial estéreo resultante por
esta grabacion es fruto de la diferencia entre las intensidades de la sefial captada por un
microfono (X), con respecto a la que capta el otro (Y); cada micréfono sera responsable de captar
un canal diferente’. Existen varios tipos de técnicas coincidentes, ya que tanto la distancia entre
los micréfonos como la angulacion entre ellos van a determinar diferencias en la captura de la

sefal.

® M,Ballou Glem Hanbook of sound engineers, Third edition, Page 159-160
" http://www.estereos.us/cd/comprar/precios/tecnica_coincidente/
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1.4. Técnica de microfonia no coincidente o espaciada

Esta técnica consiste en una colocacion de microfonos para lograr una imagen estéreo mucho mas
amplia que la técnica coincidente; aqui se colocan dos o tres microfonos iguales apuntando
directamente hacia la fuente. En esta técnica, lo que sucede es que la imagen estéreo se ve mas
clara por la diferencia de tiempo entre un micréfono y otro; asi pues, si se tienen diferentes
fuentes, estas sefiales van a ser capturadas por el micr6fono méas cercano, en primera instancia,
generando sensacion de localizacion espacial. Al escuchar el resultado de la grabacion se podra
ver que ambas sefiales son idénticas, con la salvedad de que una sefial estard retardada con

respecto a la otra.

La ventaja de esta técnica, es que contrarresta el desequilibrio que se produce por el retardo
cuando el oyente se sienta fuera del centro de los monitores, y por otra parte, produce una

sensacion del ambiente mas real, de acuerdo al lugar donde se produce la grabacion.

El inconveniente que presenta es que puede generar dificultades, pues la imagen de cada fuente
puede llegar a ser un poco desenfocada; igualmente, en esta técnica se pueden generar
cancelaciones de fase o producirse bibenes/efecto de peine (son aquellas interferencias
constructivas y destructivas encontradas en un punto del espacio resultado de dos o mas

trayectorias sonoras entre la fuente y el receptor en dicho punto)®.

r}/

d,

A

| o R

Graficd del efecte de paine

® http://www.ingenieriadesonido.com/upload/Acustica.pdf


http://www.ingenieriadesonido.com/upload/Acustica.pdf

1.5. Mezcla

Al haberse recopilado todo el material y tener lista cada pista correctamente editada, se procede a
realizar el proceso de mezcla, en el cual se realizaran ecualizaciones, paneos, ajustes de niveles e
inclusion de efectos segun lo requiera el producto. Para realizar una correcta mezcla se tienen que

tener en cuenta los aspectos que se nombraran a continuacion:

Balance: corresponde al nivel de ganancia.

- Rango de frecuencia: que el producto musical abarque de una forma uniforme el rango
audible del oyente.

- Panorama: la ubicacion de la fuente dentro de un campo sonoro.

- Dimension: el ambiente que se le adhiere al instrumento.

- Dinamica: el control de las envolventes de volumen de un canal o instrumento®.

La mezcla en un proyecto tiene que tener en cuenta el contexto donde se desarrolla el producto

musical y el mercado a quien va dirigido.

1.6. Masterizacion

La masterizacion es el proceso por el cual se construye la mezcla final que posteriormente sera
impresa en un medio determinado (CD, por ejemplo). Bob Katz, en su libro Mastering Audio:
The Art and the Science define esta etapa como: “el ultimo paso creativo en el proceso de
produccion de audio, el puente entre la mezcla y la copia (...) afiadir el toque final que hace que
un disco suene terminado y listo para ser reproducido en una amplia variedad de sistemas”™™.

Ademas, este proceso se caracteriza por buscar un sonido congruente y similar entre todas las

canciones pertenecientes a un mismo producto.

¥ OWSINSKY, Bobby. The mixing engineer's handbook. Emeryville, California: Mix, 1999.
'K ATZ, Bob Mastering Audio: The Art and the Science. Oxford: Boston: Focal Press, 2002.
Page. 11



2. CONTEXTUALIZACION

Para enmarcar el presente trabajo de grado dentro del ambito donde se desarrolld, es necesario
mostrar algunas caracteristicas del territorio donde se realizd el proyecto. A continuacion se
presentard una pequefia resefia de las caracteristicas mas generales del departamento del Vaupés,

que a su vez influyeron en el desarrollo de este trabajo:

El departamento del Vaupés tiene una extension de 54.135 Kilémetros cuadrados. Se caracteriza
por tener una vegetacién de selva himeda tropical, densa, exuberante, con gran biodiversidad. El
clima es muy himedo y calido, con temperaturas que oscilan entre los 25 y los 30°C durante todo
el afio. El Vaupés cuenta con tres municipios: Mitu, Carurt y Taraira; y tres corregimientos
departamentales: Pacoa, Pagunahua y Yavaraté. EI municipio de Mitu tiene dos corregimientos

de jurisdiccion municipal: Acaricuara y Villafatima™.

Al ser un territorio en su totalidad selvatico, la comunicacion con el resto del pais esta limitada al
acceso aéreo. La unica forma de llegar hasta alli es desde Villavicencio (Meta), donde sale el
unico vuelo comercial que llega a la region. Ademas de esto, la comunicacion dentro del Vaupés
se realiza por medio de avionetas tipo Cessna, que comunican al Mitd con el resto de municipios
y comunidades de la region. A pesar de que todo el Vaupés estd conectado por numerosos rios,
la navegacion en estos es sumamente complicada, ya que existen numerosos raudales que
impiden el normal desplazamiento de las lanchas, deslizadoras y canoas que se movilizan por la

region.

Ademas de las dificultades de acceso a las distintas zonas del departamento, el Mitd no cuenta
con una infraestructura econdmica que le permita tener comunicacion directa con la gran mayoria
de municipios, de modo que existen radiofonias ubicadas en puestos de salud, donde llegan todas
las informaciones y novedades de las comunidades indigenas presentes en esos lugares. El

Vaupés, a pesar de ser un territorio con gran extension, no posee una gran densidad de poblacion.

1 Félix Ledn Martinez Martin, Oscar Mauricio Valencia Arana, ESTUDIO UPC VAUPES
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Poblacion

Poblacion segun DANE
Poblacion estimada, basada en la proyeccion del DANE para el 2005:
Municipio de Mitu: 22.648
Municipio de Caruru: 2.354
Municipio de Taraira: 1256
Corregimiento Departamental de Pacoa: 3.491
Corregimiento Departamental de Papunahua: 966

Corregimiento Departamental de Yavaraté: 2.427
Total de la poblacién del Departamento: 33.142

El presente proyecto fue realizado en la comunidad de Mutanacua, perteneciente al corregimiento
departamental de Pacoa, que al ser una comunidad limitrofe con el departamento del Amazonas*?,
es de dificil acceso, y debe ser autorizado por las autoridades tanto politicas como militares del

departamento.

Al igual que todas las comunidades indigenas del departamento, la division social de esta
poblacion esta marcada por el liderazgo de un capitan, sabio y conocedor de las antiguas
costumbres y rituales de curacion, celebracion y fertilidad de las tierras, llamado por estas tareas

EGPayé,7.

La dieta de esta zona del pais estd basada en cultivos de yuca brava, hortaliza que contiene
cianuro que es extraido por procesos naturales. A partir de esta, se deriva la farifia, producida
después de moler la yuca, tostando los granos, de lo que se obtiene una textura similar a la del
arroz. También esta el mingao, que es una bebida que se prepara disolviendo almidon de yuca
fermentado en agua hirviendo. y El chive, resultante de la mezcla entre la farifia y una cuya de

agua; y la torta de casabe, hecha a base de granos de yuca moldeados en forma de torta y dejados

12 \er anexo: Departamento de Vaupés
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sobre el fuego hasta tener consistencia. Esta comunidad obtiene la base proteinica del pescado,
preparado con agua, sal y aji, dando como resultado la quifiapira. La mufiica es la misma
preparacion anterior, pero adicionandole mingao de yuca. Por Gltimo, la otra presentacion del
pescado es muqueado, que es someterlo al humo de la lefia, permitiendo la conservacion por

varios dias de este.

Este proyecto conté con el aval y el patrocinio del Ministerio de Cultura, interesado en
salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial de las comunidades indigenas del Vaupés. A partir
de la experiencia recogida, se hizo un manual pedagogico en el que se explican las técnicas de
construccion de los instrumentos de viento de la comunidad indigena en la que estuvimos; hubo
personas encargadas de la investigacion para llevar a cabo el manual, mientras que nosotros
cubrimos la produccion de un material sonoro en el que se pudieran apreciar los instrumentos
después de su fabricacion. Este material sonoro fue grabado en el entorno de la selva, para llevar
al oyente, por medio de técnicas de grabacion, mezcla y pasterizacion, a su ambiente. Ademas de
esto, hubo un camardgrafo que registr6 cada momento, con el objetivo de llevar la selva al resto
del mundo. Estamos seguros de conseguir este objetivo por medio de la post-produccion del

video que realizaremos para la sustentacion de este trabajo de grado.

-11 -



3. VITACORA

Dia primero

28 de Junio de 2008

Obijetivos

- Llegar a Mitt y contactarse con el equipo de investigacion y con José “Cabiyari”,

representante de la comunidad de Mutanacua.

Salimos desde Villavicencio con destino a la ciudad de Mitu, departamento del VVaupés, en donde
se propiciaria la integracion del equipo de produccion audiovisual proveniente de Bogota con el

equipo de investigacion cientifica y logistica.

Una vez estuvimos en Mitd, fue necesario hacer un acercamiento a la dieta propia de la zona en la
que se llevarian a cabo todas las actividades, con el fin de adaptar el organismo a esta.

Posteriormente, se hizo una planeacion de la agenda del trabajo de campo.

Ya estaba todo listo para aventurarnos a conocer a la comunidad de Mutanacua, solo faltaba la
confirmacion de los permisos requeridos por las autoridades indigenas, aeronauticas y militares
para el acceso y desplazamiento a través de las espesas selvas y caudalosos rios del departamento
del Vaupés.

Cuando se obtuvo la confirmacion, nos abastecimos de provisiones, principalmente; sal, panela,

cigarrillos y enlatados, para la estadia en la comunidad de Mutanacua, corregimiento
departamental de Pacoa, Vaupés.

-12-



Dia segundo

29 de Junio de 2008

Objetivo:

- Arribar a la comunidad de Mutanacua.

Con sobrepeso y condiciones climaticas favorables, el equipo de trabajo se embarca a las 11:00
A.M en una avioneta “Sesna monomotor HK 2735, con capacidad de 500 Kilos, rumbo a la
comunidad de Buenos Aires. Luego de una hora de viaje, elevados a 5000 metros sobre el océano
verde del departamento del Vaupés, aterrizamos en la lodosa y rustica pista de Buenos Aires,

construida por los habitantes de la comunidad.

Pasadas tres horas, llegaron guias nativos de la comunidad de Mutanacua, quienes nos
conducirian a nuestro destino. Con el fin de economizar gasolina, se opté por abrir un camino
rodeando la laguna Negra. Aproximadamente se recorrieron 3 kilometros para abordar la

deslizadora que se encontraba en un rebalse entre la laguna y el rio Apaporis.

Siendo las cuatro de la tarde, emprendimos camino rio arriba, bajo un torrencial aguacero que nos
acompafaria durante las cinco horas de recorrido. Objetivo cumplido: desembarcamos en cafio
Churuco, puerto principal de la comunidad de Mutanacua, sanos y salvos, con el inventario
completo y con el célido recibimiento de un plato de mufiica y una torta de casabe, como muestra
de hospitalidad por parte de la comunidad, emocionada de ver por primera vez en muchos afios a

personas que fueran a conocer y documentar parte de sus costumbres.
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Dia tercero

30 de Junio de 2008

Objetivos:
- Obtener con el Capitan de la comunidad el permiso para grabar el yurupary.
- Gestionar con el Capitan una cita con el Paye Mariano Hernandez.
- Hacer un censo para saber cuales son las etnias predominantes, y poder decidir a qué
instrumentos se les hara el seguimiento (Io que se busca es registrar sélo los que se

utilizan aqui y los que mas trascienden).

El equipo de trabajo concerto con el Capitan Marco Rojas un arreglo que beneficiaria a ambas

partes, basado en el respeto y la sabia divulgacién de la cultura de la comunidad de Mutanacua.

Después de la reunion, el Capitan Marco Rojas se dispuso a visitar al Paye Mariano Hernandez,
quien vive a una hora y media, en canoa rio arriba, con el fin de que nos recibiera en su hogar y
pudiéramos establecer las pautas que se tendrian en cuenta para la elaboracion de los
instrumentos y el proyecto en general.

El censo determino que las etnias predominantes en esta comunidad son Cabiyaries y Barasanos,
en una proporcién de tres a uno aproximadamente, siendo los Barasanos quienes mayor
presencia tienen dentro de la comunidad. Por lo tanto, el desarrollo y los resultados de este
proyecto estarian mas proximos a las raices de la cultura Barasana. De esta manera, los
instrumentos sobre los cuales se trabajaron son los siguientes: hueso de venado, cabeza de

venado, carrizo y flauta de carrizo y yurupari.
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Dia cuarto

1 de Julio de 2008

Objetivos:

- Entrevistarnos con el Paye Mariano Hernandez.

- Recoleccidn de los materiales para la construccién de los instrumentos.

Eran las 5:30 A.M, acudimos a la invitacion del Paye Luis Eduardo para realizar la primera
grabacion de uno de sus instrumentos ceremoniales, el cuerno de barro, cuyo sonido indica el

momento en que la comunidad despierta para asearse y dar inicio a las actividades del dia.

El cuerno de barro fue grabado a las afueras de la maloca, gracias a la ubicacién de un micro6fono
AKG 451C, a 15 metros de la fuente, ademas fuera de axis, a una altura de 2 metros, con el fin de
obtener la reverberacion propia de la comunidad. También se ubic6é un micréfono de condensador
tipo shotgun, marca Audiotécnica ref.: AT8035 a 2 metros de la fuente, a una altura de 4 metros

con la ayuda del Boom.

Emprendimos el viaje hacia la finca del sabio y jocoso Paye Mariano Hernandez, quien conoce
los rituales y secretos de la construccion de los instrumentos que se van a utilizar en el yurupary.
Debido al invierno, el nivel del rio aumento entre cuatro y seis metros, cubriendo kildmetros de
selva con su caudal y formando rebalses que impiden el facil acceso a lugares como la tierra del

Paye Mariano.
Al llegar nos recibid su sefiora con casabe y quifiapira muy picante, chivé, mingao, manzanos y

pifias, y en gesto de camaraderia, el Payé nos invit6 a mambear con él. Para nuestra sorpresa, el

Payé Mariano ya tenia los materiales para la construccion de dos de los instrumentos: un hueso
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de fémur de venado y un craneo del mismo animal, ambas partes sin el tuétano y listas para la
construccion; esta empieza con el ritual de maquillaje y rezo de las partes.

Al hueso, el Payé le abre cuatro orificios y lo rellena con breo™; al craneo, lo envuelve en una
gruesa capa de breo y le deja un orificio que atraviesa la pieza para que se genere la columna de
aire en donde se produce el sonido.

Después de que estuvieran listos estos dos instrumentos, nos adentramos en la selva y caminamos
unos 20 minutos en busca del arbol del yurupari**, el cual antes de ser cortado, es rezado. E| Paye
Mariano hace un ritual en el que pide permiso al arbol para ser talado y permitir que comparta su
vida y sonido embrujador en la ceremonia del yurupary. El punto a seguir era extraer toda la
carne del interior del tronco, con el fin de que quede hueco por dentro, y después, meterlo en el

agua para conservar la madera y facilitar la construccién del instrumento.

Ya teniamos los materiales de tres instrumentos, faltaba el que més escasea por esa zona: el
carrizo. Desafortunadamente, no habia ninguna mata de esta especie a los alrededores, la mas
cercana esta en una comunidad llamada Villa Luz, en el nacimiento del rio Apaporis; este lugar
estd a mas de dos dias a remo, de modo que era una solucion poco viable. EI Payé Mariano
sugirié ir a donde un colega que vive a una hora en deslizadora, bajando por el Apaporis y
adentrandose en la selva del departamento del Amazonas. Alli, esa persona sabia donde podiamos

encontrar una mata idéntica a la de carrizo.

Al dar con el colega del Payé Mariano, nos invito a fumar tabaco fresco y a comer farifia. Nos
desplazamos unos 20 minutos rio arriba y nos adentramos en la selva del departamento del
Amazonas, mucho mas espesa de lo que pensdbamos, y mas salvaje, al punto de interrumpir la

toma de sonido directo y la filmacion debido al ataque de furiosas colinas de hormigas.

Objetivo cumplido: después de navegar, recorrer y visitar nuevos lugares, se pudo obtener todos

los materiales necesarios para la construccion de los instrumentos de viento de la comunidad de

13 Para més informacién ver: (Manual pedagdgico..., Cap 2, p, 12).
' Para més informacién ver: (Manual pedagdgico..., Cap 5, p, 39).
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Mutanacua que se van a documentar, y bajo un fuerte aguacero, protegiendo los equipos con
nuestros impermeables, regresamos a la comunidad satisfechos, ya que en el plan de trabajo se

habian propuesto cuatro dias para la recoleccion de los materiales.
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Dia quinto

2 de Julio de 2008

Objetivos:

- Fabricacion de las flautas de carrizo mayor y menor.

A pesar de tener poco tiempo conviviendo en un hébitat totalmente nuevo para nosotros, el
agotamiento se hacia notar en todo el equipo; las largas caminatas entre la selva virgen, la dieta a
la cual estabamos tratando de adaptarnos, el calor agobiante del dia, que contrastaba con el
incesante frio que anunciaba la llegada del aru del Brasil. Sin embargo, estas dificultades no eran
impedimento para recibir a primera hora al Payé Mariano, quien con pifias en mano y gritandonos
“moroncos, monte mare”, apodos con los cuales nos bautizd, nos transmitia la emocion que sentia

por el hecho de que sus costumbres serian divulgadas.

Después de una mafiana de dialogo, con la tranquilidad de no tener que salir de los predios de la
comunidad, a las 11:00 A.M, el Payé Mariano comienza la fabricacion del carrizo mayor y
empieza el trabajo del equipo de investigacion, encargado de descifrar y entender la construccion

de los instrumentos. De igual forma, el equipo audiovisual registraba cada momento.

Durante la fabricacién se registrd lo siguiente: con el boom, las indicaciones del Payé Mariano
acerca de los procedimientos que involucran la construccion del carrizo mayor, y que
condicionaban en gran medida el buen acople con el carrizo menor®. Por otra parte, se ubicé el
micréfono AKG 451C a 5 metros del lugar del evento, para tener el ambiente que rodeaba este

momento.

Con el pasar de las horas, debido a un minucioso trabajo de mediciones, a las 5:45 P.M se lleva a

cabo la construccion de los carrizos menores.

1> para més informacién ver: ( Manual pedagdgico, Cap 1, p 3)
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Se cumplié el objetivo del dia, el Payé Mariano, con la ayuda de otros indigenas de la
comunidad, consigui6 fabricar un carrizo mayor y cinco carrizos menores. Posterior a esto, se
realizd una narracion en (Barasano)-Taiwano, lengua nativa de los Barasanos, sobre todo el

proceso, con el fin de tener material para la postproduccion audiovisual.
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Dia sexto

3 de Julio de 2008

Objetivos:
- Empezar la fabricacion del yurupari.
- Grabar tres canciones del carrizo con los masicos y el Payé Mariano Hernandez.

- Grabar el sonido de todos los tubos de los carrizos a diferentes intensidades.

Es un dia soleado y perfecto para empezar la fabricacion de los yuruparies a orillas del cafio
Mutanacua, ahora sabremos porqueé el Payé insistia en dejarlos minimo una semana bajo el agua,

ya que es una madera fuerte, y el agua permite que esta ceda y facilite el proceso de construccion.

Cafio Mutanacua es un pequefio puerto en la comunidad, rodeado de espesa vegetacién, forma
una especie de bahia y recibe plena luz del sol en determinadas horas del dia. Las condiciones de
trabajo en este lugar fueron bastante incomodas: la humedad, los mosquitos y la irregularidad del

terreno dificultaban la fluidez del trabajo.

La construccién del yurupari iba por buen camino, se habia limpiado el instrumento por dentro y
se estaba fabricando la embocadura, mientras indigenas presentes nos contaban sobre el
significado de este y todo lo que representaba para ellos. Todo esto se vio interrumpido por la

llegada de la lluvia, que fue anunciada por el sabio Payé minutos antes.

Al amansarse el clima, en horas del medio dia, fue el momento indicado para grabar los
ambientes de cafio Mutanacua, valiéndonos de técnicas estéreo, a diferentes distancias y

ubicaciones®®.

'*Ver: (capitulo 6, grabacion de ambientes)

-20-



Fue imposible reanudar la fabricacion del yurupari, el hiperactivo Payé Mariano se enfoco en
otras actividades que le impidieron concentrarse en esto; por lo tanto, se le propuso que

interpretara junto a cinco musicos canciones tradicionales interpretadas con los carrizos.

Empiezan a tocar y es dificil explicarles la metodologia de una grabacidn, por lo que son tomas
Unicas, ya que son personas cuya maxima tecnologia esta aplicada en sus instrumentos musicales
e implementos de caza y alimentacion; son ajenos, por lo tanto, a un micréfono o una grabadora

digital, y es complicado que desvien su atencion de lo que ven.

A pesar de todo, por medio de charlas y motivacion se logra distencionarlos y que se concentren

|l7

en la musica y no se dejen intimidar por factores externos. La primera grabacion musical™" fue

exitosa.

Infortunadamente, la fabricacién del yurupari queda aplazada para el dia siguiente.

7 Ver: (capitulo 5.3 Pag. 36, grabacion del carrizo)
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Dia séptimo

4 de Julio de 2008

Objetivos:

- Grabar las canciones interpretadas con el hueso y la cabeza de venado.

- Terminar la fabricacion del yurupari.

- Fabricar la flauta de carrizo.

- Salir en busca del arbol del breo, registrar la tala y la extraccion del material

proveniente del mismo.

Esta vez nos adelantamos al Payé Mariano, siendo las 7:00 A.M, lo vimos llegar en su canoa y lo
recibimos con un desayuno muy especial, aunque s6lo era una taza de chocolate caliente
acompafada de unas galletas crocantes y saladas, era un nuevo sabor para su paladar, el que

hacia reflejar en su rostro mas alegria y aprecio hacia nosotros.

Con la barriga llena, el Payé Mariano propone que empecemos con la grabacion del hueso de
venado, asi que nos ubicamos mas cerca de la selva que rodea a la comunidad, con el fin de
recrear el espacio para el cual fue construido este instrumento en la grabacion. Queriamos
adentrarnos mas en la selva para esta grabacién, pero la humedad de esta en horas de la mafiana
podia poner en riesgo los equipos, entonces, el Payé Mariano se quedd sentado en una silla, con
la selva a sus espaldas y la escuela de la comunidad en frente. Ubicamos un micréfono muy cerca
de la fuente y otro a unos 15 metros para obtener ese sonido embrujador de la reverberacién de la

selva.

La cancion del tigre y la cancién del morroco son las interpretadas por el Payé Mariano en el
hueso de venado; ahora prepara la cabeza de venado y la comunidad no se hace esperar para
curiosear y ver lo que estamos haciendo, retrasando la grabacion, ya que requeriamos de silencio,

y era muy dificil para ellos entender los requerimientos de la grabacion. En fin, reanudamos el
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trabajo y seteamos los micrdfonos en una técnica estero AB, ya que la cancidon del venado, tocada
en el instrumento cabeza de venado, es un baile que representa los movimientos de este animal;

por lo tanto, queriamos registrar una imagen precisa de lo que acontecia en el baile.

Al medio dia, después de terminar la grabacion del hueso y la cabeza de venao, y de un plato de
arroz y lentejas que nos saben a gloria, se retoma la fabricacién del yurupari a orillas de cafio
Mutanacua. Sélo hace falta rellenar con barro la pieza y terminar la embocadura del instrumento
con el jeefiemero (hoja de lengua de yuruparf), cuyo ensamble es de sumo cuidado y precision®®.
Mientras tanto, Juan Suarez, bidlogo e integrante del area cientifica del proyecto, sale en

compafiia de un indigena en busca del inmenso arbol de breo.

Terminada la fabricacién del yurupari, Mariano prosigue con la flauta de carrizo, es bastante
breve su construccion, no tarda mas de una hora en fabricar un juego de cinco flautas, usando
como referencia a otras que ya tenian en la comunidad. Al finalizar, s6lo falta esperar noticias
sobre el breo, las cuales nos llegan a eso de las 5 de la tarde, cuando falta tan slo una hora para
que oscurezca; por prudencia y respeto a la noche en la selva, es mejor esperar hasta el otro dia

para ir hacia donde esta el breo con todo el equipo de produccion.

18 para mas informacion ver:( Manual pedagogico, Cap. 4)
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Dia octavo

5 de Julio de 2008

Objetivos:

- Salir en busca del arbol del breo, registrar la tala y la extraccién del material
proveniente del mismo.
- Grabar las canciones interpretadas en la flauta de carrizo.

- Documentar la fabricacion del caracol.

Hora de salida: 10:00 A.M. Que dificil es caminar durante 2 horas con todos los equipos al
hombro a través de la espesura de la selva, cruzando enormes chagras, arroyos, puentes
improvisados con delgados troncos, para encontrarse con que el tan buscado breo ya habia sido
derrumbado horas antes, y por lo tanto no se pudo registrar. No obstante, se aprovechd la salida
para hacer tomas del bidlogo Juan Suarez, describiendo las caracteristicas del arbol y los usos que
los indigenas de esta zona le dan. La desmotivacion y el cansancio se apoderd de todos, ya que
fue una larga caminata y no se pudo cumplir el objetivo; sin embargo, bajo el incesante calor y el
hambre agobiante, el Payé Mariano nos propuso que siguiéramos adelante, que atravesando una

chagra mas, seguro habia otro arbol de breo.

Efectivamente, encontramos un arbol de breo que se levantaba unos 35 metros sobre el suelo,
tomamos una distancia prudente mientras el Payé Mariano y Luis, otro indigena que nos
acompafiaba, clavaban sus machetes en el arbol para derribarlo. De repente escuchamos a Luis
advirtiéndonos que ya iba a caer el inmenso arbol, y confiados, nos quedamos en el sitio que
consideramos mas seguro, pero la exuberante fuerza del breo se lleva consigo mas arboles a su
alrededor, los cuales nos obligaron a emprender una carrera entre los arbustos, matorrales y
ramas por nuestras vidas, ya que se precipito sobre nosotros un arbol de mas de 30 metros de

altura.
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La grabacion del audio clipeo un poco y se interrumpid debido al susto y la carrera por no ser
aplastados, afortunadamente nadie salio herido, y el camardgrafo, quien estaba ubicado en otro

lugar pudo registrar todo el momento.

Después de ese terrible momento y de una muy larga caminata, regresamos a la comunidad de
Mutanacua a las 3:00 P.M, sanos y salvos, y con un valioso material para las necesidades de la

comunidad y la construccién de mas instrumentos.

De inmediato convocamos a muchos musicos de la comunidad para llevar a cabo la grabacion
musical de las canciones que se interpretan en la flauta de carrizo. Eran mas de ocho interpretes
incluyendo al Paye Mariano y a Luis, los ubicamos bajo el techo de la escuela y pudimos obtener

dos bellas canciones que emulaban la serenidad de la selva, el agua y los cantos de las garzas.

Sélo faltaba la construccion del caracol, asi que buscamos en la comunidad alguien que tuviera
una concha de caracol para que el Payé Mariano la pudiera adecuar. Después de unos cuantos
minutos, Mariano termina la fabricacion pero advierte que sera muy dificil que suene bien, ya que
es muy complicado de tocar y hay que darle tiempo para que el breo, que es una especie de cera
de abeja, se acople al caracol y pueda dar un buen sonido, por lo tanto se descarta la grabacion
sonora de este, ya que al dia siguiente era el rito del yurupary, en el que tenia que estar enfocado

todo nuestro trabajo y energia.
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Dia noveno

6 de Julio de 2008

La fiesta del yurupary

Este era el dia mas esperado por todos nosotros y por la comunidad, al poder presenciar toda su
cultura resumida en un gran agasajo. Aqui podriamos corroborar como se utilizan en un ritual
todos los instrumentos que se habian fabricado durante estos dias, ademas de ver como danzan, se
maquillan y se visten, como todos se relinen a mambear la chicha y el tabaco producido para

compartir en este dia; en pocas palabras, seria una experiencia unica.

Después de tomar el bafio diario en un cafio que se formo por el invierno, con agua helada y llena
de revitalizante energia, de un color entre rojo y amarillo, debido a la despigmentacion de las
hojas que caen en él, procediamos a alistar los equipos para este dia tan importante. Pero en ese
momento, Javier Suérez, director del proyecto, nos dio la mala noticia de que el yurupary no se
realizaria, por que el antiguo Payeé y capitan de la comunidad habia muerto. Lo insolito fue que
cuando lo iban a enterrar regreso a la vida con un fuerte suspiro, y el enfermero, al que habian ido

a buscar a la provincia de Buenos Aires el dia anterior, lo canaliz6 y lo mantuvo estable.

Ademas habia una pequefia indigena que estaba a punto de dar a luz, con poco mas de 7 meses de
gestacién. La noche anterior habia perdido a uno de los mellizos que iba a dar a luz, y su vida y la
del otro bebe estaban en peligro, debido a la pérdida de sangre. Wilson, el enfermero, puso todo

de su parte y logré estabilizar a los dos pacientes con los pocos recursos que tenia.

Segun la gente de la comunidad, el peligro de llevar a cabo la ceremonia del yurupary con gente
enferma alrededor, es que el espiritu del yurupary, al momento de ser rezado por el Payé capitan,
libera energia positiva y negativa al mismo tiempo, y esta ultima puede ser absorbida por

aquellos a los que algin mal los aqueja.
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Se hace una reunion entre el Paye capitdn Marco Rojas y todos los involucrados, y se decide
llevar a cabo el ritual, aunque no con todos los elementos tradicionales, cosa que nos desmotiva
un poco, pero yurupary es yurupary. Asi pues, nos alistamos para grabar el sonido de los
instrumentos dentro de la maloca, para lo cual colgamos un par de micr6fonos sobre un eje de
madera que atraviesa el techo de la maloca, utilizando unos 50 metros de cable para cada
micréfono, con el fin de que guedaran a una distancia en que no intervinieran con los indigenas;

es decir, que pasaran desapercibidos.

Antes de empezar con la ceremonia, el Capitan Marco Rojas nos permitié filmarlo mientras
contaba la historia del origen de su cultura, y el significado de cada implemento utilizado en el
ritual del yurupary. Iniciamos entonces por tomar una foto a toda la comunidad, con la maloca
como fondo, en agradecimiento por toda su cooperacion en el trabajo realizado. Repartimos sal,
panela, dulces y cigarrillos entre toda la comunidad, la acogida fue increible, asi que era lo menos
que podiamos hacer por ellos, ya que hay cosas que pasan desapercibidas por nosotros y son

demasiado importantes para ellos.

Se retiraron entonces mujeres y nifios para poder dar inicio a la ceremonia, en la que dos hombres
de la comunidad tocan el yurupary mayor y menor, caminando de un lado para otro en una linea
recta. Interpretan los largos instrumentos variando su afinacién, alargando y recortando la
longitud de onda, dependiendo de la angulacion de la boca del instrumento con el suelo.
Finalizada esta parte del rito que durd un poco mas de una hora, se incorporaron al festejo las
mujeres y nifios, y ya solo faltaba esperar y disfrutar la aparicion del resto de los instrumentos,
canciones y danzas tradicionales, por supuesto, lideradas por el Payé Mariano.

Grabamos entonces canciones de los instrumentos de carrizo y de cabeza de venado,
acompafadas de danzas, que contrastaban con las mismas que habiamos grabado dias antes
afuera de la maloca. También vimos danzas con instrumentos de percusién, con maracas y
mabacos, una especie de tubos de madera que son golpeados contra el suelo. En fin, pudimos
grabar mas de lo que queriamos, pues nuestro principal objetivo era grabar y documentar las

técnicas de construccion de los instrumentos de viento de esta comunidad y las canciones que se
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interpretaban en estos mismos, y como valor agregado pudimos registrar como los utilizaban
dentro de sus rituales.

A pesar de que se pudo realizar el yurupary y de que pudimos cumplir con los objetivos
propuestos, nos queda el sinsabor de una ceremonia a medias; suena duro e ingrato, pero debido a
las circunstancias de esos dias el Yurupary no fue como lo habian descrito los mismos indigenas
con los que conversamos: una celebracion de méas de tres dias, trajes de pieles de micos con

plumas de guacamayo, maquillajes exuberantes y viajes alucinantes de yajé.
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Dia décimo

7 de Julio de 2008

Objetivo:

- Arribar a la comunidad de Buenos Aires.

Es el dia de la partida, en la mafiana nos reunimos con los lideres y voceros de la comunidad y el
Payé Mariano, finiquitando todos los detalles de los beneficios que el trabajo realizado le
proporcionara a la comunidad. Donamos la planta generadora de energia que utilizamos para
recargar las baterias, y un par de galones de gasolinas que nos sobraron, y nos comprometimos a
enviar una copia del manual que se disefi0 gracias a su ayuda, fotos y unos uniformes de futbol

para que puedan competir contra otras comunidades.

Gran parte de la comunidad se situ6é a orillas de cafio Mutanacua para darnos la despedida y
agradecernos por haber estado con ellos esos dias, por conocer sus costumbres y poder

difundirlas y darlas a conocer en todo el mundo.

En la comunidad repartimos casi todas nuestras pertenencias: ropa, navajas, luces, baterias; para
ser mas precisos, nos llevamos Gnicamente la ropa que teniamos puesta. De esta manera, junto al
enfermero Wilson, un profesor de la escuela y sus esposas como guias, salimos rumbo a la

comunidad de Buenos Aires para esperar la avioneta que iria a recogernos en no mas de dos dias.

Dejamos atras un mundo lleno de tranquilidad, sabiduria, fantasia, y aislado de toda
contaminacion urbana. Nos embarcamos a través del rio Apaporis buscando volver de nuevo a la

ciudad, esa que tanto dafio nos hace, pero que tanto necesitamos.
Siendo las 4 de la tarde, dejamos a Wilson y a su esposa cerca a la comunidad de Buenos Aires, y

decidimos seguir hacia el Raudal del Jirijirimo, una de las siete maravillas naturales del mundo

que tenemos aqui en Colombia. Al cabo de una hora sentiamos que la corriente del rio nos
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arrastraba con mas fuerza, todo parecia estar bajo control, pero nuestro guia no reconocié los
puertos debido al invierno y el aumento en el nivel del rio. Cuando advertimos el riesgo que
estdbamos corriendo, ya estabamos a unos 100 metros de la caida del Jirijirimo y el rugido del

caer del agua nos lleno de temor, asi que, de inmediato, dimos marcha atras a toda maquina.

Después de sentir la impotencia de encontrarnos frente a frente con la fuerza dominante e
imponente de la naturaleza, con el rabo entre las piernas nos dirigiamos a Buenos Aires para
descansar y pasar el susto. Daban las 6 de la tarde y la noche caia, la visibilidad era poca, ibamos
por buen camino evitando las cachiveras que se formaban, hasta el momento en que nos topamos
con la cachivera que se crea en la afluencia de la boca de Cananari en el Apaporis. Estos fueron
los 7 minutos mas largos y peligrosos de nuestro viaje; ni la turbulencia de una avioneta, ni la
sensacion de tener un arbol de 35 metros de altura cayendote en la cabeza, ni el rugido de la caida
del Jirijirimo, se compara con estar estancados entre los remolinos formados en esta cachivera.
Simplemente, no avanzabamos, la deslizadora se balanceaba bruscamente de un lado para otro, y
los equipos, envueltos en impermeables, amenazaban con hundirnos debido a su peso. En ese
momento s6lo obedeciamos y no preguntdbamos nada, esperando lo peor, y recordando lo que
Javier Suérez nos dijo antes de emprender el viaje a Mutanacua: “muchachos, estén dispuestos a
dejar cualquier equipo y salvarse, recuerden, primero es la vida”. Enseguida nos vimos en el
tragando agua y tratando de salir del caudaloso rio; gracias a Dios no fue asi, un brusco,
arriesgado y peligroso movimiento del motorista, hizo que la lancha se ladeara y pudiera esquivar
la fuerte corriente que nos absorbia. Con el miedo a flor de piel y la oscuridad de la noche
envolviéndonos, solo permanecimos callados a la espera de que nada malo sucediera hasta llegar
a la comunidad de Buenos Aires.

Sanos y salvos, en tierra firme, llegamos a Buenos Aires, donde permanecimos por mas de seis

dias esperando la avioneta que se supone tardaria sélo dos dias.
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4. ANALISIS DE RESULTADO

Partiendo de la investigacion realizada con la comunidad de Mutanacua, asesorada por el Payé
Mariano Hernandez Caicedo, se descartaron algunos de los instrumentos que inicialmente nos
habiamos propuesto. El equipo de trabajo llego a esta conclusion debido a las siguientes razones:
- No todos los instrumentos de la lista propuesta en un principio eran propios de la etnia
predominante de esta comunidad.
- Aunque parte del trabajo era hacer el mayor esfuerzo por recolectar los materiales, era
imposible dar con la ubicacion de todos estos, debido a su escasez y a que se encontraban

en lugares de dificil acceso.

La lista inicial de instrumentos a documentar era la siguiente:
-Yapurutu
-Yurupari *
-Corneta de barro
-Carrizo *

-Carrizo de chicha
-Carrizo de pupuiia
-Carrizo de morroco
-Flauta de descanso
-Flauta de bejuco
-Flauta de baile
-Flauta de carrizo *
-Caracol de soplar
-Hueso de tigre

-Hueso y cabeza de venado *

Los instrumentos antes sefialados fueron el objeto de la investigacion por parte del area

cientifica y la grabacidn por parte el equipo de produccién audiovisual.
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Aerofonos

Libres | De De De lengueta Silbatos | Siringas | Lenguetas
boquilla | embocadura simple libres
Yurupari Flautas de Carrizo

carrizo
Cabeza de
venado

La anterior es la organizacién organolégica expuesta por Octavio Marulanda en su Libro

Folklore y cultura general, el cual no coincide con el Yurupari que nosotros documentamos

Foto 1

“Folklore y cultura general” de Octavio Marulanda Pag. 65

YURUPARI.- Vaupés, Guainia,

Fig. : Dibujo del instrumento Yurupari tomado de
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Foto 2

En las imagenes se muestra que el yurupari de la foto 1 corresponde a un instrumento de
boquilla y el de la foto 2, que es el que nosotros documentamos, hace referencia a un

aer6fono de embocadura.

Por otra parte, no se encuentra clasificado el hueso de venado. Por lo tanto, nuestra propuesta

es la siguiente:

AEROFONOS.

Libres | De De De lengleta | Silbatos | Siringas | Lenguetas

boquilla | embocadura simple libres

Flautas de Carrizo

carrizo

Cabeza de

venado

Hueso de

venado

Yurupari
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5. GRABACION

5.1.La antesala a la grabacién
Antes que nada, es necesario tener en cuenta las condiciones en las cuales se llevaron a cabo
las capturas sonoras: nos encontrdbamos en medio de la selva, a mas de treinta dias de
caminata de la ciudad mas cercana, haciendo rendir cada segundo de energia de nuestros
equipos Yy lidiando con todos los obstaculos naturales de la selva.

El inventario de los equipos era el siguiente:

- Computador: laptop, Macboock pro: 2.0 Ghz de procesador, 2 Gb de memoria RAM,
disco duro de 160 Gb.

- Grabadora portéatil Tascam HD-P2

- Interfase Firewire MOTU TRAVELER. 20 ins 22 outs 24-bit 192-kHz en bal/unbal TRS
(+4/-10 in, +4 out)

- 1 Par de audifonos abiertos y un par de audifonos cerrados.

- 5 bases para micréfonos.

- 15 cables XLR.

- 1 Micro6fono de condensador omnidireccional. Marca: SHURE.
Referencia;: PZM BETA 91.

- 1 Par estéreo de condensadores. Marca: AKG. Referencia: 451C.
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1 Micréfono de condensador. Marca: M-AUDIO. Referencia: LUNA.

1 Par estéreo de condensadores. Marca: M-AUDIO. Referencia;: PULSAR.

1 Canfa para las tomas del sonido directo.

1 microfono de condensador tipo shotgun Marca: Audiotécnica ref.: AT8035

Ademas de lo anterior, se llevé una planta generadora de energia de 500watts, 24 galones de
gasolina, una cadmara Sony de alta definicion y dos cajas con 10 pares de pilas doble A cada

una.

Aparte de los inconvenientes antes mencionados, hubo que ingeniarse el modo de trabajar con
indigenas que no estan acostumbrados a manejar micréfonos y camaras, de tal forma que era
dificil abarcar en este ambito todos los aspectos que giran en torno a una grabacion; todo se
resumia a una toma unica, por lo que se requeria un arduo trabajo en la escogencia y
ubicacién de microfonos, seleccion del lugar y reparticion de incentivos para que colaboraran

con mas entusiasmo y se enfocaran en tocar y no en distraerse viendo los micréfonos.

Ademas de esto, y a pesar de que nos encontrabamos con el “silencio de la selva” —todo el
entorno salvaje que nos rodeaba, lleno de calma y tranquilidad impecable— que suponiamos
que iba a ser de gran riqueza para la grabacion, nos encontramos con una realidad diferente,
pues al momento de realizar cualquier tipo de grabacion la comunidad curioseaba todo lo que

se hacia, convirtiendo la calma de la selva en un murmullo incesante.
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5.2. La grabacion

Todos los instrumentos fueron grabados utilizando los preamplificadores de la grabadora
Tascam HD-P2, a una resolucion de 24 bits, con una frecuencia de muestreo de 96 Khz. Del
set de micréfonos que se llevo, se opto por el par estéreo AKG 451C, ya que nos parecid que
su respuesta era mas adecuada para el sonido que se buscaba, en comparacion con los otros
micréfonos; ademas, un diafragma pequefio es suficiente para abarcar los instrumentos en
cuestion, ya que todos son de viento y la composicion de frecuencias bajas de estos no
necesitaba ser reforzada por un diafragma grande, con el cual realzariamos el cuerpo de un
instrumento, pero al mismo tiempo hariamos lo mismo con ruidos de baja frecuencia como el

viento.

Cabe anotar que en un principio, en el momento de la planificacion previa al trabajo de
campo en Bogotd, se habia pensado en grabar todos los instrumentos en un formato de 5.1,
pero debido a la inclemencia del clima y los largos recorridos con los equipos, una filtracién
de agua averid los preamplificadores de la interfaz analogo/digital que teniamos destinada

para este trabajo.

Por otra parte, con el mismo setting se realizaron grabaciones de ambientes en cada locacién
que se visitod para la postproduccién del video; sin embargo, para las expediciones y largas

caminatas se utilizo el microfono Audiotécnica AT8035.
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5.3. Instrumentos

Carrizo

! _—

La interpretacion de este instrumento se basa en la polifonia imitativa, donde un carrizo
mayor toca una melodia y es imitada por cinco o0 mas carrizos menores; la diferencia entre
estos, es que a partir de las medidas de construccion del carrizo mayor, se derivan en la
misma proporcion, pero en menor tamafio, los carrizos menores. En consecuencia, los tubos

del carrizo menor son mas cortos y generan oscilaciones diferentes a las del carrizo mayor*®.

Sabiendo que nos enfrentdbamos a un ensamble de instrumentos que no liberan gran cantidad
de energia, decidimos ubicar el par estéreo lo mas cerca posible a las fuentes, y enriquecer el
nivel de la grabacion con reflexiones producidas por la madera del sitio, aunque
arriesgdndonos a que se producieran cancelaciones de tipo peine muy evidentes.

19 Para més informacién ver: (Manual pedagégico, Cap 1)
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Grabando los carrizos en la escuela de Mutanacua

Los micréfonos se utilizaron sin pad de atenuacion, sin filtro pasabajos y con sus respectivos
protectores de viento. Fueron ubicados como overheads, recurriendo a una técnica estéreo
coincidente, aunque el eje que se percibe en la imagen no es al que estan direccionados los
micréfonos. Esta grabacion giraba en torno al carrizo mayor y de este depende la ubicacién

de los musicos y los microfonos.
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Hueso de venado

Este instrumento, extraido de la cadera del venado silvestre, tiene una sonoridad muy particular,
dotada de un espectro rico en frecuencias medias y altas; por esta razén, decidimos que su
grabacion tenia que ser dentro de la selva, el &mbito para el cual fue construido, y asi transmitir al

oyente el sonido embrujador de la selva.

Infortunadamente, después del torrencial aguacero de la noche anterior, la humedad de la selva
ponia en riesgo el bienestar de los equipos, asi que optamos por ubicarnos lo mas cerca posible de
la selva, de manera que el musico se situara entre la selva y la comunidad. Asi nos acercamos al
objetivo principal de todas estas grabaciones, lograr transmitir al oyente la magia del lugar donde

se interpretan los instrumentos.

Buscando el acople perfecto entre el instrumento y la sonoridad del ambiente, sin basarnos en
reglas técnicas, y dejandonos llevar por nuestro oido, decidimos que la mejor forma de lograr esto
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con tan solo dos micréfonos, era ubicando uno de ellos muy cerca a la fuente para obtener el
sonido puro del instrumento, y el otro a mas de 15 metros de la misma, fuera de axis, con la

intencion de recoger la sonoridad del instrumento en el ambiente.

Fusnte

Micl\
15 it

N

F Bouelo i 2
S L W) Bs [ e Ta W s

|

Fig. Grafica de la ubicacion de los mic. Respecto a la fuente

Dejando a un lado el concepto del estéreo en esta grabacion (el cual trataremos de simular en la
mezcla), logramos tener un sonido muy limpio en el micr6fono cercano, pues la primera sefial
que recibe esta sin superposiciones de las reflexiones inmediatas, tal como lo expone Donald E.
Hall en su libro: Musical acoustic, Outdoor Music?®. Ademas de esto, si nos decidiéramos a
utilizar s6lo el micréfono 1, estariamos reduciendo en gran medida las cancelaciones producidas
por el filtro de peine, dejando abierta la posibilidad de combinarlo con el sonido de una
reverberacion natural obtenida por el micr6fono mas distante; y en cierta forma, al hacer esta
combinacién, perjudicariamos la realidad del sonido obtenido del micr6fono 1, asi que seria una
decision dificil de tomar, si se tiene en cuenta el fin de llegar al resultado objetivo de todas las

grabaciones sin causar dafios notables en la respuesta en frecuencia del instrumento.

*Cap 4, p 61.
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Estdbamos ubicados en un espacio totalmente abierto, asi que la ubicacion del micréfono 2 se
hizo a la altura maxima de la base, es decir, unos 2.5 mts, tratando de ir a favor de la gradiente de

temperatura, y en contra del viento; por lo tanto, fue necesario utilizar el filtro antiviento (filtro

perro) para evitar los golpes de la brisa en el micréfono.

Filtro perro sobre micr6fono
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Cabeza de venado

CACHO DE VENADO.- Caquet4d - Putumayo - Vaupés.

Fig. : Dibujo del instrumento cabeza del venado tomado de

Folklore y cultura general de Octavio Marulanda Pag. 65

Como su nombre lo indica, este instrumento viene de la cabeza del venado, y es de caracter mas
festivo que los anteriores, pues lo utilizan para tocar la cancion del venao, e imitar los
movimientos de este rapido y agil animalito. Es la danza favorita de los nifios, asi que para

grabarla, hubo que lidiar con las risas y tratar de establecer el silencio.
Al igual que con el hueso de venado, el registro sonoro se realiz en la misma ubicacion y a la

misma hora del dia, cambiando la disposicion de los micr6fonos y retomando la idea de una

grabacion estéreo, en la que pudiéramos representar cada uno de los movimientos realizados por
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el Paye Mariano, quien para interpretar la cancion del venao con fluidez y de forma natural,

ejecutaba necesariamente los movimientos que acompafian esta cancion.

Para esta grabacion, nos basamos en una técnica espaciada A B, con la variable de que la
distancia entre la fuente y los micréfonos no permaneciera constante debido a los agiles
movimientos del intérprete, y elevando asi el riesgo de cancelaciones de frecuencias en algunos
puntos. Sin embargo, a nuestro parecer, valia la pena contar con esa probabilidad, ya que en este

caso, era mas importante recrear en la grabacion la especialidad del recorrido del Paye Mariano.

'l ~y
Parte | Parte 2
Recomide del Musico
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Grafica del movimiento del misico mientras interpreta la cancién del venao
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Flauta de carrizo

Derivado de segmentos del tallo de carrizo, basto con escuchar dos notas mientras se organizaban
los musicos para darnos cuenta de que este instrumento, a diferencia de los antes grabados, es el
que mayor presién sonora ejerce. A esto hay que sumar el hecho de que se interpreta en grupos de
maés de seis personas, por lo tanto hubo que utilizar microfonia distante, esto con el fin de darle
espacio al instrumento y permitir que su sonido se propague en el medio, y asi evitar que llegue
con demasiada energia al micréfono y lo sature, generando clips y distorsion digital.
Infortunadamente el clima no estuvo de nuestra parte y tuvimos que realizar la grabacion bajo

techo, limitando la distancia que queriamos entre la fuente y los micréfonos.
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En la escuela de Mutanacua grabando flautas de carrizo

En la escuela de Mutanacua grabando flautas de carrizo

Separando el par estéreo a 1 mt de distancia, a 2 metros de altura y 3 mts de la fuente,
buscabamos poder capturar los movimientos circulares que los masicos realizaban mientras

interpretaban las canciones. La ubicacion de los microfonos, que no correspondia a ninguna
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técnica estéreo conveniente tedricamente, nos parecié la adecuada, debido a la presencia de
mucha gente de la comunidad alrededor que no permitia realizar una técnica que cubriera toda la
imagen estéreo, ya que nuestro objetivo, como siempre, era el de registrar todo el entorno natural
que rodeaba el instrumento; grillos, aves cantando, indigenas laborando, es decir, el sonido de la

selva, mas no el ruido de una comunidad curiosa.

A pesar de utilizar una técnica sin fundamentos tedricos y “haciéndole caso al caracol” como bien
diria Jorge Diaz, optamos por seguir adelante a pesar de los problemas de fase y cancelaciones
que se podrian generar, ya que el color de la grabacion que se estaba dando era el que nos

gustaba, y podiamos controlar el ruido en relacion a lo que estaban tocando los instrumentos.
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Yurupari

Este es el instrumento que encierra todo el misticismo, conocimiento, alegria y temor por el
indigena nativo. El yurupari es simbolo de cultura para esta comunidad y representa segun los
nativos la transmision y preservacion del conocimiento a través de la muerte del cuerpo de un
sabio antepasado que al no querer que se extinguiera su sabiduria decide entregarse a la
naturaleza y renacer en el arbol del Yurupari, permaneciendo en calma hasta que el Payé, por
medio de rezos, libere su energia y la comparta con su pueblo(este relato fue contado por un

habitante de la comunidad, cabe anotar que este mito varia de una comunidad a otra)*.

Teniendo en cuenta la trascendencia de este instrumento para las comunidades indigenas del

Vaupés, era imposible que su interpretacion se diera fuera de la ceremonia, es decir, tenia que ser

! ORJUELA GOMEZ, Héctor Hugo. Yurupari mito, leyenda y epopeya del Vaupés. Bogota,
1983.
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dentro de la maloca, con la aprobacion del Paye capitén, sin la presencia de mujeres y nifios no

autorizados y con el respaldo de la previa preparacion de chicha, mambe, tabaco y yajé.

Maloca de la comunidad de Mutanacua

Sabiendo que se realizaria la fiesta, lo primero que debimos hacer fue buscar la ubicacion mas
adecuada para los microfonos, de forma que no interfieran con el ritual y que no fueran visibles
para ellos, con el fin de que se concentraran en el ritual. Lo mas conveniente entonces fue colgar
los micréfonos sobre un eje de madera que atraviesa el techo de la maloca de extremo a extremo,
a una altura de 8 mts aproximadamente. Asi pues, logramos obtener una imagen estéreo amplia,
un ambiente grande, y los micréfonos pasaron desapercibidos. Utilizamos 50 mts de cable para
cada uno, bordeando las paredes de la maloca para evitar que los cables estorbaran en la

ceremonia.
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Interior de la maloca de la comunidad de Mutanacua (vista de la viga en la que se colgaron los micr6fonos)

La distancia entre los microfonos era de 3 mts aproximadamente, cosa que funcionaba en el
sentido de que los bailes y las interpretaciones de los instrumentos oscilarian alrededor de la zona

a la cual estaban direccionados los micréfonos.

Micloka wista desde anilea
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Después de solucionar la ubicacion de los microfonos, nuestra principal preocupacion era el
tiempo, no podiamos interrumpir la grabacion en ningn momento, asi que no habia tiempo para
cambiar las baterias de la grabadora Tascam HD-P2; de modo que la solucion era utilizar la
bateria del computador como alimentador de la grabadora, y asi logramos completar cinco horas

consecutivas de grabacién, sin interrupcién alguna que comprometiera material importante.

Otro problema que tuvimos que sortear fue cobmo almacenar X cantidad de informacion en el
limitado espacio del disco duro de la grabadora. Para esto, después de grabar el yurupari a 24 bits
y a 96 Khz, se hizo un back up de la informacién, y se le dio una nueva configuracion a la
grabadora: 16bits, 44.1 Khz. para exigir al maximo la capacidad de almacenamiento de esta.
Tuvimos una hora y media de grabacién continua, y entre un evento importante y otro pudimos
hacer back up de lo recién grabado, formatear y empezar de nuevo.

El objetivo era grabar el yurupari dentro de la maloca, pero ademéas queriamos registrar los
juegos de instrumentos recién construidos en los Gltimos dias, también dentro de la fiesta, y asi

poder hacer una comparacién del instrumento fuera y dentro del contexto de la maloca.
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6. GRABACION DE AMBIENTES

Pensando en tener todas las herramientas disponibles a la hora de la postproduccion y de la
mezcla de los instrumentos musicales con el entorno, y a medida que iba avanzando la
recoleccion de materiales y el proceso de técnicas de construccion de los instrumentos a cargo del
area cientifica, surgia la obligacion de compilar los ambientes de cada una de las locaciones
donde se desarrollaban las actividades antes mencionadas. El tiempo para llevar a cabo nuestro
objetivo se redujo a segundos, ya que estdbamos en constante movimiento y no podiamos
quedarnos atras del resto del equipo, ademéas de que no podiamos utilizar en todas las ocasiones

un registro estéreo.

Se utilizaron los mismos elementos que en la grabacion de los instrumentos musicales: Grabadora
TASCAM HD-P2, el par estéreo AKG 451C y para las méas exigentes excursiones, donde no habia
tiempo para setear el par estéreo, se uso el micréfono AUDIOTECNICA AT 8035 con su
respectiva cafia v filtro antiviento. Las grabaciones de todos estos ambientes se realizaron a una

resolucion de 24 bits y a 48 Khz.

e T ire W ool

Ambiente comunidad de Mutanacua 11:00 AM, canal 1mic Audiotécnica AT8035: sonido directo

de la construccion de los carrizos, canal 2: direccionado hacia la selva que rodeaba la escuela.
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4

Ambiente de selva abierta 7.00 PM, utilizando técnica coincidente XY

Ambiente de selva abierta, después de fuerte aguacero 9:00 PM, utilizando técnica coincidente X
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Ambiente cafio Mutanacua, 8:00 AM, durante la construccién del yurupari, utilizando técnica
espaciada AB

Ambiente cafio Mutanacua, 12:00 PM, con una distancia entre los microfonos de 6 metros aprox.

Uno de estos apuntando en direccion este y el otro oeste.
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Ambiente de cafio Mutanacua, 2:00 PM, después de fuerte lluvia.

Ambiente de selva espesa, 4:00 PM, con amenaza de lluvia
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Ambiente de selva espesa, durante la excursion del breo, 1:00 PM, minutos antes de la caida del
arbol.
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7. MEZCLA

Al haber culminado todo el proceso de grabacion en la selva del Vaupés, nos dimos a la tarea de
realizar la edicion y la mezcla del material recopilado, buscando establecer el objetivo principal
de nuestro trabajo: lograr un sonido que transporte al oyente al ambiente en el cual se

desarrollaron las grabaciones.

Teniendo esto en mente, esta etapa de la produccion no se enfocd en maquillar o en tratar de
colorear las sonoridades de los instrumentos, sino en lograr un perfecto balance entre el

instrumento y el ambiente que lo rodeaba.

Pese a lo anterior, se hizo imprescindible el uso de filtros pasa altos, alrededor de los 60 hz y los
180 hz, para atenuar la fuerza del aire que chocaba contra los micréfonos, siempre haciendo

conciencia de que no se perjudicara el timbre del instrumento.

Otra herramienta que se utilizo fueron plug ins de reduccion de ruido; noise reduction del paquete
de Waves native bundle, ya que a pesar del uso de los filtros, en algunos casos la intensidad del

viento era tan alta que afectaba la claridad de las ideas musicales en la grabacion.

Por otra parte, en todo momento se traté de evitar el uso de procesadores de tiempo, como
reverberaciones y retardos, ya que consideramos que no era necesario enmascarar la
reverberacion natural obtenida de la grabacidn con estos procesos digitales. Sin embargo, para
obtener mas especialidad y profundidad de la que se obtuvo en la grabacion de la segunda
cancion del instrumento hueso de venado, correspondiente a la pista nimero 5 del CD de audio,
se hizo uso del modulo de reverberaciones TC Electronics M-ONE XL, de donde se proceso la
sefial con un predelay de 12 milisegundos y con un decaimiento prolongado; esto porque el ruido
excesivo dafiaba la naturalidad del ambiente (grabado por un micréfono ubicado a 15 mts. de la
fuente) y no permitia una real integracién entre el instrumento y la selva, como sucede en la pista

numero 4, donde en el material de grabacion y la edicion de este, logramos obtener la
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profundidad deseada duplicando la informacion del micréfono de ambiente y creando un pequefio

desfase de tiempo entre las muestras.

Al igual que las reverberaciones, no se utilizd ningln tipo de compresor o herramienta que
controlara el rango dindmico de los instrumentos, ya que la idea era transmitirle al oyente todas

las posibilidades dinamicas que ofrecen estos instrumentos, construidos tan rusticamente.

7.1.Bonus Track:

Esta es la excepcion a todo lo antes dicho, es una propuesta sencilla, con el fin de empapar un
poco mas al oyente con la magia de la selva, valiéndonos de retardos, reverberaciones,
modulaciones de tiempo (chorus) y compresion. Ademas de ambientes como lluvia, arroyos de
agua e insectos, tomados durante toda la estadia en la comunidad de Mutanacua y sus

alrededores.

Concluida esta etapa, habia que preocuparse por el orden que se le darian a las pistas en el CD
para que fuera coherente con el manual pedagdgico; lograr la conexién de una pista a otra por
medio de fundidos cruzados (crossfades) entre los ambientes de una pista y la siguiente. En
algunas pistas, ademas, se dejaron conversaciones en lengua nativa acerca de las canciones, para

sumergir al oyente en la atmdésfera de la interpretacion.

Las consideraciones arriba expuestas, hacen parte del proceso de masterizacién; en este caso, se
utilizan los ambientes y la conexion entre pistas, para unificar y contextualizar todos los
instrumentos dentro de un mismo entorno, dejando a un lado la idea de nivelacion y uniformidad

por medio de coloracién y compresion entre estas®.

? KATZ, Bob. Mastering Audio: The Art and the Science. Oxford: Boston: Focal Press, 2002.
Page. 11
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CONCLUSIONES

» La grandeza de una obra no esta en el reconocimiento que se le llegue a otorgar, sino en el

aporte que esta genera para el bien de una comunidad.

> La grabacion y mezcla de ambientes, y la utilizacion de microfonia muy distante, logra
transmitir al oyente el mensaje fiel de un hecho, el cual es necesario enmarcar y

contextualizar para poder entenderlo y disfrutarlo.

» Ser parte activa de las necesidades y actividades diarias de la comunidad en la que se

realizé el trabajo permite crear metodologias para el desarrollo de este.

» Para realizar una grabacion al aire libre, el principal factor a tener en cuenta son las
posibles reflexiones que generan las condiciones naturales del lugar donde se desarrolle

esta.

> El realizar un plan de trabajo es importante: permite fluidez y organizacion, pero no
significa que todo salga al pie de la letra. Hay que estar preparados y dispuestos a

sobrellevar cualquier imprevisto.

» Hay que entender el instrumento y el entorno que lo rodea, y no cerrar la posibilidad de
experimentar y probar ubicaciones de micréfonos dictadas por el oido, distintas a las ya

conocidas.

> Las condiciones politicas, econémicas y naturales, pueden generar pérdida de los valores
propios de una regidn; por esta razén, este documento pretende resaltar las caracteristicas
mas importantes de esta, para que no se pierdan los aspectos que le dan valor y

reconocimiento a un pueblo.
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> Tratdndose de instrumentos indigenas, las consideraciones a tener en cuenta para
modificar de una forma u otra el timbre y la dindamica han de ser reducidas al minimo,

para asi llevar la realidad del instrumento al oyente.

» Somos parte de una nacion rica culturalmente, en donde funcionan miles de tendencias,
expresiones e ideologias; por lo tanto, contribuir al desarrollo de nuestra cultura nos da
mas autoridad y conocimiento, para el momento de plantear y sugerir aportes a nuestra

sociedad.

-59-



BIBLIOGRAFIA

¢ ARAUJO NOGUERA, C. (1973). Vallenatologia: origenes y fundamentos de la
musica vallenata. Bogota: Tercer Mundo.

e BALOW, Glem M. (2003). Handbook of sound engineers. New York

e FLETCHER, N. H & ROSSING, T. (1998). The physics of Musical Instruments (2a,

ed). New York: Springer-Verlag.

¢ GOMEZ VERGARA, M. (1971). Qué es el Folklore. Tunja: Universidad Pedagogica y

Tecnoldgica de Colombia.

e HALL, D. (2002). Musical Acoustics (3a, ed). Sacramento: California State University.

e KATZ, B. (2002). Mastering Audio: The Art and the Science. Oxford, Boston: Focal
Press.

e LISCANGO, J. (1950). Folklore y cultura. Caracas: Avila grafica
e Mapa de la division politico administrative del departamento del Vaupés, disponible

en: http://www.vaupes.gov.co/nuestromunicipio.shtml?apc=m1ml--&x=1386556
[2008, 28 de octubre].

e MARTINEZ Delgado, J. (1985). Razas perdidas viajes y aventuras por el misterioso

Vaupés y el Amazonas. Manizales: Andino.

-60 -


http://www.vaupes.gov.co/nuestromunicipio.shtml?apc=m1m1--&x=1386556

MARULANDA, O. (1973). Folklore y cultura general. Cali: Imprenta departamental
de Cali.

ORJUELA GOMEZ, H. (1983). Yurupary: mito, leyenda y epopeya del Vaupés.
Bogoté: Kelly.

OWSINSKI, B. (2000) The mastering engineer's handbook. Vallejo, California: Mix
Books.

OWSINSKY, B. (1999). The mixing engineer's handbook. Emeryville, California: Mix
Books.

SUAREZ, J. (2008). Manual pedagdgico del proceso y técnica de construccion de los

instrumentos de viento tradicionales en la comunidad de Mutanacua .Bogota.

-61-



ANEXOS

e Vitacora real

e Mapa de la division politico administrative del departamento de Vaupés

Manual pedagogico del proceso y técnica de construccion de los instrumentos de
viento tradicionales en la comunidad de Mutanacua

-62-



oiizao
v 3P oudtiwiy ﬂ

\%\y

“wvvoowand TP ﬁ%éﬁé ¥ W
FoMIPOAl; AN D (OB
oﬁx )% shoﬁuﬁ#meé@ 2y 3<3a¥ |
g 2 et






« “edada al.a_w \ﬁ“uwmcﬁw e Mf“ﬂ.,
Ul e ,}ww a lay 545 A, |
* Peferr

medu\Apmﬂﬁ ﬁ&ndl » Lo

& las  Fi00 gp]  se Lmut e Salida

s V. Pei ﬂ}rJ &
Yf”uwncz.mm'a"r «‘511.2@1 ?‘5 o~
Las Ap: B0,
~,T—w-¢4ff—- ijﬂd;: \,L

Ja&d' Ne
{‘meo A by -5 P cL-.wg WM#’(

ﬁ M Qm;“ ‘m L rfosmlmrry.

wwﬁ 47“

7CJ.' . ’E:M en M»«
w,éfa?m?rdfc&}r C?(Wq[ﬂ
Vo ol “Emd'w?;ék’_

- 65 -



A

{lq&m o D 537,;:&
Ghphio e ol Qo]

© Lon SELM\GW Condicasrey

gfétiﬁzkjawﬁ 4 A 1 gvied

‘ La QAAlrm & Sf‘ > c:lﬂo '
o aa LL Lo wans s ; EfoUL J?LL?%}L
vy AP, Wibilda boe </
b wig

eperrs e

e JLW
T ) ' e

A J‘f‘ﬂﬁ‘ EaAUrma S
&,3m gx%fﬁﬂ

S

-66 -



3@er/ﬂﬂﬂ? @&@:&M .

g S A W
Mrm: oo aAo sedd,

Gmi;?f;;:‘l Cﬂ{&k”%méj m:’ﬂ“
a7 i\_j b (a2 Lﬂhmca? "

B M e

..—H - AN (gl '
TR B e S

odes Ao cadie Cua S (>
MW a > g b len v

J', A f.ww o' ‘.-;t" Mewyl‘il vs
T i o .

-67-



A

3—4 AN ,Pw( un &l L ndavp
ﬁc‘u ahath aole \owdmgn meiw
oﬂﬁfr?r o f‘ﬁ:é'ﬁo

. t’ C/Ll]’?'ﬂ}}.d‘ﬁ % @ v 3-3""1
il "Pnve Ma la %w wa{aﬂ{

fe Mo A
el @"?){,\ ;z;::fh-»*:-}p a ﬁc:tw o /{ f-‘t

Ln) !v?ﬂmw@ull/) C/m e N

' ~ &
baki ’yur wn/,ng- eﬁdlr &@&Mv;@

-68 -



Maeks 1 Julir 2007 s bt

Qblehbd: Consesore Loo Mptcoraley. |
* B 304M  Je i na A DA fare

Cf‘)mlmfr X - cath o Bato .o

coef efum
ﬂ‘:ﬁ

A f&hs{fiio
T
do Panacn ¢ fmua’a Ttao
dol dad.

Genbadlyo o mmﬁ;«f i/ |

au[/ohﬂ o

U s Famcia MW’} |
;?m ,}ff—; 6{)\‘9*%’1 fJL VTan CUETtMﬂ ct{{
£l <o Mices beaboct
a medes) W!%k.

mff <

%vf L Uo«:Md ﬁa Csmmdw

gﬂ \N:LE.L ( mm [R 7 N CA rie
@rﬁ?ﬂwwﬂ Sabig mr )5

m& Mée{vmme :Em W'-“{ﬂ
CYowm A «u’ ern e }L""

2 f!j q (Lraag? ;“'U"} E@u}fﬁm an Can CﬂML‘e
(Faita Jrcank, ten sy etrive” /*?f ?ﬂ
Ouirntd aan 2: j piien. }Jﬂ‘:, bed s .
Mawmbear

-69 -



A
aﬂv)v(jﬁ wruZ: Jr/wm @ﬁﬁﬂw

clrp N7
iu Solo (o dn
Cornn aoglo fr‘ &Q}-ﬂrmrﬂﬁdﬂ{& 'wc}o
Ve Ceaale) oo

R e e
'[;0( Vniﬁ::: zhai:?-’fn jéﬂﬂdﬁ' Cow ol
Cﬁ?w a .C‘D_Wmofﬂ/{ T

_ 000 Y
(_/P"?C)- oﬁé’ (o 824 ffio @’Cﬂn«d}‘a

B VZANN; ¥ (¢ cr D

b @AAL Q”:rh}ﬂjotﬁo? Londe Caecy
W e ﬂh‘éﬂﬁ e  Son Z o 3 .'Dh:w
e Reand Eyiacez fa  Solacices

ecoe N5 Jdoade aan @Lﬁﬁﬁ

-70-



P S S e

@W'{ﬁ J’a!_‘[ﬂm,
S;(_f{ﬂ F‘QL?MEAVM@Q c)at/g;}

-D:w Com o ..co[éé'{{f s Mleve |
ﬂ__ El'n“/h g V. babia

ded
?ﬁjm Lmﬁ PRGN 'Lﬂ‘f"ﬁ

e Arad . MT\_
popfl/m QL -vasﬂf Cam;n %ﬁ%
amuw

Moomnd el dia bsciemdo
g con el Ma pavu

i %*eﬁ .

-71-



Micseo b 2 Judic 2003 i ik

deﬁ}?@ {:cxlomuz;}o .J_Q(jaﬁ jm

ﬂaum @Q\Q\a CAn e H‘B@DO

6 wadia aamiadne Q0 A
Caae Mayg 3

(;L w{m?; Y, q&he 48] a swﬁu—%’
aid

Se
e o®

Tﬂbﬂjmm Mf‘ ? & e 4570
Uag R S I ' ‘
€ {U yohue

L:A Jr\,fucuaw,
A Sn:éf{sw S llew a Cabur é%umn'

714 }/‘T} AR D L2, .

-72 -



-73-

:
sk
S gt g

P

BEE G



d’f}w% ﬂ?— o .t’ LY c,ﬂ_

* Grabar iﬁ 5 LWM ,_civ_Q

aE .
é;raLaY {ﬁhwp ﬁjﬂz Jlﬁég (J;p- auvv,¢r

“ﬂ% Ehen Al Dy e
aL:aLﬁE )

Cenlppers S)r(ulﬂ wn-_m 8 45(

w%@ﬁ

L—L -

’éﬁ'de {6 K qu,,l«)
Sla _E e g ’b;, Wantgy

Curre ‘Wﬂ 43?5 2%?? ﬂ%f T

2S¢ ey eﬂ Anbiode b (M Mww
av| O% C@;M X)} /.T) mﬁ-é

-74 -



-75-



beono ded Yeras (Y
'{Ubs’jw ded grad.

leader G luca LM

de Quvrf~o .y
F 3” ﬁE;>?%ﬁuiie¢¢ﬂk C;ﬂiiqxr tn
fl Lo E5€

-76 -



S@{:w{@ ;{ﬁLﬂ 2:00Y -@*ﬁi (O@/‘wa :
QL ar |
W goﬂ% @mﬁbaz E%‘{Cia{m

M/ /[;J;wwm @Gﬁﬂ

-2 ¢ Reco: Laraa, -
%ﬁ{g ajff-f 0:00AM
r m - 3200 '??f’j -
4 ww pair E:Zubp [ w,
'@'M {.—"-"ﬂ"‘\g{.‘g
(W bcabu ?4 L.} ba by e mﬁ@ Zin E04
,}W:Ld W Lmﬁ?mi?um tou oy del P0G
< exido, ,4%@ ke A fﬁgé’c, /l"
L’V’M wﬁwﬁhdﬁd&,

a L%EUOM oo Apmﬁge&a wn .
L'\ A ¢ w
"‘l’%}r\'\ C/Ué"” <éﬂ‘9{v0°"‘9@¢” Mp-\fwnﬂa

-77-



y

'\.r.\,.

I

't

J__ \

it

stewo . s fm'lazx e %

AR T

L1 \ |
L e e N . Wy ) B
— W, bl
| E— o . 1-‘
- . S
By, Wadw  wwaan iy

= !
[ - i b or
)
— o L - Sl Tk ]

A . E; b }

-78-

_,,_.i'._'l;_.]_ A

j *—"y%]‘—‘w

BETRE  To
™
LS —_— ——— —
. ¥
- W PR ¥ U _—
""‘-*-f’{'._],f‘. . S
P e e

N
A AR
. . . e -
* N ] - §! 1 il
E-L.- . \_..I'L* \-'; Ir ."q_E’ _ i,
i
RN, [ Ar
L — = 10 B . N
A o e
. t J
ShAAD P Y .

S

(.

L

e



e = Rt e

roocF

7 - Woy xﬁg,wf
T et

Ma%&tmarm

R i
:{ T s
L,f&imf” j%dww

Maumwe '}GW‘MMJ abgﬁqm o }\xm
LZANTRS Wdy[ﬁj aske i wwichacha

%:%m m«’a«mfb g g Wjé"‘jfw
ﬂé& -H)MO [akg/.jlol—b TL&:La-

Coorsawidad let MM@M_

Lwi%{/\jm 3( 31.9 J}ﬂa W.Jm
afuv mmﬁm - ardey

'S{':‘{amm LD mc; D VA

\[\.M 0Bty dgvba  dl s prreesjul Gunss
alavi e la oy . % Gy 27
YA f>ﬂbgyvuﬁ kj B% b—%[,}*ﬂf“ 4 DﬂELD hpu AL~

-79-



;{’[ lﬂfw@“’r M@Aﬁj (.fm.kf.gu [/\

PAVE K X 30760 .
ol ycﬁa é:dq[eﬂ? g & ofemdf

ﬁaﬁmﬁ e R
¢ ‘fL’L %fit 3(, C;:I/Mmm DMHJ,:»Q
z/{ Nqﬁawf [ :wf?v:') N

-80-



	tesis161
	tesis1611
	tesis1612

