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1 CAPITULO

INTRODUCCION

El presente trabajo de grado, es centrado en ulas@®mponentes fundamentales del
programa Licenciatura en Espafiol y literatlitarario- y pretende abordar el lenguaje
cinematografico y literario, en la noveRerder es cuestion de métodte Santiago Gamboay
la pelicula deSergio Cabrerase encuentra plasmada una historia de amomuede,
tensiones politicas, narcotréafico, y sobre todoiormeensa lucha de poder decepcionante, en
busca de la justicia y la experiencia. Como tamieélazo de amistad existente de dos amigos
periodistas, la cual tratan en resolver el missericaso de muerte de una persona hallada con
distintas marcas de tortura en su cuerpo. Debldgado de descomposicion su cuerpo se hace
dificil esclarecer la identidad de la personasYasi como transcurren las investigaciones y
algunas interrogaciones a posibles conocidos c¢ale taentificar la identidad del cuerpo y sus
procedencias. Generando un enigma, propicio paacelentro de situaciones donde el lector
deber resolver los conflictos.

El estudio o andlisis entre cine y literaturee guetendemos realizar se enfrenta con un
amplio campo en la traduccion de textos literagiosine, es decir de obras escritas que saltan a
la pantalla, las relaciones que se establecen lgetagura-cine. De manera que nos dedicaremos
a las comparaciones, al hecho de comprender cagadg por separado, para saber de las
estructuras y los detalles de cada uno. Para laegearlos al estudio en la escuela.

En amba®bras se evidencia la lucha constante, quearilios periodistas por hallar
solucion rapida e identificacion de un cadawar,la cual se hace presente la policia, y ®eealiz
el respectivo levantamiento del cuerpo en undiama fria en Bogota Distrito Capital, con una
descripciéon dificil de reconocer por las peesogue se dirigian a mirar por sise trataba de
algunfamiliar desaparecido. Por consiguieneemaestra una sencilla practica, que permite al
lector entender la trama involucrandolo en tedaistoria sin que pierda el hilo hasta llegar
al final. De esa situacion, se analizara como gada en ambos lenguajes.

En esta relacion de literatura y cine, pretendemaagizar una union desde la
concrecion del cine con la imaginacion de tardtura. Tomando como premisa que los
estudiantes necesitan aprehender los otros sist@mhbslicos que estan en los estandares
curriculares emanados por el MEN. Ademas, tenieed@uenta que, un cine significativo y de
literatura enriquecedora no se experimentan didaen que se perciben como un todo, sino
gue enla misma direccién se logra evidenaaquie se cuenta en la obra, y por lo que se
vive al otro lado de la pagina o de la pantalla.
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En el cine y la novela se comparten cédigos datide expresion, pero coinciden en el
mismo tema; las paradojas existen desde la misndiaion humana que permite al objeto de
estudio vislumbrarse con originalidad y aciertoeecontexto que se es interpretado como
punto de partida en la que se dan las afirmaciatgesarracion e imaginacion de los hechos.
En el cine la palabra es transformada en imageess permite que haya una diversidaden la
lectura y su contenido, pretendiendo convertipretiucto cinematografico en una verdadera
obra de arte, lo cual se puede afirmar que lgémavisual enriquecera al alma de la escritura
gue dio origen, al pensamiento, a la histori&tjego dio un paso con la escritura y el lenguaje.

Entonces, a partir de las teorias narrativas, darpoopuesta por el profesor Rodrigo
Arguello que desarrolla la Teoria de indices nsmat asi como lo expuesto por autores como
Lauro Zavala, quien plantea la estructura narratelacine, mas otros autores, como los
Estandares Curriculares del MEN, es que abordahpyesente analisis de cine y literatura en la
obra de Perder es cuestion de método, como pdiigedeo colombiano.

“Cuanto mas siniestros son los deseos de un paljttnas pomposa, en general, se
vuelve la nobleza de su lenguaje”’AldousHuxley
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JUSTIFICACION

Este trabajo surge del interés hacia la literagutal gusto por el cine, donde se propone
hacer un paralelo e identificacion de como se cemg® o mas bien como se perciben la imagen
y la escritura a partir de la obrBeérder es cuestion de métodaha obrade origen Colombiano,
lo cual permite el facil acceso a la documentagi@hcontexto en que se desarrolla la obra,
basada en hechos reales de suma importancia gastdaa del pais, como lo es el problema de
la apropiacion de terrenos; logra mostrar con éxaicios hechos de corrupcion que lo corroe.
Por tal motivo, la principal busqueda de este aisadipunta a la indagacion sobre los aspectos
gue convergen y divergen entre la novela y la plidddemas, se hace con el fin de obtener un
acercamiento a los diferentes lenguajes que sejama@etre el cine y la literatura.

Por otro lado, se considera necesaria una recaaside de la ensefianza de la literatura
apoyada en el texto cinematografico, dado que halia constituye un referente cultural
fundamental, para ampliar el conocimiento analitiedos indices que los componen, como son:
“embrionarios, recurrentes, verbales, objetualeseetros y que cumplen la funcién de
introducir al espectador en un asunto de lectultaral, ademas de recrear el pasado vy el
presente colocandolo en un estado de potenciadidsaluta de imaginacion simbdélica.”

Una vez mencionadas las anteriores motivacionesan llevado al analisis de este
proyecto en torno a la comparacion de los textasraey literatura se presenta una vision sobre
coémo se ha estructurado el estudio y el esquent@niégico para el desarrollo de la
investigacion.

OBJETIVOS.

Objetivo General.
Realizar una comparacion del lenguaje literaricngmatografico de la Obra “Perder es
cuestion de método”. De Sergio Cabrera y Santisgyolida.

Objetivos Especificos

* Analizar las relaciones que se establecen entegydliteratura, desde la obra. Es
decir, ¢qué aspectos son coincidentes?, ¢comonidedetas distancias de cada
uno al contar una historia?

! Argiiello Rodrigo. La muerte del relato metafisiémbrosia editores. Bogota. 2006. Pag. 46.
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» Plantear las particularidades narrativas de lzplaliy novela “Perder es cuestion
de método”, de Sergio Cabrera y Santiago Gambsdeda teoria de la narrativa
y de los indices narrativos.

» Proponer una estrategia pedagogica que permitertamiento a los estudiantes
de la Obra, teniendo en cuenta las relacionessegastablecen entre cine y
literatura.

MARCO TEORICO

Las razones que han motivado a tomar como ejeat@histudio las convergencias y
divergencias entre cine y literatura, asi comopssibles aplicaciones didacticas en el aula, son
muy diversas y podrian centrarse en distintas ideas

Tanto la imagen en movimiento (en este caso e),ateeno la literatura son ficciones
inherentes a nuestra naturaleza Humana. Todasrasidades Humanas conocen la ficcion,
aungue solo sea desde el fingimiento ludico (juégastiles), y desde esta perspectiva se tienen
andlisis de la relacion con la ficcion verbal, teatine Etc.

En la narrativa Literaria, la imitaciébn-aparienemel enlace que nos permite entrar a ese
universo ficcional, pues lo que leemos lo maquiraeronuestra mente, imitando el mundo que
percibimos, toda ficcidn narrativa implica un fingento lidico compartido en virtud del cual el
autor pretenda referir acontecimientos. Tantolat@everbal, como la representacion
cinematografica tienen como pilares la logica sraleciones, pues persiguen la misma meta:
edificar ficciones convincentes, pero con distirdosesos, imitacién-apariencia por el lado
literario en cadenado por el cine.

Se sabe que muchas herramientas del relato venbaltitizadas por lo cinematogréfico,
claro esta que la ficcion cinematogréfica es cagmizada de acuerdo a todas las modalidades
del relato verbal, lo que la hace accesible a lédos de analisis aplicados en el terreno de
este. Esto nos permite analizar los dos campaandoeasi un puente que facilitaria el
aprendizaje de técnicas narrativas textuales (asldm&u comprension), por medio del relato
cinematografico.

En primer lugar, consideramos necesaria una refaaidn de la ensefianza de la
literatura en las programaciones de aula. Asimisremos lo fundamental en el conocimiento de
las inquietudes y preferencias de nuestros alupa@sabrir las puertas de su curiosidad literaria
con la ayuda e inclusion de elementos que lestegsatractivos. Consideramos, ademas, que el
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medio cinematogréafico constituye hoy en dia unresfee cultural muy importante y creemos
gue lo fundamental es el conocimiento de los etdoseque lo componen. Asi como es
fundamental el aprendizaje de comentario de um tértario lo es, también, el de un texto
filmico.

Estos aspectos han motivado principalmentetetiesy la profundizacién en el tema
gue trata este trabajo. Comparacion del lenguagn@atografico y literario de la obra “Perder
es cuestion de método”. Ademasdel estudio bikdiigy y el andlisis de las fuentes
documentales, para este analisis se ha planificadanetodologia para el desarrollo de este.

Hemos llevado a cabo un estudio etnografico eadéss de un centro educativo de
secundaria, proponiendo varias sesiones pedzgogera el desarrollo del cine foro con los
alumnos del plantel educativo, Manos Unidas deidavrilla santana de Pereira. Con preguntas
libres, en su mayoria, sobre cine y literaturaaads de las cuales se pueden averiguar los gustos
filmicos vy literarios de los alumnos; qué cine aonen en mayor medida; qué recuerdan de los
argumentos de las peliculas qué visualizan y depgliéulas; o el modo en qué resumen en unas
lineas el argumento de una obra literaria que hkgyda.

En el presente trabajo comparativo esta divididoespartes. La primera, «Analisis
comparativo entre cine y literatura una relacioredeuentros», pretende trazar una perspectiva
histérica sobre las tesis suscitadas en tornorellasiones e influencias entre libros y filmes.
Asimismo, se busca una aproximacion a las relasitorenales entre ambas artes, de tal forma
gue resulte aplicable a la ensefianza. Por Ultimesta primera parte, se esbozan diferentes
teorias sobre la adaptacion, ya que el trasvaalgedastante frecuente desde la aparicién de los
primeros filmes en la literatura, en este primesbozamos algunos subcapitulos que
evidencian las relaciones y las distanciaseeglttenguaje en movimiento con el lenguaje
imaginario, dando un sentido de cadenas que nasdadas la una de la otra, como lo es el
cine y la literatura.

La segunda parte, «<nos adentramos a la relabgbfenguaje cinematografico, los
indices comparativos de la novela vy la peliccdao los contrarios en ambas partes», lo cual
trata en dar cuenta las similitudes existeddsde el lenguaje oral al lenguaje movido por
imagenes para determinar asi las razones que maeses elecciones y dibujar un panorama
que presente sus intereses mas comunes.

La tercera parte, nos proponemos a plantearinerfaro como propuesta pedagogica,
para la comprension de la pelicula y el librortiee es cuestion de método”, en esta hemos
planteado y desdibujado el nivel de preferenciados estudiantes frente a una lectura, y
sobre sus conocimientos acerca del cine quanhg@pdido apreciar, para lo cual hemos
plateado una serie de preguntas que permitatelgide del estudiante con el docente, como
también la participacion de cada estudiantel @ula de clase, y por lo tanto sus
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apreciaciones grupales e individuales en un dafyéico y educativo desde sus conocimientos
adquiridos mediante la ensefianza.

Para llegar a desentrafiar la narrativa cinematogrémbién la verbal), se debe tener
en claro el concepto de competencia narrativasqgén Rodrigo Arguello en su libro La muerte
del relato metafisico “es la capacidad que se f@na entender y construir cualquier tipo de
narracion y que hace posible entender facilmenies ge relaciona de manera simétrica con la
estructura que se ha educado en nuestra mentel 8sta posicion, todos los individuos
tenemos la capacidad para entender el hilo conddetoualquier narracion, entonces
aprovechando el enlace que representa lo cinendditagrpara los jovenes, estos conoceran una
de las formas para elaborar textos basandoseestriectura de la competencia narrativa
abordada desde el cine y la literatura.

2 1l CAPITULO.

2.1 CineYy literatura: una relacién de encuentros

El cine y la literatura son dos familiares de Idwma con los que se puede comunicar
mensajes, sensibilizar publicos, plantear ideasaupersonajes, contar historias y sobre todo
ensanchar el gran repertorio sensible y de entmaitemto que posemos los seres humanos. Igual
son dos disciplinas o manifestaciones estéticapgeeden y deben ser estudiados. Nos
proponemos ese reto: el de relacionar el cinditelatura, no para distanciarlos ni ponerlos en
contienda, sino para ubicar los modos de encuesdrg también de alejamiento. Por lo tanto,
se debe saber mirar y cuestionar el gran valatiadique estos tienen.Dado que ambos son un
hecho, y mas que un hecho, una creacién inherehtethbre, donde socialmente lo vemos
como formas de expresion, vivencia de lo irrea yelal, donde lo audiovisual se experimenta y
se convierte en un gusto influenciado por lo nogedY la literatura con su arsenal de formas
expresivas, siempre nos cautiva.

Siguiendo la linea de lo dicho, las relacionesspipueden tejer entre cine y literatura
son multiples. Abordarlas en su conjunto no segipe Por ello, nos detendremos en algunos
apartes y en especial en su poder comunicatival tgumo sus aspectos estéticos. Igual lo que
nos guia; es aquello que se cuenta o se diceglpagriamos reconocer como la narracion.
Presentes tanto en la composicion de una pelicoag en la escritura de una novela u obra
literaria. Es decir, que la manera en que los esaenson descritos, dibujados, disfrazados e
innovados en una pelicula yde cOmo se establecan &xto son los que tendremos mas en
cuenta.
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La relacidn entre cine y literatura es de valiostoi@io por que se reconoce un hecho
artistico, como un legado social en donde el horbbsea la expresion social por medio de lo
audiovisual; para comprender este proceso sedlleganocimiento de lo que es el cine y con
ello, se da la adaptacién a una expresion de dowmfimportantes en la historia, donde el ideal
llega a ser la narracion de posibles mundos napsatiamadditeratura y cine Asi lo dice el
autor del texto:

“La literatura y cine estan condenados a coexigtiyndarse mutuamente, dialogar entre
si y entretejerse. Entendemos por literatura bdmsoge la novelay el teatro; y dejamos de lado
otras formas escritas (poesia, reportajes pericoéstensayos, etc.) que puedan inspirar
argumentos cinematograficos del mismo modo, n@&sinebs al mayoritario cine narrativo y
prescindimos del documental y del cine experimeftal

Por consiguiente,para poder llegar a un analigie @hcine y la literatura se debe de
tener en cuenta esas relaciones de las dos manitests. Ahora, como nuestro trabajo parte
desde un escenario educativo en el que nos hemmado como docentes, entonces
proponemos unas estrategias educativas que laguacerEn el ambito escolar, dentro del aula
de clases, o ambientes de formacion con la ict&na del estudiante, puesto que con las
experiencias y observaciones durante las pradmesntes, se evidencian falencias que muchos
estudiantes tienen al momento de leer y obsenapalicula. Es decir, no van a lo estético,
transversal, metaforico, a lo asombroso y maraallo

Puesel mensaje que cada escritor y/o directorgumiestrar en su creacion; es sutil pero
necesita ser analizado en diferentes dimensioaes ser comprendido, por supuesto igual
disfrutados y que sean como divertimento. Ya quoéesi se convierten en objetos de estudio y a
veces de tensién, no pueden dejar de ser pardedede

El hombre ha inventado maneras diversas para ckeseribir y narrar historias, en
donde también hay pensamientos, como también pcapacidad de expresar e investigar y
decir, de conocimientos, pero también hay un persamlibre; que se da, o nace con la
literatura y con el cine, puesto que, ya no seahdélla palabra como tal sino, que nos referimos
a la imagen en donde lo visual da al pensamierdoyisiondiferente que conlleva a lo que de
una u otra manera se ve en la pantalla; dichordenmtdo, es la condicion de como se percibe
el mundo,el ver y sentir de las cosas que lo rgdeane estas y muchas mas razones es la
necesidad que el hombre ha encontrado para lleganprender lo que es el cine y la literatura,
como medio de manifestacion y expresion de mundo.

2 Prado, Argones Josefina. La competencia narratival entorno educativo, desafio para la ensefianza.
Comunicar, 17,2001, Revista Cientifica de Comundsag Educacién; ISSN: 1134-3478, paginas 65-66.
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El docente de la universidad del Valle, José Aldjariopez, dice en su texto de Entre la
pantalla y la Pluma, que no hay porque preocugarstas rivalidades del cine y la literatura, y
lo expresa asi:

“A comienzos del siglo XX, tras la invencion deheiy su irrebatible colonizacion de los
auditorios, muchos criticos diagnosticaron la naugmninente del teatro (...). Y de pronto nos
encontramos en este desconcertante inicio del Xiglpsin haber podido realizar el suefio
sepulcral de tantos criticos culturales con vocaaigocaliptica. Pero lo que mas asombra no es
la cantidad de panteones desocupados sino la bakmhde los difuntos”

Ninguna arte muere porque si, sino que se re-ggnifos panteones seguiran vacios,
como lo sefiala Lopez, y ninguno morird, salvo qgsedn suicidarse. Ahora, creemos en esa
buena salud, y por eso, desarrollamos un trabajjoteigracion. En donde cada arte pueda
aportar, y continuar ofreciendo caminos de sergata crecer, aprender, y demas aspectos
fortalecidos por las artes.

Con todo esto, en el cine y la literatura lo queaghbre busca es desarrollar aspectos
gue relacionan lo estético y transversal de una,@&sde lo visual a lo escrito, ello quiere decir,
gue se analizara el lenguaje escrito y el lenguiajeal para representarlo a través de imagenes
para dar paso al cine; este se direcciona por ascsonidos y efectos especiales, mas otros
elementos, como las atmosferas, la estructuraetigbr el tiempo, el espacio y demas. De igual
modo la novela, posee una riqueza narrativa, getemqule ser convincente y verosimil, construir
un universo, es como si las letras, significadenbolos cobraran vida.

La literatura anteriormente se daba con las misragcteristicas de este, pero en
diferente direccion puesto que el cine como seené&de diciendo es més detallado, en donde se
dice que llega a reduccionismo para ser visto emeglor tiempo posible, pero gracias a la
literatura el cine fue influenciado.Lauro Zavaléeee lo siguiente:

“En cuanto a los puentes entre los estudios cirmgreicos y los literarios, tal vez los
mas importantes son los relativos a la adapta@&extos literarios al lenguaje cinematografico,
y lo relativo a las multiples formas de traducaoijie encontramos en la literatura, en el cine y
entre la literatura y el cine”.

Es por ello, que la capacidad del hombre paragreéar y crear parte de la necesidad de
un gusto por un ideal en este caso, se da desdadapcion de mundo y por esto el cine y la
literatura esarte, es vida. Ambos nacen de un pgasto cuyo fin es innovar y llegar a lo que el
otro desea en este caso ver, comprender y enteledirs de un ente sociocultural que por

% Lépez Céceres, Alejandro José. Entre la PlumaPalealla. Editorial Universidad del Valle. Cali
Colombia. 2005. Pag. 49.

4 Zavala, Lauro, RAZON Y PALABRA Primera RevistaeEironica en América Latina Especializada en
Comunicacion.

www.razonypalabra.org.mx.”"Estudios cinematogréaficesisiones tedricas y analisis”, Namero 71.



“Perder es Cuestion De Método”. Santiago Gamboa-Sergio Cabrera

medio del lenguajerefleja lo que como cultura Hapnhdo novedoso especialmente las de
Latinoameérica. En ese cruce de la adaptacion elycla literatura se han unido e intercambiado.
Nada mejor e ideal que concebir las artes en cadnueh estados de armonia, sin negar la
necesidad del desequilibrio, como un potencialdwedEn cualquier caso, Zabala nos refiere a
la adaptacion como una interseccion de contribesi@nmtre cine y literatura.

El cine tiene vida desde el siglo XIX, y la litared es mas antigua, pero ambos influyen
en la sociedad y son dados por diversidad de gewyegastos entre ellos esta el policiaco en
otras palabras cine negro donde se ve la Colomig@aeas y ha sido siempre; la accion, la
comedia, terror, drama, dolor, lagrimas y llantostos son creados por la imaginacion de
escritores y actores representativosque cumplieméon de llegar a la creacidén de un filme y
por ende de una novela.

La necesidad de crear historias, novelas y palauhce por antonomasia: en este caso la
obra“Perder es cuestion de métodale dos autores Colombianos Sergio Cabrera y $antia
Gamboa, una obra cultural que es mostrada al midéiananera libre, donde parten los gustos
por un género; se da tanto en novela como entlitergara llegar a un publico determinado;
donde se ve reflejada la expresion de mundo chamabre.

Siguiendo este orden de ideas, tanto la imagenosmmento, como la literatura, son
ficciones inherentes a la naturaleza humana pugegt@omo se ha venido diciendo es y hace
parte del hombre; donde muchas herramientas @bretrbal también son utilizadas por el
relato textual.Es por ello, que la literatura es midriquecedora dado a que esta tiene una
narracion plana, descripcion detallada e imagimeliidde, no es escasa, es amplia a su intelecto;
como se dijo anteriormente nacid primero la literatjue el cine puesto que el cine es precursor
de esta.

En la literatura se evidencia que lo narrado dsed@os convincentes, reales e irreales,
de autores que motivados por sus pensamientos leegarraciones que se convierten en
historias, estas parten de un real o imaginario.

Asi lo relata Prado en su texto relacionado cabdmpetencia Narrativa en el entorno
educativo:

“Desde muy pronto se considera que hacer una feeksuwcontar una historia y que para
ello hay que dominar la narracion mediante imagebsgsiamente los siglos de la tradiciéon
literaria no pueden ser ignorados; por ello, mwnpy comienzan a hacerse adaptaciones, tanto
de temas y de argumentos como de obras concreteduso en los guiones originales cabe
apreciar la influencia de la cultura literaria ds sutores?

®0Op. Cit. Pag. 66.
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La cita mencionada da a conocer que ambos génesioe ¢ la literatura, parten de una
misma perspectiva porque estan tratando de congahistoria narrada, creando en si un
producto para luego hacer cine; la mayoria dedaslas se basan en la expresion verbal, siendo
posiblemente relatos pensados para la pantallaoG@are Prado: “En cuanto a narracion, el cine
no puede sino ser hijo de la tradicion literafia.”

Segun esta cita, el cine y la literatura tienem estrecha relacion porque la una
(literatura) conlleva a la otra (cine). Entre dstmas elocuente es la palabra, sin demeritar la
imagen, con ambas su paralelo es narrar histooiadedla palabra juega un papel importante y
por tanto da paso a lo imaginado, a lo irrealspieace necesario para vivir en mundo “tan
cuerdo”.

Como se dijo anteriormente; las adaptaciones ehti@e y la literatura son
estrechamente vinculadas y tienen grandes pariidaties. Una de ellas es la de contar historias
donde gracias al lenguaje llegan a recrear namasj pero también en el uso de las palabras son
fundamentales para la creacion de posibilidades fzara el guionista, como para el escritor al
recrear sus historias. Con todo esto se dice quieeebbedece a una intencion de ser
interpretado o bien sea una posibilidad literanalende el autor tiene en cuenta para captar una
idea literaria.

Todo esto se evidencia con la siguiente cita:

“El méas importante considera que la diferenciagaldentre el cine y la literatura radica
en que la materia prima del primero son las imagenentras que en la segunda son las
palabras, practicando un reduccionismo que asimmli@ria prima a especifica. Es cierto que la
imagen en movimiento es el constituyente singuddcihe, pero de ahi no se deriva
necesariamente una mayor aportacion al valor estéél resultado®.

Entre la novela y la literatura surgen una seriaa@camientos donde se destacan
sensaciones y percepciones muy similares.Las dogastaciones estéticas y culturales, logran
gue la historia llegue a sus respectivas audienéasPerder es cuestion de método, se cuenta
un ideal colombiano: la lucha por la justicia; hstante muchos otros topicos se entrelazan para
armar la historia narrativa. Es decir, el puntoleaicse matiza por representar las realidades de
mundo; la realidad social como lo es la corrupcidmyisis econdmica de un pais, la violencia,
la drogadiccion, el amor, las relaciones de poglgre otras... son concepciones que de una u
otra forma el lector de hoy y el consumidor de aldext tienen en coman; y por ende son los
géneros que gozan del privilegio de ser consunedggan escala.

blbid.

" Prado, Argones Josefina. La competencia narratival entorno educativo, desafio para la ensefianza.
Comunicar, 17,2001, Revista Cientifica de Comundsay Educacién; ISSN: 1134-3478. Pag. 67.
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Siguiendo con las apreciaciones destacadas de,Pr@slcecuerda que: “la comunicacion
es una actividad, como otras actividades, socidknemoperativa y no una contracara del
pensamiento®Es decir, que cine y literatura son modos de cdragion y extensiones del
pensamiento. El investigador Rodrigo Arguello emestiente libro sobre Los destinos virtuales
de la palabra, cuando posiciona ideas alrededlar Meltiexpresividad, la situacion en las que
reconoce a todos los medios, nos dice:

“En el campo de la estética existio, a partir dedeerromanticos, la idea de que la
expresion en una obra de arte se media por la émque era capaz de despertar en el
receptor”

Por otro lado, es claro que cine y la literatueae¢n semejanzas y diferencias pero hay
algo muy importante que nutre e identifica ambogeggs tanto el literario como el
cinematografico; es como sus lenguajes marcantarehila historia.El cine tiene como
referente en la imagen el elemento fundante, degtraodelar; en cada escena se trabaja con
ella, sin olvidar también que el cine es audiopytanto el otro hecho central es el sonido.Pero
sin desvirtuar la técnica, lo dicho por el investigr Argliello nos parece concluyente y
decisorio: la emocién, ese hecho provocado end&acia, es un modo de buscar las uniones e
interferencias.

De igual modo los elementos técnicos son muy inapbes para cumplir con la funcion
de entretener y ser visto en corto tiempo. Entdadiura se convierte en elemento fundante, la
palabra, la cual es adornada con figuras literac@®o0 lo son las metaforas. La palabra goza de
una vitalidad ilimitada, pues con ella se crearmdéatidades y hasta se habita el mundo.

La escritura ofrece fluidez a la imaginacion ydasenas dentro de la literatura tienen
mas descripcion, conllevan al sentir personal pipradonde la identidad del detalle es méas
positiva, ya sea en un espacio, un tiempo o pejsomafin. Puede tener figuras literarias como
los indices, indicios, metaforas entre otras, pugse estas son la clave del hecho estético: las
diversas manifestaciones expresivas de un tegtatio son vitales para ofrecer lo
comunicativo.La novelaproduce efectos de una mamezal lector quede cautivado y atrapado
al momento de adentrarse en lo que transcurrengélacio del cine que este es un poco mas
concreto y la imagen lo puede decir todo.

Teniendo en cuenta lo mencionado en este fragmesuwiop Zavala refiere lo siguiente:

“En el terreno complementario, es decir, en lasa@xiaciones del lenguaje
cinematografico a los estudios literarios, encant®al menos tres terrenos de estudio: el
empleo del tiempo; la construccion del espacid,puato de vista narrativo™®

8lbid. Pag. 69.
° Argiiello, Rodrigo. Los destinos virtuales de lapea. Net educativa editorial. Bogota- Colombigl2.
Pag. 95.
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Los encuentros son muchos entre el cine y laliexaSi se hace un analisis histérico se
encontraran las relaciones contraidas. Para este,ms importante sefialar que no queremos
mostrarlos como dos estructuras disimiles, esesien cada uno su lenguaje; nos parece
primordial asumirlo como parte de la cultura quertgm a la sociedad y pueden y deben ser
tratados en los ambitos escolares. Dejamos ha&teoaceste breve discurrir. Para proseguir en
los asuntos relacion entre las dos poderosas artes.

0 Zavala, Lauro, RAZON Y PALABRA Primera Revista Electrénica en América Latina Especializada en Comunicacion
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2.2 Relacion y distancia entre el cine y la literatura.

Aunque ambos géneros posean similitudes, son ratndefinidos como opuestos, pero
a su vez con mundos diferentes que llevan al lespectador a una realidad interpretada en
visiones particulares. Es decir, se acercan ysardiian, pero siempre comunican algo, cuentan
historias, influyen en sus publicos, como lo hesmsenido.

Para hablar de relacion cine — literatura, daglas en su momento se distancian por
poseer lenguajes Unicos y exclusivos, también maliorde sus vasos comunicantes se
relacionan.Existen algunos aspectos basicos yogueello la literatura determina sus origenes
naturales, sus motivos y estrategias, ambas selammediante el problema de la adopcion,
mientras que el cine ejerce una influencia estéticka obra literaria. Ambas tratan deidear
nuevos mundos narrativos es por ello que el anentatografico recurre a la literatura.

Existe un puente que los conecta, generando visneutse ambas disciplinas, que es
mediante la lengua o la palabra, ya que la imagedteja de ser sin el lenguaje, se unen vy al
mismo instante las separa; debido a que pueda sgsma que permita la comunicacién como
un sistema de representacion simbdlico, se provaltaraciones, y como hemos afirmado,
implica una serie de expresiones. Si las artes yledios en general son Multiexpresivos, son
también muy amplios y diversos sus efectos. Ellajggrecurre a sus multiples posibilidades
para desafiarnos.

Por consiguiente, en el texto de Lauro Zavala D a la literatura y de la literatura al
cine, considera en una de sus preguig@sié importancia tiene la literatura para el cin@
Con ello responde:

“La tiene en la medida en que todas las formastigds establecen un dialogo en la
evolucién del lenguaje cinematogréaficb”

En la lectura como en el cine, se activan todssriecanismos del lector y del
espectador, poniendo a interactuar al individuolaoealidad que tiene frente susojos, y motiva
el funcionamiento de las estructuras que estascgamtes e inconscientes, como se evidencia
en la primera pagina de la novelaPerder es cuedéidnétodo

“todo lo que ocurre tiene un sentido, pensd ViBitampa al notar que era una
mafiana distinta’®

Zavala, Lauro, RAZON Y PALABRA Primera Revista Electrénica en América Latina Especializada en Comunicacién
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Victor Silampa desde luego no hace querellas @grfgero su idea nos confirma un
palpito: el sentido, ese latigo con el que nos sexdlas expresiones, es lo que perseguimos
cuando abordamos una obra. Y luego, cuando acudiraths, de repente lo que sigue no sera
igual.

De hacerse un estudio general sobre las adapésciiberarias en el cine, se veria como
su cardacter ha ido evolucionando a lo largo deafmws, y como en ello se ha puesto de
manifiesto en tantas tendencias de la literatuehidd a que se ha explotado con un interés
comercial y se extraen de ellas la trama, las asgmses, personajes que se hacen notorios en la
historia, con numerosos ambientes y dialogos.

Vemos como en el libro, de Santiago Gamboa nostal@mistoria del empalado que es
la ambicién de unos terrenos, los cuales se@uiapropiar algunos grupos politicos y
mafiosos, cosa que el deseo del publico es elaléear el producto de la historia, mientras que
en la pelicula se disefian algunos aspectos quarepios de las incertidumbres y alcances del
personaje; casi podriamos afirmar que el ciablaha través de nosotros mismos y que
nosotros hablamos por el ritual dela seduccion.

Pio Baldellien su libro El cine y la obra literdriahaceun estudio notorio, para continuar
con la relacién y distincion de una obra literaaa la obra cinematografica, teniendo en cuenta
su proceder en las adaptaciones. Para este aigtaneginco modos en los que se puede adaptar
un texto, ellos son: la utilizacion de los persesaj la trama, para que en el filme se les dé
nueva vida. Dos, se extraen del texto literarieesas, que apenas son mencionados en la
pelicula. Tres, dice Baldelli, que se trata déustiacion de la obra literaria, cobra valor, par s
casi que transcrita. Un cuarto modo es aquel dsadkinamiza la obra literaria, se recurre como
a completarla y se dinamiza, esta es una adaptas@asa. La Ultima consiste en una adaptacion
libre, y creemos que esa es la que hace Sergi®f@able Perder es cuestion de método.

Por lo cual, Zavala nos insinua, en libro que herenido referenciando que

“La adaptacion cinematografica no es la Unica fora®interaccion entre cine y
literatura”**, ya que nos incita a la busqueda de otras disagpDtra es la aplicacion de
categorias de la narracién para el estudio despexificidad filmica™

La literatura se explota con un interés comer€£ial.texto literario se extraen la trama,
las grandes sensaciones, los ambientes y losnagescen la que el protagonista por ejemplo,
asume acciones que quizas en el libro se désarv@rias veces, en lo que se altera la
continuidad temporal en aras del espectaculo citegréfico; se muestra el contexto politico y

bid pag. 66.
“Baldelli pio, EL CINE Y LA OBRA LITERARIA, ICIC. La Habana 1966.P4g 34-35.

“Ibid. pag. 66
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se convierte en telon de fondo de la historia,@ehsentimentalismo del protagonista, que
procede a la llamada (simplificacion) a la modecién en muchas ocasiones del material
narrativo con que se cuenta la historia en la lacde Gamboa.

2.3 Elcine al servicio de la obra literaria

En este caso vemos como Sergio Cabrera ha hectawlaptacion que se distancia de la
novela de Gamboa, pero no la desvirtia ni la dege,goor el contrario, le da una
resignificacion, es decir, dialogan, trasmiteldaadliteraria en imagenes para gusto de los
espectadores.

En lo que Pio, considera que “el trabajo consiste en hacer un registro diligente
gue traspasa fielmente la obra con el mayor@salo posible, aquellos que no tuvieron la
forma de leer el libro™®

En este caso el lenguaje cinematografico, no haecosa que cumplir un humilde
ejercicio en relacion con el texto literario, bmdlo como minimo espacios amplios y una
vision mas variada con el empleo de los juegogla@no cinematograficos. El relato tiene la
capacidad de narrar hechos reales e irrealesgpaotide las diversas formas de pensamiento que
motivan la existencia de un sin nimero de narraspla forma de idear el relato siempre parte
de los creadores que ingenian los hechos reatekiggo se convierten en historias. Lo que se
renueva en los relatos a través del tiempo esdsgicuenta, puesto que no se desarrollan en
iguales contextos ni en iguales formas de pensagsé la manera en cOmo se presenta la
historia y una realidad que no es ajena a la mmsmla actualidad y en el pais en el que
habitamos.

Los que no han leido el libro pueden tener sirupmigs, una adaptacion libre. Pero se
entiende, no depende de hacer una lectura presidabién motiva a que se lea la novela,
permitiendo que se exploren posibilidades de ertomehambién leer el libro, y reconocer que
existe la pelicula, lleva a conseguirla para datall En sintesis, funcionan como un
complemento.

Cuando se piensa en forma de expresion que eangdepor el hombre; se piensa en el
cine y la literatura como dos disciplinas de las pérseguidas o admiradas, eso se conserva con
mucha vigencia actual. Pero no significa que aandgliteratura haya tenido sus origenes en
tiempos lejanos y que el cine solo tenga vida apdeade el siglo XIX, no se crucen. Desde
entonces se ha venido contando historias por niedfotografias en movimiento, que fluyen
por la imaginacién de alguien o por la recopiladi@éndatos histéricos como la guerra,

®Baldelli Pio, EL CINE Y LA OBRA LITERARIA, ICIC. LaHabana 1966, pg 46-47.



“Perder es Cuestion De Método”. Santiago Gamboa-Sergio Cabrera

personajes representativos, destrucciones de @adadcontecimientos en determinados
lugares, los cuales han servido como punto dedagpthra la creacion de un filme.

Estos filmes en un comienzo se caracterizabangooepresentaciones carentes de
sonido, que a través del tiempo fueron evoluciongndomplementandose con la tecnologia, y
por supuesto por la imaginacion del hombre; comelesonido y efectos especiales que a su vez
se logra crear conmocién, pasién en la sociedaddicho producto visualizado o leido. Tanto
el cine como en la literatura, son artes de dioery de mucho espectaculo, ambas utilizan
formas distintas, se encargan en divertir y entestal espectador, al lector con sus historias,
llenas de creatividad e imaginaciones. Cabe ssaltescatar que en la literatura el relato es
mas intimo mientras que el cine es mas social.

La literatura da la oportunidad para que el lepteeda activar su capacidad creadora 'y
gue de alguna manera, pueda vivir la historia campersonaje mas, mientras que en el cine se
goza de otros atributos, como son sus efectos iefgmcsus fotografias, escenarios y las
posibilidades de sustraer de la realidad histapgsson convertidas en peliculas.En el cine,
como en la literatura,no se aleja de incluir noetd, poesia, hipérboles y otras variables
contenidas con vitalidad en los textos literarige€recursos son poderososarsenales de la
literatura y tienen cabida solo en la imaginacd®un escritor, ya que este cuenta con la
palabra como medio para transportar ideas y peesaosi

El cine al servicio de la literatura tiene una grdtluencia donde es sumamente
importante, porgue nos permite conocer que el&sngn arte en representacion de imagenes
gue estan en movimiento, mientras que en la lilemaes un arte que se emplea la palabra como
instrumento para contar la historia, cosa en lasgugiferencian los personajes en el cine y los
de la literatura; estan en que el cine es un rel@ado por directores en la que no se es posible
modificar, y mientras que en la literatura el peege es creado por el escritor, que solo da
pautas para que el lector pueda crear su propsopaje segun sea el mundo, la manera de
interpretar y ver la realidad en su contexto aazicultural.

Lauro Zavala, en su texto escrito en la revistadRg Palabra nos afirma que:

“El desarrollo de las estrategias narrativas y draficas especificas de cada lenguaje
artistico (cinematografico o literario) pueden lega formar parte de un clima en el que estos
pueden dialogar™’

Desde la Optica literaria, el espacio se manejdalekpropio relato, cada palabra es el
detonante del mismo material del que esta confoomadocacién en donde se presentan los
sucesos y por donde, se transmiten los persomfajes. cine, el espacio de la narracion se ha

17Op. Cit. Pag 46-47.



“Perder es Cuestion De Método”. Santiago Gamboa-Sergio Cabrera

constituido en el entorno visual, dado por la afaues escena Yy se caracteriza en la utilizacion
de artificios técnicos y decorativos para queaerete el lugar donde se cuenta la historia. Y
es en este mismo plano en que la peliciarder es cuestion de métodotiliza espacios,
objetivos de identificacion del lugar en que sucdds hechos y acontecimientos que marcan
los lugares y espacios del lugar desde donde seeclaehistoria del empalado.

Una apreciacion muy controversial que no es uresees que el cine vy la literatura
tengan elementos en comun, sino que tieneacteaisticas especificas que las mantienen
como geénero comunicativos, desde luego son marseguddistintos contextos diferentes que se
utilizan lenguajes divergentes, como medio pamaritr una historia sea la del lector o un
espectador. No obstante, lo que se puede decsasdeceuces daria para estudios de muchos mas
estudiantes e investigadores que se interesen kesxgico o desde un estudio en particular,
COmo es nuestro caso.

Ahora como licenciadas, debemos propugnar por haerelacion mas enfocada en lo
educativo, de manera que seguimos avanzando eprestso concretando el analisis.

2.4 Desde un enfoque educativo: cine y literatura

Para una adecuada acentuacion de nuestro trabaglaeion cine — literatura, hemos
propuesto hacer un analisis critico y contextuatides| lenguaje cinematogréaficocon estudiantes
en el aula de clase o en ambiente de formacios yekiandares basicos de competencia area del
lenguaje en décimo y undécimo.

Con esto queremos darnos cuenta de la capaci@atiieqen los estudiantes en hacer la
relacion desde una obra literaria a una obrav@begrafica y sus argumentos al respecto, es
decir, tenemos la obligacion de estimularla, y poar situaciones favorables en los ambientes
de aprendiza. De igual manera ver la importancelgsi estudiantes le dan al texto y qué es mas
importante para ellos a la hora de enfrentarkeiraagen en movimiento como el cine. Estas
son algunas ideas que pueden surgir en trabajos ebgue presentamos. Aunque lo escrito aca
se basa en un disefio, mas no en un ejercicio aaeiph.

Teniendo en cuenta, que desde la obra de Santiagbda Perder es cuestion de
meétodo”, hay un inicio, trama, nudo (o también la estriecharrativa), y un desenlace, en el que
permite al estudiante imaginar y viajar a trad@slos personajes en la obra durante su lectura,
y mientras que la proyeccion de la pelicula eigi® Cabrera.

La historia es narrada en movimientos que incigstldiante a dominar las sensaciones
de la imagen que estan activas.
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En la produccion textual, el estudiante estéaearapacidad de producir textos
argumentativos que evidencian su conocimientda tengua y el control sobre el uso de ella
en contextos comunicativos, orales y escritosaeadmprension e interpretacion textual
interpretatextos con actividad critica y una cagietiargumentativa, relaciona el significado de
los textos que lee en contextos sociales, cudisirgl politicos en los cuales se produce.

Nuestra propuesta educativa esta dirigida al sapesduccion de los estudiantes en el
aula de clase, cuando se enfrenta a una companaoiéfecion de una obra por medio de
imagenes. De hecho las practicas pedagogicas aeteelde clase no son ajenas a estos
acontecimientos y a las nuevas discursividadeseguejen alrededor de la educacion y la
literatura, ya que por el contrario las reflexiogdas novedades educativas que se sintonizan en
el tiempo corren, y con ello se posibilita una agkela relacion en la escuela vy la vida.

La educacion ha hecho su historia social, y harnado en la pedagogia la
discursividad formal en el conocimiento metddgistematizado y unificado en las aulas de
clase.

La literatura en la didactica, se va construyendmedio de viejas y nuevas corrientes
de pensamientos y aportes metodoldgicos, que aetedra por ser parte de la ensefianza del
espafiol, y por una ausencia del estudio en l@soBomo bien es de conocimiento de todos,
nuestros jovenes no leen libros, sino que seritd®obre ello, y la ausencia del libro trae como
consecuencia la ausencia de la teoria criticatigerde culturalidad, dado que es por la liteeatur
donde se enriquece el pensamiento.

Entrando en materia, la que nos compete, desddag|lee educativo en relacion cine y
literatura, vemos la importancia del lenguaje gelerite relacionar los contenidos de forma,
solo con el fin de manifestarse en diversos maduies, sea de manera verbal, gestos, grafias,
musica, forma, colores, con lo cual esto permitaleestudiante tenga una relacién critica,
identifigue, argumente y sobre todo que sepangjsii en las imagenes el lenguaje expresivo.

De tal manera, se plantea desde los estandar@xnéde competencia del lenguaje.
Estos dos procesos

—Comprension y produccion— suponen la presenciactigidades cognitivas basicas
como la abstraccion, el andlisis, la sintesis,ferencia, la induccion, la deduccion, la
comparacion, la asociacion. Asi entonces, una faréraen lenguaje que presume el desarrollo
de estos procesos mentales en interaccion comékxio socio-cultural, no sélo posibilita a las
personas la insercién en cualquier contexto sogial

En los medios de comunicacion: “Interpreto en foomtica la informacion difundida por
los medios de comunicacion masiva”. Con esto eldémtte dard a conocer sus resultados.

18http://WWW.mineducacion.gov.co/1621/articIes—116042_51rchivo_pdf1.pdf. Estandares Béasicos de Competencias del
Lenguaje: Tomado el dia 08 agosto 2014.
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Comprendera el papel que cumplen los medios demicarion masiva en el contexto social,
cultural, econémico y politico de las sociedadeg@mporaneas: Asuma una posicion critica
frente a los elementos ideoldgicos presentes droslimedios, y analice su incidencia en la
sociedad actual.

Se hace necesario para formar mentes abiertassgmes que lean y creen. Por eso la
necesidad de incorporar trabajos comparativosa emeldida que los estudiantes de nuestros dias
posee una amplia cultura de lo audiovisual, yradgor, debamos considerar la posibilidad de
incentivar la lectura por medio de lo audiovist#dy mucho por proponer y este trabajo se
enfatiza en las relaciones del cine y la litergtdessde la obra Perder es cuestion de método.

“La democracia no es el silencio, es la claridadncque se exponen los problemas y la
existencia de medios para resolverlog€nrique
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3 Il CAPITULO.

3.1 LENGUAJE CINEMATOGRAFICO.

Este trabajo de analisis y relaciones del cineliydeatura, requiere de algunos hechos a
tratar, como los del lenguaje cinematografico.3eddacer una comparacion de las
adaptaciones, es decir, acercarnos detalladamezgtudio de las palabras por medio de indices,
una serie de técnicas narrativas y una propuedertiga e interpretaciondonde nos acerca a
los elementos, posibilidades y visiones, en Ukimdos diversos sentidos que en la obra Perder
es cuestion de método, encontramos; una obra del@itas por historias llenas de arte, donde
cada escritor es definido como un cazador de espaaonezcla de géneros, técnica y mundos
llegando a la unién de todo lo posible.

Sabemos que una obra, cualquiera que sea, hechal mamne, si es adaptada, se
encuentra sujeta a variantes, asi como intervienghas personas para desarrollar la pelicula.El
guionista o director buscan elementos como eséwa gar resultado de lo que en la creacion del
filme y la novela llegan a ser exitosas. Puestoajjairector es quien capta a primera vista la
novela escrita para ya con su ingenio dar apertuidsas que concreten en imagenes lo leido;
en otras palabras va del lenguaje a la imagemwiglal. Este argumento parte de Lourdes
Pérez Villareal.

“Esto no so6lo fue una expresion de la tempranad@gardel género histérico en el cine,
sino ponia también al descubierto la posibilidadal®ar historias a través de los films,
siguiendo las lineas trazadas en ese sentido fitarktura y dentro de ella en particular por la
novela histérica y el drama teatr4l

Es por todo esto que en la mayoria de las adapegiderarias en el cine se ve
claramente que la obra conserva la copia de legueido. O siguen esos aspectos que
mencionamos del autor Pio; pero en este caso kElande Santiago Gamboa y en la pelicula de
Sergio Cabrera se nota que clara mente hay uleadeepersonajes que en el libro son claros y
en la pelicula no se evidencian. En otras paldbrgse varia es el tiempo, y como se dijo
anterior mente la originalidad de las imagenes evimmento trata de ser intacta con referencia
de lo que ya esta en el libro. En esto el guior@stauspicaz porque logra llevar la imagen al
texto de una forma concreta llegando al acercamigmio que es una buena adaptacion
cinematografica. Una adaptacion libre, en la quexb es una base, pero no un
condicionamiento.

19 PEREZ Villareal, Lourdes “cine y literatura entagrealidad y la imaginacion” primera edicién Abya-
Yala. Quito-ecuador, septiembre, 2001, PDF, pg. 26
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Es asi como el estudio de las relaciones enteeycitteratura se enfrentan en un amplio
campo educativo y disciplinario en el saber, costagraduccion de textos literarios al cine y la
jerarquizacion literaria; el cine como una de lagidas alternativas de intervencién con las que
cuenta el escritor en la influencia imaginaria) paralelismo de estructuras o estilos de
pensamientos. Como se ha venido diciendo durampmetso de este trabajo, manifestamos una
serie de encuentros y distancias, es decirevid@osi@dmo convergen Yy divergen las
relaciones del lenguaje efectivo entre el cinelitéaatura. La adaptacion es entonces uno de los
cruces mas dicientes en esa relacion de amoreiy. &tes la obra objeto de estudio, una
adaptacion, que nos obliga a acercarnos a su®doad de comunicar.

Atendiendo a las relaciones y distancias exisger@n ambos temas como: (union cine
y literatura) tomando en cuenta sus caractersstidarmas de crear, y sus estrechas relaciones
gue las hace unir y formar una sola situacidnwucativa desde la importancia literaria
como también desde la imaginaciéon y creacionlage qque para cada una hay mucho a favor y
en contra.No obstante, hemos tomado una posiciécioaada con las dos artes. Cada una es
Gnica y aunque las acercamos, su estudio es indiepés de las relaciones; de tal manera que
intentamos apenas una caracterizacion.

Una labor que consiste en contar historias diaigia un lector o espectador segun sea el
caso, revelando al maximo vinculo la transformaaclél lenguaje escrito al visual, lo cual se
toma del texto netamente literario para represkentatravés de imagenes y vinculos que recibe
el nombre de adaptacion cinematografica. Comode dourdes Pérez Villareal.

“Poco a pocolMélies (padre de la ficcion cinematografica) descubrié g el cine se
hallaba una nueva forma de ver, interpretar y tamfrmarla realidad de acuerdo con la
voluntad del artista y con ellos se dieron las prams claves o principios de la creacion del
lenguaje cinematografiéd.

Es decir, que en la transformacion de la liteeagldrcine hay una forma donde el lector o
espectador puede percibir el mundo de manera diesictdirecta en donde el artista sélo deja su
creacion para ser leida o vista. Esa nueva formveidel mundo supuso un acercamiento a
hechos y situaciones que la humanidad no habiapadeier, como el recorrido del tren que se
creyo se podia salir de pantalla o la cotidianidiadbs obreros en una fabrica. En fin, todavia,
mucho de lo que vemos en el cien constituye unalaesn.

Para este caso tomaremos los referentes de laarfeeeler es cuestion de método,
creada en dos versiones, novela y pelicula. Esad#ntro del contexto de la literatura y el cine
colombiano, han contado con respaldos del publismbra se lee y la pelicula de Sergio

20 PEREZ Villareal, Lourdes “CINE Y LITERATURA ENTREA REALIDAD Y LA IMAGINACION”
primera edicién Abya-Yala. Quito-ecuador, septieen@001, PDF, pg. 27.
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Cabrera, se sigue difundiendo, en retrospectivashquen del director, en eventos diversos o en
ambientes de aprendizaje son retomados para spoavkchos.

3.2 NOVELA Y PELICULA.

“Perder es cuestion de métodale Santiago Gamboa; en su mismo lugar la adaptacio
cinematografica de Sergio Cabrera, lleva a dinoses espacio-temporales, a diferencias,
coincidencias enunciativas y narrativas. Para dagtodio utilizamos un método analitico e
interpretativo como lo es la Teoria de los inditasativos, propuesta por el filologo Rodrigo
Arguello. Del mismo modo, se aplicardn conceptgsitos de la relacion entre literatura y cine;
recogiendo opiniones y reflexiones de autores fiearcia.

Para crear e iniciar un relato, el director busta todo una serie de planos, los cuales
son evidentes en la obra; el ambiente como loa®ndlles, el bosque sitio donde el
empalamiento se da en esta novela, la estaciéolidéapel bar, la casa de Victor Silampa, entre
otros escenarios, donde cada personaje recreauateaniento;

La novela es recreada por el director Santiago ®amina obra inscrita en el género de
la novela negra, con un relato de suspenso, uma tigjida con intrigas, también con un amor
inconcluso, detectives en la blusqueda, perros sabugie intentan participar del caso: como en
toda obra del género, un crimen es el punto deerde, y desde ahi se construye el arsenal
narrativo. La siguiente cita, nos permite tener nm@stra de las atmosferas, de los ambientes
entregados:

“Y es que a pesar de la absurda charla con Esqeilacmafiana habia salido buena:
lindo sol, viento fresco que bajaba del cerro gigto limpio sin nubes. Abrié la ventana y mird
la ciudad por detras de los arboles™..”

Un ambiente diafano, sin mucha suspicacia, y esanglsién lo que narra el género
negro, lo sérdido cobra valores por situacionepkas) luego como si fuera un in crescendo,
viene lo truculento, lo tragico, lo que altera titidiano y desequilibra.

Como se he venido diciendo, a lo largo del analisisovela Perder es cuestion de
meétodo”,posee un lenguaje sencillo y claro ya que aleddolpermite comprension serena 'y
coherente por ello el lector la interpreta facih cma lectura que se da amena y comprension
rapida. Con palabras comunes que no recarganunasal momento de ser leidas, bien nos lo

2l Gamboa, Santiago. Perder es cuestion de Métoed. ditorial norma, Bogota: 1997. Pg. 45.
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sefiala Gamboa en su libro al momento de ser lel@orfierda que recibi anoche es una de las
cosas mas feas que he visto en mi Vfda-

Es por esto que la novela tiene un lenguaje coibgeis una obra donde se detalla 'y
describe muy bien cada escena y momento. En ekpesiponemos con toda la atencion y
sentidos, cuando sabemos que todo parte y searedacon eempalado.

La novela es colombiana, dado en Bogot4, hist@ieadacter macabro, en donde se
busca el esclarecimiento de un muerto; nos comectan momento crucial de la época,
narrando hechos politicos, donde se muestra l&idachdel poder estatal; se asume una
posicidn sobre las relaciones sociales, cultunaledigiosas.En fin es una obra narrada como
acercamiento a lo cronico, dado que brinda datasidmntexto, de lugares claros y precisos,
por ejemplo Chocont4a, mencionando fechas y momeletesa temporalidad, que fue real. Ese
municipio de Cundinamarca, esta ubicado a unosl@métros de Bogota, y en ese escenario
suceden muchos de los pasajes de Perder es cuistidétodo.

En la novela, ya al final, luego de atar cabosperar pistas, desarrollar la trama se
resuelve el caso de las escriturasy del empalato.d3te queda impune. La justicia quebrada,
incapaz de devolver la confianza, y propicia paraentar la corrupcion, nos comprueba que el

titulo si hace alusion a lo que realmente suceda gamaPERDER...porque no solo se
pierde la vida; en esta historia muchos pierdeadgn sin lo que esperaban, o incluso lo que les
pertenecia les he arrebatado.

En la obra el relato tiene la capacidad de naeahts reales e irreales partiendo de las
diversas formas de pensamientos que motivan léeexia de un sin nUmero de narraciones, es
decir que la forma de idear el relato siempneepde los creadores que ingenian hechos reales
y se con vierten en historia, ya que lo que seaeawen los relatos atreves del tiempo es lo que
se cuenta, puesto que no se desarrollan en igeal@extos ni en iguales formas de pensar. En
otras palabras existe una alianza entre ficciG@alidad, es inseparable la unién de lo real y lo
inventado. Asi se da mas verosimilitud y el legtef espectador cuentan con un polo a tierra
gue se eleva.

La novela narrada esta en el hallazgo de un cigénpadda.El periodista Victor
Silampa, recibe una llamada del capitdin Moya, lestdorma que encontraron un muerto a
orillas del Sisga y le da algunas descripcionésukypo, desvestido sin ninguna identificacion,
y empalado. Se acerca casi muerto de asco, yggoag¢omar algunas fotos, observando
todo:las posibles pistas en su alrededor. El medga una persona adulta, gorda, estaba
amoratado, lleno de tierra y llevaba varios diapaado; lo cual sorprende a las autoridades y
los medios periodisticos. La seviciay la fore@ que el cuerpo fue torturado y crucificado
en uno de los arboles, del cual se desata uiga derinvestigaciones para lograr identifichr e

2 |bid. P4g. 21.
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cuerpo, en las posibles hipotesis de personapaiesadas acuden a medicina legal para ver si
se trata de un familiar suyo, muchas personasavdrservar el cuerpo y dicen no lo conozco,
por lo tanto cada vez mas se crece la intrigadg®eo por descubrir quién es la persona que
ha sido asesinada de una forma tan descabellada.

Porque lo que mas llama la atencién es la forman@rabra como le quitaron la vida,
hay un mensaje de poder y de engendrar el miedoggpde habrian hecho esto aquella
persona? Los estados de animo al inicio de laylely la novela parecen no tener ningudn
obstaculo que se opongan a la transformacioaglenhagenes, esa combinacion de lo fisico
con lo psicolégico, resulta en algunos momedifdsil de captar en la pelicula, en contra de
la pretendida objetividad que son frecuentesasitransmisiones del narrador en el relato y los
detalles para dar certeza de lo dicho. Miremod sigeiente pasaje, las palabras y la forma de
mostrar el empalado:

“-El cadaver de un hombre aun no identificado faeoatrado ayer en la orilla Sur de la
represa del Sisga luego de ser objeto de uno dedesrueles y ancestrales castigos jamas
ideados por la Barbarie humana: el empalamiefito”.

Las mismas descripciones de los ambientes gs@értadas en una narracion cuyo
objetivo es poner de relieve la realidad que avimes, con la destitucion de tierras en nuestro
pais (Colombia) el poder de los débiles combdsagrandes mandos politicos y grupos armados
al margen de la ley.

En la pelicula, se afirma como la relacion entstdnia y el discurso estéa plenamente
conseguida, siendo la forma de narrar perfecia ypaa historia en que la intranquilidad vy el
apoderamiento de tierras obligan el desencadengonde injusticias, de afectaciones, de
corrupcion y una serie mas de hechos que giradezloe de la tematica.

El empalamiento de un cuerpo, poder politico, lu¢ha incansable de un humilde
periodista que toma su papel de investigador eeliaula para mostrar que la corrupcioén sigue
intacta por mas que pase el tiempo. Del mismo nteodbra nos cuenta de la prostitucion no es
de poco tiempo; es de siglos atras, como tami@@a ksté a perturbar la sociedad, la familia y al
ser humano como tal; del mismo modo se eviden@dajmujer juega un papel fundamental en
cuanto a la desnudez y sensualidad de su cuerpapareste lograr el engafio y la seduccion.

La novela de Gamboa no es ajena a la realidadapexpn algunos colombianos, en
cuanto a la salud lo que son las hemorroides quiasufre Silampa, ya que van por el mismo
camino moderno; el de humanizar a los que aetndyectoria buscan con seguir sus
objetivos, y se ven aquejados de dolencias mmdados interiores desequilibrados que
conspiran en contra de sus fines, con este pgesGaanboa convierte en fracasado su
personaje. Una especie de antihéroe. Otra camstatarnpropia de la novela negra o de los textos

%3 Gamboa, Santiago. Perder es cuestion de Métoedl. ditorial norma, Bogota: 1997. Pg. 19.
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detectivescos, donde hay que resolver un casgugtiaia no lo puede hacer, sino un individuo
al margen, como Silampa, el fracturado periodipiia, se salta su oficio y termina implicado.

Quien narra la novela es una persona adultayca edad determinada, utiliza la
visibilidad de algunos lugares frecuentados emdda, parte de su casa como inspiracion
para escribir y pistas de algunos lugares nostjren las que serdn de gran importancia para
esclarecer las verdades.

La realidad no viene subjetivada por la visioh getagonista, su afan por indagar,
rescatar y mostrar la realidad y hacer justloi@pnllevan a una disciplina minuciosa de hallar
los verdaderos culpables de la muerte de $dam

En la novela de Sergio Cabrera, nos comparte tetés por mostrar lo irreal y lo
fantastico dentro de un ambito narrativo, eque, lo sensorial aparece enmarcado de forma
natural en una historia realista, su caraetetasioso de la novela se encuadra dentro de una
novela policiaca , narrada en una segunda personajn punto de vista tnico del narrador
omnisciente. La historia y el discurso en laglavestan marcados por lo metaférico,
alegorico, simbolos vy lirico, entre otros; de éstma la historia mezcla lo real con lo
fantasioso, se ve perfectamente reflejada en ntexto religioso y en el que abundan
referencias en la cotidianidad, en el que tambafen términos que expresan estados de
animo y sensaciones, teniendo en cuenta el lib®at¢iago Gamboa con respecto a lo
metafdrico he aqui una muestra evidente de lazajde la historia:

“alguien perdido en el tiempo, incapaz de cumpgin ana cita, como si las coordenadas
del reloj fueran un lenguaje ajeno a su vitfa”.

En la pelicula vemos como la relacion entre leohisty el discurso se encuentran
plenamente alcanzadas, siendo la forma de nam@cfepara una historia en la que la
tranquilidad y el desencanto se toman el protagonide una realidad que no es ajena en
nuestro diario de vivir. Es una obra que utilizdemguaje sencillo, practico, facil de leery
entender, hace que su lector se envuelva en latsimperder el hilo hasta llegar al final de la
historia. Es asi, que la esencia del acto tkctara es una necesidad y una esencia de
reciprocidad dindmica, con una respuesta en deditexto, al margen de la inspiracion que no
puede tener una vida significativa si no se lee.

La relacién entre un lector inquieto, es creatdldipro tiene necesidad del lector y el
lector del libro. Segun el cubano: Luis Rogelio Nex, afirma quéni el cine, ni la literatura
necesitan hoy del uno del otro para existiél cine ha creado su propia dramaturgia y ha
generado una manera particular de estructuraatditenente los acontecimientos narrativos que
luego pasaran ante el ojo de la camara.

24 Gamboa, Santiago. Perder es cuestion de Métoed. ditorial norma, Bogota: 1997. Pg. 16.
% Noguera, Rogelio Luis. “IMAGEN Y MOVIMIENTOS SIGN®LINGUISTICOS: CINE Y
CULTURA” sociedad la Habana, letras cubas.pg 49.
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Dentro de la literatura la imagen es como un leEgjoejismo que conlleva al olvido,
puesto que en cada libro existe una puerta queéarpbede conducir al mismo olvido, un
interés al silencio que solo puede revivirse coagldibro es reabierto, mientras que el cine es la
forma concreta y representable del tiempo pres@atelo tanto Noguera, considera que:

“en el cine se da una sucesion de representacideas presente que jerarquizan solo
en la fase del montaje®®

El cine descubre la posibilidad de jugar conosrpresentes y poner asi en tela de
juicio una determinada sucesion temporal que [E@sia al arte literario. Las dos artes
combinan formas expresivas disimiles, pero el t@nmanscurre y como lectores o espectadores
lo percibimos.

Por otra linea el autor Sklovski nos da a enteqde el mundo de la continuidad y el
mundo de la palabra contindan, mientras quéneles el hijo del mundo discontinuo, lo cual
lo precisa en la siguiente cita:

“la pelicula cinematogréafica esta formada por urexie de fotografias instantaneas, que
se siguen con tanta celeridad que el ojo humanadasunde continuamente y de una serie de
elementos inmdviles nace la ilusién del movimiéhto

Esta es la demostracion en la que el ojo y la emc perciben aqui la inmovilidad de
movimientos, pero evidentemente de manera incompletahi que la importancia del
espectador viva al instante las historias quervel cine como su imposibilidad de distanciarse
de ella; como ocurre en esta novela donde seuokan a politicos, empresarios, mafiosos,
todos movidos por un solo interés afectando unalesh

El homicidio en la pelicula se plantea sobre inmaeiza que se requiere contar en una
historia, e involucrar al espectador, engafiarlonpomento y al mismo instante no permite que
se aburra ni se confunda, en la que toma su plentista subjetivo desde su estética analitica,
usandola para construir escenas de modo invagtigabn una serie de suspenso y dando a
entender durante una buena parte del relato Iqerador puede ser confiable en su
observacion y los hechos pueden estar distorsisnaar una percepcion influenciada del
contexto.

En la lectura es claro que como en el cine geagcttodos los mecanismos del lector y
del espectador; el autor deja en evidencia que paldhra llega a un desenlace para poder ser
resuelto. Y de hecho tiene mucho que ver con ladegh una realidad que tiene ante sus 0jos
motivando el funcionamiento de sus estructurasieotes y las inconscientes, es lo que notamos
desde las escenas de la pelicula cuando en ehpgrsde Silampa descubre el misterio; la
ansiedad, el suspenso para uno como espectadoceroy descubrir una serie de sensaciones

%% |bid. PAg. 66.
?’Sklovski. CINE Y LENGUAJE, 1971, Barcelona AnagrarRg. 66.
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gue son influyentes, mientras que en la lecturdide, el lector realiza un viaje imaginario
y se crea mundos relacionados con la escriturajplda. Entonces por un lado se guia la
atencion con la imagen y por el otro, es la prapeginacion la que guia los sucesos al ser
leidos.

Y es por ello que Noguera en su escrito “Cinenguaje” nos advierte que:

“el cine es un espacio mitico capaz de identificaes y proyecciones del sujeto que
encuentra en tipos cinematograficos, modelos dedséo deidades que satisfagan deseos mas
0 menos subconscientes.”

Vemos como de manera amplia y marcando la histietiaine, se podra decir que
desde el fondo del género que caracteriza a] esta el tono moral e ideoldgico que lo
acompafa y se aparece de manera explicita, a8nqogen la literatura, esto por el impacto y
el afecto inmediato que tiene el cine, como presentaciones iconicas que muestran el objeto,
ya que no solo se remiten a una realidad con@igia que estimulan la realidad y los valores
depositados.

3.3 ANALISIS Y COMPARACION DE LOS INDICES
NARRATIVOS,SELECCIONADOS EN LA PELICULAY EL LIBRO.

Para el analisis comparativo del lenguaje cinermafmg v literario de la obrRerder es
cuestion de métodme parte de la teoria de los indices narrativd®adkigo Argtiello que
permiten identificar las analogias de los perganalos objetos presentes en la pelicula 'y
novela; éste autor refiere a Pierce para explicar‘gnindice es una clase de signo que dirige
su atencién sobre el objeto indicado mediante yuliso ciego™®

El cine posee los tres tipos de signo estable@do®ierce, en 1931, indices, iconos y
simbolos; por ejemplo las imagenes son iconos,trageque la musica y las palabras simbolos y
los sonidos indices. La cinematografia es la eacarge trasmitir ideas y sensaciones a través
de recursos visuales, narrativos y sonoros. Eseredecir que, el cine requiere una serie de
elementos para cumplir con su mision, la cual esacaina historia, esto lo hace a partir de
piezas distintas y su ensamble, por medio de e&tasentos es capaz de mostrarnos
sentimientos que el ser humano experimenta freagteagénero. Por lo tanto el cine no se limita
a la representacion audiovisual de un texto, sieasimismo un instrumento de comunicaciéon y
evocador de emociones. Ademas, si una obra aatisticsiste en modelar un material rudo,
podemos relacionar este material con la eseneratia de una novela, utilizada por un creador

% Noguera, Rogelio Luis. “IMAGEN Y MOVIMIENTOS SIGN®LINGUISTICOS: CINE Y
CULTURA” sociedad la Habana, letras cubas.pg 66.
29 Argiiello G, Rodrigo. La muerte del relato MetaftsBraedicion: Colombia-Bogot4.2006. Pagina 45.
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en la produccion de su obra filmica en este casb ldwetista, de modo que las peliculas
inspiradas en obras literarias no tienen que guaaaestas mas relacion que el solo hecho de
conservar la esencia, el tema, la idea base goeande comunicar porque su creador lo
transforma en un nuevo arte.

Segun Arguello, el indice nos introduce, pues,retaberinto de semiosis infinita, en una
competencia intertextual, en un asunto de lectultaral a través de las huellas que el hombre
va dejando y las que imaginariamente puede ir eamin, ya que el juego de la abduccion y la
teoria de los indices, ademas de informarnos,aeamos el pasado y el presente, también nos
advierte o nos ubica en un estado de potenciatiladluta de imaginacion simboliaan esse in
futuro. Cualquiera que sea la naturaleza de los indicegasario que, ademas de la posible
utilizacion de este proceso légico o creativo, t@mlenga en cuenta su vinculo causal, es decir
si se ha puesto o producido un indice (indicio)etiets averiguar cudl es su causa, que nos
informa, que nos advierte.

“Para un nivel de interpretacion socio critica, E.Cross nos dice que hay que partir
del sitio de que toda colectividad inscribe en susturso los indicios de su insercion
espacial, social e historica, y genera por consiguite micro semioticas especificas
(Literatura ideologia y sociedadEditorial Gredos, Madrid, p27-28). Lo que quieredecir el
socio critico francés es que hay en la obra literax (y aun en las visuales) unas trazas (
indicios, unas huellas que pueden ser vistas, e-@®nhcias para ver mentalidades, ideologias,

visiones de mundo, representaciones sociales®.”

Y partimos en Perder es cuestion de método de unrdexto socio politico de pugnas
por la tierra. De un crimen que atemoriza para quetros no reclamen lo que les pertenece.
Y como no se sabe quiénes pueden ser los que saientran implicadosen el crimen, los
indicios y los trazos nos pueden sugerir el halldas coordenadas para resolver el hecho,
como también para interpretar sentidos.

%0 Argiiello G, Rodrigo. La muerte del relato MetaftsBraedicion: Colombia-Bogot4.2006. Pagina 46.
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3.4 INDICES SIMILARES EN LA PELICULA.

“Perder es cuestion de metofopelicula colombo-espariola, dirigida por Sergio €edor
(Medellin 20 abril 1950) director de cine. 2004Adzasada en la novela “Perder es cuestion de
método” de Santiago Gamboa, del género negro, ibaral05 minutos equivale a 1 hora
41minutos, idioma espafiol.

A continuacion se presentan ejemplificaciones sired a partir de la teoria de los
indices mencionados por Rodrigo Arguello destacadda pelicula:

indice tenuese da en la explicacion de la primera escena,elehéspectador puede
visualizar facilmente a un lugarefio en una manasague llega en compariia de su equipo de
pesca; se evidencia cuando al inicio de la peliesia cuerpo es hallado a la orilla de un
hermoso lago lleno de vegetacion, una represasm,ede Bogota, llamado el Sisga. Este
cuerpo se encuentra desnudo, colgado de una e@stachicida por el ano y esta sale por la
clavicula del lado izquierdo, sus brazos estanmrasiele forma crucificada, su cuerpo se
encuentra amoratado, rodeado de moscas, lo cuehigde esta totalmente descompuesto. En la
pelicula este cuerpo es visto desde varios anguosun par de escenas. Crimen cabalmente
macabro como lo dice Victor Silampa en la peli¢kkso es una vaina horrible... lo invento
Dréacula en el siglo XIV...”

En Colombia este ha sido un hecho aplicado desdeimwos de la violencia
conservadora a mediados de la década del cuaesniaa practica macabra la cual hace
referencia en la pelicula para dar a conocer gaepiacticado por los paramilitares y grupos al
margen de la ley.

Este es uno de los elementos claves para declagueticula es de género negro, ya que
comienza con este crimen centrado en el cadaveatidolo eEmpalado con ello inicia la
trama de este film, acto que es contundente erninteea escena, puesto que es el
desencadenante central para decirse que estalpdddistoria hace parte del esclarecimiento de
los hechos y la busqueda de identidad del persatiagmpalado y son los que motivan e
incentivan a los espectadores para seguir detatiaadi® lo que va a suceder.

En la pelicula el empalado es quien le da el ingpalperiodista Silampa para que
recobre su vida laboral, solitaria y vacia, porgregesionalmente la ha perdido. Este cadaver a
lo largo de la historia logra ser identificado pbperiodista Victor Silampa, quien inicialmente
se rehusa a llevar a cabo esta investigacion,ytéizarla en exclusiva en el periddico donde
labora, aunque no es fundamental para decirsegjelepeinto clave y central de la pelicula; pero
si hay algo muy importante cuando se habla dekldgeempalamiento puesto que es alli el
lugar en donde se encuentran los terrenos llantaidgs.
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El indice embrionari@parece cuando se proyectan al espectador unesdsme 400
hectareas de un hermoso forraje verde; esta el#@teayente imagen de los terrenos para
significar la pugna y el botin con quien algunose-gos sabemos bien quiénes- se quieren
guedar; los terrenos son el centro del conflicte desencadena la trama durante toda la
pelicula.

Ademas se aprovecha la toma de cAmara para eefogaimer plano un aviso con el
siguiente texto: “...curaduria urbana n°2 Bogota [p©yecto alameda y parque lineal, area
55.000 m2 licencia de construccion: 5N-1974F, didat autopista Norte km15 constructor
Vargas Vicuia...” que da cuenta al espectador gs &xrenos pertenecian a un duefio con
anterioridad. Las escrituras se convierten encd tentral, para que tantos personajes se
interesen en obtenerlas y de esta manera los aerpeasperos y apetecibles que desencadenan
la lucha por obtenerlos a cualquier costo, perahedas fuerzas armadas, politicas y otros
gremios de caracter privado como lo es el centrariséa de la sociedad de Bogota, siendo fiel
reflejo de la corrupcion que ocurre en nuestrg.pai

Que todos quieran esos predios, nos llena a lextsjores y a los lectores de muchas
intrigas. La ambicion no parece tener limites, genofortuna también se encuentran los que
guieren hacer justicia e impedir que los corrupdgsen su cometido. Las tierras del lago
buscadas y ambicionadas por los personajes Vargaga/y sus secuaces, tendran quienes le
estén siguiendo la pista, habra una friccion, se@mtra una pugna.

Por otro lado, elndice recurrente aparece en la escena del maniqui, donde etalire
le da relevancia a la mujer cuando aparece compaia de Victor silampa para disipar la
soledad que el periodista le habla a una manigqeiehdo de este parte de su espacio y
confidencialidad convirtiéndola en un personajé, esta figura inmovil llena un vacio de
soledad en el periodista. Ya que, en la peliculdags que la totalidad de su tiempo lo utiliza al
trabajo del caso que el policia Moya le ha recormadadSu relacion con Monica llega al fracaso
de su vida amorosa y es por ello que al quedalseesturre a una mufieca y como El lo dice en
la pelicula -Nunca més volveré a estar sélo- .

Victor Silampa a través de su imaginacion percileen el maniqui tiene a su gran
amor, y este al final se transforma hacia Kikadmpia de la realidad.

La puesta en escena busca hacer evidente para gdextador la accion dramatica, la
cual, en el caso de la narracion audiovisual, serigiruye para el plano y con la intencion de
ser expresada a través de éste. La puesta en escepara como una suerte de concepto
unificador donde es visible la confluencia e inteiion de diversos lenguajes: la
escenografia, el vestuario, el maquillaje, la ilumiacion, el sonido y la interpretaciort™:

31 . Blasco y otros, 1999. www. Razén y palabrarrg.“La dificil tarea de lograr un pacto ficcioret la
realidad local, a propésito de “Perder es cuest®dmétodo”. Pg2.
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Sergio Cabrera evidencia en la pelicula, a tradeé¥/ictor Silampa a la “amiga”
maniqui, ya que el espectador percibe con ciear&deld las intenciones y el comportamiento de
este personaje que a su vez la mufieca evolucitaliaez tiene una caracterizacion psicoldgica
del guionista para cumplir un objetivo; 0 comampafiia que el hombre necesita para llevar sus
propdsito al final de toda esta trama. Ese mamigafa como un personaje imaginario, un ente
gue ayuda como consuelo a quien parece no tenectanfianza en los demas. El que persigue la
justicia, lo vemos, es un ser solitario, un fradasgue convierte la tragedia de otros, en su
propia fortaleza.

Por otro lado, se visualiza una escena en un pubstdonde muestran a la mujer
desnuda, siendo vista como un objeto sexual debl®rtugar donde encuentra la aliada de
Victor Silampa de trayectoria, la supuesta mujer &guwe como perfecta, una prostituta llamada
Kika que se vuelve su complice en el asunto déslwenos; involucrandose en todos los
problemas que este proceso trae consigo.

Siguiendo la linea, eindice recurrenteen la pelicula tiene como uno de sus temas
principales.

“l'a corrupcion:la policial, politica y la violencia, sin que logorruptos o violentos
sean juzgados como corresponde a sus faltas o crites. Esta mirada a la justicia es
interesante porque para algunos investigadores efipcipal problema de la nacion
colombiana es precisamente el de la justicia, enn@ado dentro de esta la justicia social no
solo la judicial. La novela Perder es cuestion de métaindebe incluir dentro de una
tradicion bien reconocida de la literatura occidendl, que se inicia con cuatro escritos de
Edgar Allan Poe: Los crimenes de la calle Morgue 841), el misterio de Marie Roget
(1842), la Carta robada (1843) y el Escarabajo der®(1844). Perteneciendo, entonces, a la
novela policiaca o novela detectivesca, cuyo primel mévil es resolver un enigma’?

La pelicula en el tema de la corrupcion nos brimkaaproximacion ética importante a
la hora de observar de cerca la sociedad colomfyi@naneada en la mayoria de sus estamentos
por este mal y que sirven para desnudar los viomsles con los que contamos; por medio del
arte nos miramos, y nos devolvemos un rostro no gnaty y que quiza por su intermedio
empieza a vislumbrar opciones, posibilidades quedamen del fatalismo extremo que encara la
pelicula.

La corrupcion en nuestro pais se entiende comagueella practica recurrente que
consiste en el abuso del poder publico en bengditvado. Pero este uso no parece atender al

%20sorio José JesUs. www. hybridomagazine.wordpress.com.perder es cuestiéon de método: un ejemplo de

adaptacion del cine colombianopgl.
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hecho de que la corrupcion no se agota en lo mjblecque muchas organizaciones de caracter
privado e, incluso, muchas practicas cotidianasaaben de cualquier tipo de organizacion
también pueden caer presas de este vicio, es@laa$a pelicula y en la novela, del centro
Naturista “paraiso terrenal” que sirve de fachada eentro nudista. Al obviar esto, se tiende a
sefalar de ‘corruptos’ Unicamente a los empleadbBqws, y preferimos otras expresiones para
referirnos a quienes, en otros ambitos, incurrepraaticas similares al abuso del poder en
beneficio propio: ‘capitalistas’, se dice que emejor de los casos, 0 ‘desgraciados’ en el peor.
Eso si, con un cierto dejo de envidia de nuestita pa

Otro caso de corrupcion que se proyecta en layelge presenta cuando el policia Moya
le propone a Silampa, “periodista” narrar la histalel empalado, con el Unico fin de figurar él
como autor intelectual para ocultar su ineficaci@ieha investigacion y a la vez desviar los
verdaderos hechos sobre el deseo de los politecapaterarse de los terrenos cercanos al lago
el Sisga, eso se evidencia, en el comentario gM®wh hace en la pelicula dice: -la sinceridad
mi querido periodista... es algo que no se puedeawigar-. Una escena donde Victor Silampa
le toca escribir el discurso a Moya porque segde éébe muchos favores.

Del mismo modo, la analogia de la comida,-en lasress que muestran al policia todo el
tiempo comiendo - con la corrupcién de la politdagordura del policia no es gratuita). Este
discurso es creado como un aliado para dar a cordeérma implicita que la gordura y la
comida se presentan en la pelicula como indicenestte de corrupcion porque aparece en
forma transversal durante todo el tiempo en lapki

3.5 INDICES CONTRARIOS EN LA PELICULA.

Se parte de la idea de defender que toda mami@startistica posee lenguaje propio,
por lo tanto resulta l6gico y natural la idea derniela existencia de un lenguaje literario y un
lenguaje filmico relacionado pero independiente.

Esteindice iconicodemuestra que la los textos literarios puedesisareptibles de
cambios por parte del guionista y el director, pergon cédigos diferentes dado que el cine
debe hacer mucho énfasis al inicio para captaalgpomatencion del espectador.

De esta manera se demuestra a partir de un ejeuelta version cinematografica
demuestra cambios de manera automatica y estacargaimbios aun cuando la pelicula se
mantenga fiel a su fuente literaria.

El libro inicia con -todo lo que ocurre tiene un sentidopensé Victor Silampa al notar
gue era una mafiana distinta. Habia terminado Ie$atioos d&Shanghai Hotelde VickiBaum,
leyendo con ojo irritados hasta el amanecer y asabia si el libro le gustaba. Ni siquiera
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sabia porque lo habia leido. Durante la noche haigléo a romper la promesa de no fumary,
encima debia empezar con la crema antihemorroigalajobservaba desafiante desde repisa del
bafio. Mird con odio el tubito rojo, le atornillédapucha plastica y, sintiendo un derrumbe de
galerias en la psique, lo acercé a su cuerpo taigalir un liquido frio. (Gamboa 2004: 13)

Por el contrario, las primeras imagenes de la glalioician cuando aparece un pescador
por un camino bordeado de arboles y vegetaciomdmusu perro con su olfato percibe la
presencia de un cadaver descompuesto el cual sergrecempalado junto a lado del lago Sisga.

Con la anterior comparacion de textos (cinematagyaf literario) se demuestra que a
pesar de tener un mismo argumento, sus inicioasewl forma diferente, este indica que el
libretista de cine juega con los momentos puest@seenas, el proceso de filmacion implica
una “diferencia automatic®”. Asi el foco depende enteramente del cineasieditle lo que
vemos Yy restringe nuestra vision. En cambio, cud@elmos un libro, la visualizacion del
contenido no sélo depende de la descripcion der airto también de nuestra seleccion e
imaginacion. Las técnicas de filmar llevan autooatiente a cambios.

El tiempo, undice ambientalque esta presente durante la narracion de loosetEnto
en la novela como la pelicula, son el referenteedphcio desarrollado durante la historia,
implicitamente, porque el lapso de tiempo desadollen el libro, en la pelicula se elimina, y es
claro verlo en escenas porque en la peliculasecsl parte de la informacion que se encuentra
en él, dado el formato, donde con minutos se cuaritstoria a cabalidad.

De este modo, la historia de la novela en el cise plantea como una especie de
circulo, aunque no perfecto. Como afirma Pedro Badm.*

De esto se deduce que el tiempo suprimido deb#deseoras, en general, las dos historias
se cuentan de manera lineal aunque al empezasg@de&e orden cronologico, como se ha
mencionado que al iniciar tanto la pelicula comondeela porque tienen diferentes inicios; en la
pelicula es claro que el tiempo no se detienegdasnas varian dependiendo la necesidad de
mostrar una historia seguida de otra, es decir,ejgoplo, en una de las escenas cuando
Silampa al principio de la pelicula graba en stiacadgunas reflexiones sobre la época de su vida
amorosa refiriéndose a Mdnica; es algo que selefe® ocurrido al personaje en algin momento
pero no se cuenta sino que se obvia, esto es@hagkcine, y en la literatura no se trata de igual
manera

¥stam, R. y A. Raengo. 2005. “Introduction: The Tyeand Practice of Adaptation.” Literature and Film
Malden: Blackwell, 16-18.
%Tomado del taller de narrativa criminal a cargo del escritor Pedro Badran, en julio 2007, Librerfia

Luvina, Bogota.
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Lo que quiere decir, que en el tiempo, el lectet gspectador asumen situaciones
diversas. El tiempo del cine es mas agil y requierestrategias para ser contados. De igual
modo en la novela, el tiempo puede ser menos liger no excluye la necesidad de ser
percibido. Desde el punto de vista pedagogicoebe énsefiar a capturar la presentacion del
tiempo. La lectura potencia la imaginacion y ekdm concreto, es asi como obtenemos una gran
diferencia.

El indice sonoroaparece en forma periddica, a través de la caneidnedia que
transcurren las escenas al final de cada actoishalette fondo la voz de la Cantante como
protesta a dichos actos apoyando la intencionidsdtdr porque mediante su letra y melodia se
logra evidenciar un grito desgarrador que represeindolor y dafio que causa la corrupcion
dado que es uno de los males mas grandes que pesriiferentes estamentos de la sociedad
colombiana, aunque mas grande aun es el mal qutitage percibir esa corrupcion como un
mal necesario.

“En el pais del sagrado corazon a nadie se le puedar la absolucion, cuando el
billete es emperador. Ya no hay decencia que valgag hay honor, la horrible ley de la
selva de cemento, supervivencia para el mas violenthonor y escripulos son un invento de
un pasado lejano polvoriento. Todos estamos untadasdos quedamos involucrados, todos
andamos armados, queremos harto billete de contadAqui no quedan inocentes, todos
agui somos delincuentes. Los hay de muchos pelaménecolores, de cuello blanco, esos son
los peores. Aqui politica es sinénimo de robo, nilharios sueldos y papayas de oro, animal
social como los leones, es la presa riqueza, sordepredadores. Todos estamos untados,
todos quedamos involucrados, todos andamos armadagieremos harto billete de contado.
Todos estamos untados, todos quedamos involucradésios andamos armados, queremos
harto billete de contado. Todos estamos untados,dos quedamos involucrados, todos
andamos armados, queremos harto bille..3®

La novela no tiene su banda sonora. Entonces la @aén de Los aterciopelados,
refuerza y alimenta el contenido. Es una elecciéque hace el director con la que ancla el
mensaje y la construccion de la historia. No tenemsa@so si como en las novelas, el detalle, la
descripcién tan milimétrica de situaciones.

El indice accional,representado por el sufrimieptesente a lo lago de la pelicula y
especialmente en algunas escenas como:Los persalegjg misma y el libro dan de qué hablar,
se ve de manera general el sufrimiento, en Silssapvidencia que desde el inicio de la historia
surgen una serie de sentimientos tanto fisica comotalmente, pero en el libro éste es mas

% Letra de la cancién “Todos estamos untados”, gAteeciopelados-Bogota.
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latente, en primera instancia Silampa sufre semtial mente por que la relacién con Monica no
esta bien, él la quiere demasiado. Al mismo tiesymdolencias por la almorrana, dandose este
a medida en que trascurre la historia, cada vezoestante en el personaje y es descrita con

detenidos detalles, el porqué de sus sentimieptosotos, |0 mismo ocurre con su enfermedad

Llego al portal, salio y, con tristeza, miré hacisu ventana. La luz estaba encendida,
pero esa luz ya no significaba amor. Le dolia el egoo y en un gesto desesperado se mordid
el dedo anular hasta saborear su propia sangre. Qtia un dolor real, algo que le durmiera
ese nervio retorcido que lo empujaba a las lagrimagGamboa 2004: 150)

En la pelicula estindice eobviado,se sabe que él tuvo una relacion con Mdnica porque
en el mondlogo se cuenta pero no se detalla; ert@assu enfermedad de las almorranas se da
en un par de escenas donde Silampa se quejaésiasas, en el resto de la pelicula la crema 'y
el dolor por la misma enfermedad no aparecen ehdsifrimiento es constante y latente, el
sentimiento de soledad en Guzman cuando es llevéoasa de reposo y es sumergido por la
inmensa soledad que lo ha dejado todo su familizieo que lo visitaba era Silampa, por esto
él llega a los ataques de rabia los que desennaasgna serie de problemas mentales en los
personajes.

La soledad de Estupifidnquien es el hermano mdertBmir Estupifian, enterrado como

Pereira Antuneztambién es vista como un sufrimiento cuan do ssudata que su hermano ha
muerto y ve su cuerpo sin vida, ya no tiene a nawdig era su Unico hermano comenté él.

Otra escena resaltada de sufrimiento es cuandol&ikaenta a Victor que ella estuvo
atormentada mucho con la muerte de su herman® yeelsd dado y le dio muy duro, ya que
murié de forma violenta y no se sabe si fue pgularrilla o los paramilitares, comenta ella a
Silampa: -sabiendo que era un hombre que no sa swiinadie-.

-Una breve conclusiéon de los indices.

Desde que se realiza la lectura se armaindiises imaginarios, en la que el lector
eleva suimaginario por descubrir a lo largola@electura una respuesta exacta, mientras que
en lapeliculala expresiones las imagemssreales y exactas a la combinacion de
sentidos. Esto teniendo en cuenta que alaeimhgen en movimiento se es mas factible
conocer Yy distinguir los indices que en lavata se hayan perdido por la creacion del
imaginar.
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3.6 INDICES DEL LIBRO.

3.7 El empalado del Sisga

El enigma, elemento clave en el género negro, rseacen el cadaver del empalado,
crimen que a su vez da paso a huevos misterios\crithenes. Sin embargo, datos como la
identidad de la victima no resultan ser el puntdre¢ de la investigacion, ya que tanto Silampa
como Gamboa descubren y dejan indicios que apantge es Casiodoro Pereira Antanez,
duefio de varias hectareas de tierra en cercani8ssda. De este enigma inicial se desprenden
otros:¢ quién se beneficia con la muerte de Pereira Antar@y ¢ en qué consiste tal
beneficio?Preguntas cliché de una investigacion judiciaé nBbbmento, sélo una hipétesis
resulta plausible: el moévil del crimen es la bustgude un beneficio econémico. No se trata de
un ritual esotérico que implica el clavar a unfeenano en una estaca. No es obra de un
sicOpata, ni una venganza en contra del pobre ftgdrdomo es llamado Pereira por unos y
otros.

El conflicto encuentra sus raices y motivacioosrierrenos del Sisga lugar donde se
encontro el cadaver. El interés econdmico est&pama de la vida humana, al menos eso
sugiere el enigma planteaddRamder es cuestion de métaden este punto de la historia entran
Marco Tulio Esquilache, concejal de Bogota, y sungeel abogado Emilio Barragan, un
“dandy” criollo endeudado hasta el nudo de su dartla corte francés. Este duo de leguleyos
(tramposos) busca las desaparecidas escrituras tiertenos del Sisga, otra propiedad de
Pereira Antinez, a través de un proceso legagrizasdamigablemente a gran capital, firma
constructora que apoyo a Esquilache en su antaiopafia al cabildo de la ciudad.

Sin embargo, hay una piedra en el zapato de Esbeil¢as escrituras originales estan
desaparecidas. Un nuevo enigma se suma a la tgauign tiene las escriturasEs en este
momento cuando la alta politica capitalina pidedayal bajo mundo de la delincuencia,
encarnado en Heliodoro Tiflis, un esmeraldero &sigante rodeado de guaches escoltas tan
llamativos como él. Tiflis es un viejo zorro. Urbtbque, aunque disfrazado de oveja, muestra
sus colmillos afilados y sus lanas ensangrentddfis.se compromete a ayudar a Esquilache y
a Barragan en la busqueda de “los papelitos”, hgakemos lleva hasta SusanCaviedes, es actriz
y mujer seductora, fundadora de una organizaciturigta llamada “Los Hijos del Sol”, quien
es amante de Tiflis y también busca las escritysmgue son los miembros de su club los que
gozan (o usufructian) de los benditos terrenos.

Angel Vargas Vicufia, otra vibora del negocio dedastruccién, también entra en la
carrera con la ayuda de Barragan, quien, como jugawor, le apuesta sus fichas a mas de un
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namero, prometiéndole a Vargas conseguir las asasity asi poder adjudicar los terrenos a su
compafia de finca raiz. En medio, y por los cogadocontramos a un Silampa que capotea
lances de uno y otro bando. En el proceso tendr&sguivar balas, billetes, besos, etc.

Para terminar formando como el detonador de uoareizada lucha de todos contra
todos: y sus pesquisas lo llevaran hasta el HateleEalda, centro de operaciones de Tiflis.
Silampa se cuela en la oficina del mafioso y hiagaescrituras de los terrenos del Sisga, con lo
cual logra que cada uno dude de los demas.

Perder es cuestion de métodsta planteada a manera de novela policiacareadala
en que gira en torno a las pesquisas orientadegedad los misteriosos méviles de uno de esos
crimenes que muestran sofisticadisimas técnicasaeiolencia que puede llegar a tener un
sentido ritual; sin embargo, en la novela no hgaei® para sorprender al lector pues ante los
ojos de éste la trama no alcanza a plantear dugekagan tambalear las descubiertas,
insustanciales y sencillas hipétesis que la legiaranite formular.

En la novela la solucion esté todo el tiempo ahdelo ante los ojos del lector porque en
lugar de haber una ecuacion lo que hay es una@feraritmética basica con todos sus términos
al descubierto, de manera que lo Unico que haygoer es leer la novela para terminar llegando
a ese punto al que ya todos suponemos desde wipprique vamos a llegar; aun para las
mentes mas sencillas lograr captar el finalri@mque leerla hasta el final para asi lograr
entenderla.

3.7.1 Tras la pista del asesino

La solucién del enigma recae en diversos factalesin lado tenemos a un Silampa
decepcionado, que se decide por el caso con laaezi@ede mantener su mente lejos del
recuerdo de Monica. La crisis sentimental hace\ju®r se lance de cabeza en la investigacion
debido a su soledad (otro elemento recurrente progdgonista negro). De otro lado, entra en
juego el factor suerte: Lotario Abuchija, transisbat que trasladé el cuerpo de Pereira Antlinez
hasta un lugar cercano al Sisga, coincide en uodraEstupifian (ayudante del protagonista,
avido de aventuras), quien de inmediato llamaangib.

Abuchija resulta dar indicios claves en la res@unael enigma relativo al crimen, ya que
es el primer eslabon en la cadena de pistas quiicen a la resolucion final de todos los
enigmas. Asi entonces, tenemos dos elementos tdaseledad y la casualidad. Eso en cuanto a
los factores circunstanciales. De otro lado, lagreas son resueltos por Silampa y Estupifian a
través de una metodologia que combina un procgsmidacional, cercano al observado en los
detectives clasicos (SherlockHolmmes), con procexiitos de astucia no ligados a la ética,
tales como: el robo, la suplantacion de autoridaismborno. Silampa, sin ser presentado por



“Perder es Cuestion De Método”. Santiago Gamboa-Sergio Cabrera

Gamboa como un investigador o un analista impeaiblas relaciones causa-consecuencia,
demuestra una légica investigativa propia de loé&jues, un periodista.

De esta forma acude en primera instancia a lasds@ficiales (Medicina Legal), o que
demuestra un uso de la l6gica y la razon periedistimbas. Es justamente entonces cuando
conoce a Estupifian. En este punto de la trama gaowws un rompimiento con la conducta del
investigador clasico que sustenta su autoridad egog ético de su conducta, ya que sonsaca
informacién de su futuro mostrando una placa falsamismo, se camufla entre los personajes
del bajo mundo intentando parecerse a ellos parseguir informacion clave que le permita
acercarse a la verdad. A traves de estos procedosiSilampa y Estupifian logran llegar a la
resolucion de los enigmas.

Prosiguiendo con leer indicios de la novela. Urhbateterminante y sobre el cual giran
todos los personajes y se arman todas las relaciareativas, es el del empalado. Hecho, que
ya hemos dicho, es el que como en una novela ngguiciaca, da lugar a lo detectivesco. Tal
cual como lo dice el autor Keatitfgen su libraEscribir novela negra:

“Lo mejor que podemos hacer para empezar a res@gsér rompecabezas es decir que
la novela criminal es ficcion, escrita principalntercon una funcion ludica y de
entretenimiento, y que ésta tiene como tema prahelpasesinato en todas sus variantes”
(2003: 11)

El lector acude a intentar resolver, también, essinato, que en el caso de Perder es
cuestion de meétodo, se trata de un empalado. lico@s$ poder recoger pistas, descartar las que
no conducen a la trama, y recopilar aguellas gsdlegan a descifrar el enigma. Toda novela
negra, tendra pues, a nuestra disposicion comaré&s;tun acontecimiento para entretenernos y
al tiempo sortear situaciones de detectives, o quenms sabuesos. El empalamiento es la
trampa en la que caemos. Armar el rompecabezastinia y encontrar los autores del crimen,
se convierte en la pasion desenfrenada por leenveala.

Segun, el Diccionario de la Lengua Espafiola (DRAE)a Real Academia Espafiola, no
reconoce el término “novela negra”; sin embargdaetefinicion de novela acepta tanto
policiaco como policiaco para obras literarias ctgyoa es la busqueda del culpable de un delito,
mientras que excluye el adjetivo ‘policial’; la @eninacion ‘negra’, tanto en literatura como en
cine, la merece una obra que se desarrolla en atabisérdidos y violentos. A ‘criminal’ y
‘detectivesca’, finalmente, el DRAE no les concada connotacion literaria (2001: 3).

Tanto en la novela negra como en la novela policé enigma es entendido como el
suceso que provoca una investigacion, alrededtar clgal se teje la trama. Tal suceso es, por lo

¥ HR.F Keating, author of the Inspector Ghoteesgriwo-time winner of the CWA Gold
Dagger Award (for ‘The Perfect Murder' and ‘The Mar of the Maharajah’)
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general, un crimen, una desaparicion o un dafiaidour que esta por ocurrir. De esta manera
el escritor britanico, en su libro escribir laveta negra considera que:

“La novela negra es ademas una ficcion que amemempre el lector al escritor”
(2003.11)

Quiere decir que ante todo, la novela negra passe¥ una sencillez en su construccion,
y en el momento del disfrute en la lectura. Céamobién se es vista como un medio de
entretenimiento hacia al lector. Por consigui¢éatemos que la novela negra en su orden
estructural segun Keating, puede ser:

“la novela negra puede también en mayor o menoidagadonseguir para sus
lectores lo que la novela clasica a demas coesigazar, mas alla del caos en el que vive, el
preciso retrato de una sociedad y su época.”(29031p

Asi qug,Qué es un empaladoZs un método de tortura y ejecucion donde lamées
atravesada por una estaca, la penetracion pualiEaree por un costado, sea por el recto o por
la boca. La estaca se deja clavada al suelo, dejarid victima colgada hasta la muerte. Para
no irnos tan lejos, citamos en este caso ddléxi@a en Bogota recientemente a: Rosa Elvira
Cely*’. Quien fue violada por su novio y luego leaddijo un palo por su vagina. Hablar de
esta forma de muerte en Colombia no es ajensalegr que también algunos grupos armados
ilegales, también suelen usar esta préactica enistisas.

“Escalofriante. Asi fue el crimen de Rosa ElvirdyCana mujer de 35 afios cuya escena
de agonia parece extraida de un episodio del Meali&ero todo ocurrié en el Parque Nacional,
en pleno corazon de Bogota y el perpetrador esnigoedel colegio de la victima.”(Revista
semana.)

Explico el subdirector del centro médico José Péarawo era para menos. Rosa Elvira
sufrié un paro cardiaco, perdié la conciencia yaalintervenida en el quiréfano le encontraron la
pelvis y el Gtero rotos como consecuencia de unm gua¢ le habian introducido por el ano.

Dentro del cuerpo se hallaron rastros de yerbdiliaas

En el libro de Gamboa, hablar de empalado, caes®rtcomo se demuestra en la cita:
“era horrible que esas cosas pasaran tan cercdadgente civilizada” pg46

El horror de la gente civilizada causaba escasdglmucha estigmatizacion ya que
para las familias educadas como se muestran earl@acion de la novela este caso solo podria
pasar en barrios marginados.

%" Revista semana. http://www.semana.com/naciooldofia-muerte-rosa-elvira-cely-crimen-
abominable/258867-3.
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Formalmente el mismo titulo de la novela esimtice que de talladamente nos
remite a unas miradas concienzudo en los indicgados a lo largo de este trabajo, como
se muestra tanto en la novela como enla pealifodo transcurre por el afan de conocery
saber quién es el asesino del muerto, ypdahto saber quién es el muerto.

Tras la pista del asesino

El enigma, elemento clave en el género negro, seacen el cadaverdel empalado,
crimen que a su vez da pas0 a nuevos misterios\critaenes. Sin embargo, datos como la
identidad de la victima no resultan ser el puntdra¢ de la investigacion, ya que tanto Silampa
como Gamboa descubren y dejan indicios que apantge es Casiodoro Pereira Antunez,
duefio de varias hectareas de tierra en cercani8ssda. De este enigma inicial se desprenden
otros indices como: el ser humano ante la matdadhipocresia, el mismo tema del
empalado, el transito de lo rural a lo urbataonbién los mismos personajes tanto de la
novela como la pelicula.

Por tal razon la similitud de ambos indices trexos tienen una linealidad
consecutiva en el proceso analitico y argum@rda ya que ambos, diriamos son la
secuencia de todo lo que ocurre cuando seaveelicula o cuando se lee la novela. Con lo
gue desde esas similitudes se puede hacer copeopdesde un imaginario de indicios. Un
foro educativo en un aula de clase, con lo cs@lcuente con la participaciony la
argumentacion de ambos alumno — profesor.

¢ Qué es un cine foroZEs una estrategia participativa en la quenpedio de esta
veremos la participacion y comunicacion de ldadiantes, a partir de la pelicula y novela,
dado que durante la linea de propuesta se geggnntas que surgirdn en su momento de
aprendizaje con los estudiantes; se mostraranresigtados en la cual permite que se
conserve lo dicho como:. Las tematicas queigmealn su momento. En este caso el tema que
nos compete en el cine foro estaran plasmada serdgo anterior mente en la pelicula 'y
novela perder es cuestion de método Sergio cabrera y &mtbamboa

En medio de las discusiones que se daran eneetla clase o lugar donde se crea
conveniente desarrollar el cine foro se tendréusmta la participacion tanto de los estudiantes
como el profesor, en la que se compartirdn egliestey pensamientos y saberes conocidos. Al
final de la proyeccion y lectura del libro el prede debera intervenir brevemente para subrayar
aguellos aspectos que se consideren importanpes,gnde los que exigen y/o necesitan de una
explicaciébn complementaria. Pero lo mas importgotdebe hacer es lograr una participacion
activa del grupo, esto permitira crear una coragparticipativay de mucho liderazgo en los
estudiantes, por la que se abrirdn sus conacioseal conocer y descalificar en lo que ellos
no estén de acuerdo. De una u otra manerar tiaeeforo en el aula de clase o fuera del
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aula con los estudiante es de mucha importapara su construccion personal, social,
politica, y cultural en su formacion.

“Cuando creiamos que teniamos todas las respuestagronto, cambiaron todas las
preguntas”.Mario Benedetti

3.7.2 Imagen 3.

Santiago Gamboa
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4 Il CAPITULO.

4.1 CINE FORO COMO PROPUESTA PEDAGOGICA: PARA LA COMPR ENSION
DE LA PELICULA Y LIBRO. “PERDER ES CUESTION DE MET ODO”.

Esta propuesta consiste en fortalecer las comgiate argumentativas, como también
las propositivas en los estudiantes de la irg@ituManos unidas del barrio Villa Santana de
Pereira. Haciendo uso pedagdégico de la infoidnay comunicacion del cine, como en la
literatura. Se busca por medio de la implementad&l cine foro que se proyectard en una
aula audiovisual, fortalecer la expresion ordatagés de la reflexion y opinion argumentativa
sobre las tematicas planteadas. Esta metodolegiatpa que escuchemos la voz de los
estudiantes y que sembremos en ellos la importaetiargumento.

Esta implementacién como bien lo hemos afirmadialiece el desarrollo del
pensamiento critico, como también en la obsermaanberpretacion, imaginacion, creaciony la
expresion oral como habilidad que cada estieliposee y debe desarrollar.

La gran pregunta que surge es:

¢, COmo a traves, de la pelicukeréfer es cuestion de métode Sergio Cabrera, los
estudiantes desarrollan un sentido critico y fedah sus habilidades comunicativas?

4.2 OBJETIVOS:

« Desarrollar el sentido critico en los estudiantespanejo del lenguaje
cinematografico y literario, a través de la obseidade la pelicula y la lectura de
la novela Perder es cuestion de método”.

« .Utilizar las Tic como herramienta didactica enpogyectos de aula, para
fortalecer las habilidades comunicativas en logsdeahtes, disefiando un ambiente
de aprendizaje que promueva la visibilizacion grédlisis de productos
mediaticos.
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4.3 ANTECEDENTES:

4.4 Cine foro

Teniendo en cuenta los estandares bésicoss dera@petencias, en la comprension e
interaccion textual en el grado décimo y undécideobachillerato, nos apoyamos en formacion
de los logros.

-Comprendo e interpreto texto con actitud eaify la capacidad argumentativa.
-En la literatura. Analizo criticay creativamendiferentes manifestaciones literarias.

-Elaboro hipotesis de interpretacion, atendieada intencion comunicativa y al sentido
global del texto que leo.

-Relaciono el significado de los textos que t&m los contextos sociales, culturales y
politicos en los cuales se han producidos.

Ahora bien, la utilizacién del cine como ayuda pa@te a las actividades de ensefianza
aprendizaje; no son una novedad y sobre todo eepoea donde la circulacion y el acceso a la
informacion es coman y mediatica. Donde podemaartgran cantidad de informacién sélo a un
click de distancia. El cine como estrategia digacts una propuesta, donde se ven implicados
algunos procesos como el aprendizaje significatileomemorizacién comprensiva; algunos
aspectos referidos directamente al area de lasiagrociales desde su legislacion nacional
como: geografia, historia, lineamientos curricidaestandares basicos de competencia,
probleméaticas y contenidos. Aln mas abordandopgétdica como insumo pedagdgico,
aprovechando el estilo de aprendizaje visual cguelcuentan nuestros estudiantes.

4.5 JUSTIFICACION.

El cine y la literatura, como medio de comunicagidgran influenciar la sociedad y la
cultura, debido a que éste, no solo divierte, eegrdistrae, sino que es una representacion del
mundo y su realidad; Que de cierta forma buscafoamar directa o indirectamente a las
personas en sus dimensiones afectiva, emociomalay@gnitiva. Esto se logra tanto en el cine
como en la literatura, entre otras cosas por:dagas simbdlicas ofrecidas por la pantalla, el
lenguaje en qué se narra, los mundo posibles goearecl imaginario que recrea, las
caracteristicas de cada personaje, las cualeyarclactitudes, valores y principios.
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El hecho de ver una pelicula y el leer un libranbean mundos mentales, traduce una
recepcion de mensajes que no siempre son tan glaiosctos como se puede suponer; en
realidad muchas veces se requiere de un ejeraiaidtiao y critico donde el espectador devele
eso que le fue dicho, para ello estan las clasésdilees que se han venido exponiendo en la
teoria.

Esto es para que el estudiante sea llevado a oo ptansciente, para alli relacionarlo con
sus vivencias o su sociedad; porque el lenguaecgiinunicacion cumplen un papel
fundamental en la formacion integral de la persooan ello propicia en este caso una relacion
con la obra de Sergio Cabrera y Santiago Gambata pEsducto audiovisual y literario
proponen una accion dramatica definida, una iftei@ interesante que puede reanudar
beneficios para con los estudiantes y mejorarréld®zcritico en ellos, y en las instituciones.
Porque es importante para ellas mismas tener ucordarreferenciar que apunte a la solucion de
una problematica relacionada con el lenguaje haddslidades comunicativas del saber.

4.6 INTRODUCCION

Los estudiantes cada dia almacenan o recepcionemfuémacion y de forma mecéanica
la reproducen, esto sin llegar a la adquisici@sus habilidades de pensamiento, o estrategias
gue les permitan transferir sus conocimientos so @mpresiones. Como alternativa de
respuesta a esta relacidon, o a una necesidaattsrd, se pretende que con la obra literaria y la
pelicula se pueda proponer un enfoque dirigitis @studiantes, con el cual se logre un
desarrollo deliberado en la literatura y el ciaatd en las habilidades del pensar y como en las
del crear.

La propuesta que se presentara a continuaci@meede las formas en que el estudiante
aprendera a interpretar en su contexto lasshgemaneras de ver, leery comprender en una
obra literaria y del cine; el nudo y el deseelapie se hayan plasmadas, teniendo en cuenta
su interpretacion, y llevandolo a la comprensidngee todo tiene relacion con el aprendizaje
significativo; lo cual se puede lograr a travédallectura visual en diferentes clases de texto.
En este caso la practica de las estrategias @stgaien este manual literario, son una muestra
de cdmo puede manejar el docente la interdisaipédad de los contenidos, llevando a los
estudiantes a adquirir un conocimiento integtahiendo en cuenta las caracteristicas
necesarias de la comunidad estudiantil, como g&amkos niveles del desarrollo intelectual y
comunicativo que poseen los estudiantes, en asteseran aplicados especificamente a
estudiantes de grado décimo y undécimo deileako del colegio Manos Unidas de Villa
Santana de Pereira. Quienes a su nivel estudiastis edades, ya tendran un nivel critico y
formulatorio de ideas en las preguntas, de aocuesl desarrollo intelectual de la
interpretacion narrativa de cualquier obra litexar
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4.7 Marco de referencia, posiciones desfavorables palalectura y la visualizacion de la
pelicula.

* Ritmo de lectura inadecuado.

» Deficiente manejo de los signos de puntuacion.

» Falta de dominio de lectura silenciosa.

* Bajo nivel Iéxico.

* Poco fomento de lectura.

 Leeny se olvidan de relacionar los personajes.

» Falta de recreacion imaginaria de la historia.

» Mala postura del cuerpo, al momento de ver la plaic
» Falta de concentracion.

* Poco interés por el cine y/o literatura.

» [Espacios inadecuados para la visualizacion de film.

4.8 Metodologia.

La metodologia que se utiliza en éste proyectdeasorte critico con un proceso de
investigacion-accion participacion que pretendeplastruccion de una propuesta pedagdégica de
cine foro para la comprensién de la pelicula yolitRerder es cuestion de método” de Sergio
Cabrera y Santiago Gamboa. Este proyecto es donds ser implementado en los estudiantes
de la institucibn Manos unidades del barrio Viémtana de Pereira. Este contara con tres
momentos fundamentales: la visualizacion de lapklj lectura del libro y socializacion del
mismo, donde las socializaciones en grupo seralestgs en todo momento, para asi dejar claro
gue el valor social no solo repercute personalm&ntetambién de manera grupal. Para este
analisis se han tenido en cuenta los indices harsadlel texto muerte del relato metafisico.

4.9 Modelo pedagdgico.

Para el desarrollo de la presente Propuesta s$é elilylodelo Pedagdgico
Constructivista, debido a que éste conduce el a@nta aportacion constructiva que realiza el
estudiante al proceso de aprendizaje, teniendo@mnta& que el conocimiento no se adquiere
simplemente, ni se recibe, ni es una copia dealédsal, sino que es una construccion del sujeto,
construccién que es constante y que se nutrerefléaion y en dialogo.
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Teniendo en cuenta el modelo constructivistmadelo pedagogico dAusubel, nos
adentramos en la ensefianza por medio exposiiivia que se plantea que el aprendizaje
significativo en los estudiantes sea promovido quopropio interés de aprender innato, y no
de memoria. De esta manera el estudiante daroportunidad de nuevos conocimientos de
forma sustantiva en su propia estructura cognitiv

Se plantea que el aprendizaje del alumno depentieedtructura cognitiva previa que se
relaciona con la nueva informacion, debe enteng@sgéestructura cognitiva”, al conjunto de
conceptos, ideas que un individuo posee en unrdetado campo del conocimiento, asi como
Su organizacion.

49.1 Gréfico 1.

Concepto de
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pedagdgico

Constructivista

Proceso
evaluativo

Relacion
maestro
alumno
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En el proceso de orientacion del aprendizaje, estadeimportancia conocer la estructura
cognitiva del alumno; y no sélo se trata de s&beantidad de informacion que posee, sino que
también saber cuales son los conceptos y proposigique maneja, asi como de su grado de
estabilidad y disposicién que tenga el estudipoteindagar sobre lo que se le esté ensefiando
en el aula de clase. Y se convierte en un retov@sgrande el de generar habilidades de
pensamiento, que sobrepasan el solo saber y segaipreel saber hacer. De tal manera que el
alumno, es un sujeto activo procesador de infoiinaque posee la competencia cognitiva
para aprender y solucionar problemas; de dicha etenpia con lo cual se le debe considerar y
permitir su desarrollo con la utilizacion de nugvaprendizajes y habilidades en la que
permita, no solo al maestro ser poseedor de &bpalsino que también el estudiante
comunique sus inquietudes; respecto al temagesté tratando en el aula, ya que el maestro
ejerce liderazgo como pensador universal e tigaor de su practica en el aula, pero en
conjunto docente con alumnos crean.

Y como en uno de sus apartados sobre la tedrépdendizaje significativo. Ausubel,
manifiesta que: "Si tuviese que reducir todpsigologia educativa a un solo principio,
enunciaria este: El factor mas importante queyeflen el aprendizaje es lo que el alumno ya
sabe. Averigliese esto y enséfiese consecuenteffiente”

Con esta cita nos da a entender que hay que paniseiar al estudiante desde lo
conocido, mas no de lo desconocido, en este casoed#ro trabajo debemos partir por una
serie de preguntas sobre el conocimiento que telngatudiante sobre el cine y de igual forma
el de literatura, saber que tanto conocimiento eudeder y sus acercamientos al cine; Teniendo
claro que todo aprendizaje constructivo suponecanatruccion que se realiza a través de un
proceso mental y que finaliza con la adquisiciérud conocimiento nuevo, por lo cual
podemos entender que los conocimientos previoglgglemno o alumna posea seran claves
para la construccion de este nuevo conocimienfordeacion personal y social.

4.10 Descripcion del proyecto.

Teniendo en cuenta, los aportes del comunicémitano Botaché, en su libro, “la
historia de Colombia, el cine de ficcion, aporfedagogicos”; “propuesta metodoldgica para
trabajar en el aula”. Pg. 49.

Refiere que el profesor o docente deben ser moies del contexto y situacion
especifica en que se encuentran los estudiastesp@&a logar mayor conexion. Ademas, las
propuestas deben ser ajustadas al grado y &l eivgue se encuentran, es necesario que
exista exigencias pero si en el momento losatlms no se poseen las herramientas o

*®Teoria del aprendizaje significativo. Ausbel.1983a. Ed. TRILLAS, México. Pg.49.
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conocimientos basicos para su entendimienteetaho encuentren objetos a la actividad y la
abandonen. igualmente, la propuesta no puedsstgica, hacer o mismo con cada pelicula,
dependiendo de los diversos factores, inclutdvéematica se necesitara plantear el trabajo en
diferentes formas, entre las cuales recomendafhdixente:

Observar el film de manera libre, de igual forrbbeo en este caso el de Santiago
Gamboa, el maestro tendra clara su intencidongcera la pelicula que vean los estudiantes
donde estara relacionada con algun tema qudédrabajando y esté proximo a desarrollarse.

De esta manera, se evocara enla mente ateintt la importancia del cine
Colombiano, y ademas por su contribucion a la &ddao. Lo cual esta de muestra un poco de
la cultura Colombiana ante el mundo. Hay qustad&ar que Perder es cuestion de método,
es un cine y una lectura de buena calidad yapemas cuenta con la participacion de
actores profesionales, ya que en ella se muéstizelleza y el arduo trabajo que realizan los
periodistas, policias, y mujeres que desempeitano prostituta, narcotrafico, y muerte por
obtener poder politico.

Hay que destacar que en los ultimos afios Caéorhb comenzado a producir cine de
exportacion. Las pocas peliculas colombianashgu®os visto nos han mostrado historias
reales de nuestro pais.
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5 SESIONES PEDAGOGICAS PARA EL DESARROLLO DEL CINE-FO RO.

PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°1. LICENCIADAS:ANA PALOMEQUE - LUISA FERNANDA MELECIO.

o
PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO". PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
FECHA: Ciclo escolar. GRADO:10-11. ASIGNATURA: Espanol.

Competencia:Comprendo e interpreto textos con actitud criticay capacidad argumentativa.
Desempeio: Lee obras literarias de género narrativo, asumiendo una posicion critica frente a ellos.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FNALIZACION
¢ Saludo. e Actividad para contextualzaralos * Losgrados décimoyundécimo seran guiados
* Explicacion breveacercadelo estudiantes acercadelaimportanciade y motivados aleer el libroy a verla pelicula de
que es el cine-foro. trabajar con esta modalidad en conjunto. Sergio cabrera y Santiago Gamboa.
* Contrato didacticoy firma del
mismo. e Teoriacine-foro. ¢ “LasilladeJuan:dinamicaparala

Destreza del grupo y crearun poco de

familiaridad frente alos estudiantes.

¢ Socializacion lo que ellos piensan de la
actividad y lo que han aprendido de ella. | ¢ Despedida.

RECURSOS Humanos:docente, estudiantes.
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasTOKIO PEREIRA,,
Materiales: sillas, lapices, cuaderno.

EVALUACION Participacion, comprension lectora, escucha, trabajo en clase, disciplina.

5
]
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PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°2 LICENCIADAS ANA PALOMEQUE-LUISA FERNANDA MELECIO.

3
PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO" PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
"ESTANDAR PRODUCCION TEXTUAL,COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERATURA,,
"FECHA: Ciclo escolar. GRADO:10-11 Asignatura: espanol.

Competencia: Comprende e interpreta textos con actitud criticay capacidad argumentativa.
Desempeio: Asume una actitud critica frente a los textos que lee y elabora frentea otros tipos de texto.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FNALIZACION
e Saludo. e Capacitacion a cerca de los indices|e Tallersobreindices narrativos.
e Llamado alista narrativos y explicar a los estudiantes
e Explicacion del texto de los que hacen parte del cine foro en que|e Socializaciondelos indices narrativos esto se
indices narrativos. consiste y que se pretende lograr con hara en parejas.
esto.

e Teoriadelos indices narrativos del libro | « Despedida
Muerte del Relato Metafisico * Rodrigo
Arguello, lapices

RECURSOS Humanos: docente, estudiantes
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos Unidas.
Materiales: marcadores, tablero, sillas, cuaderno, libro“Muerte del Relato Metafisico " Rodrigo Arguello, lapices

EVALUACION Participacion, comprension lectora, escucha, trabajo en clase, disciplina.

5
]
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#/PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°3 LICENCIADAS:ANA PALOMEQUE-LUISA FERNANDA MELECIO.

PRI DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO". PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.

| ESTANDAR PRODUCCION TEXTUAL, COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERATURA.

FECHA: Ciclo escolar. GRADO:10-11 ASIGNATURA: espanol.

Competencia: literaria.

Desempeino:Comparo textos de diversos autores, temas, épocas y culturas, y utilizorecursos de la teoria literariapara enriquecer su
interpretacion.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FNALIZACION
e Saludo. e Lapelicula deSergio Cabrera “Perder es | » Diagnostico: de quien se havisto la pelicula
e Llamado alista. cuestion de método™. Esta se visualizara anteriormente.

* Se estableceran horarios para la preferiblemente en jornada contrariaala| e Diagnosticode quien sehaleido el libro.
lectura del libro y la visualizacion actual.

de la pelicula. * Se escogerdn dias para realizar la|e* Despedida
lectura, del libro perder es cuestion de
método.

RECURSOS Humanos: docente, estudiantes
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: marcadores, tablero, sillas, guia defundamentacion, Tablet, lapices

EVALUACION Participacion, escucha, participacion en clase, disciplina.

5
]
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PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°4 LICENCIADAS: ANA PALOMEQUE-LUISA FERNANDA MELECIO.

PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A

TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO". PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOCS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.

ESTANDAR MEDIOS DE COMUNICACION Y OTROS SISTEMAS SIMBOLICOS.

FECHA: Ciclo escolar. GRADO:10-11 ASINATURA: espanol.

Competencia: Interpreto en forma critica lainformacion difundida por los medios de comunicacion masiva.
Desempeiio: Analizo los mecanismos ideoldgicos que subyacen ala estructurade los medios de informacionmasiva.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FNALIZACION
¢ Saludo. e Visualizacion de la pelicula perder es
e Llamadoalista. cuestion de método.2 horas. e Socializacioncortadecomo les parecidla
* Presentacion delapelicula. pelicula.
¢ Despedida

RECURSOS Humanos: docente, estudiantes
Locativos: salon de audiovisuales, institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: pelicula, sillas.

EVALUACION Atencion, Participacion, escucha, disciplina.

5
]
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Santiago Gamboa-Sergio Cabrera

PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°5 LICENCIADAS: ANA PALOMEQUE -LUISA FERNANDA MELECIO.
PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO" PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
ESTANDAR MEDIOS DE COMUNICACION Y OTROS SISTEMAS SIMBOLICOS.

FECHA: Ciclo escolar.

GRADO:10-11

ASIGNATURA: espanol.

Competencia: Interpreto en forma critica la informacion difundida porlos mediosde
Desempeiio: Analizo los mecanismos ideoldgicos que subyacen a la estructurade los medios de informaciénmasiva.

comunicacion masiva.

ACTIVIDADES DE INICIO

ACTIVIDADES DE DESARROLLO

ACTIVIDADES DE FNALIZACION

e Saludo.

e Llamado alista.

e Se retoma eltema de la clase
anterior, notandolaimportancia
delavisualizacion dela pelicula.

Explicacion de lo observado en la
pelicula, evidenciar los indices mas
destacados de la pelicula.

Elaborar un formato donde cada
estudiante escribira su critica o aporte
frente a la pelicula para luego ser
socializada.

* Engruposeharaunasocializacion delos mas
destacados portodos los estudiantes.

* Socializaciondelaimportancia delos indices
para comprender una pelicula y/o un texto
literario.

e Despedida

RECURSOS Humanos: docente, estudiantes
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA,,
Materiales: marcadores, tablero, sillas, tablet, lapices

EVALUACION Participacion, comprension lectora, escucha, trabajo en clase, disciplina, comprension del tema de los indices

narrativos y pelicula.
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+|PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°6 LICENCIADAS ANA PALOMEQUE-LUISA FERNANDA MELECIO.

[[PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO" PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOCS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA,
ESTANDAR MEDIOS DE COMUNICACION Y OTROS SISTEMAS SIMBOLICOS.
FECHA: Ciclo escolar. GRADO:10-11 ASIGNATURA:espanol.

Competencia: Interpreto en forma critica lainformacion difundida por los medios de comunicacion masiva.
Desempeiio: Analizo los mecanismos ideoldgicos que subyacen a la estructurade los medios deinformacidonmasiva.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FNALIZACION
e Saludo. * FElaborar un formato donde cada|e® Sociali;acién del taller frente a su punto de
e Llamadoalista estudiante de su punto de vista critico vista critico.
* Retomamos eltema anterior. frente a lo visualizado en la pelicula| » Solucion del taller propuesto.
e Explicaciondelo quevaaserla teniendo en cuenta los indices narrativos.
clase el dia de hoy. ¢ Taller de indices narrativos.

"RECURSOS Humanos: docente, estudiantes
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: marcadores, tablero, sillas, cuaderno de espanol, lapices

EVALUACION Participacion, comprension lectora, escucha, trabajo en clase, disciplina.
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PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°7 LICENCIADAS: ANA PALOMEQUE -LUISA FERNANDA MELECIO.

PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO" PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
ESTANDAR COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERARIA, PRODUCCION TEXTUAL.
[ FECHA: Ciclo escolar. [ GRADO: 10-11 [ ASIGNATURA: espanol.

Competencia: Comprende e interpreta textos con actitud criticay capacidad argumentativa.
Desempeiio: Asume una actitud critica frente a los textos que lee y elabora frentea otros tipos de texto.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FINALIZACION
e Saludo * Losmiembros delforo intercambiaran * |lluviadeideas, paraconocerlasideas que
e |lamara lista. sus criticas y aportes escritos y leeran cada estudiante tiene acerca de como dar
e Retomamos eltema dela las de sus companeros. su punto devista critico, frente ala pelicula
claseanterior. observada perderes cuestion de método.
* Socializaciondel tema.

RECURSOS Humanos: docente practicantes y estudiantes.
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: tablero, marcador, sillas, cuadernos y lapiceros.

"EVALUACION
Elaboracion detrabajo, participacion.
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PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°8 LICENCIADAS: ANA PALOMEQUE -LUISA FERNANDA MELECIO.

3
PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO". PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.

ESTANDAR COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERATURA, PRODUCCION TEXTUAL.
FECHA:Ciclo escolar. GRADO:10-11 ASIGNATURA: espanol.

Competencia: Produzco textos argumentativos que evidencian mi conocimientodelalenguay el control sobre el uso que hago deella
en contextos comunicativos orales y escritos.

Desempeiio: Produzco ensayos de caracter argumentativoen los que desarrollo misideas con rigor y atendiendo a lascaracteristicas
propias del género.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FNALIZACION

¢ Saludo e con el fin de lograr un aprendizaje|® Socializaciondel ensayoesteserarecogido
e Llamado alista. paradar nota.

- : 2 conjunto el docente le pedird a
e Explicacion detrabajo colectivo. ) pedi

los educandos trabajar en grupos de 3
para elaborarun ensayo donde destaque
los indices evidentes a lo largo de la
pelicula.

RECURSOS Humanos: docente, estudiantes
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos Unidas DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: marcadores, tablero, sillas, cuaderno de caligrafia, lapices

EVALUACION Produccion escrita, Participacion, comprension lectora, escucha, trabajo en clase, disciplina.
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PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°9 LICENCIADAS ANA PALOMQUE -LUISA FERNANDA MELECIO.

PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A

TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO" PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.

ESTANDAR COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERARIA, PRODUCCION TEXTUAL,,

FECHA: ciclo escolar. GRADO: 10-11 ASIGNATURA: espanol.

Competencia: Produzco textos argumentativos que evidencian mi conoamientode lalenguay el control sobre el uso que hago deella
en contextos comunicativos orales y escritos.

Desempeno: Produzco ensayos de caracter argumentativoen los que desarrollo misideas con rigor y atendiendo a lascaracteristicas
propias del género.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FINALIZACION
e Saludo
e llamar a lista. * Explicacion sobrelas problematica que
* Entregadelos ensayos * Luego derealizar los ensayos, €l surgen por el manejo inadecuado delos
recogidos. docente pide que realicen indices narrativos y si es posible dara su
o punto devistafrentealo observado
€xposiciones. durante el proceso y delaimportanciade
X realizar esta serie de aportes y contribuir al
e Socializacionde exposiciones. mejoramiento delo escrito en cuanto aun

aporteyasea personal o social.

RECURSOS Humanos: docente estudiantes.
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: tablero, marcador, sillas, cuadernos y lapiceros.

EVALUACION | Elaboracion de exposiciones, participacion, y ejercicio realizadoen la clase.
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Santiago Gamboa-Sergio Cabrera

#+/PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°10LICENCIADAS ANA PALOMEQUE-LUISA FERNANDA MELECIO.

PROPOSITO

DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO". PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.

ESTANDAR

COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERARIA, PRODUCCION TEXTUAL.

FECHA: ciclo escolar.

GRADO: 10-11 ASIGNATURA: espanol.

Competencia: Analizo criticay creativamente diferentesmanifestaciones literarias del contextouniversal.

Desempeiio: Leo textos literarios de diversaindole,género, tematicay origen.

ACTIVIDADES DEINICIO

ACTIVIDADES DE DESARROLLO

ACTIVIDADES DE FINALIZACION

Saludo

llamar a lista.
Introducciona lalectura del
libro de Santiago Gamboa
“perder es cuestion de
método”

e Lecturadellibro de Santiago
Gamboa “perder es cuestion de
método™.

* Hoyserealizara en parejas para
haceramenala lectura.

* Socializaciondela primer parte del libro.

* Explicaciondelo quenoseha
comprendido hasta el momento dela
primer parte.

RECURSOS Humanos: docente estudiantes.
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: libro perder es cuestion de método.
EVALUACION Lectura, participacion, discplina.
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++|PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°11 LICENCIADAS ANA PALOMEQUE -LUISA FERNANDA MELECIO.

PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A

TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO" PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.

ESTANDAR COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERARIA, PRODUCCION TEXTUAL.

FECHA:ciclo escolar. GRADO: 10-11 ASIGNATURA: espanol.

Competencia: Analizo criticay creativamente diferentesmanifestaciones literarias del contextouniversal.

Desempeiio: Leo textos literarios de diversaindole,género, tematicay origen.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FINALIZACION
e Saludo
¢ |lamara lista. * Continuaciondelalecturahoy se hara e Asesoriaporparte delaprofesora donde
* Discusiongrupal acercade deatres personasyseraenun explicara él porque es importante la lectura
la primer parte del libro, ; Qué espacio ameno, es decir, en el patio depeliculas de género negroy
tanto les gusto?, ;Como les del colegio. colombianas.
pareci6?, ; Quieren continuar * Enmesaredondadaremos aconocer
lalectura? los indices destacados del libro hasta
lapagina 100.
RECURSOS Humanos: docente practicantes y estudiantes.

Locativos: patio dela institucion Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: libro, cuadernos y lapiceros.

EVALUACION | Participacion, comprensionlectora, disciplina.




“Perder es Cuestion De Método”. Santiago Gamboa-Sergio Cabrera

+#|/PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°12 LICENCIADAS DAYANA RIOS-LUISA FERNANDA MELECIO.
PROPOSITO

DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO". PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.

ESTANDAR PRODUCCION TEXTUAL, COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERARIA,

FECHA: ciclo escolar. GRADO: 10-11 ASIGNATURA: espanol.

Competencia: Analizo criticay creativamente diferentesmanifestaciones literarias del contextouniversal.

Desempeiio: Leo textos literarios de diversaindole,género, tematicay origen.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FINALIZACION
e Saludo.
e llamara lista. * Orientacion metodoldgica de e Tallersobrelo quellevamos leido dela
e Mesaredondaaportes delo aprendizaje, en las horas asignadas a obra literaria.
comprendido en el libro. tal efecto sobre la obra literaria, * Socializaciondel tallery del tema como tal.

puesto que, el libro requiere buen
tiempo de lectura y anélisis, para la
criticaa favor o en contra de lo leido.

RECURSOS Humanos: docente practicantes y estudiantes.
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: libro, tablero, marcador, sillas, cuadernos y lapiceros.

EVALUACION | Taller, participacion, disciplina, lectura.
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PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°13 LICENCIADAS ANA PALOMEQUE -LUISA FERNANDA MELECIO.
PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICO EN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO". PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
ESTANDAR PRODUCCION TEXTUAL,COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERATURA.
FECHA: ciclo escolar. GRADO:10-11 ASIGNATURA: espanol.

Competencia: Comprendo y analizo diversos tipos detexto para fijar una posicion critica
Desempeiio: Lee obras literarias de género narrativo, liricoy dramético asumiendo una posicidoncriticafrenteaellos.

ACTIVIDADES DE INICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FNALIZACION
e Saludo. * Horadelectura, para lo cual se dispondra | * Socializaciondel taller.
e Llamadoalista de 20 min. para la lectura del libro. * Dinamicadelectura.
* Orden del salon (pupitres) para
la horadelectura. e Lectura en voz alta por parte de la

profesora, todos deberan seguir la lectura
para la continua_cién de la lectura del
libro, esta se hara grupal.

e Taller sobre la lectura realizada.

RECURSOS Humanos: docente, estudiantes
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
Materiales: marcadores, tablero, sillas, cuaderno, libro“perder es cuestion de método”, lapices

EVALUACION Participacion, comprension lectora, escucha, trabajo en clase, disciplina.
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PLANEACION SESION PEDAGOGICA N°14 LICENCIADAS ANA PALOMEQUE- LUISA FERNANDA MELECIO.
PROPOSITO
DESARROLLAR EL SENTIDO CRITICOEN LOS ESTUDIANTES Y EL MANEJO DEL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO Y LITERARIO, A
TRAVES DE LA OBSERVACION DE LA PELICULA Y LA LECTURA DE LA NOVELA "PERDER ES CUESTION DE METODO". PARA
CON ELLO FORTALECER LAS COMPETENCIAS ARGUMENTATIVAS EN LOS ESTUDIANTES DE LA INSTITUCION EDUCATIVA
MANOS UNIDAS DEL BARRIO TOKIO PEREIRA.
ESTANDAR PRODUCCION TEXTUAL, COMPRENSION E INTERPRETACION TEXTUAL Y LITERARIA,
FECHA: ciclo lectivo. GRADO: 10-11 ASIGNATURA: espanol

Competencia: Comprendo y analizo diversos tipos de texto parafijar una posicion critica

Desempeiio: Lee obras literarias de género narrativo, liricoy dramatico asumiendo una posiconcriticafrentea ellos.

ACTIVIDADES DEINICIO ACTIVIDADES DE DESARROLLO ACTIVIDADES DE FINALIZACION
e Saludo e Mesa redonda para compartir ideas
e |lamara lista. acerca de la lectura. * Debate de como los indices sonnecesarios
¢ Seretoma brevemente el * Responder preguntas acerca del libro para el analisis retrospectivo delaobra.
libro para culminar con el e Hacer un escrito donde introduzca el e Socializaciondel mismo.
tema abordado alo largo del libro perder es cuestion de método
mes. con los indices seleccionados a lo
largo del analisis.
RECURSOS Humanos: docente, estudiantes.
Locativos: salon de clases institucion educativa Manos UnidasDEL BARRIO TOKIO PEREIRA,,
Materiales: tablero, libro, marcador, sillas, cuadernos y lapiceros.
EVALUACION | Lecturadellibro, analisis del mismo, participacion, disciplina.
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5.1 Las modalidades de trabajo grupal posterior a la poyeccion pueden ser:

Foro: debate con la participacion de todo el grupo quasistido a la proyeccion
de la pelicula (esto es lo mas frecuente y encelhsiste el forum propiamente dicho).

Debate en grupos parcialesse pueden realizar empleando diversidad de técnicas
grupales puede ser (Phillips 66, conocida comédaita que se divide el grupo en seis y
de a seis personas, donde se discute por seisosinde igual forma usar la técnica de la
asamblea o el simposio.

Foérum en el férum: un grupo de personas realiza un coloquio sobrellaya en
presencia de los asistentes (en este caso sdédratdizar la técnica del “panel” aunque
también se puede hacer una “mesa redonda” segeitfard” o cualquier otra modalidad
de trabajo grupal.

Uso de cuestionarios individualesque hay que llenar antes y /o después de la
proyeccion, si optas por esta modalidad luego psedeonveniente utilizar la técnica de
“grupos de creacién participativa” o la de “grupasninales” para compartir la respuesta
individual y luego pasar al trabajo colectivo paopente dicho.

Cualquiera que sea la metodologia de trabajo gaupedlizar, siempre hay que
tener en cuenta las recomendaciones que se hdo teasta aqui, de modo que los
estudiantes participen e interactien entre siguagdleguen a una buena comprension e
interpretacion del mismo.

5.2 Clasificacion para el cine-foro.

Para realizar un cine foro hay que realizar lagisiges preguntas:

¢, Qué se quiere hacer? ¢ Como promover e informangkriar?, ¢cual es el
tema/problema?, ¢ Qué nos ocupa y cual es el desiota

Tutorias: Encuentros de asesoramiento y orientacion en s situacion de
aprendizaje o en aquellas construcciones que i@pren la conformacion de itinerarios
curriculares segun las necesidades e interesesndadsas por el alumnado, en el
fortalecimiento de ideas y comprension del tegtosu estructura analitica.
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El conjunto de sesiones organizadas en torno acsitues especialmente
seleccionadas de la realidad para facilitar la cemgidn, de como transferir la informacion
y las competencias aprendidas y facilitar a lomals vivenciar situaciones similares a las
gue podrian obtenerse en situaciones realesde fimindarle posibilidades concretas de
integrar sus maneras de pensar Yy de visualizauetlo en el contexto real.

5.3 Glosario.

Avatares: Cambios, alternativas.
Cataclismo: Catastrofe, desastre.
Congénere:Semejante, afin.

Colegir: Deducir, sacar, concluir.
Digresion: Paréntesis, inciso, interrupcion.
Efimero: Fugaz, momentaneo, transitorio.
Empalado: atravesar, introducir por el aruna persona con un palo.
Emolumento: Salario, sueldo, honorario.
Izarse: Alzarse, levantarse.

Mufon: Protuberancia, bulto.

Nedfito: Novicio, novato, inexperto.
Sorna: Disimulo.

Torvo: Amenazador, terrible, aterrador.

Vericueto: Trocha, sendero, rastro.
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6 RECOMENDACIONES.

En la monografia este trabajo es recomendado eegi instancia a los
docentes de la institucion educativa del doldganos Unidas del barrio Tokio de
Pereira. Con el fin que los docentes puedaroa® de unas de las tantas obras
policiacas colombianas y que a su modo derpretar y conocer puedan lograr intuir
Sus conocimientos con amor a sus estudiantaglosus procesos educativos.

A los estudiantes, recomendamos que cada [zlituovela leida se interesen
por hacer sus propios comentarios, y mas @& esis propios gustos. Que se interesen
por descubrir cada mensaje que deja alueerobra literaria cuando en ella se narre
casos que son de la vidareal, y que no blonaginario cobra mayor interés porque
también el lenguaje oral es nuestro tutor deda.

La institucion debera mantener aulas adecugdas que los docentes y
estudiantes puedan obtener encuentros querefacan su crecimiento emocional y su
interés por la literatura y el cine,

Para la licenciatura, los saberes no deben ésjtas de los alcances formales e
inductivos del saber experimental, imaginade,lo oral, y sobre todo de la buena
relacibn que permita ser entendida.

La obra literaria y la pelicula en el contegtiucativo en miras de los distintos
pensamientos y saberes de los estudiantes, gestrnan desinteresadas muestras, por la
construccién de ideas y métodos que se relagian la construccion de lenguajes y
narraciones.

Para dar solucién al problema los estudiantdserde tener primero una lectura
minuciosa de la obra, con lo cual les permitscutir engrupo sus maneras de ver y
percibir lo que se narra, como también lo hagana pelicula descubriendo los
personajes primarios y segundarios que en salaevidencian, con lo cual los
direccionara al descubrimiento de la trama yptoblemética que en ella se denuncia,
sea politica, corrupcion, prostitucion, desptggal. Entre otras que el estudiantado
logre evidenciar.
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7 EVALUCION.

Para ello es necesario elaborar un guia de avaigreficativos en la cual se
evidenciara la parte estructural y formal de laiega (redaccion y usos gramaticales).

Grabacion de videos donde se evidencie la asistgnuarticipacion de los
miembros que conforman el foro y sus avances |edcdiscursivos y fluidez verbal, al
igual que su capacidad de escuchar y poder digmsiciones.

Desde una mirada sobfd.os proyectos de aula, una estrategia pedagogicaap
la educaciéon”. Nos plantea en uno de sus apartados que: agsmnatos que plantean las
anteriores dificultades, conlleva a la necesidadaeprender la importancia de la
educacion en el momento actual y en el futuro. Estoel fin de dar en la caracterizacion
general de las pedagogias activas como camparsiige y practico, que da cuenta de los
hechos educativos en su globalidad y complejidstdrica, cultural, politica y social.
Partiendo de los legados culturales de la huthadnpara su andlisis, como comprension
y problematizacion, los cuales ayudan a relacimsasaberes y conocimientos previos
con lo nuevo y desconocido.

La educacion contemporanea requiere con urgeacecbnfiguracion de la
pedagogia a partir de los nuevos contextos y ssaéniendo en cuenta, el cambio de las
tecnologias basadas en el texto, la palabra dédgor y la escuela como Unicos
instrumentos para la adquisicion de informaciooryacimiento. Con estas nuevas
visiones de la pedagogia, el conocimiento es ucegmy un producto cultural, lo cual es
aprendido bajo diversas modalidades de inteligeatidiferentes contextos multiples que
rebasan en el aula y lo escolar que ademas, @rpliseleccion vy la transformacion
permanente de informacion por parte de los estteianon el apoyo de tecnologias
utilizadas como herramientas semidticas, amplificasl de la capacidad humana.

A continuacion se hara una mirada teniendo enteulos estandares de
competencias del lenguaje, en la que profundizasetaniendo en cuenta lo dicho anterior.
Enla que los estandares del lenguaje pretenaeetog estudiantes aprendan a
comunicarse significativamente con palabras yuajes no verbales, escuchar, hablar, leer
y escribir como del entendimiento humano y lariiocucion entre lectores y escritores de
todo tipo de textos (MEN, 2003).

Como facilitadoras de la comunicacion entre efggor y los estudiantes en el
aprendizaje individual y grupal, ayudar a la regidn y el control auténomo del proceso
cognitivo y meta cognitivo. En esta fase del digjico se aplicara una prueba inicial
para conocer el estado de la competencia argath&, con lo cual se tendra en cuenta
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al finalizar los resultados de ambas aplicaciop@ssi contrastar y evaluar los
conocimientos y habilidades de los estudianggsel proceso de diferenciacion y
relacion en la novela como en la pelicu@adBr es cuestion de método.

Por otro lado, estan los requisitos de aprobadiéscripcion de las condiciones
exigidas promocional, con examen final, presentad® proyectos, etc. congruentes con
los criterios acordados

Asi los criterios de evaluacion, se representaadsp de lo actuado por los
estudiantes que se juzguen de interés consigenaejemplo; la originalidad, la exactitud,
la suficiencia, la adecuacion, la relevancia, eexb.

De igual forma, la descripcion de las situaciorepiebas a utilizar para la
evaluacién continua y final. Que se convierte ecamunto especifico de tareas que
integran teoria y practica y para cuya resoluc@reguiere un adecuado manejo e
integracion de saberes. Las situaciones de piuedden ser, de respuesta multiple, de
respuesta abierta, cuestionarios, resolucién daciines problematicas en la que se tenga
en cuenta la participacion del saber en el esttalian formacion. Asignacion y
distribucion de tareas de cada uno de los integsatel equipo docente. Que debera
mantener la secuencia de la lectura como tamdé& a conocer los personajes que se
integran en la obra literaria.

También, se enunciaran las actividades que delsaréplir los docentes, incluir, si
correspondiera, actividades de formacion de resutamanos tales como, coordinador
responsable de cursos, seminarios, talleres.

El estudiante frente a estas recomendaciones raleheer en cuenta la lectura
minuciosa que debera tener de la novela, dambién identificar de entrada los
personajes que en ella se narra y las funciamesogqda uno culpe al momento de la
lectura. Es probable que al inicio la lectuem saburrida, pero para dar cuenta de lo
gue se narra y lo que se habla, habra queceorde qué se trata. Por tal razén, esto
le permitira en un momento ser critico y caumr de la problematica que en ella se
esté tratando, la disposicion mental y creatiu@ utilice al abordar temas fuertes que en
la novela se hallen plasmada. Tanto en lacylali deberd reconocer las diferencias en
los personajes que se narran, los espacios ymewos Yy la caracterizacion década
personaje narrado.

Y es para el docente, teniendo en cuenta susiemp@s en la formacion
educativa, segun nuestro punto de vista, detlgbe planear en conjunto con sus
estudiantes estrategias que permitan su fadilide aprendizaje y lectura de laobra y
la pelicula, no deberda mostrar la pelicula aessisidiantes antes de haber leido
concienzudamente la novela, como indagar sobre&tognos desconocidos que en ella
se hallen como el tema del empalado. El profésbera, tener conocimiento de cada
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capitulo narrado en la obra caso de que gimamomento el estudiante pregunte
sobre algo. Por tal razon, recomendamos al docemteaudaloso y discreto en el tema
de la prostitucion que se narra en la pelicdencun itinerario social en la actualidad.

Siendo asi, El uso de las TIC como una herramigetaeradora de sentido que
permite ampliar los horizontes del conocimientdas estudiantes y el profesor en el
aula de clase y fuera del aula. Permite quea eindtruccion educativa, las actividades
propuesta se vean representadas en diversagasar@mmo en el saber objetivo, l6gico,
formal, y estructural del estudiantado. Lo cualededer la motivacion para el desarrollo
de las habilidades y destrezas que estén fundadensobre la base de la imaginaciony
la creatividad de las comunidades educativas.sizereanera el uso de las TIC debera
permitir un trabajo articulado y continuo con PEra poder llegar a un estado ideal de
derecho, un estado critico y reflexivo.

8 CONCLUSIONES.

De manera personal ambas concluimos este trakiggtastorio, teniendo en cuenta
el gran aporte de sus conocimientos de nuestrorages conoce de cine, literatura y
periodismo. Hemos dado por entendido queeldion del ciney la literatura son de
gran importancia en el campo del saber educgtitedas areas del saber. Porlo que
en ella conocemos diversas maneras de interpuetarobra literaria en dos contestos
como lo es en el imaginario, y la imagen emsavimiento. Esto nos condujo al saber
diferenciar y relacionar los modos de integei#n que se pueden tener cuando se
realiza un trabajo arduo como este, ya quesierapre esla imaginacion la que nos
permite vagar por el mundo de lo imaginaddaewién el lenguaje Oral en conjunto
de la imagen que logran porvias mostramas si es posible una relacion del cine
y la literatura.

Las relaciones que se establecieron entre ciergtiura, desde la obra perder es
cuestion de método deja en evidencia que las dissaeon evidentes y claras al momento
de leerla y visualizarla en cuanto al tiempo ysplazio.

El lenguaje cinematogréafico como herramienta didactrae mas facil mente la
atencion e interés de los estudiantes en el claditgratura puesto que es una herramienta
gue facilita los procesos de ensefianza y apreedizaj

Es claro que al analizar la teoria de la narragiiradices narrativos, planteados
dejan que el analisis de la pelicula y novela tenggor claridad en cuanto a las
particularidades que el autor y director deseaarasj evidencia al momento de la creacion
literaria y filmica.
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El cine foro como estrategia metodologica ofreeerdios espacios que facilitan el
andlisis critico de los productos audiovisualeseydrios, en los estudiantes.

De manera personal la propuesta de cine foro peehacercamiento a los
estudiantes de la obra, en cuanto a las relacemtes el cine y la literatura, ya que, tienen
diferentes puntos o elementos a favor que losiftErt como lenguajes muy significativos
a lo largo de la historia,es por ello, que el ¢imenfluenciado a las nuevas tecnologias que
parten de la literatura llegando a espacios etMasatpara los jovenes en procesos de
formacién y llegar a la comprension de textosditiers, siendo la imagen una herramienta
movimiento, un buen recurso educativo,el cine papoceso literario.

El proceso creativo literario a través de la imagemovimiento para los jovenes
resulta ser mas sencillo al momento de prestaci@ternporque el proceso didactico enel
cine tiene elementos técnicos o artificios espesigue logran motivar y concentrar al
joven, materiales que tal vez no son posibles é&tetatura, pero que a su vez son
reemplazadas por figuras literarias para que latestsea mas accesible y es por ello que
los indices son importantes y necesarios para pledar a una buena comprension al
momento de ser analizada una pelicula o un libro.

Es evidente que el texto literario tiene escenasogentan con ventajas del tiempo
donde se permite describir con detalle lo que sealeostrar, el escritor las adorna con
metéaforas, hipérboles, y demas figuras literarissenriquecen la novela escrita, las del
cine son concretas y requieren tan solo de unaamaggscena para ser evidenciadas y
puede ser comprendida como ya se ha dicho en @opd.

El cine y la literatura son géneros definidos capoestos, pero capaces de llevar
al ser humano segun sea el caso a dimensionesigufaidades muy diferentes, pero que
llevan a un fin comun donde la realidad llega #wiss que se reflejanen un momento
determinado que es el de contar una historia.

La implementacion de estrategias cognitivas basindes procesos de ensefianza y
aprendizaje permite fortalecer la comprension tacem el nivel literario y
cinematografico, a traves de la aplicacion de alddes en las que se explican y
aplicanestrategias pedagogicas. Se lograra rekcios medios audiovisuales para el
fortalecimiento de la comprension lectora y la éadien el fortalecimiento de la
construccién narrativa adquirida por los estoigis.

Este trabajo lo concluimos de manera satisfagten la medida que nos permitié
conocer Yy diferenciar las relaciones que se@mcan en una obra literaria como en
una obra en movimientos, sus similitudes, diséanentos que en ellas se presentan y
gue luego se unen para formar una cadenaghstia claro en la obra trabajgmader
es cuestion de métodoa obra de género negro, que contada en proyegti@nal mostro
el rigor y detalle en cada momento y escena ghaee para llevar a un publico, del mismo
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modo, mostré de manera sutil la problematica $gci@ hemos vivido durante afios; de
maneras personales nos enriquecimos con amsfugreo para construir cada una desde
nuestras habilidades y conocimientos para logkaener una secuencia en el desarrollo
de nuestro trabajo.
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