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INTRODUCCION

La mujer, desde el arte, ha sido uno de los tegqnasmas ha inquietado a los
artistas, tanto a los pintores dedicados a relsatasta el cansancio, hasta los timidos
poetas y literatos, que han tejido muchos de susosey relatos en su honor, pasando
incluso por los cineastas, que la han perpetuadm am icono dentro de sus narraciones
visuales. Asi, ha llegado varias veces a ser i egtor las mas excelsas virtudes,
convirtiéndola casi en una divinidad a la queexserario adorar, para luego ser presentada
COMO un ser perverso, en cuyo seno se escondenaederribles males cubiertos por el
halo de la belleza. La mujer, como eterno mistehni®,encarnado una de las mayores
obsesiones para el pensamiento masculino. Poazéhy no es de extrafar, entonces, que
en una obra como la de Caicedo, cuyos relatoscaeptran construidos desde una primera
persona, y la cual estd permeada por un indudabdeter intimista, no esté exenta de esta
fascinacion hacia la figura femenina. Influenciagm parte, por los relatos de Poe,
Lovecraft y Melville, y su gusto por el cine de rHw, sus personajes, cuyo mundo
adolescente esta tejido a partir de los temordssgsiones propios de esta etapa de la vida,
forjan en su discurso esas diversas visiones daijar que sobre sus mentes asustadas se
perfilan. Caicedo nos presenta, desde la madralzacta, esa iniciadora que es simbolo de
redencion espiritual y moral, pasando por la adele® traviesa, cuyo rostro virginal
empieza a dejar translucir ciertos destellos dedataluna maldad unida a ese despertar
sexual que en ella comienza a darse, hasta lldganajer mayor,'...Ia que es mas bonita
y peligrosa que ninguna. La que manda y muerdacise descuida...” (Caicedo, 2008, p.

146); aquella cuya experiencia y sensualidaghateaesos muchachitos inseguros, atonitos



ante su presencia, llevandolos a un camino degé@ndperpetua del que nunca se podran

redimir.

Es nuestra intencidn, entonces, realizar, en pringar, un acercamiento a las tres
clases de mujeres descritas anteriormente, y etgsupsr Caicedo en su obra, definiendo
cada una de las caracteristicas que las precisarip pnenos en lo que concierne a un
grupo de obras determinadas, las cuales compdgenas obsesiones tematicas, e incluso
muchos de sus personajes, ya que, parafraseai@mdro Romero Rey (2007) en uno de
sus escritos referentes a la obra y figura delitesccalefio, los textos de Caicedo,
precisamente, se caracterizan porque parecen guéegrar uncorpus Unico, como Si
cada relato estuviese destinado a ser parte deasrooosmos narrativo disefiado por el
autor, en donde personajes, situaciones, escenaeosepitiesen constantemente, para
mostrar distintas versiones de una misma realidad. mismo, tomando en cuenta la
clasificacion cronolégica elaborada por Jorge M®ithoa en su textba Narrativa de
Andrés Caicedpolos textos que estudiaremos corresponden, apaaémente, al Segundo
Periodo, ubicado entre los afios 1970 y 1972. Uneaége su formacion como escritor que
se podria denomingoven pero en la que se destaca, tal como lo expomaisgho
Ochoa(1993) que: “el escritor intenta ahora dani@ ferma solida a sus personajes, que les
permita cierta garantia de existencia dentro dimdainacion del lector” (p. 23), aunque, Si
se toman en cuenta las diferentes referenciaszadak por éste acerca de su proceso
escritural, las cuales se pueden rastrear gratessdiversas recopilaciones autobiograficas
publicadas por la Editorial Norma, se puede congjue Andrés Caicedo, a lo largo de su

vida, siempre estuvo trabajando de forma constantecada una de sus narraciones,



realizando cambios sutiles, restructuraciones, aluemdo posibles fusiones entre las
mismas, por lo cual, intentar acomodarlas dentrardeeriodo especifico, aunque resulta
ser una herramienta muy Util para un acercamient@stigativo a su obra, no
necesariamente implicaria que éste deba ser toroadm una camisa de fuerzal
momento de estudiar la misma. Pero, dejando dedaths disquisiciones que no hacen
parte de nuestro objetivo con el presente trabas, limitaremos a aclarar que nuestra
mirada se centrara, entonces, en los textos narsatrecopilados en Angelitos
Empantanados o Historias para jovencitgsen la novela inconcluddoche sin Fortuna
tomando también como referente el cueltigona anexado a una de las publicaciones de
esta Ultima realizada por la Editorial Norma (20@R)esto que en ellos es donde se puede

apreciar de una manera definida la construcciéesties tres miradas de mujer.

Asi mismo, daremos una breve mirada histérica enkgen de la mujer, donde
observaremos como estos paradigmas femeninos fadesrpor Caicedo obedecen a un
prototipo cultural que ha sido impuesto a lo lad siglos, de la mano de pintores,
escritores, y erl siglo XX, cineastas, en donde se ha modeladomagen de la mujer
como representacion de la maldad, la cual desemibp@aacias al Simbolismo, en el
prototipo de lafemme-fatalepara luego centrarnos en la figura de Caicedo, tranuio
cémo, al intentar, junto al Grupo de Cali, constuna estética de la violencia, la cual
estuvo profundamente influenciada por unos gustedilos compartidos, y su pasion por
la literatura, al igual que por sus obsesionesrmgptejos personales, terming, dentro de la

misma, elaborando una vison de la mujer como upeces de bestia.



Por altimo, y teniendo presente la linea Pedagddgcauestra carrera, realizamos y
aplicamos una propuesta didactica a manera de agmien donde se trabajo el tema de la
femme-fataleen la narrativa de Andrés Caiced@sde un acercamiento contextual, en el
gue se les dio a los estudiantes una introduccita @ersona de Caicedo, asi como al
entorno historico y cultural que rode6 la proddnaie su obra, e intertextual, en donde se
estudiaron no solo producciones del autor caleifio, también de otros escritores que lo
influenciaron, como Edgar Allan Poe, brindandosaless herramientas de analisis a través
de las cuales pudiesen abordar las narraciones, igndgen de mujer que en ellas se
proyecta, ademas de impulsarlos a producir a letéstos, textos escritos y audiovisuales,
con el objeto de fortalecer y consolidar proceso¢edtura inferencial y critico-contextual

en jévenes de grado 10° y 11° del Colegio Calas®ezeira.



Cortometraje Stop Motion(2011)

Trabajo audiovisual elaborado por Juan Camilo Mr&abrera, estunte del grado
11°B del ColegioCalasan:- Pereira



CAPITULO | - LAS DIFERENTES CARAS DE LA MUJER EN LA

NARRATIVA DE ANDRES CAICEDO

La madre: Imagen de la mujer ideal
No puedo conversar con mi mama, creo que nuncadielg.
Carta de Andrés Caicedo a Patricia Restrepo.

Como ya se ha dicho, el discurso en ambas obragyall que en gran parte de la
narrativa caicediana, se encuentra construidoedésdoerspectiva de un personaje —
narrador. En lo que concierne al presente tralehjdiscurso esta dado desde la voces de
Miguel Angel Valderrama, Solano Patifio, El Pretent®, un narrador anonimo en
Antigona y, como caso especial, y una de las pocas imteimges desde una perspectiva
femenina, Angelita, quienes describen a un intetlr imaginario, a través de un
monologo ininterrumpido, un acontecimiento de slavde caracter fatal, recurso estilistico
bastante caracteristico de Caicedo, como lo reSaitairo Romero Rey (2007) amdrés

Caicedo o la muerte sin sosiego

En ninguno de sus relatos se recurre a la teraasopa: siempre se parte de un narrador
(sea hombre, sea mujer, sea homosexual) que @savitde Su propia circunstancizyenta
(muchas veces con un interlocutor hipotético emnsgg persona) los acontecimientos, casi

siempre con connotaciones apocalipticas” (p. 46)

! Tomado de Mi cuerpo es una celda. (Caicedo, 2008, p. 194)
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Elemento que sirve como pretexto para que el pajsorealice una serie de
reflexiones, que se podrian denominar filosoficare si mismos. Por tal razén, no es de
extrafiar que la madre aparezca al interior de ambis como un personaje de caracter
fundamental debido al papel crucial que ella desflapdentro de la existencia de estos

jovenes.

En el relato de “Angelita y Miguel Angel”, pertemeate al libro deAngelitos
Empantanadog2005), Miguel Angel presenta a su madre, cuyo brenevoca la bella
comedia homonima de Billy Wilder, resefiada brevameor Caicedo en uno de sus
numeros de Ojo al Cine (1995), y protagonizadaymar de sus actrices favoritas, Shirley
MacLaine, Irma la dulce, como una mujer enfermatnaola desde hace un tiempo en su
cama, aterrorizada al sentir como esa Cali, queerseuentra en un proceso de
modernizacion, se acerca cada vez mas a su casaalaesta ubicada en una zona
periférica de la misma, y que parece estar amenagad el avance avasallador de las
industrias y de la urbe, que van tan acordes cenid=al de progreso propio de un
pensamiento industrializado. Irma la dulce se neegaeptar ese cambio, y como muestra
de protesta decide dejarse morir “todavia boni@di¢edo, 2005, p. 91), enclaustrandose
en su habitacion y negandose a salir de su candicad@, entonces, a cantar boleros

cargados de nostalgia y a peinar su cabello déeifeza inusual.

Miguel Angel y su madre viven aterrados en esadismie nicho de verdor que
constituye su hogar, y observan impotentes cOmmg popoco, su paraiso es invadido por
los gases, la bulla y la vida vertiginosa propiaud@ gran ciudad, pero esta actividad

parece incidir de una forma mas directa en Irmaegusu hijo. Es ella quien siente el peso
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de ese cambio, y aln cuando se niega a salirclus e esetro mundoque se acerca
alcanzan a llegar a su ser, llenandola de un sditico, el cual Miguel Angel intenta
apaciguar de una forma desesperada, para asi pwgener esa especie de burbuja
construida por ella a su alrededor, y en la quefsgia:
El otro dia ella me dijo que si oia los carros, damiones que viajaban a Buenaventura
llevando azucar, café, vacas, madera, que pitapshacian mucha bulla y a ella no le
gustaba, que si yo podia aspirar el gas, el humgmne era solamente ella, las voces de la
gente que pasaba. Y yo le dije que no, que erairagqtie el rio habia crecido con la luna
y que confundia los sentidos, que los pitazos efraanto de las aguas y de los pajaros, los

mangos maduros que caian al suelo sin partirsdptos viejos que viven tres siglos y

nunca en la vida olvidan(Caicedo, 2005, p. 61)

El mundo la califica como enferma, aunque no pogea dolencia real. Su
enfermedad no tiene otro nombre quendstalgia una nostalgia que la consume, o en la
gue ella elige consumirse. Decide entregarse anu&te lenta y melancélica, aferrada a
un pasado al que todavia desea mantener vivo. Dg@ahejemplo, su aficibn a peinar
constantemente su cabellera: “se la pasaba cantaotyos de la vieja guardia,
cepillandose y cepillandose el pelo.” (Caicedo,22G0 81), acto repetitivo que rememora
el tejer y destejer de Penélope en la Odisea, ycqu® €él, implica afioranza, deseo de
controlar el flujo del tiempo, de poder mantenefovese pretérito que desaparece bajo el
influjo de las industrias. Hecho que constata, @dema casa, ese espacio vital en el que
conviven ambos, el cual se encuentra aislado d&b i@e la ciudad por medio una cerca
hecha con alambre de pUas, como una muestra degsaon a incorporarse el proceso de
transformacion que sufre la ciudad, y cuyos csamasillos, escaleras, tienen el nombre

de mucho de los antepasados de la ilustre famiilérrama, desde los tiempos de la
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colonizacién— El Nicho de Anacleto, la ventana dagAil Smith, el comedor de John
Jairo®. De esta manera, Miguel Angel y su madre permanatienados, victimas de un
pasado al que, especialmente Irma, se niega a e, condenando a ambos a ser
aniquilados por ese presente y ese futuro queeseecsobre los dos, para el que no estan

preparados.

Otra de las figuras maternas presentes en el misxto de relatos es la de
Fernanda Beltran de Rodante, la madre de Angeliien es novia de Miguel Angel. La
primera vision que nos llega de ella nos la darEtdadiente, otra de las voces masculinas
presentes eAngelitos Empantanadpen su relato homénimo, encargado de abrir la,saga
quien siguiendo la linea contemplativa de los op@sonajes de su mismo género, nos la
muestra como una esposa y madre abnegada, digeaeefante de la mujer tradicional de
una clase privilegiada, y duefia de una bellezdajhezo famosa. Casada muy joven, tiene

a su primer hijo, Angelita, a la edad de 16 afias, gegun él, era la adoracién de su hogar

’La accion de peinarse en Irma equivale al tejido de Penélope, en la medida en que el cabello es también
un “hilo” que se puede tejer. En ambos casos, la repeticion del acto se asocia con un deseo o capacidad de
controlar el flujo temporal pues tal como lo expone Gilbert Durand (2006) en Las estructuras
antropomorficas del imaginario: “... la onda de la cabellera esta ligada al tiempo, a ese tiempo irrevocable
que es el pasado” (p. 104), esto debido al vinculo entre agua (onda) y flujo menstrual, el cual es una
representacion de la muerte, esa muerte que es marcada por el paso del tiempo, en la medida en que la
sangre menstrual es sangre que escapa del cuerpo, y que evoca, con este acto, el escape de la vida. (Durand,
2006)

Asi mismo, la casa, dentro de la literatura, ha constituido un espacio a través del cual se reflejan muchas de
las circunstancias que rodean a sus habitantes, convirtiéndose muchas veces en una especie de
microcosmos que se transforma de acuerdo a las condiciones de éstos, o toma algunas de sus
caracteristicas, adaptandolas a su estructura. Tal es el caso de Papd Goriot, una de las novelas de Honoré de
Balzac, en donde la Pensidn Vauquer se deteriora en la medida en que Goriot, el personaje principal, sufre
el mismo proceso, econémica y fisicamente. Un caso similar ocurre en Cien afios de Soledad, de Gabriel
Garcia Marquez, en donde la casa de los Buendia se engrandece y florece, o se deteriora, de acuerdo con las
condiciones de cada generacion de la estirpe.
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hasta el punto que: “no escatimaban ninguna claseetios para hacerle saber el amor
gue les inspiraba” (Caicedo, 2005, p. 12). Trasaeimiento de su segundo hijo, Antonio
Rodante, que resulta ser opuesto a su hermanaodelsids llamativos defectos fisicos (es
belfo, como casi todos los personajes masculindSaigedo, ademas de vivir atormentado
por horribles pesadillas, que hacen de él una especenfermo mental al que la familia
intenta ocultar), sus padres entran en un estaddedeoncierto tal, que, en un afan
experimental, el padre insiste en tener otro pgro, ante la negativa de su esposa, la
relacion de ambos termina fragmentandose, hacigndoFernanda termine sumida “en
furibundos silencios, en los que acabé perdiénd@Saicedo, 2005, p. 13). Este hecho
muestra a una Fernanda sacralizada de una formaimugr a la de Irma la dulce, puesto
gue ambas se enclaustran en si mismas, perdieddcctmtacto con la realidad, incluso
con sus propios hijos, lo que las blinda de unkebelextrafia: la belleza de lo que estd més
alla, de lo inalcanzable. Sin embargo, esta imadeal se desdibuja completamente en
“Angelita y Miguel Angel”, el relato que le siguemntro de la saga y que esta compuesto, a
su vez, por dos historias, la primera de las cdalda la voz a Angelita, quien nos presenta
una imagen de su madre muy distinta a la mostradé&EpPretendiente. Ella muestra a
Fernanda como un ser que, lejos de amarla, parecgre buscar la manera de hacerla
infeliz. Su padre aparece como el Unico ser enogiathque le brinda el carifio que cree

merecer:

... el amor de mi papa seguia levantandose a las15yamuy pasitico se me sentaba al
lado de mi cama a decirme como todos los dias: éAtag Angelita, ya es hora mijita, ya es

hora mijita”. Al final me despertaba 10 minutos nésprano para quedarse todo ese rato
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conmigo, acariciindome el pelo, besdndome los ajag, dias méas lindos aquellos.

(Caicedo, 2005, p. 51)

Su madre siempre la mira con sospecha, y es senat@do la causante de la crisis
familiar, al ser la responsable de llevar el daspler a su cuarto, objeto que detona todo el
conflicto al interior del cuento, que termina degéando la relacion marital y
desarticulando a la familia. Angelita desconfiasdemadre, la ve como una especie de
arpia, una rival que conspira por arrebatarlertgpatia de quienes la rodean, algo esencial

para ella:

Por eso era que por esa época estaba cogiendodfamatipatica. Todo por levantarme
tarde los sdbados y domingos, todo por no podertopel despertador que me despertaba
dando gritos (...) Entonces, ¢qué hacia? Tuve gudedacmi mama que no soportaba un
minuto mas el despertador, que, ¢por qué no patipedarme mi papa todos los dias?
Pero mi mama como nunca me hace caso me dijo gudejae de ser sinvergiienza, que
ella no iba a perder la plata que metié en el désper. Eeehh, pero ni que mi papa no

tuviera cada dia mas plata, y ademas, ¢CuantounatiespertadorfCaicedo, 2005, p.

46)

En el caso déloche sin Fortunagl narrador se encarga de idealizar la imagemde s
madre al otorgarle una belleza sin igual, haciémdi@ esta manera alguien inalcanzable
para él. Solano Patifio es un adolescente solit@iiacomo lo indica su hombre, el cual,
dentro de la cultura calefia, es un apelativo copaiia aquellos que andan solos (Romero
Rey, 2007), cuyas inseguridades frente a sus cenggnespecialmente las chicas de su
edad, que se hace patente en el hecho de no salat bhacen de él el tipico chico
retraido, incapaz de integrarse por completo agtapos de muchachos que se forman

dentro de los colegios. El mundo no es visto pergas mas que como un espacio hostil,
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por lo cual siempre busca refugio en la compaéiaus padres, los Unicos seres que, a su
parecer, son capaces de brindarle un afecto reaénsbargo, puesto que Solano, junto con
Angelita, constituye la mejor representacion real& por Caicedo de un personaje

edipicd, de quien mas afiora conseguir esa proteccion s mheadre:

Luego en la casa fue cuando me dijo que si bail@banyo tenia que afrontar la vida, ¢,no?
Le dije que no, que no sabia, y hasta pensé amwbfdurante un segundo, todo fresco,
pero ella me dijo camine yo le ensefio. Yo tuve splg a la pista, y era que yo tenia el
cuerpo muy tieso, o no sé, pero de todos modosenputio ensefiar nada. Amparo dijo que
no importaba, pero yo sabia que no (...) Yo le difen@paro que perdén un momentico,

gue ya venia, pero mentiras: me fui de alli a buseai mama.(Caicedo, 2008, p. 10)

Su padre, en muchos apartes, es visto como uh algien que le arrebata su
carifio, puesto que ella prefiere su compafiia, hdoigue Solano se sienta desplazado. Su
deseo de aislarse del mundo, de continuar coniasal® que lo ata a ellos, como si aun
fuese un nifio, causa en él un desasosiego al citaw ellos, ahora que es un adolescente,
parecen querer apartarse de su lado. Los obsenveesentimiento mientras disfrutan de

una relacion a la que le da una apariencia idilica:

Serian las 6 cuando la vine a encontrar: caminabari papa por la orilla del lago, con la

cabeza recostada en el hombro de él, abrazandamtlaa, y él tenia su brazo en el

> Ambos actos coinciden con lo que Sigmund Freud denomina el Complejo de Edipo, el cual es definido
dentro de las Etapas del Desarrollo Psicosexual del Nifio como una inclinacion de caracter erético hacia la
madre por parte del vardn, que tiene como consecuencia un sentimiento de rivalidad y celos hacia el padre,
caso de Solano. En las nifias, Freud habld acerca de la existencia de un Complejo de Edipo Invertido, en
donde esta inclinacidn se da hacia al padre, y la rivalidad se dirige a la figura de la madre, como sucede con
Angelita. Sin embargo, su discipulo Jung, prefirio utilizar la expresion Complejo de Electra para referirse a
esta manifestacién del mismo en ellas.
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hombro de ella, y asi agarraba todo lo que quelda gos eran muy felices a la distancia.
Yo me hice detras de una lomita a mirarlos deteagré fortaleza invisible e inexpugnable.
Que caminaron asi creo que sin hablar ni nadaa lqaist se hizo de noche subieron la loma
jugando y corriendo. Pasaron junto a mi pero neieren, legal. En la casa fue cuando ella
pregunta por mi, y yo me demoré en aparecer. gktulpodido quedarme a vivir en la

montafia, y bajar algin dia a la ciud§@aicedo, 2008, p. 11)

Para Solano, su madre es la mujer perfecta. Sezhelesa ternura que expresa
hacia él, y por la que compite con su padre, comdorlas facultades que él busca encontrar
en el sexo opuesto: “Yo me le acerqué, contente,puse mi cuello en sus manos. Si las
manos de las peladas en la fiesta son asi de scawveslas de ella, yo soy el hombre méas
feliz del mundo.” (Caicedo, 2008, p. 16). Pueste g8 incapaz de acercarse a cualquier
chica de su edad con la seguridad que desearia éstee se convierte en la adoracion de su
vida. La mira como si fuese un enamorado perpstymr eso sus supuestos desplantes
hacen que salgan de su ser quejas y lamentos milgrsss a los que proferiria un amante
desdefiado: “no me quiere, me voy a cortar las vgmasvoy a dejar una nota, para que

cuando me encuentre le quede la duda de si fudwenmr ella” (Caicedo, 2008, p. 18)

Asi, a su vez, eégnamoramientale Solano por su madre hace que esa belleza Unica
gue tanto admira, sea también un rasgo que packae puesto que le recuerda su propia
fealdad, razon por la que jamas lograra la atergiienella despierta en todas las personas.
Se siente celoso, y se molesta cada vez que allgui@enciona lo linda que es. Ademas,
ese alejamiento que él percibe hace que su imaggaligada, a diferencia del relato de

Angelitos empantanadpsufra una ligera transformacién, muy sutil, ppeoceptible para
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el lector, a través de la cual comienza a obsexvemsella cierta malicia, cierta perversion,

en su trato para con él:

&Y qué pasa? Dijo mi papa, ¢no te podés ir sole@8 g

Es su primera fiesta, esta que se muere de migdelid y alli en medio se comenzo6 a reir
hasta que se le acabo el aire y se le apreté&hagb, entonces se quedd todo en sonrisas,

con todos esos oyitos, yo casi que me enloqué@aicedo, 2008, p. 18)

Ahora bien, cabe mencionar en este punto el heehgud la madre, dentro de las
clases medias y altas calefias cumplia con un papddmental frente a sus hijos, puesto
gue ella era la encargada de estar al tanto deotacgion y salvaguarda de los mismos.
Juan Gustavo Cobo Borthace referencia en este sentido a como en Angriéedd esto
se ve reflejado en los bailes, particularmenteadelde 15 afios de Angelita, punto donde
convergen dos de los textos analizados, en lodagoeadre juega un papel central al ser,
por una parte, una especie id&ciadora que ensefia a su hijo como bailar, como debe
interactuar con las muchachas, labor que cumpigalaa de Solano, a la vez que es quien
organiza la fiesta, como es el caso de la madreAmgelita, teniendo presente la
demarcacion de clases tan fuerte que se da ear@iones caicedianas, simbolizada en el
caso de estas obras en la presencia de la pgjiiase encarga de proteger a las familias, y
de vigilar la entrada de los invitados a la cagaeBta manera, la casa constituye un circulo
protector, donde los adolescentes se encuentrguamemdos de cualquier peligro que

puede acechar en las calles, creandose una casiti@po entre la figura de la madre,

* Referencia tomada de una entrevista sobre la obra la imagen de la mujer en la obra de Andrés Caicedo
realizada a Juan Gustavo Cobo Borda el dia 11 de agosto del 2011, durante su visita a la ciudad de Pereira en
el marco del 5° Festival Internacional de Poesia Luna de Locos, al cual fue invitado.
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como representante del hogar, y las demas presefemaeninas que los rodean. Asi
mismo, ese papel deiciadorasresulta vital, en tanto que con este acto lo gueatenta es
dar una serie de herramientas al hijo para quendara defenderse mas all4 del entorno
familiar; si hay una falla en el cumplimiento désmo, como sucede con Fernanda e Irma
la dulce, quienes optan por volcarse sobre si nsisfaltando a dicha labor y abandonando
a sus hijos a su propia suerte, o en la disposiiéecibir esta iniciacion, como sucede
con Solano, quien se niega a aceptar las ensefi@stasleviene en un desastre para ellos,

tal como lo dejan traslucir los desenlaces dedtzos.

La adolescente: El despertar del mal

Yo era timido como un nifio.
Ella, naturalmente, fue,
para mi amor hecho de armifio,

Herodias y Salomé...
“Cancioén de otofio en primavera”
Rubén Darid

La siguiente mujer a la que se enfrentan los pootiatps es a sus contemporaneas,
las adolescentes. Mientras que para Solano ellastitoyen un objeto de temor, para
Miguel Angel, quien también hace mencion de posesrmismos defectos fisicos que

atormentan a Antonio Rodante y a Solano, es dadrecho de ser belfo, no constituye, al

®> Obtenido de: http://www.poesi.as/rd190500.htm
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parecer, mayor problema el relacionarse con elllagando incluso a convertirse en el

novio de Angelita.

Angelita, dentro de la obra de Caicedo, es el pgmzal de la adolescente. Su
principal caracteristica es la condicion virginaegemana de su ser. Al ser una muchachita
de 15 afios, aun no ha sido iniciada en el munda dexualidad, por lo que se le puede
considerar libre de toda mancha. El sexo en Caiesd® elemento que lleva a la perdicion
de sus personajes, sobre todo en lo que conaeestos relatos. La madre, como mujer a
la que no se puede acceder desde este ambitegesEntada como modelo de virtud; algo
similar ocurre con la adolescente, aunque endaglaido a que ya comienza a transformarse
en un objeto de deseo, existe una ambivalencidajeepieza a transfigurar en un ente

peligroso.

Como modelo de pureza, Angelita es mostrada conao aiquilla duefia de una
belleza Unica que la convierte en el centro decaian Esa belleza para El Pretendiente
aparece enmarcada por un halo de independenc@erde sabiduria, el cual la asemeja a
una deidad intocable que se mueve por el mundoubrd@do a su voluntad:

Ningun hombre se le sentaba al lado sin antes pendas veces. Lo cierto es que ella
mantenia como una agresividad que se manifestabee $odo, en lo desprevenido que
paseaba su belleza, y un timido habria prevenltdara humillacién, cierto gesto duro en

la boca, suficiente, se lo advertia, cierto serina de alerta en la mirada. Pero en general,

era que se avergonzaban de interrumpir tanta indepeia.(Caicedo, 2005, p. 10).

Ademas de esa belleza, otro rasgo con el queizmfdtautor su candor virginal es a
través del color blanco. Todo lo que la rodea agamevestido de este color: su casa, el

jeepen el que sale en sus excursiones a las montafiapa con que viste:
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Angelita, la muchacha linda que siempre aparecideede blanco, yo queria acercarme a ella
si no hubiera tanta gente y hablarle cosas quendpenMoby Dick un libro que lei hace
mucho, sobre el color blanco, pero méas bien meeotaiba con buscar un buen rincén y verla

bailar con su vestido blan¢€aicedo, 2008, p. 9)

En su fiesta de 15 afios, un evento central eneetgnvergen uno de los relatos de
Angelitos EmpantanaddgAngelita y Miguel Angel”)y Noche sin Fortunaella luce un
vestido largo de este color, como si fuese unaandwicual destaca la castidad de su ser.
Asi mismo, su gusto por la vida campestre, en k& spideleita dando largos paseos, su
aficion por recolectar hojas para completar un &éob por subirse a los arboles a coger
frutos, los cuales guarda en sus bolsillos, su sygaa de tierra o pasto, y su cabello
llevado de una forma descuidada, revelan ciertoBuéds infantiles de su personalidad,
gue la llenan de inocencia: “Ella no era elegarge mada. La recuerdo con restos de
comida en los labios o amarillo de mango en lasllagjy con la ropa sucia de pasto”

(Caicedo, 2005, p. 28).

Sin embargo, tras esta apariencia dulce e inmazutdglo sospechoso se revela.
Angelita, como ya hemos dicho, luce un hermosoid@dilanco en su fiesta de 15, no
obstante, los 15 afios marcan un momento rituakrae® la vida de toda muchacha: su
transformacion simbdlica de nifia a mujer. Por @élloun momento determinado su vestido
es manchado a la altura del vientre como represéntde la pérdida de su pureza: “luego
descubri que tenia una manchita en el vientre cdena@olor verde, pero tampoco le
pregunté nada de aquella mancha, que por lo del@apasecia no advertirla siquiera”

(Caicedo, 2008, p. 9).
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Por otra parte, ese exceso de independencia qte ¢ansa admiraciéon en El
Pretendiente, en un momento determinado deja dealger hermoso en su ser para
convertirse en un rasgo detestable de su persadalihgelita, como se puede apreciar en
su relato homonimo, es una nifia caprichosa, vaimsts que gusta de aparentar ser mas
experimentada de lo que deberia. Se mueve con @eaagesenvoltura por el mundo,
como si lo supiera todo, lo cual hace que sus apattes masculinas se sientan

confundidas ante estas infulas de superioridad:

...me dijo pobre Miguel Angel, tan tragado esta qgusiquiera remar sabe. Y mafiana no va
a poder caminar ni correr ni nada si me sigue igo@o tanto. Yo la escuchaba sin decir
esta boca es mia. Ojala yo lo pueda querer tarigyeMAngel, algin dia. Y yo amarraba

mas los brazos a mi cuerpo, haciendo los nudodasomanos, y me jorobaba como un

cuervo viejo, mirandola, oyéndola remar, ganaraidbd. (Caicedo, 2005, p. 68)

Demasiada independencia en una mujer puede resuligr peligrosa para un
hombre, sobre todo para un adolescente inexpdeng Ide temores ante su propia
sexualidad. Pero mas alarmante que esa autonorsiavdaculo con la luna, ese astro de

caracter femenino que esconde un aspecto sinied¢szle su simbolodia. El

® A este respecto, y retomando una cita anterior hecha con relacion al vinculo de lo femenino con el agua,
que también posee una filiacidn con la simbologia lunar, Durand (2006) nos dice lo siguiente: “La Luna esta
indisolublemente unida a la muerte y a la femineidad, y precisamente a través de la femineidad llega al
simbolismo acuatico. (...)

...la Luna aparece como la gran epifania del tiempo. Mientras que el Sol permanece semejante a si mismo,
salvo durante raros eclipses, y se ausenta un corto lapso del paisaje humano; la Luna, en cambio, es un astro
que crece, decrece, desaparece, un astro caprichoso que parece sometido a la temporalidad y a la muerte.

(...)
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comportamiento de Angelita se ve afectado de matierata por ella, hasta el punto que la
enviste de una palidez espectral: “- Qué luna, &ndife. Ella no contestd. Su palidez, de
todos modos, era un comentario.” (Caicedo, 20026p. En “El Tiempo de la Ciénaga”,
otro de los relatos d&ngelitos Empantanadpéngelita, victima de lo que Miguel Angel
denomina urataque de lun@omienza a actuar de una manera que raya endardés; se
retuerce, como un animal en celo, en una actitbdl fque la llena de una sensualidad

inusitada:

Serian las 8 de la noche, el cielo se habia dekpgjaon inquietud vi la luna llena (...) yo
sé bien como actla la luna en Angelita, comenzpretarme la mano y yo podia sentir
palpar el latido de sus venas, el torrente queatadéntro, me estrujaba la mano, queria
pegarse a mi cuerpo, yo la sentia caliente, pec@kl sélo sabe qué era lo que realmente
estaba sintiendo, (...) se quit6 las sandalias (e.jpuso a sentir la hierba, movia un pie en
un circulo continuamente, luego en torno a unenidepiernas, habia noches en las que se
le daba por bajar y subir los hombros sin ningtmaj luego comenzé a (...) gemir por
debaijito (...) ella lanzé un bufido y me enchaposit][la boca en mi cuello, qué luna la
gue tenia adentro (...) luego Angelita comenz6 aaysejcomo si suplicara, pero digo que

esto s6lo lo ofa y¢Caicedo, 2005, p. 100)

Angelita conserva su pureza, en relacion con giniitad, pero esa sexualidad latente
gue se oculta bajo su manto de castidad, y quada tan atractiva, es un recordatorio

constante de los peligros que entrafia para el hlmdm este caso, los personajes

... La luna esta ligada a los menstruos, es lo que ensefia el folclor universal. En Francia, la menstruacion se
llama “el momento de la Luna”, y entre los maories es “la enfermedad lunar”. A menudo las diosas lunares,
Diana, Artemisa, Hécate, Anaitis, o Frejiya tienen atribuciones ginecoldgicas.” (p. 106-107
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caicedianos, la presencia de la mujer. Ella parepeesentar un ser intermedio entre la
madre sacralizada, aunque maliciosa, yniger mayoy aquella que con su sexualidad
desbordada arrastrara a los jovenes protagonisigia lbs abismos de la perdicion, y
aungue Angelita aun conserva algo de esa candidegsta en capacidad de aniquilar la
capacidad productiva del hombre —rasgo tan tematademme fataleal surgir ésta al
interior de una sociedad en proceso de industactn, como la del siglo XIX, un proceso
similar al que sufria Cali durante los afios 60 y 7@ como lo demuestra El Pretendiente
al decir lapidariamente: “Decidi convertir aquetédnia en pura tristeza, y la Unica manera
era aceptar con despojamiento mi destino, uno quesphombres lo tienen ya: el de
romantico desgraciado. Mi Unica accion de los diasseria otra que pensarla y

lamentarme” (Caicedo, 2005, p.37).

La mujer mayor: La flor de la perversidad

Aus dem Grabe werd' ich ausgetrieben,
Noch zu suchen das vermif3te Gut,
Noch den schon verlornen Mann zu lieben
Und zu saugen seines Herzens Blut.

Ist's um den geschehn,

Muf nach andern gehn,

Und das junge Volk erliegt der Wut..

“Die Braut von Korinth” / “La novia de Corinto”
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Wolfgang Goethe

Como ya hemos dicho, sin importar cual sea su cajicomo madre protectora o
como adolescente virginal, la mujer en Caicedo gienparece encarnar, por lo que es en
si, una imagen de maldad. Sobre ella cae una midaquietud, de sospecha, como si su
condicion, su pertenencia al sexo femenino, autcaraente la afiliase a la fatalidad. Sin
embargo, en lo que respecta a estas dos imagatesaeacteristica se encuentra atenuada
por esa pureza que se desprende de las mismaapaeate ausencia de deseo que de su
ser se desprende, caso que no ocurre canujar mayor,en donde la belleza pasa a
adquirir una connotacion directamente sexual. Esteefleja, por ejemplo, en los rasgos de
animalidad, que en un momento dado fueron adjudg@dmo un atributo propio de la
femme fatalelos cuales aparecen también en Angelita, pero prie@dm notablemente en
Antigon&. EnNoche sin Fortunacuando Solano Patifio se encuentra con ella froep
vez, ésta actia como un animal que acecha a sa prasfensa: “Al llegar al Simca

tamborileé en su techo, y casi por jugar me asofaévantanilla. Manejaba una mujer de

7 Una fuerza me arroja fuera de la fosa

para buscar todavia los bienes de los que me daspuj
para amar aun al esposo ya perdido

y para aspirar la sangre de su corazoén.

Y cuando éste muera,

me pondré en busca de otros

y mis jévenes amantes seran victimas de mi dedgesdu

Obtenido de: http://elespejogotico.blogspot.comiZ0@/vampiros-la-novia-de-corinto-wolfgang.html

8Respecto a esta idea, el profesor Bram Dijkstra (1994), en un texto donde recopila una investigacién
realizada sobre la imagen de la mujer durante el siglo XIX, menciona como durante esta época, la mujer
comenzo a “animalizarse” dentro del arte, como muestra de esa conducta perversa que estaba unida a un
deseo sexual desenfrenado: “A los ojos de muchos hombres de finales del XIX, la mujer se habia convertido
en una bestia delirante y predadora, una criatura que se alimentaba de los varones mediante un absoluto
desenfreno sadico.” (p. 234) Sobre esto volveremos, de una manera mas amplia en el siguiente Capitulo.
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blanco. Yo supe que antes de asomarme ya me sklatiarice todo.” (Caicedo, 2008, p.
108) Asi mismo, en el relato anexo a la novetalatiio Antigona un narrador anénimo,
encargado de acompafarla, describe ciertas cuatidgqde la asemejan también a una

bestia, mas precisamente a un reptil (una de tasamsones arquetipicas de la mijer

...mirandolo a los 0jos, sus 0jos, que son como oeltlese tunel lleno de lamas verdes
que no se puede mirar mucho porque uno se va lhateatcho y no vuelve nunca mas a
este mundo de gas y mujeres y Lorenzo que se déacgee no puede dejar mirarse mucho

porgue esos ojos se lo chupé@aicedo, 2008, p. 179)

De igual forma, el auto que conduce Antigona aeeetu ella dichas cualidades.
Esta envestido de una atmadsfera enrarecida, coat@strar en €l también se ingresara en
el cuerpo de la misma. Entre ambos existe unaidéelaue se podria denominar de caracter
“organico”, en tanto que éste actla como una eiterte su cuerpo. El auto se asemeja a
una trampa, una tela de arafia movil que recorceutlad en busca de presas. Una vez que
se esta dentro del mismo dificilmente se tiene pedoda. En esta medida, él va
adquiriendo caracteristicas de su conductora, adrhecho de que sea blanco al igual que
la vestimenta de ésta, o que en él se reflejeesiaslos de animo, como lo muestra Solano
en una de sus descripciones: “El carro se acexzahba un reptil y yo saqué la cabeza y en
movimiento paralelo fui teniendo acceso a todaespaesion que nos esperaba” (Caicedo,

2008, p. 111), o como lo deja traslucir el narratBAntigona al expresar: “a Antigona no

9 . . it . P . s
“Entre los términos (...) que describian la belleza de una mujer los mas manidos fueron, Iégicamente,

” o«

“serpentina”, “sinuosa” y “aserpentada”.” (Dijkstra, 1994, p. 305)
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podia verla, pero la sabia contenta porque el rumebaarro fluia parejo” (Caicedo, 2008,

p. 117}°

Pero esta no es la Unica estrategia utilizada e@mpara mantener a sus victimas
cautivas. Antigona posee la capacidad de dist@sitanrealidad de aquellos que se le
acercan, la cual se refleja en forma de alucinasioocomo le sucede a Solano, quien
comienza a sentir que se estan desplazando enyagu&n el pavimento de las calles, y
gue la geografia que rodea el lugar donde estdagagd la ciudad parece modificarse,
haciendo que para la mente de éste, en vez deeetas calles de Cali, se estén dirigiendo
hacia el puerto de Buenaventura, y que sea esgurde circunda en el que aparentemente
navegan sobre el Simca blanco: “La cordillera cexidl mudada de sitio, en el este. jNo
estaba al frente de nosotros, estaba a nuestralsl@sipLo que queria decir solamente que

nos encontrabamos en el mar” (Caicedo, 2008, p. 120

Ahora bien, éstas no constituyen las caracterssticas temidas de esta extrafa,
pero encantadora, mujer. Durante las ultimas litee&gmos descrito como una cazadora,
un animal en busca de victimas de las cuales alars®) algo que, mas que una simple
alusién metaforica, es una realidad palpable dedgrdexto de Caicedo, ya que Antigona
esconde un secreto terrorifico que determina supodamiento: se alimenta de carne
humana. Sus excursiones nocturnas forman parta dstiategia para conseguir alimento.
Recorre las calles de Cali buscando jovencitos losn cuales satisfacer su hambre

insaciable, para lo cual utiliza a un aliado, DhimieBang, compafero de colegio de

10 P . s , P
El carro actia como una especie de “casa movil” en la cual Antigona se desplaza. Por tal razén, no es de
extrafiar que adquiera caracteristicas similares a las descritas en la Nota 2
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Solano, erNoche sin Fortunao el narrador del cuento homoénimo, para podeomnar
una presa que esté acorde comsstq puesto que ella es selectiva en este campo.s86lo
alimenta de hombres, y estos deben ser jovenead@ss llenos de complejos, porque asi
le serd mas facil a ella devorarlos. Esta condidiétermina su filiacion con las mujeres -
pez, puesto que estos seres mitoldgicos son reicmsgoor su gusto por la carne humana y
su origen marint (el agua, recordemos, es otro elemento vinculada simbologia
siniestra de lo femenino). Es duefia de un atraciiw cautiva a todo aquel que tiene la
posibilidad de verla, un atractivo que es indefajilpero que crea en los que se acercan a
ella una necesidad de que los mire de frente: “¥oestiré en el asiento de atras tratando
de repartir la sensacion de urgencia que senté estomago, a todo mi cuerpo. Urgencia
de que ella parara el carro y volteara a vermeeneo alli, ya, la explicacion de todo.”
(Caicedo, 2008, p. 111). Una vez que sus ojos sarpen ellos, no hay escape posible,
seran sus juguetes, con los cuales, como una gadiiadrosa, se divertird a su antojo,

hasta que se aburra, y decida comerlos:

Asi, sonriendo, empez6 a lamerme los ojos y daedaeea dulce, que era bueno (...)
... ¢ Lambes lo blanco?

Si, pero no tanto. Me gusta es la pupila. Lastio&np tengas ojos grandes, ni de ese color
verde intenso, como Danielito.

Oh, no me digas eso. Puedo abrirtelos mas. Pubdesealos.

11 . . .
“... las mujeres-pez eran, ni mucho menos, las dulces amas de casa en las que las ha convertido la

parafernalia de Hollywood. Solian ser tan viciosas como las sirenas. Podian tener aliento de pescado y colas
llamativas, pero sus cuerpos estaban formados con la misma perfeccidn clasica que hacia tan deliciosas a las
sirenas.” (Dijsktra, 1994, p. 258 — 266)
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Puedo descuencarte [sic], y se ri6, ji,ji, y ddaléengua...(Caicedo, 2008, p. 130)

Y como si las alucinaciones y constantes alusiah@sar que se tejen a su alrededor
no fueran suficientes, de su ser se desprendecamfimdible olor a pez, que seduce a
Solano y atosiga a Danielito: “Camino despacit@sotros, como con frio, y se metio. Olia

a pescado.

Puf, gimio Danielito, con todo descaro, y se tapadriz.

(...)

...Yo me le acerqué y olfatié [sic], también con @esgccreo, su nuca.” (Caicedo, 2008, p.

122)

Aungue muchos de sus atributos, el color blancayrdielanco corrupto, desagradable,
y ese mismo nexo con el mar, de seguro constitupeimtento de Caicedo por vincular a
Antigona con Moby Dick, la ballena blanca del texi® Melville, uno de sus libros
favoritos, hecho que es sefialado por Ochoa (1998)r Cobo Borda (2008), es innegable
qgue, dentro de su condicion de criatura marinag @splicita su naturaleza de siniestra

mujer-pez.

Ahora bien, Antigona no es la Unica mujer que dedé esta etapa de escritura
alude a los encantos perversos denlajer mayor En Angelitos Empantanadas la
encargada de llevar a la perdicion al joven Mighietiel es Berenice, una prostituta que
inicia al inocente muchacho en las delicias debs#rvandolo con esto a la perdicion.
Aunque ambos personajes se encuentran diferencieaimparten rasgos comunes que las

hacen igualmente peligrosas. Berenice es duefiaadelleza bastante especial, que no
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esta exenta de cierto halo de corrupcién; su esg@mhermosura tiene un efecto
devastador en quienes logran establecer un vimcuieella, puesto que tiene la capacidad
de borrar la memoria. Miguel Angel, cada vez masfwadido, anegado por el deseo de
recuperar los recuerdos que se le escapan, senigeénte necesidad de estar a su lado,

puesto que soblo su cercania es capaz de hacarferados:

-He tratado de recordar. En el nombre de quiélids, he tratado, pero no me acuerdo de
nada. Esta mafiana que me desperté no me acordaltpiende su nhombre y de su ndmero.
Y ahora, mientras le contaba todo, lo iba recordaRéro nada mas, se lo juro. ¢ Qué es lo

qgue me esta pasand(®aicedo, 2005, p. 73)

Al igual que Antigona, que cautiva a sus victimas su fisico, y su capacidad de
distorsionar la realidad, Berenice hace de Miguegel un esclavo de su cuerpo, creando
en él la necesidad de estar a su lado con tal6ltode mantener sus recuerdos, sino
también una memoria suya, de su apariencia fipisasto que le es imposible apresar su
imagen, incluso recurriendo a elementos tecnol&gitdo le tomé una fotografia, y al
revelarla, no habia mas que un relampagueo mancNos@uiera una camara fotografica

pudo llegar a recordarla” (Caicedo, 2005, p. 87)

Otro aspecto que la caracteriza comgjer mayores su evidente egoismo, el cual
Antigona deja ver en esa crueldad juguetonan la que trata a sus victimas, y que
Berenice trasluce en su conducta manipuladorap®&echa de Miguel Angel, lo utiliza
para su propia satisfaccion, se divierte con é&fehal punto de forzarlo a recibir a sus
clientes y a observar como ella ingresa en la &eibih con ellos, como ocurre con el

venezolano que la visita cada tanto, sin prestmcain a los celos que provoca en el
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agonizante muchacho, o cuando lo obliga a busaas anuchachos con las cuales
compartirla, diciéndole que “dejara de ser tan bailweia que ella iba a malgastar su amor
en una sola persona.” (Caicedo, 2005, p. 83). Adateéello, le miente, asegurandole que
es prostituta sélo porque necesita el dinero pematener a una hija inexistente, llegando
al extremo de lanzarse en un llanto incontroladoando él le reprocha este engafio,
haciendo que se sienta culpable de su protestapiigs vine a saber que ella nunca tuvo
ninguna nifa, y estuvo llorando 4 dias seguidosidmgo le dije mentirosa, tanto que al

fin me dio lastima al ver el estado de sus ojofyrgmta” (Caicedo, 2005, p. 83). Asi

mismo, después de haber llevado a Miguel Angel esteddo de dependencia inimaginable,
un dia decide irse, y se lo anuncia con la mayoeldad, sumiéndolo en un estado de

desesperacion ante su inminente partida:

Ella se iba dizque a ir después de que me habibigdm hallado mi nombre, después de
gue dejé de ser yo para ser como un equipo, hapta® de que todo concepto sobre la
individualidad habia desaparecido. Habia aprenditiablar, a sentir, por los ojos de los
otros. Alli era donde empezaba la verdadera sdhidume decia ella, y yo le creia. Y asi y

todo, ella se iba a ir para Tabog&aicedo, 2005, p. 84)

Ahora bien, Berenice, en su condicion de ser nwéfampoco escapa a una
clasificacion que se podria llamar arquetipicaArgigona conserva rasgos que la vinculan
a las perversas mujeres-pez, esta bella prostigjgatrasliucir en sus encantos el aliento de
una vampiresa, puesto que, aunque ella no consursengre de Miguel Angel, como se
acostumbra observar en este tipo de criaturashbssirbe su energia vital, acto que se

asemeja a lo que realiza un vampiro al alimentdesdicho liquido. Ademas de ello, hace
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del ingenuo muchacho su esclavo, hasta el puntgueréste satisface sus mas siniestros
caprichos. Su existencia se vuelve nula, y sola@yensar en ella, ain cuando el mismo
sienta que este acto lo lleva a la locura: “Estaba de dicha, no importa que perdiera la
memoria, que los ojos se me llenaran de muerteghpelo se me secara de tanto sufrir

tanto.” (Caicedo, 2005, p. 79)

No obstante, aunque Berenice puede considerarseinuamcion de la mente
trastornada de Miguel Angel, es evidente que ensellencarnan los peligros que se ocultan
bajo la belleza sensual de unajer mayor Tanto ella, como Antigona, poseen el poder de
controlar, desde su sexualidad desbordada, lastadles de estos jovenes inocentes, cuyas
inseguridades, el temor o la angustia con la sei@cercan a sus contemporaneas, aunados
al abandono en el que se encuentran por partesdfamsulias, en espacial de sus madres,
Unicos seres que podrian resguardarlos de log@eligie anidan bajo la mirada languida
de una bella mujer, los llevan, sin remedio alguneuy perdicion. La mujer-fatal femme
fatale, como se le suele llamar, es una creacion del ferbhjo la cual intenta advertir del
poder que tiene la mujer para desviar a éste deihcadel progreso, y llevar a la ruina a la
civilizacién que ha creado. La bestia devoradotta,\ampiresa descorazonada, no son mas
gue la representacion de esa fatalidad que se dsdiajo los encantos de una presencia

femenina.
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De la serie raices # ®ary Cielo Sierra

Tomado dehttp://www.artelista.com/obra/7158570894867692-delaserieraices6.html
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CAPITULO Il - “LA MUJER CON LA VAGINA EN EL

CEREBRO”

La femme-fatale Breve historia de la mujer como icono de la pervsidad

Y agreg6: Lo que ahora vas a oir no te asombre:

la mujer es el viejo enemigo del hombre;
“Judith y Holofernes”
Guillermo Valenci&

La mujer, dentro de las sociedades patriarcalesnme ha sido considerada un
simbolo de maldad. Dentro del imaginario occidenghlcual estd construido por dos
grandes vertientes, la griega y la judia, que Heganosotros gracias a la expansion del
Imperio Romano en Europa (que, tras conquistar geate de dicho continente, se sintio
tan admirado por los griegos que decidio incorporachos de sus elementos a su cultura,
y a su posterior conversion al cristianismo, ell,coss tarde, ademas, contaria con la

presencia de pensadores de corte platbhigo que acttio como religién unificadora),

2 Tomado de Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana. ( Prieto, 2000, p. 347)

 platén en E/ Banquete, en boca de Sdcrates se refiere a Eros como una fuerza creadora, que impulsa, no
sélo la reproduccion humana, que se da en relaciones entre hombres y mujeres, sino, ademas, la produccién
de conocimiento, para la cual se creaban fuertes vinculos entre hombres, dados por el encuentro de dos
almas compatibles, en donde alguien que jugaba el rol de un maestro encargado de cultivar a un discipulo.
Aqui no se incluia a las mujeres, puesto que ellas, en la sociedad griega, estaban delimitadas al hogary ala
funcién reproductiva. Incluso, este tipo de relaciones han sido interpretadas muchas veces como
homoerdticas. Durante el siglo XIX, segin lo expone Dijkstra (1994) en su texto, pensadores como Otto
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contamos, por ejemplo, con dos grandes portadads diesgracia para la humanidad:
Pandora, la duefia de la terrible caja, y Eva,ialde la serpiente. Con la conquista de
América por parte de Europa, especificamente dafiésspn lo que concierne a nuestro
pais, la cual ha sido predominantemente catdélicgtase representaciones fueron
incorporadas durante un proceso transculturizadstaurandose en nuestro imaginario
colectivo. Asi, desde tiempos remotos, se ha iadgd@n nuestras mentes la idea de que las

mujeres estan inclinadas, como sus contrapartesogiitas, por naturaleza, a la maldad.

Seguido a este proceso, el cristianismo, en swadeupor desterrar las creencias
paganas que predominaban dentro de los diversoBlogyeinicio una campafa de
desprestigio que afectd de manera directa la imdgemnina. La mujer, tal como le
explica Jules Michelet (1970) en su texta Bruja, jugd un papel fundamental en las
sociedades agrarias, puesto que fue ella la emzrda escudrifiar los secretos de las
plantas y de interpretar los signos de los ciédpsendié cuando se debia sembrar, cuando
cosechar, cuando pescar. A su alrededor se formim®rrituales, se incubaron las
religiones, y ella misma, desde su papel de sitddssacerdotisa, de druidesa, de hechicera,
se encargd de preservar y transmitir ese conocimierMuchas de las imagenes de
deidades tomaron forma femenina, y a ellas mismasssadoraba como representantes de

la Naturaleza bondadosa. Por tal razon, cuandastianismo inicié su expansiéon, tomo a

Weininger defenderian este tipo de posturas, incluso proponiendo la homosexualidad masculina como una
relacion amorosa ideal, argumentando que sélo entre seres evolucionados se podria llegar a una perfeccidn
de la raza, ya que la intervencién de la mujer sélo contribuiria a su degeneramiento, debido a que, como lo
ampliaremos mas tarde, se pensaba que el desarrollo de su intelecto y su cerebro era inferiores al del
género masculino.
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la mujer como chivo expiatorio, y convirtio a landadosa hechicera, a la sabia curandera,

en la espectral bruja.

La idea de que la mujer era propensa a la tentacadrpecado se cimento asi en la
Europa cristiana, y con ella se dio inicio al cuitda mujer asexuada. Las religiones
paganas rendian tributo a la fertilidad de la mugesu capacidad de dar fruto, como la
misma tierra o las aguas; pero el cristianismo, paosee profundas raices ascéticas,
aborrecia tal idea. La mujer como madre era unadigue se veneraba, pero como amante
era vista como un engendro del Demonio. El despreor todo lo carnal, por el cuerpo
mismo, era la norm4 y de esta forma, la mujer, su belleza, fuerorclproadas como

estandartes de la perdicion:

Por una monstruosa perversion de ideas, la EdadaNadaba como impura la carne en su
representacion (maldita desde EvaMiajer. La Virgen, ensalzada como virgemas bien
gue comoNuestra Sefioralejos de levantar a la mujer real, la habia dbatponiendo al
hombre en la via de un escolasticismo de purezguencompetia lo sutil y lo falso.

(Michelet, 1970, p. 120) (Cursiva en el original)

Asi, ninguna mujer podia caminar por el mundo sirgar con el peso de una culpa
gue no le correspondia. Y todo ello llegaba a Acaéai través del proceso colonizador. Sin

embargo, el culto a la mujer asexuada llegé asel maximo durante el siglo XIX, con el

¥ Michelet (1970) en su texto, menciona algunas de las acciones extremas a las que llegaban muchas
religiosas, y las personas de la Edad Media, con tal de evitar cualquier contacto con su propio cuerpo:
“Algunas santas se preciaron de no haberse lavado nunca las manos (menos aun lo demas). La desnudez de
un momento habria sido un pecado mortal. Los seglares seguian fielmente estas lecciones monacales, y
aquella sociedad sutil y refinada —de la Edad Media- (...) Teme toda purificacion como una mancha iy por
espacio de mil afios nadie se bafia! “ (Nota al pie de pagina) (Michelet, 1970, p. 113)
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apogeo de la Burguesia como clase social domin&htprofesor Bram Dijskstra en su
libro idolos de perversidad. La imagen de la mujer enulura de fin de siglorealiza un
acertado estudio de la concepcion de lo femenitraves del analisis de la pintura y la
literatura de dicho siglo y de principios del XXn Bl hace referencia al culto que durante
finales del XVIIl y mediados del XIX se dio a laagen de la que €l denomiha monja
hogarefia Las monjas eran exaltadas por su capacidad désacde entrega a los otros,

y por resistir cualquier tipo de tentacion, en dagtie estdn sometidas a un juramento de
castidad, valores que se les exigié y conminé anlagres a practicar, y que hicieron de
éstas las mejores formas simbdlicas de represkntartud femenina tan afiorada por el
pensamiento masculino. Las mujeres, en un esfupazoacomodarse a dicho ideal,
llegaron a extremos impensables, en donde su §ialad, psicologica y emocional se vio
seriamente afectada. Ahogadas en el claustro dgrhcemitidas solo al papel de simples
objetos decorativos, cuya Unica aspiracion en d& vra la de ser madres entregadas y
esposas abnegadas, no fueron capaces de sopbrtardga, y empezaron a enfermar,
llegando, muchas de ellas, incluso a morir. Sinamgdy los hombres, fascinados, vieron
esto como una expresion mas de la capacidad ddickacque poseia la mujer, y
comenzaron a alentar una nueva moda, un culto dwmr las moribundas llamado por
este autoEl culto a la invalidezpuesto que, concluyeron, la muerte constituradaima
prueba de sumision que una mujer podia entregar l@ombre. La imagen de laisica
sublimetan vanagloriada por los romanticos, y, en nuegirdinente, por los modernistas
en sus obras literarias y demas produccionesieassino obedece mas que a este prototipo

de belleza impuestd . “Una mujer sana, se pensaba con frecuencia, episst

15 . , . . .z ~
Tal es el caso de autores como Rubén Dario, quien, por ejemplo, en su poema Cancion de otofio en
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probablemente una mujer “antinatural”. Los angeéiesnanos auténticos eran débiles,
desvalidos, enfermizos” (Dijkstra, 1994, p. 26). &a forma, y acorde con una creencia
gue promueve el martirio, las mujeres de constitu@nfermiza, e incluso, las muertas,
invadieron las mentes de caréacter victoriano deelospeos decimondnicos. Ellas eran el
paradigma de la virtud, pero lo eran, en la meéidaue no exigian satisfaccion alguna.
Eran demasiado fragiles para pedir algo, y pordota, el hombre sélo tenia que

contemplarlas sin sentirse obligado a darles algatrdbucion. Los hombres burgueses,
atormentados por su lucha a muerte en el mundamsienégocios tenian en su mente
encavada la palabra competencia. Sentian que dedoigpetir en todo, y, de cierta manera,
también con sus mujeres, en lo que respectabahal nyugal. Por ello, abrumados ante
tal deber, y alentados por siglos de propagandétiesccristiana, decidieron re-crear y

promover la imagen de una mujer ideal, caractesizadr su asexualidad, y que

constituyese algo asi como la extensiéon de unaeretisus vidas maritales. Tal como en
Caicedo, la virtud de las mujeres estaba deterrainmd la poca o nula capacidad de
despertar deseo o0 de exigir satisfaccion sexualtdPadazon, las madres, las monjas, las

tuberculosas o enfermas, y las muertas, eran \aetas representantes de la misma.

Sin embargo, y como lo demuestra Dijkstra en soajoa esta idealizacion estaba

lejos de acomodarse a la realidad. No todas lasresipstaban interesadas en cumplir con

Primavera realiza una semblanza de la mujer muy acorde con el prototipo de la femme — fatale, o del
colombiano José Asuncién Silva, que en su novela De Sobremesa nos da un ejemplo de dos tipo de mujer
que se contraponen: las diferentes amantes de José Fernandez, protagonista, quienes se caracterizan por un
desborde de sensualidad, frente a la fragil Helena, la mujer idealizada que sélo vera una vez en su vida, y a
quien buscard con desespero, viéndola como la Unica que puede salvarlo de si mismo, y que nunca
conocera, porque la muerte, al parecer causada por una tuberculosis, se topara con ella primero,
convirtiéndola en un idolo al que rendira tributo el resto de su existencia.
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un rol pasivo dentro de la sociedad, y menos ealsaegadas y sumisas. Las revoluciones
del XIX trajeron cambios vertiginosos que empezasotransformar los esquemas de
pensamiento. Los movimientos feministas comenzaraar banderas, y grupos, aunque
minimos, de mujeres, levantaron la voz, exigiernidideeecho al sufragio femenino y a un
trato igualitario. Los varones, e intelectualegrraidos, vieron tales atrevimientos con
descontento, y asi la literatura, la pintura, dusw la naciente fotografia, comenzaron a

mostrar los peligros que se corria si no se sah&@rener las mujeres a raya.

Los jovenes, que habian sido criados bajo el idialla monja hogarefia,
comenzaron a sentirse asustados frente a estass aobre los posibles peligros que se

escondian bajo la mirada de una mujer:

Lo que sabia el hombre de clase media de las sueteabia aprendido, en primer lugar,
observando a su madre vy, si las tenia, sus hermBeas aquella madre era demasiado
fragil y enferma, demasiado santa y débil, demasiadeal” para ser accesible a un

desgarbado adolescente.)

Al mismo tiempo, las mujeres de su propia edad lasnque podia relacionarse (...) de
ninguna manera tendian a vivir segun el ideal quédbia trasmitido su padre, cuya
generacién de mediados de siglo habia creado Igeimde la monja hogarefia. (Dijkstra,

1994, p. 235)

Tal como el Miguel Angel de Caicedo se siente didw ante la incapacidad de su
madre para resguardarlo de los peligros que en@&sarenice, y como Solano experimenta

una profunda angustia y frustracion cuando se effreé alguna de sus amigas o
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compaferas, parece ser que la juventud decimonéricentia agobiada ante las mismas

disyuntivas.

Con el auge de las teorias evolucionistas, larfas@n y aceptacion qud origen de
las especiesle Charles Darwin tuvo dentro de la comunidad éctelal y cientifica de la
época, la idea que la mujer y las razas no cawsAgian menos evolucionadas que el
hombre europeo, asi como la implantacion del idgalla trascendencia del varon
intelectual, inspirado en el Superhombre de Ni#is2ca quien Caicedo leyd muy bien,
convirtieron paulatinamente a la mujer en una EpEECIOn de la degeneracion de la
especie. Los artistas se dedicaron a resaltar reciga con las bestias y sus tendencias a
rituales primitivos que las asociaban con grupasigbnes. La ciencia, encabezada por la
medicina, comenzé a endilgarle enfermedades nawiake origen sexual, surgiendo
entonces males como lasterig definida como “la pérdida inhibitoria que ejercias
funciones mentales y morales superiores sobrengtmios reproductivos y sexuales de las
mujeres” (Clouston citado por Dijkstra, 1992, p4Py la ninfomaniala cual es descrita
como la perdida de lanhibicion del deseo sexyalo que hace que la mujer sienta la
necesidad de tener relaciones sexuales constarttgmergoncentre sus energias en la
busqueda de cualquier hombre, u hombres, que iEagmn. Durante el XIX se llegdé a

pensar que el exceso de excitacion en una ninfépadia conducir a su muerte, e incluso

16 El Superhombre constituyo el ideal al que debian apuntar todos los hombres, en la medida en que se
erigié como el proximo nivel evolutivo de la especie. Para ellos, la proxima forma de la evolucidn, y
siguiendo el modelo de pensamiento platénico, se daria en el plano espiritual, es decir, que no se reflejaria
en lo fisico, aunque involucraba un grupo racial determinado (caucdsico). Seria una evolucién del intelecto,
de la razén. El Superhombre se proyectaba como un prototipo exitoso, que triunfaria dentro de lo
productivo y de lo intelectual, y el papel de la mujer en este campo era el de simplemente aspirar a
convertirse en la madre del mismo. (Dijkstra, 1994)
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era frecuente la mencion de casos, muchos de sllosconfirmar, en donde se
especificaban las caracteristicas y consecueneiastd supuesta enfermedad, la cual tuvo

terribles secuelas para la concepcion femenina dpdca.

Se empez6 a promover la idea de que la mujer emaméquina sexual que solo
buscaba satisfacer sus ansias de semen, y quemamiea el sexo anidaba en sus
pensamientos. A partir de entonces, ninguna mugeisavo de ser vista como una
ninfomana potencial, y hasta las madres, que ladstea habian sido veneradas como
santas, con el ingreso del Simbolismo, comenzarearavistas como seres capaces de
corromper a sus propios hijos, sino se le vigilebavenientemente, como lo cita Dijsktra
(1994) al mencionar un texto literario escrito stae2poca: “Arthur Schnitzler (...) en su
novelaMadre e hijoutilizaba el tema de la sirena para delinear molelespertar de una
madre previamente virtuosa que habia desarrolladoanifiesto deseo sexual por su hijo”
(p. 269). Ya no habia salvacion posible. El sem@nasociado, simbdlicamente, con la
sangre, y la pérdida de éste representaba, de fgmad, una pérdida de la energia vital.
Por ello, una mujer de sexualidad desbordada reptiasa un peligro para el bienestar de la
especie. Una vez mas, y ahora con una justificagémtifica, la mujer pasé a convertirse
en una imagen de maldad y de perversion. La elafdexme — fatalese habia inaugurado,

y un ejército de sirenas, mujeres-pez, ninfas ddsgpias y vampiresas, comenzaron a
poblar los salones de exposiciones y las obrasaiis, creando una tradicion artistica que
llegd a nuestro pais, y que fue promovida por diftas escritores, incluyendo a Andrés

Caicedo.
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“Cali caliente”

Esta es una ciudad muy chévere, con mitos quénueata de ligereza,
y que no pueden ser muy validos pero es la ciudathd y es muy chévere...
Carta de Andrés Caicedo a Carlos Mayblo

El Valle del Cauca ha sido caracterizado por ser de los departamentos mas
violentos de Colombia. Durante la violencia bigdistia, por ejemplo, la serie de asesinatos
y masacres realizadas lo marcaron de una formartdnnda, que fue imposible no resaltar
esta etapa convulsa al interior de su Literafursndrés Caicedo, por supuesto, no podia
estar ajeno a esta tendencia de querer mostrareassus textos. Guiado, tal como lo
manifiesta Camilo Enrique Jiménez (2006) en suotexiteratura, juventud y cultura
posmoderna. La narrativa antiadulta de Andrés Cdacepor un deseo de crear una
literatura de horror, a la manera de sus maestoes Povecraft y Robert Bloch, e
influenciado por swinefilia, termind por inaugurar una estética muy particardonde la
salsa, el rock y el trépico acabaron por ambiente serie de escenarios en los que la
muerte, disfrazada muchas veces de seres quegraraeicados de un film de horror, se
dedicaba a cobrar victimas ante la apatia de thadiubien fuese amparados por la noche
rumbera, o por el sol de medio dia, y en dondelifesencias de clase creaban atmosferas

propicias para la agresiéon, debido el desconocitmietutuo de los contextos del otro, y a

YTomado de La vida de mi cine y mi television. ( Mayolo, 2008, p. 80)

'8 Esto se ve en obras como Céndores no entierra todos los dias (1971) de Gustavo Alvarez Gardeazabal, o
Viento Seco (1953) de Daniel Caicedo, la cual, segiin Juan Gustavo Cobo Borda, constituye la primera novela
sobre la violencia en el departamento del Valle de Cauca.
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la influencia de los pensamientgsogresistaspromovidos por los movimientos de
izquierda que preponderaban en las mentes de Vengé de clases privilegiadas. Esta
misma estética fue adoptada también por el GregpGali, un colectivo cultural centrado
en el hacer cinematografico, y del cual Caicedoutu® de sus principales representantes y
promotores, y a la que el cineasta Carlos Mayolm de sus miembros, y amigo de
Caicedo, denominé “Goticotropical”, la cual esidiefa por el Dr. Felipe Gémez (2007),

en su articul@€anibales por Cali vadonde expone como:

...a partir de una lectura de cine vy literaturagnstj en un doble proceso transculturador y
tecnolégico (...) estos jovenes creadores “tropiaaliz(...) la gramatica canonica del
gotico (...) ajustandola a los parametros de sudadliocal y contemporanea al tiempo que
se dejan tropicalizar por sus cédigos para tradsgyereescribir representaciones locales
del vampirismo y canibalismo provenientes de ungliamvariedad de fuentes (desde
cronicas coloniales e historiografia “oficial” de lepublica, hasta cronicas periodisticas e

imagenes mediaticas, pasando por leyendas y nomsdares). (p. 124)

Fue asi como el contexto calefio y valluno, que parépoca de actividad del
Grupo, e incluso durante la nifiez de sus miemipasaba por una nueva ola de violencia,
marcada por la represion propia del Régimen Didtdtalel General Rojas Pinilla, la
revolucion cultural que sacudia al mundo a padifhyo del 68 que llegaba importada a

través de la musica y el cine a la juventud caléizlase altd, y las protestas de los

9 Respecto a esto, Carlos Mayolo (2008), en su texto autobiografico La vida de mi cine y mi television refiere
lo siguiente al hablar de su nifiez: “La americanizacidon del mundo a través del cine norteamericano, se sintid
mucho en Cali, donde las casas, los paisajes, las familias, tenian mucho de american way life (...)En Cali se
vivia un suefio americano, pero la realidad era la violencia partidista, los asesinatos macabros, el carro
fantasma, el SIC, Laureano y sus secuaces, Ospina y sus secuaces, Alzate y sus secuaces, Rojas Pinilla y sus
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movimientos estudiantiles, sirvi6 como caldo detieo) material y excusa para el
surgimiento de una produccién cinematografica yriesenmarcada en un “género de
horror”, y a la que Jiménez (2006), en su escd&nomina como “una estética de la

crueldad”

Por otra, parte, no solo Cali, su historia, sird@materia primapara que Caicedo
construyese un estilo propio. Su narrativa se taiaa por estar hecha desde un punto de
vista cinematografico, en el sentido de que su®s$excorporan no solo términos propios
de este tipo de lenguaje, sino que también evaaarcas del mismo, como si al contar, a
la vez diera al lector la posibilidad der lo que pasa. El cine, como se sabe, fue unasde la
grandes pasiones del autor. De ahi que fuera ursuglenas reconocidos impulsores en
Cali a través de su Cine-Club y de su labor coniiticorejercida en diferentes medios
nacionales y en su revistijo al cine, asi como de otros proyectos realizados en conjunto
con el Grupo de Cali. Por tal razén, no es de Batrgue lo incorporara a su quehacer
literario, puesto que éste esta marcado por urupdof tono intimista, donde confluyen
muchas de sus obsesiones, temores e inquietudgsis®upor el Western, o su fascinacion
por filmes comoRebeldes sin Causale Nicholas Ray, por ejemplo, parecen influenciar
fuertemente una de las multiples formas de viokemeie marcan muchos de sus relatos,
como es el caso de sus descripciones de las “galladnformadas por muchachos del Sur.
En el “Tiempo de la Ciénaga”, Angelita y Miguel Agigienen un encuentro con un grupo

de este tipo, conformado por el Indio, Marucace] Wico, tras asistir a una funcién de

“péjaros” (p. 42) Esto lo refleja Caicedo en sus textos al referirse a los gringos de Sears, o a la presencia del
Bardn Jiménez, leyenda local dedicada a perseguir a los hijos de los conservadores, y que atormenta al
hermano de Angelita.
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cine en un teatro ubicado en dicha zona de la dildavados por esos ideales de izquierda
gue permean el ambiente de la clase alta, quies@deth acompafarlos en su regreso a
casa, tras cruzar algunas palabras con ellos, aadow por la presencia de esos dos
jovencitos, tadimpios, hermososy bien vestidosSin embargo, todo terminara en tragedia.
Las diferencias de clase predominan, y ambos mhbtbacacaban siendo asesinados a
manos del trio, de una forma brutal. La ley del fu&ste, de la supervivencia a cualquier
costo, es la que parece reinar en las calles debBigual que en los filmes mencionados:
“cada vez que aqui En Cali hay tropeles ellos semee una, en cuantos tropeles habran
estado juntos” (Caicedo, 2005, p. 108). Asi miselgine de Horror Clase B constituia
otra de las aficiones del escritor calefio en emtepo. Fanatico de la literatura de Horror,
cultivd este gusto también en lo referente al cmgue pocas veces se sintio satisfecho
con lo que le ofrecia. Se obsesiond con los vampirtas criaturas monstruosas, y en su
deseo de crear literatura, también los integrésaaatos, pero sin desligarlos de su propio
contexto real, trasladandolos a una Cali rumberdiemste, donde el destino de sus
personajes estaba marcado por un halo de inconjmepsde indiferencia, en el que
facilmente podian desaparecer bajo las garrasgimanlcriatura bestial o de su propio de

deseo de autodestruccion, de odio hacia todo (&me006).

Ahora bien, en este punto, la mujer comienza aigord#rse como un elemento
llamativo dentro de su produccion escrita. Peramapmo Antigona, Berenice, o la misma
Angelita en un momento dado, cuyagques de lunaememoran la imagen de un lobo
acechante, hacen parte de ese intento por constrailiteratura de horror, pero, ademas, y

tal vez de una forma inconsciente, muestran un@septacion marcadamente negativa de
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lo femenino, que se encuentra acorde con ese mbdémico —en especial baudeleriano

(La mujer como una bestfi - resefiado durante la primera parte de este @apit

Tal como se mencioné en lineas anteriores, el singd también como un
mecanismo de importacion cultural, razon por la seapodria explicar el por qué de la
fascinacion e insercion en la literatura del ag&lefio de este modelo femenino. Cuando
éste surgid como una posibilidad darrar historias a través de un lenguaje, primero
visual, y luego incorporando lo sonoro, el cinehderor y de ficcion fue uno de los que
mas impulso el desarrollo de la industria, puest® ¢ miedo siempre ha sido uno de los
elementos que mas ha inquietado y atraido al sexaho. Fue asi como los nacientes
realizadores centraron su atencién en la adaptat@dka literatura gética y de horror, y
obras tales como elFrankestein de Mary Shelley y eDracula de Bram Stoker, por
ejemplo, estuvieron dentro de las primeras enleexdas a la pantalla grande. La literatura
y el cine, aun hoy en dia, tienen una relacion estyecha, y esto facilité el hecho de que
modelos, como los promovidos por ésta, la pinter&cluso, la fotografia (Sontang, 2006)

2L fueran trasladados al mismo, en tanto que ést®rartid en el nuevo espectaculo de

20 ~:- . . . . . .
Dijkstra (1994), acerca de la imagen de mujer que proyectaba Baudalaire en su obra, dice lo siguiente: “Su

mujer era una arpia real, no simplemente una mujer sensual sin mente propia, que intentaba —por razones

practicas- mantener bajo su control al hombre con el propdsito de tener a su disposicion su falo (...)

...la mujer se habia convertido en una bestia delirante y predadora, una criatura que se alimentaba de los
varones mediante un absoluto desenfreno sadico.” (p. 234)

1 En su texto Sobre la fotografia, Sontang (2006)nos refiere a cdmo en la segunda mitad del XIX, ésta se
convirtié en un medio a través del cual la Burguesia intentd capturar y dar una mirada a algunos temas que
los obsesionaban, como lo eran la vida de las clases obreras y el sexo; frente a esto, afirma lo siguiente: “La
miseria social ha alentado a los acomodados a hacer fotografias, la mas suave de las depredaciones, con el
objeto de documentar una realidad oculta, es decir, una realidad oculta para ellos.” (p.84) Pero, como lo
explica la misma Sontang, fotografiar va mas alld de simplemente capturar un momento: quién toma una
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masas. El modelo demme —fataleimpuesto a finales del XIX, fue trasplantadoedta
manera al cine, quién difundié toda una iconogrdéida mujer, en la cual las actrices eran
deseadas, pero, al mismo tiempo, vituperadas, psuguesta libertad sexual. La fémina,
como representacion de la maldad, en su rol degamitsta o villana, una mujer
independiente, sensual, dispuesta a lo que sdasina manipular a cuanto hombre se
atravesase en su camino a través de su dominialseruatrapuesta a la imagen de la dulce
heroina, siempre fragil y a la espera de ser radagior el apuesto protagonista, poblo las

mentes de los espectadores fascinados.

Andrés Caicedo, por supuesto, no estaba exentsadieftuencia. En muchos de sus
escritos autobiogréaficos y cartas manifestod siwcaitha, e incluso, “amor”, algunas veces
compartido con sus amigos, por actrices como KimalpElizabeth Taylor o Lee Remick,
quienes constituyeron algunos de sus fetiches. Adaie ello, se sinti6 fascinado por la
interpretacion de lo femenino como vehiculo del mpesentada por directores como
Roman Polansky en las peliculesbebé de Rosemarg La danza de los vampirps, la
tan vanagloriada por élLilith, de Robert Rossen, una obra maestra a sus ojode
resaltd el hecho de que se trabajaba de maneratnahgl tema que tanto lo obsesionaba ,
tal como lo manifiesta en una carta escrita aicoriéspafiol Miguel Maria, recopilada por
su amigo Luis Ospina en el lib&ndrés Caicedo. Cartas de un cinéfilo.1974-19%6"la

mujer con la vagina en el cerebro” (Caicedo, 2@07A42), y que de forma reiterada intento

fotografia estd en capacidad de manipular ese trozo de realidad, al dar a conocer sélo un fragmento en el
que se delata su perspectiva de lo que plasma en el papel fotografico. Asi, la mirada de mujer, del sexo, de
las clases bajas, mostradas por las fotografias, no debia estar exenta de esas posturas ideoldgicas que
permeaban la época.
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construir al interior de su literatura en la figuen un principio, de mujeres como

Antigona, Berenice y Angelita.

Sin embargo, esta obsesion no sélo parecia pesugapduccion literaria, sino que
ademas constituia una de sus mayores inquietuddso ddel plano personal. La figura
femenina jugo un papel fundamental en su vida, eanpd por su madre y sus hermanas
con quienes compartio un vinculo muy especialEEcuento de mi vidg enMi cuerpo es
una celdatextos en los que se pueden encontrar recopileside algunos de sus escritos
autobiograficos, él menciona en varios aparteglaeion con su madre como una suerte de
sobreproteccion que termind malobrandolo, inutild@o, hasta el punto de no permitirle

actuar como una persona adulta e independiente:

“... lo que pretendo, no es una madre que vive en(Cal sino una madre que no tendré
nunca, una madre que sélo pudo trabajar bien emidado y su ternura cuando yo era un
nifio y aln no tenia razones para oponerme, cuameocarsino debilidad y necesidad y una

cosa chiquita.

Ahora no soy mas un nifio.

Soy una cosa grande con la misma necesidad y pédiddd. Pero ya no tendré mas el
cuidado de mi madre (...) Por eso es que me atanaskalgia de un estado imposible:
desear no haber crecido nunca y haberla seguitwwigdlo como la persona que me
cuidaba y me daba la Unica compaiiia que me sétgiarecido tan duro y tan malo y con
tantas cucarachas en la cabeza. Y no se pudo panana distancia correcta con mi
crecimiento, ¢por qué si me cuidaba cuando chigpits qué no quiso cuidarme mi

pensamiento modificando su mismo pensamienfGaicedo, 2008. p. 84)
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Ella siempre estuvo al pendiente de él, aln cuastibabandond su casa, pagando
su manutencion, cuidando de que no le faltara nldgando hasta el punto de encargarse
de subsidiar la publicacion de muchas de sus oBrabos mantuvieron un vinculo, una
relacion basada en una extrema dependencia, quenddi esa adoracién por la figura
materna que presentan muchos de sus personajeglimas, especialmente Solano Patifio,
quien parece constituir el alter-ego del autorftcaldEn ambos se refleja una negativa a
crecer, a alcanzar una independencia de sus padpesialmente de su madre, y muchos
de los temores y angustias que atormentan a S¢tanncapacidad para el baile, por
ejemplo), también afectaron a su creador. Asi midenmagnificacion de la madre en su
obra, esa imagen ideal, concuerda con la que ékegi®@ en sus escritos de su propia
progenitora, y que se percibe en documentalesp @mhecho en homenaje al escritor
calefio por su amigo, el cinesasta Luis Ospiadrés CaicedoUnos pocos buenos
amigos y en fragmentos de sus escritos autobiografloatuso, esas descripciones evocan
un poco a la madre de Angelita mostrada desdesshardel Pretendiente, una mujer que
adoraba a su hijo, que se esmeraba por él, y queapecié al lado de su esposo,
incondicional, cumpliendo con su rol, tal como &adtraslucir el siguiente fragmento e

cuento de mi vida

Cuando tuvo su primer hijo se dedico a él (ellajwdé toda clase de compromisos con sus
amistades, e incluso con mi padre, que aln expetana deseos de salir de noche, ir a un
cine, etc. (...) La politica de ella ha sido darnasoaotros sus hijos todo lo que ella cree

gue necesitamos.(Caicedo, 2007, p. 21)
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También sus hermanas, en especial Rosarito, cori@maba tiernamente en sus
cartas, formaban una parte importante de su vidacdastante disputa con su padre,
debido a su decisién de dedicarse a una carrerarli?, ellas constituyeron un apoyo, un
nicho de comprension, tal como lo deja entrevezpéfjrafe que aparece al inicio b
cuerpo es una celddA mi hermana Rosario (...); la que me acogié y gue sigue

escuchando, cuidando, protegiendo y defendiendaitédo, 2008, p. 14).

De igual forma, esa vision tan perversa de la ntaj@bién parece estar sustentada
en la manera en que se relaciond con sus amigascidas, e, incluso, compafieras
sentimentales. Varias veces llegd a manifestar “guencontraba el amor, éste lo
destruiria” (Romero Rey, 2007, p. 55), y bajo gstecepto cimentd su relacién con el
ambito femenino. Las mujeres fueron para él lagotafimagen de lo incomprensible. Su
imposibilidad de vincularse con ellas de la mararaque deseaba, o tal vez en la que
percibia que debia hacerlo, hizo de él una perlena de complejos frente al sexo
opuesto, alguien que no sabia como correspondesaaesgpecie de fascinacion y de
atraccion que despertaba en muchas de sus contamepsr “He sofiado que muchas
mujeres me asedian, que quieren bajarme los paetalpyo nunca me dejo: aterrado ante
la idea de que encuentren, alli donde esperan,tigeura, un pedazo de musculo flacido”

(Caicedo, 2007, p. 70).

*? Varias veces, Andrés Caicedo menciona la incapacidad que tiene su padre para comprenderlo, para
amarlo, y de esto es un ejemplo este fragmento extraido de Mi cuerpo es una celda: “Mi papa se esta
esforzando en demostrarme amor, con lo que hace mds que demostrar una total incapacidad, el
desentendimiento que ha tenido siempre, todavia sigue diciéndome que lo que yo hago es un hobby, que
todavia estoy a tiempo de organizarme (entrar a una universidad) casarme, etc. Alli es cuando siento una
soledad (...) y una pena...” (Caicedo, 2008. P4g. 125)
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Tal vez, esto se deba, en gran parte, a que, @usantpoca, se dio un choque
cultural entre la mujer tradicional, representadae madre y en la figura de las madres de
sSus textos-, y esa hueva mujer que venia impogaaicias a la Revolucion Cultural y
Sexual que sacudia a las principales ciudadepals] y que mostraba una sexualidad
liberada; mujeres que ya no se sentaban a espsearcartejadas por un hombre galante, y
buscaban simplemente formar un hogar, sino quecséam de manera activa dentro del
ambito cultural de esa Cali de los afios 60 y 7Que, ademas, se atrevian a insinuarse a
sus contemporaneos. Cualquier muchacho criadourgjceducacion tradicional, teniendo
en cuenta la estadia de Caicedo en colegios de celigioso como el Calasanz, el colegio
San Luis de los Hermanos Maristas, o el famoso Jsam Berchmans (Caicedo, 2007),
debid de sentirse intimidado ante estas féeminaseguarevian a romper con los prototipos
impuestos. La sexualidad, como ya se ha dicho prirteera parte de este Capitulo, ha sido
el aspecto mas temido de lo femenino. Las imageeeperversidad, de las que tanto
gustaba Caicedo, como lo deja entrever en su fasém por laLilith de Rossen, se
encuentran cimentadas en la idea de una mujer qupula a su contraparte masculina
utilizando su sensualidad y su sexo para obtenélldeque desea. Esto es precisamente lo
gue nos muestra en la conducta de sus heroinaso def\ngelitos empantanado$yoche

sin Fortuna'y Antigona.

Debido al caracter intimo de la literatura de AsdfEaicedo, a que en ella se
plasman muchos de sus fetiches y obsesiones, @asiiole pasar por ella sin dar una
mirada al propio autor. Su visiébn de mujer, esaemqgpe lo aterraba y lo atraia al mismo

tiempo, a la que queria acceder, pero no era adacerlo como deseaba, y que se vio
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reflejada en esa imagen monstruosa que deja tiasiusu obra de lo femenino. Una mujer
devoradora, que se dedica a perseguir a jovenigioss de complejos e inseguridades,
muchas de ellas compartidas con su autor, par® lcegérselos a punta de mordiscos,
sblo en el instante en que ella lo desee, en queasse de verlos suplicar por ser
engullidos; una vampiresa de una belleza sin igue se dedica a esclavizar a un
muchacho, borrando sus recuerdos, y atormentarawolda idea de que sélo a su lado
podra mantenerlos; una adolescente pura y virgoeh un cuyo ser se esconde un lobo
gue acecha bajo la luz de la luna, en espera delemi en que pueda dar algun mordisco,
y que aun desde su inexperiencia, es capaz degagdos sentimientos y esperanzas de un
triste muchacho; inclusive la madre, esa figurdqmtora que él tanto adoraba, pero que,
debido a su estado ideal, era incapaz de logracase a los protagonistas, de salvarlos de

Sus propias angustias y temores, de ser una veediigiera de salvacion.

Finalmente, se podria decir que dentro de la titeaade Caicedo se desarrolla un
modelo de mujer que se encuentra integrado a w@digana femenino cultural que ha sido
construido y moldeado a lo largo de los siglos medé nuestra vision occidental, y que fue
asimilado por este de una forma inconsciente,veésrde su aficion por una literatura y un
cine de horror, como medios de importacion ideai®gy cultural, y que ademas, fue
alimentado por el contexto social e histérico enge¢ estaba inmerso, un muchacho
miembro de una clase media, que trataba de sobrelmitro de una élite bastante
particular, a la que luego desprecié y se dedictt@ar dentro de sus producciones; una

ciudad que afrontaba grandes cambios a nivel ifndysde la que construyd una metafora

52



por medio de la cual retratarla; una Revoluciént@al y Sexual que sacudia al mundo
bajo la consigna de: “Haz el amor y no la guerya&n la que la mujer jugaba un papel
fundamental, al defender su derecho a tener vaoogafieros sexuales a lo largo de su
vida, y a decidir cuando, con quién, y cuantosshigner, la cual llegaba importada en la
musica y el cine, haciéndose popular en las melgdss jovenes de la clases privilegiadas
de Cali, que ademas, se oponia a una tradiciomm &bl recibido por un muchacho

obsesionado con la figura de su madre, y lleno aaptejos ante el mundo, que no

entendia la fascinacion que despertaba ante suengpordneos, que no sabia como
relacionarse, que poseia un problema de hablaegugpbsibilitaba manifestar todo lo que

sentia, que parecia tenerle miedo a todo, y quesstitavés de la escritura, de la creacion
de un universo propio, de una estética propia, prgwesar todo lo que en su interior

habitaba.
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Largometraje Angelita y Miguel Ange(1971

Tomado del documentéindrés Cecedo: Unos pocos buenos amigds,Luis Ospin:
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CAPITULO Ill- LA MUJER FATAL EN LA OBRA NARRATIVAD E
ANDRES CAICEDO: UNA PROPUESTA DIDACTICA PARA
FORTALECER Y CONSOLIDAR PROCESOS DE LECTURA

INFERENCIAL Y CRITICO- CONTEXTUAL EN LOS GRADOS 10° Y
11° DEL COLEGIO CALASANZ - PEREIRA

Presentacion

Me imaginaba tortuosamente a mi mismo liberadadaujer, pero no podia quitarme de encima
la mirada ensofiadora de las jévenes.

Paul Klee
Diarios™
La siguiente propuesta fue disefiada para estudiaetgrado 10° y 11° con el fin

de fortalecer en ellos procesos de comprensiéorieaentro de los niveles Inferencial y
Critico —contextual, la cual fue aplicada a marggaseminario en el Colegio Calasanz-
Pereira. Si bien, en nuestro trabajo centramostmuesalisis en la novela inconclusa
Noche sin fortunaen la trilogia déAngelitos empantanados o historias para jovencjtos
en el relato déAntigona,que se encuentra anexo a la ediciéon de la noveB&dderial
Norma del 2008, para nuestra propuesta pedagogicaichos trabajar algunos relatos
cortos, debido a los requerimientos del seminaicual esta planteado dentro del PEI
como un Proyecto de semestralizacion dirigido pasagrados 10° y 11°, en donde, de

varias propuestas presentadas por las distintas,dles estudiantes eligen en cual se

 Tomado de idolos de perversidad: La imagen de la mujer en la cultura de fin de siglo. (Dijkstra, 1994, p.
236)
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inscriben desde sus intereses y gustos. Estos aéositienen la duracion de un bimestre o
periodo académico, lo que significa que se redizan promedio de siete u ocho sesiones,
tiempo que no era suficiente para abordar con pdifiad un relato comdloche sin
Fortung por ejemplo. Ademas, nuestra principal inten@on el mismo era la de realizar
una introduccion al tema de feamme fatalelentro de la Literatura caicediana, el cual no
s6lo es abordado por el escritor calefio en lassoéstudiadas, sino que también puede
rastrearse en otras de sus narraciones. Por eSt@npara este seminario se trabajaron los
cuentosg Lulita que no quiere abrir la puerta®os dientes de caperucita Antigona.El
seminario propuesto tuvo una duracidn de sieteorsesj cada una de 3 horas
aproximadamente y con la participacion de catostedeantes de grado 11°.

Ahora bien, segun ldsneamientos curriculares de Lengua Castellagiag categorias
para el analisis de la comprension lectora sositagentes: nivel literal, nivel inferencial y

nivel critico- intertextual. El nivel inferenciadegun Baena, se da cuando:

El lector realiza inferencias cuando logra establaelaciones y asociaciones entre los
significados, lo cual conduce a formas dinamicdsengivas del pensamiento, como es la
construccion de relaciones de implicacion, causaciémporalizacion, espacializacion,
inclusion, exclusién, agrupacion, etc., inhererdeta funcionalidad del pensamiento y
constitutivos de todo texto...se puede afirmar guen las lecturas de caracter literal
predominan los mecanismos de asociaciones aut@ntideteccion de lugares comunes
(o hipercodificacién), en la inferencia se hallass Iprocedimientos propios de la
presuposicion (o hipocodificacion). Y desde la pecsiva del enfoque semantico-

comunicativo. (Citado por MEN, 1998, p. 113)
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El nivel critico —intertextual corresponde a labelacion de conjeturas, lo que en
palabras de Umberto Eco (1998) seria una lectusded&a “Enciclopedia’, es decir, la

conformacion de una red de saberes a partir datdisfuentes o procedencias:

La explicacion interpretativa se realiza por distinsenderos: va desde la reconstruccion de
la macroestructura semantica (coherencia globaltalgb), pasa por la diferenciacion
genérico discursiva (identificacion de la supetedtra...) y desemboca en el
reconocimiento de los puntos de vista tanto deheiador textual y el enunciatario, como

de las intencionalidades del autor empirico. (ME®E8, p. 113)

Pero, fortalecer los procesos de comprension cerie en estos niveles implica
también el desarrollo de la competencia comuniaatial igual que de interpretar,
argumentar y proponer, ademas del fortalecimieetdad habilidades de leer y escribir,
teniendo en cuenta que de acuerdo d.illeamientos curriculares de Lengua Castellana
(1998), leer va mas alla de un proceso mecaniaista,simple decodificacion llevada a
cabo por un sujeto lector. Se concibe mas bien aamproceso significativo y semiotico,
de interaccidn entre un sujeto portador de sabgus$os, intereses, deseos, experiencias, y
un texto que porta un significado, un punto deavestltural, politico, ideoldgico y estético
determinado, y que ademas postula un modelo derleainbos elementos inscritos en un
contexto en el que se juegan intereses, interdawci@s, poderes, ideologias y valores de
un grupo social determinado. Desde la misma petispe@l acto de escribir se entiende
como un proceso social e individual en el que eBep en juego unos saberes,
competencias e intereses, establecidos por urextonsocial, cultural y pragmatico.

Escribir entonces, implica una produccion de sigaifo y de sentido, sin obviar el
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desarrollo de una competencia gramatical referidéasareglas de orden sintactico,
morfoldgico, etc., y a una coherencia textual qaeagtice cohesion, coherencia, uso de

conectores y demas elementos que permitan la peideutextual.

Planeacién del seminario

ORDEN RELIGIOSA DE LAS ESCUELAS PiAS
PADRES ESCOLAPIOS

COLEGIO CALASANZ PEREIRA
COORDINACION ACADEMICA

PROPUESTA DE SEMINARIO

NOMBRE DEL SEMINARIO

La mujer fatal en la obra narrativa de Andrés Caicedo

AREA:

Humanidades y Lengua Castellana

PROFESOR(A):

Sandra Milena Munoz Meneses

OBJETIVO GENERAL:

Fortalecer y consolidar procesos de lectura inferencial y critico- intertextual.

CONTENIDO:

e ;Quién es Andrés Caicedo?
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» Los origenes de la Mujer fatal, pinturas famosas de finales del siglo XIX y
principios del siglo XX.

¢ Una introduccion a la teoria de los indices narrativos.

» Los simbolos teriomorfos, catamorfos y nictomorfos de Gilbert Durand.

e Construccion de Cortometrajes.

Material Audiovisual:
Presentaciones en Power Point:
« ldolos de perversidad

» Vida de Andrés Caicedo

EVALUACION:

La evaluacion se centrara en el desarrollo de las competencias comunicativas:
Interpretar, Argumentar y Proponer.

Se evaluara a través de la socializacion de lecturas, talleres, elaboracion de
resenas, lo que implicaria un trabajo colectivo de discusion permanente.

Se evaluara a través de la socializacion de lecturas, talleres, elaboracion de
resefas, lo que implicarda un trabajo colectivo de discusion permanente.
Ademas, se propondra como trabajo final la elaboracién de un cortometraje con
una duracion entre 2 a 5 minutos.

La evaluacién sera un proceso continuo, donde se tendra en cuenta los criterios
de participacion en clase, la elaboracion de resefas sobre las distintas lecturas y
la elaboracion del video.

RECURSOS:

Humanos

Locativos
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Libros
Fotocopias

Ayudas audiovisuales

BIBLIOGRAFIA:

Argiiello Guzman, Rodrigo. La muerte del relato metafisico. 1990. Publitech,
Bogota.

Baudelaire, Charles. Las flores del mal. 1999. Editores mexicanos unidos,
México.
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Caicedo Estela, Andrés. Mi cuerpo es una celda. 2008. Editorial Norma, Bogota.
Caicedo Estela, Andrés. Noche sin Fortuna. 2008. Editorial Norma, Bogota.

Dijkstra, Bram. idolo de perversidad: La imagen de la mujer en la cultura de fin
de Siglo. 1994. Editorial Debate, Madrid.

MEN. Lineamientos Curriculares de Lengua Castellana. 1999. Cooperativa
Editorial Magisterio, Bogota

Ochoa, Jorge Mario. La narrativa de Andrés Caicedo. 1993. Universidad de
Manizales. Manizales.

Poe, Edgar Allan. Narraciones extraordinarias. 1985. Bedout, Medellin.

Lengua Castellana Lineamientos Curriculares. Ministerio de Educacién Nacional.
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Resultados
Durante las dos primeras sesiones se presentgamoal aspectos de la vida y obra
de Andrés Caicedo, para lo cual se leyeron en Naakunas de las cartas recopiladas por

Mario Fuguet en el libravii cuerpo es una celdaodo con el fin de despertar en los
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estudiantes el interés de seguir consultando selbaeitor y sus producciones literarias.
También les presentamos, de forma breve, el comabpilujer fatal idea presente a lo
largo de la literatura y la cultura occidental,definida y retomada por los Simbolistas.
Ademas, se les dieron varios referentes historicasstrandoles algunas de las pinturas
compiladas en el textololos de perversidad: la imagen de la mujer esuéura de fin de
siglo del profesor Bram Dijskstra, lo que llamo la aténae los estudiantes, por la riqueza
visual de las mismas. De igual forma, se les brinthd breve referencia sobre el
movimiento simbolista francés de finales del si§lX, como parte de la introduccion al
tema, para lo cual, compartimos con ellos un podm&harles Baudelaire llamada
metamorfosis del vampiralimentado en parte, por el legado del eschtgar Allan Poe.
Para fortalecer los procesos de lectura inferengialritico-contextual en los
estudiantes, proporcionamos unos instrumentos pharandlisis de los relatos leidos,
ademas de brindar herramientas para la elaboradeidm video, el cual se propuso como
trabajo final. Con este fin, se trabajo con elbbJ ¢oria de los indices Narrativos expuesta
por el profesor Rodrigo Arguello en su texta muerte del relato metafisicalonde
profundiza y plantea una clasificacion para losices] los cuales constituyen unas
marcaciones dentro de un relato, tanto narrativoocaudiovisual, que permiten prever o
enlazar los diferentes acontecimientos que se mdsardentro de los mismos, ayudando a
construir la coherencia global del texto. Estoscesl son clasificados por Argiello en:
indices tenues, indices embrionarios e indicesrnatgs. Asi mismo, él elabora una
categorizacion desde la materialidad de los inde&ceverbales, objetuales, ambientales,
iconicos, sonoros, kinésicos y accionales. Por qiaate, también realizamos un

acercamiento a la clasificacion de los simbol@sadellada por Gilbert Durand en su obra
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Las Estrcuturas Antropoldgicas del Imaginaritodo lo anterior con el objetivo de darles
unas herramientas a través de las cuales losiastesl pudiesen analizar los textos a
profundidad, y direccionar sus lecturas hacia lagbéda de elementos recurrentes y
similares en los textos.

Por otra parte, y con el fin de desarrollar y ctidao los niveles de analisis
intertextual de los estudiantes, no soOlo se trabajg discutieron los textos del escritor
calefio, sino que también se leyeron algunos cue@dsdgar Allan PoeBerenicey La
caida de la casa Usherteniendo en cuenta que este escritor fue una slgrindes
influencias de Caiced&llos compararon los contenidos, las informacionkss estilos, al
igual que contrastaron la imagen de la mujer priaygiecen los relatos del estadounidense y
los cuentos caicedianos. Asi mismo, los estudigmtesentaron resefias y analisis de los
relatos leidos y discutidos en clase, teniendoeptesla teoria de los indices narrativos y
los simbolos, ademas de las consultas que sellegason para ayudarles a realizar una
contextualizacion de los cuentos.

Los andlisis y las producciones de textos, tantdtes como audiovisuales, que los
estudiantes realizaron durante el seminario arp@etios relatos propuestos evidenciaron
procesos referidos al nivel intratextual, intett@x y extratextual. Para el primer nivel
mencionado, los estudiantes tuvieron en cuentéharkade construir sus escritos el 1éxico,
las marcas temporales, la coherencia, la cohesitas significaciones de los cuentos,
haciendo, de esta manera, uso de las competerarizatyial, semantica y textual. En el
nivel intertextual, relacionaron los contenidosgentes en un texto y en otro. Revisaron y
compararon los estilos de los cuentos de Andrése@aiy de Edgar Allan Poe, teniendo en

cuenta las épocas y las culturas. Incluso, alg@stsdiantes indagaron por el epigrafe

62



presente en el cuenfintigonade Caicedo, obteniendo asi, referencias del esttiiward
Phillips Lovecraft, otra de las influencias liteea importantes del autor calefio. Ademas,
compararon el personaje Berenice, mujer que freabanMiguel Angel en el relato de
“Angelita y Miguel Angel” de Angelitos Empantanadpsy que aparece en el texto
Calicalabozo como un cuento independiente, con Berenice, papsalel cuento que lleva
el mismo titulo de Poe. De estas comparacionesdbsgliantes dedujeron que la fijacién
de los dientes en los relatos caicedianos se @ebiea posible influencia por este ultimo.
No obstante, el componente relacional no sélomédia la comparacion de un autor y
otro, los estudiantes también pusieron en juegoosopetencia enciclopédica y literaria,
recordando a Medusanonstruo ctonico femenino de la mitologia griegapcada
implicitamente en el relato dé\ntigona En el dltimo nivel, referido al extratextual, se
evidencié la competencia pragmatica de los esttelapuesto que éstos se ocuparon del
contexto de los relatos, tuvieron en cuenta refesede la época, consultaron sobre la
situacion politica y social en Cali después desguada mitad del siglo XX, indagaron un
poco sobre la vida del autor y las circunstancigs rgdearon su muerte, logrando con ello
una comprension de los textos de acuerdo a lo sxgoepor Jinger Habermas (1998), al
ser citado en el textoineamientos Curriculares de la Lengua Casteltatha comprension

de un texto se basa en la comprension contextglcdmponentes cognitivos, morales y
expresivos del bagaje cultural a partir del queestritor o autor construyeron sus

interpretaciones, pueden aclarar el sentido deeldss” (p. 62).
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Producciones escritas de estudiantes

e ik BB L C -H;‘.J 7 7 | _

%ML& 'Ci:]'./-‘— Q- .Anjrjuhq

6/\ /:,\ L“len.}-ura u.«.‘aw.su-“ J)e;ci’e I

: of  2icley u&é. (A i, L;j’ @;AL); BIEVZ /4
b hn.&-'i fa.'-r‘le pwdiancnlql' fare g..ld.,. Sew

Lra DL/‘ s ARéSnwin e S‘w‘ﬂ

veguny o les ta s
QI{: ,pu]ﬂ“A )
cakgorim _
Contd  Gomores Jav:omr pocod (ﬁ’i“’c\'z& ,pfac’fé«apcu

v fices. [af .la,.‘d.anorgkm y rep-ef-.\l.,—. l

e Umaga- femenina 4 50‘\"""

f ( Come
ouj Sirenag 5 leg 'l,‘-o{lu,,; repre Bt Iq _ygn.J.J,.JI
Ve

39»-& rmlma.q'l'( ej - P"ﬂﬁ ; }"J’
I ©meficos  vepre s‘aJoq “* w-acl:e, la esdngelacd 4 of .'.,..r,w[o Ge  prede
e by lene.r . !OJ qua.MnFJmJ i"ff'ﬂm..}c.. [q, Vel pgea bilodd,

L‘JMaﬁc a I’\
cabda .

l . - np-na-‘[i 4053 B
ﬂn}).t‘r\ A lg S&r\Lg,(aya,

seqln lo teoria det Q'lb
Lo;‘ j(‘Lq{o;} a]la" qupwfo; on
9 e,

I !,D\ r-a:rr-a.

de ,Ah Jve:, Cait'e L Ve 25 -[a @x c'o,,L Jo v;!vl &
Al

A Su obm
‘?9-\- fe {’u-’Jk‘n

Qv,c"a.. @i O [‘J Q,u’)'ra y l’e / 1: i
. - 2 i & "
Categoral” J* e
) S'TML-,I-'S Tovts one Lreos :
Ve o L ,c

_L’a\.lai G L-ﬂl?g € __Ona

fe ‘-'D‘Uzlﬂ_..“ CM@’QI‘{IJ'% Ja('\
{7?1:'. (,Ir.—,[x..

[n Frn{’l' ‘Pr‘)'}‘ﬂam.i,{jel jﬂjiaou; “) U 5‘!-1!&/5 an v'ﬂl)v‘f*l'r_r

1 fe §e.\‘~1.JH"'=~J Vrogref e

&
Mon AL, ©

Lowia; Jool l S'a—-;up.ll Leel une

vath  con i ot
o Vampirg. Lo mira lo ajei 4
ﬁa‘,}urﬂ "‘J'L (.G%Jeu-. e mr'i.lm hermose m
o las mel”ﬂ’. '{§1 des pocy a‘o.f Strenaj, [91 §iroaal G pg

Yyer g
e . { 54 Jir-d’énfa
e fpelede que qolonte af Lk Gt me Fola  Copey™ b
hSabaly o “gu boumin bossek plle gien 1o b reonnent Tell £ shee. s
W'jccOcW; fesvolos ol Q_PQ.LJW“}*_"C% G euﬂ Ger goe e
oM J’U‘«Pl'o ‘LA ﬁ)own(‘.lc ,lc,. -L"ew ;& Oge u:unlre de e” !

& Rk
)
ex rhvl; e 2/: reacedln

k F.J-ema; !

= A
YR Py ca on e’| )’

fv-\:-;r,‘/la i

1 Con ﬁra,.&g/ per g‘w,.,fL‘[e 'ﬂf//d(}((i'(_y"\.

64




}gimlm,gr M{:&Lmé»[’ﬂm “&5 j“"Jﬁ V‘Qu = '24 Co Paeq cidn ﬁ)Q_ L l"m Cd" e
le  noche  go  cade 2l mb  foa m M s ‘SQ\JL B
Mm Antle,  sole /an Jﬁmm_@mﬂ‘em!a_cg-_[_( zilﬁra iy af — e ||
Al fau L nm-ile o e

L&LLL‘—QJMW?—MFM Jm_mafe Ot - ,</ e fiechag
grices cedondi g gl simbole de guglle cug

/m S ?:—c Se. Q'.L.I‘L "Luc — e e = ]

= I;lm_JL m_[;D[tiC‘CJQ&- J-e J“o n%g_onai
- TMIQ& tuenas e lementos Pua }a Produccion de tovhes
Gigumedatives. o .

65




“; LULITA QUE NO QUIERE ABRIR LA PUERTA?”
%, o

LAURA SOFIA ARISTIZABAL
VALERIA ALEJANDRA BERON
ANDREA DEL RiO
CAMILO GOMEZ
CAROLINA VELEZ

COLEGIO CALASANZ
PEREIRA
2011
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PERSONAJES

Camilo Gémez realiza el papel de Simén

Andrea del Rio realiza el papel de Lulita
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“¢LULITA QUE NO QUIERE ABRIR LA PUERTA?”

Primera escena:

“esta vez era solo sonido. No habia imagen. Sin actores, era mejor asi,
oscuridad perfecta, nada de pantallas, nada de color rojo. Purc sonido”

Se encuentra Simén durmiendo en el sofd sofiando con su amada lulita,
en ese instante escucha los pasos de su madre, la cual intenta
despertarlo, pero la imagen de ella no se muestra en el video. También se
muestra un perro que entra a la escena e intenta despertar a Simon.

En suefos Simoén se levanta y se encuentra con Lulita, se saludan, se
miran y Simén le huele el pelo a Lulita.

Segunda escena:

Frase de inicio: “Pero los domingos si todo es diferente. Son los
domingos de Lulita, y ella es toda mia los domingos...”

Simén se dirige a la casa de lulita, pero ella no le abre la puerta, el se
encuentra desesperado y desea cada vez mas gue su lulita le abra la
puerta . .

Tercera escena:
Lulita llama a Simon y lo invita a que se encuentren.

Lulita: Hola, llamaba para invitarte hoy a mi casa; queria saber si podias
venir. La verdad tenia algo para decirte, pero en este momenio se me
escapa.

Simén: si, si puedo ir, entonces voy dentro de media hora, cojo el bus
Rogelio y me esperas. Chao, un beso.

Cuarta escena:

Simon se encuentra con Lulita y le huele el cabello mientras se miran
sentados en un sofa de la casa de Lulita.

Quinta escena:

Simon va a la casa de Lulita y espera a que le abra pero ella no sale a su
encuentro.
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Sexta escena:

Se muestra la luna, la cual recrea el cambio constante y los deseos de
novedad del ser humano.

Séptima escena:

“pero que me abra la puerta. Que no me valla dejar afuera. Que se de
cuenta que es domingo y que el sol no para por nada”

Simén espera a que Lulita abra la puerta. Entra en la casa de ella, se
sientan en el sof4 y se miran como jovenes enamorados.

Se toman las manos y cada vez sus miradas aumentan, Simén besa a
Lulita y le huele el pelo. A Simén lo invade una enorme picazén y Lulita
sin saber que hacer simplemente lo observa de reojo.

Octava escena:
“la onda de los fiosues me gusta mas que nada en el mundo”

Se repite la primera escena 'y Simon dormido espera a que aguel perro lo
despierte. )
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GUION CORTROMETRAJE
MUJER FATAL

Jorge H. Arias Garcia
Juan Camile Castafio.
Paula Andrea Marulanda.
Juan Camilo Osorio.
Juan Diego Mantilla.
AMejandra Rojas. =

Manuela Arango ~
Vanessa Duque

COLEGIO CALASANZ
ASIGNATURA DE SEMINARIO
PEREIRA
2011
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GUION CORTOMETRAJE MUJER FATAL
PERSONAJES

o Narrador introductorio: Jorge H. Arias Garcia
s Narrador principal: Juan Camilo Castado.

« Maria del Mar: Paula Andrea Marulanda,

« Anciano Ovidio: Juan Camilo Osorio.

e Amigo (Andrés): Juan Diego Mantilla.

« Doctora: Atejandra Rojas.

e Extras: Manuela Arango, Vanessa Dugue

INTRODUCCION
Esta parte la hace Jorge Hernan Arias, explica el tema de la mujer fatal.

En un principio, la mujer estaba amarrada completamente al hombre. Su existencia
estaba ligada a una relacién cerrada, sin sentido ¥ comptetamente machista en ia cual
su marido la manejaba a su antojo ¥ beneficio. Todo esto perdurd por mucho tiempo Y
<élo hasta el momento en el gue esta se dio cuenta que merecia un poco de libertad y
autonomia actué bajo su propia conviccion. Gracias a esto, y luego de muchos cambios
en el pensamiento del mal llamado sexo débil, gue luchd por su libertad hasta el
cansancio, se dio este suceso que dividié por completo el desary llo de la historia de la
mujer. Asi, de esta manera y después de muchos anos de progeso, logrd independizarse,
evento gracias al cual se le otorgd el nombre de mujer fatall

ESCENA 1:

Esta Ovidio acostado en (a camilla del hospital y su esposa sentada al {ado de él. Entra {a
doctora en ese momento.

Doctora;- Sefiorita, necesito que se retire un momento de la habitacién que va a entrar
otra persona & visitarto.

Esposa: -Bueno ya salgo. Chao papi. (Dice mirando al esposo con desprecio).

Mientras la esposa sale, entra su amigo Andrés. Se sienta al lado de su camilla en un
pequefic bance.

Andrés: (Se sienta, detalla a Ovidio) y le dice: -Que hubo QOvidio
Qvidio: hola, ;quién es?

Andrés: Soy Andrés, st amigo. Se acuerda de mi

71




Qvidio: thola Andrés!, ;como esta hermano?

Andrés: bien y usted, ;que le paso?

Ovidio: no nada, aqui mas enfermo

Andrés: Qvidio, déjeme preguntarie, quién es esa nifia que estaba aca, si hija?
Ovidio: No hermano, no esta ni un poquito cerquita, es mi esposa

Andrés: jsu esposa! (dice con sorpresa y preocupacion) y jcuantos afios tiene?
Ovidio: 17....

Andrés: j;0vidio!! Pero si usted pasa de los 80

Qvidio: si hiermano, pero ef amor no tiene edad. Pero sabe una cosa, yo creo que esa
mujer me esta engahando

Andrés: si pero que ha pasado

Ovidio: no se, hermano tengo mis sospechas

Andrés: ;por qué?

Ovidio: déjeme contare {a farga historia

ESCENA 2 4

(Se devuelve el tiempo v se muestra cuando la vio por primera vez)

Sale Maria del Mar con sus amigas riéndose y baja por unas escaleras, en ese momento
pasa también Ovidio y se queda miranda a Maria del mar como hipnotizado.

ESCENA 3
Ovidio conoce a Maria del mar:

Esta Marfa del mar en uniforme saliendo de su salén de clases con sus amigos, se despide
de ellos. En este momento Ovidic la saluda Y sigue caminado al lado de ella, ella o mira
con desprecio y asco. Ovidio saca un fajo de billetes y se los da, v ella le muestra una
cara mas amable y se va caminado con éi agarrada de la mano.

ESCENA 4

Entran Ovidio y Maria del Mar a un restaurante para tener una cena romantica. Se ven
los dos muy enamorados.

ESCENA 5
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Estan los dos cogidos de la mano, caminado hacia la entrada de una casa. Cuando estan
frente @ elta Ovidio se ta ofrece a Mariz det Mer haciéndote entender que se ta compré.
Maria det Mar muy emocionada se abatanza a abrazarto muy fuerte. Un rato después
llegan las amigas de Maria del mar, Yy aunque le ruega para gue se quede con él y entren
a la nueva casa que le dio v ella lo suelta muy molesta y se va con sus amigas. Ovidio

queda en la puerta de la casa mirandola muy decepcionado.
ESCENA 6

Esta Maria del Mar en la cocina, echandole unas gotas de un medicamento para dormir a
una bebida, segundos después Hega Ovidio ¥ 5& tomna esta bebida, Elta te toca el pelode
manera hipdcrita expresando que se ha satido con la suya.

ESCENA 7

El medicamento ya le ha hecho efecto a Ovidio y mientras camina se empieza a sentir
mal y a toser, ne es capaz de seguir caminado y se sienta en unas escaleras que
intentaba subir. Luego ya se enfoca a Ovidio muy enfermo y desvalido por lo que le dio
Maria del Mar,

ESCENA 8

Estan en la cama durmiendo Ovidio ¥ Marfa del Mar. Y Ella se sale de la cama haciendo
et menor ruide posible para no despertar a Ovidio, sate de su casagin hacer mucho ruido
y sale corriendo. Esta totalmente arreglada, se esta escapando para irse para una fiesta
con sus amigos. Luego aparece ella llegando a la fiesta.

Nota importante: de la escena 2 a Ia 8 el narrador principal narra los hechos que se
van desarrollando en fa historia)

NARRADOR PRINCIPAL: - la conoci en el colegio cuando ilevaba mi pequefia hija, tenfa
una mirada muy linda y unos ojos cafés, tenfa un pelo hermoso. La invité a salir y fuimos
a bailar. Luego la invité a un restaurante muy caro ¥ alli le propuse que fuera mi novia,
Cuando nos cuadramos empezamos a salir mas a menudo, luego le regalé una casa para
que nos fuéramos a vivir juntos.... Ella empezo6 a salir con sus amigas y @ mi no me
gustaba eso, sin embargo ella lo hacfa ¥ se me escapaba por las noches para rumbear.
Luege me empecé a sentir muy enfermo, fut perdiendo tos &nimos, me empece a sentir
viejo y acabado. Hasta que terminé en la clinica.

ESCENA 9

La historia vuelve al momento actual donde esta Andrés visitando a Ovidio en el hospitat
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ANEXO

Entrevista realizada a Juan Gustavo Cobo Borda acea de la imagen de la mujer en
la obra de Andrés Caicedo, realizada el 11 de agostiel 2011, en el marco del 5°

Festival Internacional de Poesia Luna de Locos

Bueno, la idea que yo tengo, y que he oido, y gus bl propio Andrés tiene que ver
un poco con Categorias Sociales. Por mas que @afemstemente tenga un cierto aire
liberal o permisivo, las fiestas tienen una condeede clase, son fiestas wi@os bieny en
algunos casos, son fiestas que estan vigiladasapmropia policia, por los porteros que
exigen la entrada. Lo que quiero decir es que saromucleos pautados por la vision de la
madre, porque es la que organiza la fiesta, demign viene o quién no viene, que hace
filtros para quién llega o no llega, y escoge l@&s$) piensa en el hijo..., pero yo pienso
gue lo bonito de Andrés es que tiene ese tonolpuégico a la vez, una cosa como de
adolescente que se debate un poco entre la inomitiie de no saber comportarse, de no
saber bailar, de no saber sacar a la nifia,Bred Pedagogicale la madre, ensefiandole
cémo debe abordar a la mujer, como debe enfrerdagsas cosas, entonces yo pienso que
hay como un ritual de iniciacion, que comienza iy, pudiéramos decir, corbaile de
vestido blancppero en un momento dado, no sé si por la lusaaddidos de la sombra, da
la vuelta, y entonces ya no es la madre, ya s@s otujeres, que no son mujeres, en un
momento dado con la luna, con los rayos de la @kl son animales, se vuelven lobos,

hienas, audllan, muerden, desgarran, hacen ritoadasurnales.
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*kk

Cuando me puse a escribir el prologo para el edid&Noche sin Fortunaa pedido
de Luis Ospina y Sandro Romero Rey, en un momesudo dije: “caray, pero es que eso
no es asi”. El Grupo de Cali, era casi todoniféos bien del Norte, quiza con una
excepcion, que era amigo de ellos, del Barrio @hrdmberto Valverde, que todavia vive;
me pregunté si no habia una especie de falsificagx@agerada de pintar la mujer, no a
traves de las ideas de ellos, o de lo que les raup@ido pasar, sino a través de ese prisma
deformante que era el cine. A ellos lo que les afpsstera eso como Dracula, la
vampiresa..., que tenia también un sustrato muy etmcque era Cali. Caicedo lo que
acentla es un poco las tintas para que esas figenasijeres fueran mas impactantes; si si
habria seguramente en Cali, mujeres devoradorafres, o cosas de esas... yo creo que
es a través del cine que vienen estas imagenesdgmeds tienen que ver un poco con un
mundo, que no sélo es el del cine, sino por ejemglmundo de algunos cuentos, o de la
primera novela de Truman Capote, que es tan lopgaes sobre Nueva Orleans, entonces
siempre hay como mujeres ninfdmanas, una cosaedestifo, todo dentro de una cosa que
luego Ospina, o Alex Pinto, han razonado un podmesdo que llaman el “Gético

Tropical”, ese es el mismo mundo de Nueva Orleart® estas novelas famosas cdmo

letra escarlatade Nathaniel Hawthorne.

*kk

Yo creo que es interesante que le des el enfoqoesebre la mujer, eso me parece

muy valioso, y ahi es muy claro, porque son ladesdentes, y, las adolescentes es muy
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Curioso, por otro tema que yo creo que es intetesanoharle una mirada que es el
siguiente: lasiiias bienque entran a las universidades, a la Universigdavdlle por
ejemplo, y que caen en esos grupos de estudioxigtéaa entonces, donde las enloquecian
para que leyeran marxismo, que es el caso de Mafri@armen Huerta. Esos nucleos eran
terribles, porque, yo cai en cuenta de ello desquésonoci a una muchacha que formaba
parte de un gruptrotskistg que lo que pasaba es que estos charlatanes,eqgisn djue
leian a Marx, que leian a Althusser, los manuscrite Marx, y toda esa cosa, estaban
felices de conseguir muchachas jévenes para tenddapareja, o para llevarlas a las
fiestas, y acostarse con ellas, y tener relacienesentarles cosas; entonces, por un lado

esta el marxismo.

Por otro lado estd una cosa que nunca ha dejadaiskr en Cali, que es una clase
empresarial muy fuerte, y una cosa que es muy ¢ggcaden Cali, que realmente las
mujeres calefias fueron las que manejaron la cutaral Valle con mucho tesén, mucha
fuerza y muchos logros, que tuvieron que ver codrds en alguna forma, porque si ta
revisas el museo de la Tertulia de Cali, la cineceatdel museo la dirigié6 durante un
tiempo Ramiro Arbelaez, y todo ese mundo del aeda cinemateca, de las fiestas, de los
festivales de arte de Cali, eso yo creo que mamechma Andrés, porgue venia gente de
afuera, presentaban obras de teatro destacaddan y@ntores internacionales estupendos,
y le dio una dimension, que tenia que ver con &itinio de Bellas Artes de Cali, con el
cine en Cali, con los festivales de Arte, con laversidad del Valle, y con esas dobles

esferas: una clase industrial pujante, que hiza ladjran industria del Valle, que persiguio
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muy claramente, con conciencia de clase, a loadorés de cafia..., y no sé hasta qué

punto Andrés vivio todo eso, porque él se metieodas esas cosas.

La otra cosa que me sorprendi6 mucho, es sobre caréas de Andrés a Carlos
Mayolo. Hay un namero de Arcadia, la revista qaltique saca Semana que salié hace
uno o dos meses, escribieron un texto que se llarey ¢Fue Andrés Caicedo
homosexual?y entonces claro las hermanas se pusieron hisgpeso no lo lei, aunque
creo que es interesante echarle una mirada, pdigate,que €l dice una cosa muy buena,
con un compariero del colegio, que creo que la tpri@cité: “y nosotros que fuimos
amigos 16 recreos largos”, y entre todos se paleareo que es eNoche sin Fortunalo
gue quiero decir es que habia esas relaciones ef@npl apasionadas de muchachos en el
colegio, que crean como sociedades de fervor muti®unién contra el mundo, contra el
profesor, contra las mujeres, cosas de ese extilop de camaraderia. Hay una carta muy
extrafia de él a Mayolo, no sé donde la lei. Mersagh6 mucho porque era una relacion
de alguien menor que Mayolo, teniendo en cuentdMpymlo era una especie Ben Juan
irredimible, que por su calidad de director de diabia tenido muchas mujeres, mujeres
incluso extranjeras, entonces ahi encontré unarifaistnuy rara: Sucede que en un
momento dado Mayolo deja a una mujer alemana coudaconvivia, me parece que era
nordica, en Bogotd, sola. Se habia vuelto al Vallgenia otra, y cuando volvio, joh
sorpresal, la alemana se habia ido con Andréstopess fue toda una especie de voltereta:
Al curtido Don Juan del Valleque era Mayolo, con la droga, con la televisgam toda esa
cuestion, Andrés, que era el que andaba como didrddlos, prendiendo las luces para

hacer cine..., le habia robado la mujer, y le mandaaarta larguisima, llena de vueltas,
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explicandole todo a Mayolo. La gente me da la imipre de que lo ve como muy nifio,
muy indefenso, pero como todos los indefensos gsnis muy zorro, muy astuto. Y eso
complementa toda la exploraciéon que estas hacidetigpapel de la mujer, porque ahi
cambian todas las cosas, no es el muchacho que lkegampiresa para seducirlo y
morderlo y terminar con él, sino el Andrés que lgtagla mujer a Mayolo, y eso es

interesante porque lo muestras realmente en eradgtuAndrés con la mujer.
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