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AFNARISTS

En el centenario de Jorge Guillen

Estructura y tradicion de Cantico

JAIME SILES

| 15 de diciembre de 1921 aparecia, e primacia de lo sincrénico sobre lo diacronico

el numero 20 de la revistditra, un en la poesia de Jorge Guillen, hasta el punto

texto de Ortega que puede interpretarsde que lo segundo queda arquitrabado como
como el primer cachete carifioso a las varmero accidente que, sin embargo, podra ser
guardias literarias de principios de siglo y, ¢eésencialmientras extraiga, de la presencia
la vez, como el primer retrato a vuelaplume:material del ser, esasaravillas concretas
de la imagen primera de otra generacién: Ique informan el objeto de la fenomenologia
del 27, cuyos rasgos distintivos se constituiguilleniana. Porque Guillen es, ante todo, eso:
ran en la década de los afios veinte. Segiun fenomendlogo estructuraue ha aunado
Ortega, esa generacion estara integrada pen susistemade representacion la aspiracion
«otros hombres mas jovenes alin» que los tde la fenomenologia con los métodos del es-
traistas y, aunque no especifica qué génertructuralismo. Y esto es lo que hace que Gui-
cultivaran, si afirma que seran «Amantes dllen sea el mas europeo de los poetas esparioles
las jerarquias, de las disciplinas, de las no de este siglo: el que, en él, aparezcan, eleva-
mas» y que «comenzaran a juntar las piedr.das a categoria poética, las formas mas solidas
nobles para exigir una nueva tradicion y alzadel pensamiento occidental. En las lineas que
una futura Bastilla». Este esbozo de Ortegsiguen intentaré determinar los pasos de este
sirve de introito al sentido de la obra poéticiproceso. Y lo haré partiendo siempre de la
de Jorge Guillen, porque ésta, mas que ningtradicion: es decir, de los elementos que
na otra de este siglo, constituyeSISTEMA, Guillen pudo encontrar como preexistentes
es decir, una estructura cerrada, compacty que él, mediante una exigente labor de
completa, circular, en la que, hasta los conrseleccion y sintesis, utilizé para la creacion
ponentes morfolégicos reproducen, dede suSistemalPara ello, nos detendremos
modo igualmente sistemético, esa unidabrevemente en una consideracion de indole
total de la que forman parte. En estesemidtica: en la singular y significativa
sentido, puede afirmarse aue asuncion que los poetas del
dicha OBRA representa y «Guillen es el mas europe@7 haran del fenémeno
una auténtica unidad dt de los poetas espafioles d}pngoripo. Cada, uno
S|gn|_f|caC|on. Y que este siglo. En el que regllzara, en su _parz_;tfrass d,e
precisamente por el hecho Gongora, la realizacion de si.
serlo, habra de ser upaidac ~ aParecen, elevadas a | orca tomara de don Luis el
dinamica,sin dejar, por ello, ¢~ categoria poética, las gusto por la imagen; Alberti,
ser necesariamente idént formas mas soélidas del |a metamorfosis del concep-

Esta  unidad dinamic: nensamiento occidental.»

determina la
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to; Aleixandre, la libertad ¢ «Guillen descubrira, en lamente barroco: laSoledad o

la_ palabra; Cernuda, | -iq-q del texto gongorinoSoledadesde Géngora, Pedro

arquetipo de su actitud étic dad do d de Espinosa, Polo de Medina,
estética. Y Guillen? (Q UN VErdadero modo ce Principe de Esquila-che,

incorporara Guillen? Guille construiry edificar: 1a  cristgbal  Lozano,  Enrique

descubrira, en la unidad ¢ disposicién del Léxico enGoémez, Luis Tejada y otros.
texto gongorino, un verdade funcion de su apoyo Realizacion que, se-

mod(_) de go_nstruir y ec_iifica arquitectonico, la manticamente, viene a ser si-
la disposicion del léxico € ’ nonimo de obra concéntrica,

funcion de su  apoy estructura.» circular, que crece hacia

arquitectonico, la estructura. ] adentro de si misma en es-
Oigamosle: Poesia, por lo tanto, como tructura cerrada, en unicidad de perfeccion,
lenguaje: lenguaje construido. Si toda inspi- sostenida en la sola realidad poética
racion se resuelve en una construccion, ypensable: eLENGUAJE.Y sin embargo, no
eso es siempre el arte, lo tipico de Gongoréja seguird, sino que se limitara a tomarla
es la abundancia y la sutileza de conexio-como Vorbild, como modelo, y No como
nes que fijan su frase, su estrofa. Nuncémimesis o imitacién. Porque su modo de
poeta alguno ha sido mas arquitecto. Nadiéproceder sera, conceptual-mente, diferente:
ha levantado con mas implacable voluntadse apoyara en una serie de elementos que las
un edificio de palabrasEn esta apreciacion vanguardias de principios de siglo habian
explicita Guillen no sdlo la sustancia del establecido como logro. Y no las vanguardias
genus dicendgongorino, sino, sobre todo, poéticas, sino las pictéricas. Concretamente,
la realidad de algo que, en €l, va a aparecee| cubismo. Porque el cubismo «descubre el
como un fenomeno recurrente, casi comcser-en-el-mundo». Lo que explica la

un gesto semanticda voluntad arquitecté- ausencia, en Guillen, de toda coqueteria

nica de ese ultraista, creacionista o surrealista, y la
presencia, en cambio, de todo ese vocabulario
Contigo edificado para ti geométrico —exactitud, equilibrio, estilo,
Quede este bloque ya tranquilo asi nivel, perfeccion, perfil, linea, recta, término,

equilibrar, limitar, cefiir, rayas, esferas,
que constituye el centro de su procedimientivértice, centro, volumen, relieves, angulos,
y al que corresponde la denominacion genericurvas,etc.— por el que el plano se resuelve
de Simetria.«Palabra justa, imagen luminosa,en una idea. Con razon —observa Amado
estrofa dibuj adora» la ha llamado EugenicAlonso— «la geometria tiene que dar a este
Frutos; «suma», lean Cassou; «igualdad mipoeta sediento de exactitudes sus mas seguras
tematica», José Maria Valverde. Y todo estireferencias [...]». Y, en la misma direccion
es este universo poético, en el que las partic apunta Azorin, cuando a propésito @énti-
las mas minimas —caso dgl— cobran va- co, exclama: «jLa fisica de un gran poeta liri-
lor numérico en la articulacion precisa delco!». Pero no essta fisicala que vamos a

sintagma: analizar aqui, sino lo que subyace bajo ella,
De pronto, cuatro son uno. lo que la constituye y realiza a partir de unos
Victoria: bella unidad. imperativos, que en el primer Guillen, en el

Guillen deCantico,son absolutamenteubis-
ra llevar a cabo esta articulacion, Gui-tas, peroque, en el Guillen de hoy, en el Gui-
Palen tenia, ante si y como claro prece-llen que, desde nuestra realidad actual ahora
dente, un modo de realizacion tipica- contemplamos, nos parecen de indole entera-
menteestructural.Porque, ¢coémo —si no es



con el términoestructural o «En Guillen lo que inicial, sino un estruc-
estructuralista— puede defi turalista resultante— llega a
nirse una declaracion comc o serlo desde los presupuestos y
que sigue?Pensaba ya enu €S UNPrNCIpIo quU€  mpdos de realizacion del
obra como unidad organida.]; Heidegger expondra afioscubismo. En ello, creo, reside
Los poemas se relacionak mas tarde: "La poesia, dir@ran parte de la morfologia
entre si desde dentrd...]; éste, crea su obra en el guilleniana. Y, en ello, se basa
encajado en su lugar, en . . —Mme parece— parte de su
limites aceptados y siem; dominioy con la materia gingylaridad: en que Guillen es,
referidos a un conjuntd...]; del lenguaje”.» en el orden lingiiistico, un
No hay méas que lenguaje de || NG «estructuralista» y no un
poema: palabras situadas en un conjuntoidealista,como sus compafieros de
Se ha dicho que este rasgo procede de Jugeneracion, sobre los que, consciente 0
Ramon Jiménez, y que es de herenciinconscientemente, se proyectan las sombras
simbolista. Si, pero sélo hasta cierto puntcdel vosslerianismo y de las teorias crocianas
conviene —creo— destacar la insistencia okacerca de la naturaleza del lenguaje. En
sesiva, apasionada, por la repeticion del vociGuillen, no. En Guillen, lo que encontramos,
blo conjunto,en torno al cual se articulan, enrealizado ya, es un principio, que Heidegger
la pintura cubista, la tension y el movimientcexpondra afios mas tarde: «La poesia —dira
surgidos de la autonomia de los bloques. Y eéste— crea su obra en el dominio y con la
torno al cual, la matematica desarrollard unmateriadel lenguaje». En este sentido —en
de las innovaciones de este siglo; «En 191el del rechazo de Cro-ce— puede verse un
—escribe Valentin Andrés Alvarez— apare-articulo, de don Jorge, publicadolem
cié el Analisis algebraicade Rey Pastor, el Libertadel 19 de mayo de 1922, sobre la
primer libro publicado en Espafia, creo, dond incorporacién del «cubismo al
se sistematizan los conceptos aritméticos cinematografo», en el que, aceptando la uni-
algebraicos sobre la base de ¢omjuntosa  dad del arte defendida por el italiano, Guillen
gue pertenecen. Un gran amigo mio, que hiafirma su creencian esta realidad plural:
bia sido compafiero de carrera, el gran fisicclas artes pueden fundirse, pero no confun-
dirse, como hicieron los semipoetas y semi-

rturo Duperier y yo leimos juntos pintores parnasianos. Frente a ellos Guillen

aquella obra. Cuando la terminamoscree en lo que creal libro como génercel

mi amigo hizo este comentario: libro como metafora de la unidad del mundo
"iCoémo ha cambiado todo! Ahora resulta qu—o0 de un mundo—. Y, por eso, admira a
los nimeros de nuestra vieja aritmética ya r Proust y a Valérydos rezagadogue,en la
son nada; lo es todo el conjunto a que pert época de la terrible prisg, mientras los de-
necen [...]'». ¢CoincidenciaZZeitgeist?, mas galopaban, iban a pie y despadia-
¢ Espiritu del tiempo? Tal vez. En cualquieléry, ademas, es un ejemplo de otro rasgo
caso, identidad de procedimiento entre un:que Guillen admira: larevedady debe su
constantes de la pintura de la época, la bareputacion a unas cuantas paginas, muy po-
de un libro de andlisis algebraico —cuya fe cas—escribe en mayo de 1923, en un articu-
cha de aparicion es 1917— vy la inspiracion lo publicado el 1 de junio efal Norte de
aspiracién de un®BRAgue se inicia —se- Castilla— que termina con una intencionada
gun narra su autor— en el verano de 191'e intencional interrogacioR;Verdad que en
Identidad de procedimiento que explica com 1923—pregunta—este caso de rigurosa
Jorge Guillen —que no es un estructuralisteconciencia literaria es un caso de escandalo-

so lujo?Y el 29 de enero del afio siguiente,

encontramos, realizado ya,



1924, se ocupa de las cartas de Mallarme, demas»; y el de Dario, para quien «en cada ver-
teniéndose, sobre todo, en una del 16 de julicso» hay, «ademas de la armonia verbal, una
de 1866, que medita y comenta, poriflee  armonia ideal» de la que deriva su configura-
llarmé—dice—ha echadq...] los cimientos  cién arquitecténica. Porque la arquitectura
de unaobra total.Y Guillen, al resefiar esta serd, para Guillen, lo mismo que fue para don
correspondencia, subraya uno de los parrafcLuis de Géngoraun dibujar y un recortar
(que, ademas, traduce), precisamente aqutcontornos.

en gue el vecino de la rué de Rome confiesa

a su destinatario, Aubanel, lo siguiente: «Tra-

bajo en todo a la vez; es decir, que todo lo

tengo tan bien ordenado en mi mismo, que
ahora, a medida que le llega una sensacio
se transfigura, y va de suyo a situarse en t3
libro y tal poema», porque imita —dice Ma-
llarmé— la ley de la naturaleza. Y esta com-j o
probacion le imanta, porque el mismo Gui-
llen habia escrito en Paris, y publicadd.an
Libertad (23 de enero de 1921), un articulo §
tituladoUna jugada emocionanten el que
afirma textualmentdday una poesia que es
todo sapiencia y rigor consciente. Hay una
disciplina de la imaginacién. Hay una mate-
matica de la imagen y el ritmo. Hay, en
suma, la medida y el niUmero que no entorpelg
cen el fuego, antes lo avivan. Quien conside
re inconciliables la pasion con el orden igno-
ra el meollo mismo del arte poétidan mar-
zo de 1929 comenta la poesia de Superviell:
en los siguientes términdsn ella—se refie-
re aSaisir,publicado por la Nouvelle Revue
Fran8aise el afio anterior, 19281e-se juega _
nunca con las palabras aunque ninguna, por J0rge Guillen
supuesto, esté dejada al azar; todas, absolu-
tamente todas, alcanzan esa solidez de mas -
transparente, ese acrecentamiento de signifi
cacion y de sonido que remonta el lenguaje tectura guilleniana, de este cubismo
comun hasta el poemRor eso ofrecen la  ogtico que consiste en el «unirse y desunir-
inagotable posibilidad que, segun €l, ahondage,, e esos elementos que Ferraté denomina
ala gran poesia, y que es aplicable a 1a suy: irtydes conmovedoras del conjunto». Lo
propia: seprecisa en los términos literales, que hay esina fenomenologi®, si se quiere
peroilimita,da por adentroTambién en esta —y enlazando con lo dicho acerca de ese
observacion hay que ver, como en aquella, Ig,cyralismo guilleniano— la participacion

impronta de un doble magisterio que Guillen 4e Gyillen en lo que, en filosofia, se entien-
sintetiza: el de Mallarme en la carta a Caza- 4o por tal. Es decir, una adaptacién particu-

lis, %n la quel Ieemosl: «El sentido _S_Up%' lar —y particularizada— de la eidética y la
niendo que el poema lo tenga— es conjuradofenomenologia husserlianas. De manera que
por un reflejo interior de las palabras mis- o5 encontramos ante un hecho de sintesis

hora bien, podemos preguntarnos quée
hay debajo de estastructural arqui-



verdaderamente singular, en el que dos mLa mente, los oidos y los ojos asi
dos de pensamiento contemporaneo se nconsuman acto indivisible
presentan unidos en uieichung,en una compartiendo en su centro de silencio
ecuacion, en la qua estructuralismaorres- tal plenitud de acorde mantenido por
ponde al modo de [Borma,y la fenomeno- esta convergencia de la pagina.
logia al nucleo defFondo.Lo sorprendente
es que, en esta integracionHarmaha sido Y por eso, la necesidad de que «la estructura
articulada desde lsimetria,y el Fondo ha de cada poema» sea «abarcable de una
sido incorporado desde los precedentes de sola mirada»: porque la mirada es quien
tradicion. Esto es lo que hemos querido defiejerce elpoder esencialDe ahi, también,
nir, antes, bajo la acepcion 8estemaAhora esa simetria métrica que, con exquisita
vamos a ver de qué modo dicBstemdo-  precision, ha analizado Navarro Tomas y que
gra su adecuacion en el cosmos dsif@e- sintetiza tanto su organizacion pentagonal
tria y como y por qué se hace uno con élcomo la geométrica —y casi matematica—
Hugo Friedrich lo aclara: «De acuerd6 corregularidad que equilibra el nimero de las
su tematica, esta lirica tiene que trabajar cccomposiciones que integran cada una de sus
un rico vocabulario de abstracciones y concinco partes. Per@anticono se ordena solo
ceptos geométricogurva, plenitud, actuali- sobre umimero:se ordena, también, sobre
dad, infinito, sustancia, nada, centrBntre uno o varios metrogorque, como explica
estas palabras y las que sirven para desigrigor Strawinsky en si®oética musicalglas
objetos sencillos, el lenguaje apenas estableleyes que ordenan el movimiento de los soni-
fronteras, como tampoco las hay objetivados requieren la presencia de un valor mensu-
mente entre los contenidos conceptuales rable y constante: ehetro,elemento pura-
los contenidos sensibles de este mundo lirmente material, por medio del cual se compo-
co». Pero el problema de este tipo de liricne el ritmo, elemento puramente formal»; «el
no es solo el de una cuidada seleccion de limetro nos ensefia en cuantas partes iguales se
materiales léxicos sobre los que esgtema divide la unidad musical que denominamos
debe funcionar, sino también el de encontrecompasy el ritmo resuelve la cuestion de
una adecuada disposicion estrdéfica e, inclusicémo se agruparan estas partes iguales en un
un dibuj amiento tipografico y una armoniacompas dado. Un compas de cuatro tiempos
métrico-visual. De ahi el poema mas tard—especifica— podra estar compuesto de dos
dedicado: grupos de dos tiempos, o de tres grupos: uno
de un tiempo, otro de dos tiempos y otro de
un tiempo, etc.». Algo de eso —creo— hay
en Cantico,cuyas partes se ordenan segun su
metricidad;y es que el metro que «no nos
Resueltamente neto, Se confia a o_frece,, por su naturaleza, sia_tementos de _
la luz como un objeto Con aire simetriay que presupone,car_lt_ldades suscepti-
blanco en torno. bles de adicionarse, esta utilizado necesaria-
mente por el ritmo, cuya funcién consiste en
Cantico, «Lectura» ordenar el movimiento al dividir las cantida-
des proporcionadas por el compés». Pero si el

AL AMIGO EDITOR

En la pagina en verso, de contorno

Todo el poema llena entera pagina. Se metro rige el engranaje de las partes, el ritmo
reparten los blancos entre lineas y por rige el mecanismo nominal. De ahi toda esa
corteses margenes con justa proporcion. pluralidad de sustantivos, que sitla la energia
El &nimo contempla, relee bien, domina del lenguaje en el valor debmbrey que re-

el mundo, goza. duce el campo de la actividad verbal al tema



de presente: a un presente «acrono», que cién mortal—, y el de la mitologia, que, como
en opinion de Gonzalez Muela, «indicio deexplica Cioranescu, «presentaba la ventaja de
esa eternizacion de la realidad» hacia la qtofrecer, con pocos esfuerzos, la doble perso-
la OBRA guilleniana tiende. Porque, en efec nalidad del objeto, la de su ser real y la de la
to, en el primer Guillen hay una proliferacionficcion que lo representa». De este modo,
denombresnombres comunes, que expresaiGuillen, al integrar en uBistemda recurren-
la Realidad. Coincide en esto con Gottfrieccia a (y de) I&Bimetriaha aunado, en un blo-
Benn, el poeta aleman que, en 1926, afirmique perfecto, dos modalidades del pensar, la
ba: «sobre todo, fuera los verbos. Volcarlcestructural y la fenomenoldgica, siendo asi
todo en el sustantivo. Construir torres de su:uno de esos pocos que —por decirlo con pala-
tantivos». Pero no solo coincide con Bennbras de Heidegger— «sind erfahren genug im
también con el «arquitecto» cordobés doiUnterschied zwischen einem gelehrten Ge-
Luis de Gongora, que, como se sabe, vive e genstand und einer gedachten Sache».
caramado sobre una multitud de sustantivo:
porque ePolifemotiene, en 504 versos, 941 a tradicion seguida por Guillen combina
sustantivos; y I&oledad Primeragn 1.135 L lo moderno con lo barroco: conecta con
versos, 1.685; y I8oledad Segundan 979 Poe, para quien la funcién poética
versos, 1.428. Guillen aprende la lecciond.  estaba emparentada con «la rigurosa
nuestro Barroco; distribuye el volumen comclégica de un problema matematico»; con
Gongora, o lo engarza como Calderon, porBaudelai-re, para quien el estilo era
que lo que él hace es, pictorica y linglisticaconsecuencia de los «milagros de la
mente, correcto: trata de abstraer, de lo reematematica»; con Apolli-naire, para el que
la estructura profunda. Y, para ello, la geomeescribir poesia era «algo asi como el trabajo
tria le ofrece la posibilidad de dar, cony erde un mecanico de precision», y con
sus figuras, la representacion y el aislamientValéry, para quien «el poema debe ser una
mas perfectos. De manera que la idea quedfiesta del intelecto». Pero, al conectar con
mas alla de su aspecto y a partir de su form.esos precedentes, no imita, sino que afirmay
convertida en concrecion de si. E, igualmenrealiza la singularidad que él es y que, aunque
te, el lenguaje se vera —en funcion de essuya, no deja de ser también la de su
tratamiento— sometido a un analisis organi.generacién: la del 14, mas que la del 27,
co, en el que el sustantivo sera, ante todo, porque Guillen —como Salinas— es, por la
rhéma aneu chrono(«la palabra sin tiem- fecha de edicién de sus libros, miembro del
po») que indicaba Aristoteles. Con lo cual,27, pero, por su talante y formacion, hombre

esa aparente —gal— divergencia de de la del 14. Y la del 14, que crea las bases de
la cosa,el tiempo,lafiguray elrhémase nuestra modernidad, es una generacion
resuelve en una unidad formal freal—  europeizante y europeizada, que hace suya
gue supera la anterior relacion la idea yvoluntad de sistema

y que reduce &odolo que . illen aprende la leccigndue encontramos en la obra del

antes, era Unicamente pai de nuestro Barroco: primer Guillen. Esta es la
En esto Guillen ha seguido u ' misma que lleva a Ortega a

o, mejor transformado— d.distribuye el volumen comtacer, en junio de 1908, una
procedimientos de la tradici  Gdngora, o lo engarza afirmaciéon como la siguiente:
culta: el de la desanimacion -ymo Calderdn, porque |g<Un ambito mental que no he

los objetos —par . o ){?grado dominar me impele a
preservarlos asi de su cor que €l hace es pictorica er todos los asuntos

linguisticamente correcto.syistematicamente». «Creo —

] dice— que entre las



tres 0 cuatro cosas inconr «Guillen es un poetay ngun sistema de formas en

viblemente ciertas que pos:
los hombres estd aque
afirmacion hegeliana de que

una angustia sino de un

un filésofo y parte, no gdlonde cada parte es determinada

a la vez determinante, en donde
ada parte engendra el todo y a la

verdad solo puede existir bi afirmacion vital: la que vez es engendrada, segin la

la figura de un sistema». |
modo que, para Ortega,
verdad soOlo se muestra ern ia
especie Yy figura del sistema,

y no fuera de ella ni de alli.

esesistemap esa idea deistemaegs lo

que preside el primeiCantico de

Jorge Guillen, cuyo estructuralismo
avant la lettredesarrolla algo que, en 1910,
Ortega ya enunciaba: que «cada elemento del
sistema necesita de todos los demas». Y esto
es significativo como valor de época, porque
a partir de ese momento, la vida y la obra se
impondran, como tarea suya, la de sefadn
ciendumy no unfactum:la de ser aquello
gue, necesaria e ineludiblemente, hay que ha-
cer. En esa decision coincide la idea hegelia-
na de sistema con la del imperativo categorico
de Kant, y una y otra surgen no tanto de una
importacion culta como de una angustia vital:
la que esta generacion del 14 siente y que le
lleva a replantear como un conjunto de
correlativas interrelaciones no solo las obras
y la vida, sino toda la estructura e historia de
la realidad. Guillen es un poeta y no un fil6-
sofo y parte, no de urangustia—que es de
donde, segun Maria Zambrano, «salieron tan
altivos y cerrados sistemas de pensamien-
to»— sino de unafirmacion vital: la que
Cénticoencarna y representa, y que puede
aplicarse a una totalidad: la misma que Ortega
formula en Leipzig y consolida en Mar-
burg; la misma que Eugenio d'Ors, desde su
Optica catalananoucentistay mediterranea,
pretende convertir en urideometria Cosmo-
l6gica, entendida como el «estudio sistemati-
co de las relaciones cuantitativo-figurativas
existentes en el mundo sensible». Y la misma
que, mas tarde, en 1917, Garcia Morente de-
finird como «una finalidad interna»: como

Cantico encarna y
representa.»

idea del todo»Cénticoencarna
dicho sistema de formas en su
construccion. Y lo encarna, tanto
por la herencia barroca y simbolista,
que determina la estructura del libro y
del poema, como por la tradicién
espafiola en la que se inscribe y
participa, y a la que su simetria y su
sistema sirven de sefias de identidad.
Con la generacion del 14, el
pensamiento —nuestro pensamiento—
deja de dar espantadas y alaridos, para
decidirse, de una vez por todas, a
pensar. Pues bien, con Guillen y con
su Cantico, nuestra poesia deja de ser
el lagri-moteo triste 0 modernista del
98, para decidirse a estocantar. Su
Todo hacia el poemas el acorde y
circulo, que marca las doce en la esfera
de un reloj real, que cierra, con la dltima
de sus campanadas, el tono y el jubilo
de una época. Tras ella, o dentro de
ella, suena —y mérito de Guillen fue
entonces no escucharla— otra llamada:
la de la sinrazén, que dice que la poesia
es una derrota del intelecto. Nada de
eso: la poesia es vida y es inteligencia,
y colores y sentidos, y oficia en ella la
razon —la apasionada razon que, en
Céantico, es alegria y confianza y fe y
realidad, resueltas en el mas perfecto y
vital de los érdenes: el que el poema
eleva como voluntad y el lenguaje erige
como afirmacion. Sistema esi-
milicadencia. Por eso, no hay en él
frialdad, sino exaltada precision:
Guillen hace funcionar una simétrica,
acrona, geométrica y europea relojeria
libre no sélo por propia voluntad sino,
porque, como él dice, entre 1920 y
1936, «habia tiempo libre: libre para
que se cumpliese cada destino
individual».Y eso, y no otra cosa, es lo
gque Cantico, visto hoy y desde hoy,
expresa y significa: la concordancia del
ser con el si mismo en la arquitectura
de una voluntad. Eso, ¢no es ya
bastante?



