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Intertextualidad en Leucipa y Clitofonte
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Universitat de Valéncia

Analizando detenidamente el contexto cultural y la actividad
retérica y literaria que impera en el s. II d.C. y asumiendo que
Aquiles Tacio —al menos desde el punto de vista estrictamente cro-
nologico— se situa dentro del panorama literario dominado por la
Segunda Sofistica, caracterizada por su estrecha relacién con la
escuela de retérica y el ejercicio profesional de la oratoria, resulta
evidente que el autor de Leucipa y Clitofonte no podia escapar a la
influencia de esta corriente cultural: fue un hijo de su tiempo que
obedecia las leyes impuestas por la moda de ese periodo. Es mas,
en opinién de Karl Plepelits! se abri6 a su influjo como ningtn otro
autor de la época. En su obra se dan los dos principios de estilo
imperantes en ese periodo: en los pasajes narrativos, escribe con
un estilo llano y poco pretencioso, a menudo de un modo fresco y
vivido; en los pasajes mas emotivos, aprovecha todos los artificios
de la oratoria y la literatura contemporanea. Pero donde realmente
vemos la formacion retérica emparentada con la Segunda Sofistica
es en la acumulacién de motivos y topicos herederos de la tradicion
literaria del momento, asi como en las referencias literarias que
van desde Homero hasta autores contemporaneos, tanto en lengua
griega como latina.

Tras hacer un breve repaso a su obra, comprendemos en segui-
da que Aquiles Tacio posee un amplio conocimiento de la tradicion
literaria griega y que dispone de un vasto repertorio de autores cla-
sicos e incluso contemporaneos a la hora de componer su novela.
Precisamente este uso de materiales bien conocidos constituye la

! K. Plepelits, «Achilles Tatius», en G. Schmeling (ed.), The Novel in the Ancient
World, Leiden-Brill, 1996, p. 399.
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base de la critica de algunos estudiosos ya que la objecién habitual
que se hace a la obra de Aquiles Tacio es haber sobreexplotado
estos recursos con el fin de mostrar su erudicion y su habilidad
como escritor.

Como en casi todos los novelistas encontramos citas y reminis-
cencias homéricas? y hesiodicas, pero en nimero no demasiado
elevado, asi como otras, también de origen poético e incluso al-
gunas procedentes de obras que no nos son conocidas.® Hay bas-
tantes recuerdos platénicos y ciertos ecos de Herédoto, Tucidides
y Jenofonte. Se encuentran posibles influjos de Luciano y desde
luego, gran cantidad de noticias extraordinarias que proceden, con
toda probabilidad, de libros paradoxograficos y de historia natural.

Aquiles Tacio escribe su novela contando con la previa existen-
cia de un género que ya habia tenido cultivadores destacados y que
presentaba unas lineas maestras bien definidas. No obstante po-
demos asegurar que, respecto a estos antecesores, su actitud es de
una gran independencia y originalidad. Y si en un punto podemos
ver reflejada esta originalidad es en el uso de las distintas técnicas
narrativas que utiliza, pues aunque cuenta con otros géneros de
los que tomar expresiones e ideas, muestra una postura relativa-
mente propia en la seleccion de estos materiales y una gran destre-
za al situar estas referencias literarias en el curso de la novela. En
su mayor parte no se trata so6lo de meros ejercicios retéricos sino
que estan emplazadas en lugares de importancia estructural para
la obra, como al principio y al final de la novela, y su tematica suele
estar conectada con el argumento ya sea por referencia directa o
simbolica: asi la descripcion del cuadro del rapto de Europa* ade-
lanta los dos temas principales de la novela, a saber, el amor y la
separacion de los amantes; la descripcion del jardin, un mapddeiloos
kata Tols Bacihikols en 1.15.1° se convierte en simbolo del amor
donde Eros propicia el encuentro de los enamorados, tema tépico
en la literatura de la época; en las dos descripciones de pinturas

2 L. R. Cresci, «Citazioni omeriche in Achille Tazio», Sileno 2 (1976), pp. 121-126.

3 «mdvun, €dn, Yéaolva, TO 0ol SOKOUV KApoL BOKEL KANDS €XeLwy (Ach. Tat. 6.2.5)
y €otke YRS €ykvpovt pal® (Ach. Tat. 6.7.2) son probablemente citas ritmicas de
alguna obra teatral desconocida.

*Tema conocido y ampliamente tratado en la literatura anterior a Aquiles Tacio.
Podemos encontrar referentes semejantes en Luc. DMort. 15 y ss. asi como en Ov.
Met. 2.833.

5 Cf. Long. 4.2.1-6.
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el narrador explicita el valor simbélico y portentoso de las escenas
observadas.

En este articulo pretendemos hacer un breve repaso a los nu-
merosos ejemplos que ponen de manifiesto el amplio conocimiento
literario de Aquiles Tacio y a través de los cuales podemos acercar-
nos al universo de autores y lecturas que determinaron su forma-
cién como retor.® La sélida formacion literaria que refleja la obra
parece corroborar la idea de E. Bowie” cuando afirma que Heliodo-
ro, Longo y Aquiles Tacio poseian un alto nivel de educacién que
se nota en la sutil intertextualidad de sus obras. Tal afirmacion
presupone al mismo tiempo que el publico lector® de estos novelis-
tas también poseia una cuidada formacién y por tanto, capacidad
suficiente para reconocer las referencias literarias incluidas en la
novela.

De entre todos los autores que podemos descubrir (mas o me-
nos explicitamente) a lo largo de la novela de Aquiles Tacio, el mejor
representado— al menos atendiendo al numero de referencias —es
sin duda Homero. En palabras de Reardon Homero, en concreto
la Odisea, fue el padre no s6lo de los sofistas, sino también de los
novelistas, sobre todo de Heliodoro, sin olvidar a otros autores en
los que las referencias homéricas, aunque no tan numerosas, son
evidentes. Asi, en la novela de Aquiles Tacio encontramos numero-
sas citas literales, cuasi literales y referencias a pasajes y persona-
jes tanto de la Iliada como de la Odisea. Veamos algunos ejemplos:

Oppata kat kedainy tkehos Al Tepmikepatvw (Ach. Tat. 1.8.7), cita

literal de la Hom. Il. 2.478.

ém palov éxkel Ty defidr (Ach. Tat. 3.8.5), cf. Hom. Il. 4.480.

TPOTOV Ydp v tovTa Bde oTfifos mapa palov SeEldv.

TO \eukov els péoov édowiooeTo kal €utpelto mopdvpav. (Ach. Tat.

1.4.3), cf. Hom. Il. 4.141 os & 61e Tis T éNébavta yuvi dolvikt puivn.

¢ El escoliasta Tomas Magister (test. XI) llama a Aquiles priTwp. Esta calificacion
quiza es debida al estilo retdrico del autor. Sin embargo los discursos que encon-
tramos antes del juicio (cf. 7.7.) muestran una habilidad que podria ser debida a su
hipotética actividad profesional como abogado.

7E. L. Bowie, «The Ancient Readers of the Greek Novels», en G. Schmeling, (ed.),
The Novel in the Ancient World, Leiden-Brill, 1996, p. 87.

8 Para mas informacion sobre el tema ver K. Treu, «Der antike Roman und seine
Publikum», en Der antike Roman. Untersuchungen zur literarischen Komunikation
und Gattungsgeschichte, bajo la direccion de H. Kuch, Berlin, 1989; B. Wesseling,
«The audience of the ancient novel», en H. Hofmann (ed.), Groningen Colloquia on
the novel, vol. 1, Groningen, Egbert Forsten, 1984, pp. 67-79.

Studia Philologica Valentina
Vol. 14, n.s. 11 (2012) 35-50



38 SALVADOR SANTAFE SOLER

Kal 6 pev dip elxe odimyyos fxov. (Ach. Tat. 3.2.3), cf. Hom. IL. 21.385.

apdt 8¢ odimiyEev péyas ovpavos.

O bien la imitacion de pasajes:

N xpota 8 olav “Opnpos Tovs Tob Opakkos tmmovs ématvel. (Ach. Tat.
2.15.3), cf. Hom. Il. 10.436-7 cuando Dolon, hijo de Eumedes, elo-
gia la belleza de los caballos tracios, especialmente su blancura.

emeddkpuoer 0 Khewlas avtod Myovtos Tldtpokhov mpodaoy.? (Ach.

Tat. 2.34.7), cf. Hom. Il. 19.302 @s édaTo khaiovd”, ém 8¢ oTevdyovTo

yuvdikes TldTpokhov mpodaoty.

1 8¢ mp@TOV eV Roer  Opfpou THY mpods TOV AMovTa Tob ouds pdxny. (Ach.
Tat. 2.1.1), cuando Clitofonte escucha recitar a Leucipa el conocido
pasaje de la Iliada en el que el Homero compara la embestida de
Héctor a Patroclo con la de un leén contra un jabali (cf. Hom. Il
16.823-6).

€l 8¢ kal mounTny 8l AaPelv pwdptupa ThHS ovpavias Tob KAANoUS dvodov,
dkovoov “Opnpov Méyovtos. (Ach. Tat. 2.36.3), referencia a Ganimedes
(cf. Hom. II. 20.234 ss.).

Kal drolywy v 680v TG pevpaTt. (Ach. Tat. 1.1.6), pasaje en el que
aparece el jardinero abriendo paso a la corriente, modelo tomado de
Hom. Il. 21.257.%°

oMol 8¢ kal EVNoLs dmeppwydol cupmecorTeS €melporTo Slkny LxHlwy.
(Ach. Tat. 3.4.6), cf. Hom. Od. 10.124.

Siguiendo con la tradicién épica encontramos ecos de Hesiodo
en 1.8.2 en el que se cita el verso 57 de Opera et dies:

TOls & €y QUTl TUPOS BWoW KAKOY, () KEV ATAVTES TéPTWYTAL KATA BULOY,
€ov kakov apdayardvres. «Yo os daré a cambio del fuego una desgracia
con la que todos alegren su alma, adorando su mab (Ach. Tat. 1.8.2)
Dentro de la tradicién lirica, la metafora ¢ kax® kvpaivetar. «Pa-

dece los oleajes del mal» (Ach. Tat.1.6.4) parece tomada de Pindaro
0s pn mobw kupaiveTal.t «Que no padece los oleajes del deseo» (Pi. Frg.
Encom. 123*.5).

Indudablemente tanto la tragedia como la comedia nueva debie-
ron tener una especial importancia en el nacimiento de la novela.
Prueba de ello es que muchos novelistas no dudan en comparar
sus textos a obras dramaticas utilizando términos como dpdpa,
pbbos, okivn o 6éatpov. Ya Aristoteles!? senald el placer provocado
por las historias en las que las lagrimas y lamentaciones, las in-

9 Cf. Hld. 1.18. €é8dkpuov 8¢ kal ol Eévot, Td PV €KELVOU mPoObaTLy.

19 Motivo comun en los novelistas: cf. Long. 4.4.1, Charit. 8.5.2 y Hld. 1.18.1.
11 Cf. Ath. 13.17.22 pr) mobw kupalveTat.

12 Arist. Rh. 1371b7.
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numerables aventuras y el verse libre del peligro en el ultimo mo-
mento provocaban la fascinaciéon del espectador. Novela y tragedia
comparten pues ciertos elementos estructurales: el reconocimien-
to, mepLméTeLla y peTapoln, el mdbos, ciertos mecanismos para crear la
intriga, la tematica del amor, la separacion y posterior reencuentro
de los esposos que estan dispuestos a morir por su amor e incluso
el deseo de penetrar en la psicologia de los personajes. No es por
tanto de extranar que en la novela aparezcan referencias a trage-
dias bien conocidas por los lectores, especialmente en los momen-
tos de dramatismo intenso.

Como recuerdo de la tragedia'’® podemos encontrar los siguien-
tes pasajes:

molws yap (8oL TPooWTw TOV TATéPd, LANOTA PV OUTwS aloxXp®s

duywv. «Con qué cara puedo presentarme ante mi padre, sobre

todo después de una huida tan vergonzosa?» (Ach. Tat. 5.11.3) que

remite a Sofocles éyo yap ok old” dppaciy molols PAéTwy TaTépa TOT

av mpooetdov els “Aidov powv. «No sé con qué ojos lo hubiera mirado

si hubiera podido contemplar a mi padre al llegar al Hades» (S. OT

1371-2).

En otros casos no se halla la cita completa, pero indudablemen-
te hay una referencia directa a algiin verso conocido:

€peldn T odayniv. «Asegure la herida» (Ach. Tat. 3.7.9) referencia
al verso de Euripides (v dvratav épelon mhaydv. «Para que asegure un
golpe de frente» (E. Andr. 844).

Asimismo oUd¢v dpovTilovoa kpUTTELY 00 yurt) P opdobal Bélel. «Sin
cuidarse de ocultar cuanto una mujer evita exponer a la vista» (Ach.
Tat. 4.9.2) es una posible reminiscencia del verso de Euripides
KpUTTOVG™ A KPUTITEW dppat dpoévur xpedv. «Ocultando lo que se debe
ocultar a los ojos de los hombres» (E. Hec. 570).

La frase, sin duda ritmica, de Leucipa en éxevbépav pev, os éduv,
SovAnv &€ viv, ws doket Tf Toxn. «Libre, segun naci, pero ahora esclava,
pues asti lo quiere la Fortuna» (Ach. Tat. 5.17.3) recuerda los versos
de Soéfocles éyw & éevbépov pev éE€dur TaTpds, €lmep TLos 0BEVOVTOS €V
mAoUTE Ppuydr: viv & elpt SovAn. «Yo naci de un padre libre y poderoso
y rico cual ninguno entre los frigios. Ahora soy una esclavar (S. Aj.
488).

13 Otras ideas tomadas de la tragedia son: una mirada placenteramente inquie-
tante (Ach. Tat. 1.4.3; cf. A. Th. 537); las riendas del caballo rodean al jinete (Ach.
Tat. 1.12.5-6; cf. S. EL 746 y ss.); ni la familia puede reconocer al herido (Ach. Tat.
1.12.5-6; cf. S. EL 755y ss. y E. Hipp. 1236 y ss.); la potabilidad del agua del Nilo
(Aquiles Tacio 4.11.5; cf. A. Pr. 812).
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Sin entrar en la cuestion sobre la herencia de la historiogra-
fia en la formacion de la novela,'* es evidente que Aquiles Tacio
conocia bien a los historiadores clasicos. Asi la historia de Giges
y Candaules, enmarcada en los exempla mitoldgica relativos a las
perversas actuaciones de algunas mujeres (Ach. Tat. 1.8.5), es re-
latada por Herddoto en 1.8 y ss. En otras ocasiones la referencia
es mas exacta, como ocurre con el relato sobre el oro hallado en
algunos cursos de agua en la India:

ala kat Mpvn ABukn ppettar yiy w8y, kat loaow advtiis TO
améppnTov at ALpiwr mapbévot, GTL TO Vdwp éxeL mholotov. «Hay un lago en

Libia que imita al pais de la India, y las doncellas libias conocen su

secreto; que sus aguas contienen riguezas» (Ach. Tat. 2.14.9) historia

que, seguin Vilborg,'® ha sido tomada probablemente de Herédoto,
que habla de plumas untadas con pez usadas como método para
sacar del fondo granitos de oro:'®

Mpmy 8¢ év avTf elva, éx TAs al mapbévol TOV émywplwyr TTepolot
opvibwr Vi kexpLpévotal mioon ék THs \uds Piiypa dvadépovot xpuool. «Se
halla en la misma una laguna tal, que de su fondo sacan granitos de
oro las doncellas del pais, pescandolos y recogiéndolos con plumas

de ave untadas con pez» (Hdt. 4.195).

La descripcion de la copa en 2.3.1 recuerda mucho a la que
hace Herédoto al referirse a la cratera de plata de Glauco de Quios:

TONUTEAETTEPA KAl KpaTTipa TapebnkaTo Lepor ToD B0l TONUTEMT, LETA
Tov [MN\avkou Tob Xiov SelTepov. «Hizo servir una suntuosa cratera con-
sagrada al dios que seguia en valor a la de Galuco de Quios» (Ach.
Tat. 2.3.1).

avédnke... kpnThpd Te dpylpeor péyav kal UTokpNTNpidlor oLdrpeov
KON TOV, Béns dElov 8La mavTwy Tav v Aehdolol dvabnpdtov, I'aolkov ToD
Xtou moinpa. «Consagré un gran vaso de plata con su base de hierro
colado, la ofrenda mds vistosa de cuantas hay en Delfos, obra de
Glauco, natural de Quios» (Hdt. 1.25).

14 Sobre la cuestion recomendamos el interesante analisis de C. Ruiz Monte-
ro, «The Rise of the greek Novel» en G. Schmeling, The Novel in the Ancient World,
Leiden-Brill, 1996, pp. 42-48.

15 E. Vilborg, Achilles Tatius Leucippe and Clitophon, Goteborg, 1962, p. 52.

16 Cf. Hdt. 3.102 obtot kal paxipwraTol elol’ [vddr kal ol ém Tov xpuoor oTeASHeVol
elot obTot; Ctes. Frag. 3c, 688, F. 45s, Alpha. 5.70v év’lvdols \pvev Thy pev T els abriy
adLépeva <pn> katadéxeodat, kabdmep T €v ikeXlat kat Midots, AT xpualov kal ol&npov
KAl XOAKOV.
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La distincion que hace Aquiles Tacio entre las palmeras macho
y hembra!” aparece ya en Herédoto:

\éyoual 8¢ TOV pev dppeva TGOV dowikwy, Tov 8¢ Bfiluv. «Dicen que entre
las palmeras las hay machos y las hay hembras» (Ach. Tat. 1.17.4).

Td Te d\\a kal dowikwy Tovs €poevas "EXnres kaléovalTovTowy TOV
KapTov TepLdéovat THot Baravndopotat Tav dowikwy. «Tomando el fruto de
las palmas que los Griegos llaman machos, lo atan a las hembras,
qgue son las que dan los datiles» (Hdt 1.193.27).

Las demostraciones de jubilo de los marinos y tripulantes una
vez alejados del peligro de piratas y naufragios que describe Aqui-
les Tacio en 4.18.3 se parecen mucho a las descritas por Her6doto
en 2.60.

Por ultimo, cabe citar la historia sobre la forma en que la cria
del ave Fénix entierra a su padre, cuento que parece haber sido
tomado de Herédoto:

emeldav yap amobdvn (oLv xpovw 8¢ TOUTO TAoXEL Pakp®), O Tals avTOV

émt Tov Nethov dépel, axedidoas alTd kal T Tadiv. outpvns yap BOAov Ths
€VWdeaTATNS, doov Lkavov mpos Gpvifos Tadny, OpUTTEL T€ TGO OTOLATL KAl
Kot\alvel kata' péoov, kal TO Opuypa Ofkn yiveTal T¢ vekpd. évlels 8¢ kal
€vappdoas TOV Gpuy TH 00p@ KAl KAeloas TO XAopd ynivew XwuaTt, ém ToV
Nethov oUTws (mraTat 10 épyov dépwv. «Pues cuando muere (lo que ocurre
muy de tarde en tarde), su cria la lleva hasta el Nilo, improvisdndole
también su tumba. Excava con su pico una bola de la mds aromdtica
mirra y la ahueca en su parte central lo suficiente para la tumba del
ave, ya que esta cavidad sirve de caja al caddver. Mete y acomoda el
ave en este féretro, ciega el agujero con una plasta de barro y vuela
asi cargada con su obra hasta el Nilo» (Ach. Tat. 3.25.4-5).

TOUTOV 8¢ N\éyouol pnxavdcBal Tdde, €pol Pev ol TMoTd AéyovTes, €€
"ApaBins oppwpevor €s To Lpov Tob “HAou kopilew Tov maTépa €v opipv
eumAdoavTa kal OdmTewr év Tob “HAlov O 1p@. kopllew 8¢ oUTw: TPATOV THS
oplprns @OV TAdooewy doov Te duraTds €0TL GbépeLy,...oUTw 81 KoLAoarTa
TOV WOV TOV TaTépd €S aUTO €VTLBéval, opiprn 8¢ A\ €PTAGOTELY TODTO
KaT OTL TOU QoD €kkoLNAvAS éVénke TOV TTaTéPa, EYKELLEVOU S TOD TATPOS
yiveobal TOUTO Bdpos. éumAdoavta 8¢ kopllew pw ém’ AlylmTou és Tob
"HXlou 10 tpdv. «Cuentan (cuento no creible para mi) que ejecuta esta
traza: partiendo desde Arabia traslada al templo del Sol el cuerpo de
su padre, conservado en mirra, y lo sepulta en el templo del Sol. Lo
traslada asi: forma ante todo un huevo de mirra, tan grande cuanto
sea capaz de llevar, y luego prueba si puede cargarlo; ...una vez
vaciado de esta manera, mete a su padre, rellena con otra porcién de

17 Cf. Thphr. HP 2.6.6 €meLta TOV KapTipwy (TOV dotvikwr) ol pev dppeves al &€
MAeLa.
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mirra la concavidad en la que habia puesto a su padre, hasta llegar,
con el cadaver, al peso primitivo. Asi conservado, lo lleva al templo
del Sol en Egipto» (Hdt. 2.73).

Es significativo que en un breve fragmento de la obra encon-
tremos hasta dos referencias a la obra de Tucidides: de este histo-
riador procede sin duda la expresion que Aquiles Tacio cita como
proverbio conocido posiblemente por los lectores:

wnuny ékminocer médbuvke doRos. «El miedo trastorna la memoria»
(Ach. Tat. 7.10.4).
doBos yap prvivny ékmiiooet. (Th. 2.87).

Este miedo de Soéstenes, criado de Tersandro, que se olvida de
echar la llave del cuarto de Leucipa propiciando asi su huida re-
cuerda, segin Vilborg,!® a una expresion también de Tucidides:

HANOTA Yap TO TOV 80VAwY Yévos év ols dv Gbopndf oddSpa Sethév éoTl.

«Es muy cobarde la raza de los esclavos en cuanto tienen algo que

temer» (Ach. Tat. 7.10.5).

TO YAp Yévos TO TV Opak®y dpola Tols pdoTa Tob BapPapLikod, év ¢ dv

Bapanion, dowikwTaTév éoTiv. «La raza de los Tracios es muy semejante

a los barbaros, si no tienen nada que temer son gente avida de san-
gre» (Th. 7.29.4-5).

Por lo que respecta a Jenofonte, encontramos ya en la Ciropedia
la idea de calificar a Eros con el término coblotis:
avTodiBakTos Ydp €aTw O Beos codloTis. «Pues el dios es un sofista
autodidacta» (Ach. Tat. 1.10.1)
viv ToUTO medLhooddnka pLeTd Tob ddlkou codptoTob Tob "EpwTos. «Ahora
he llegado a esta conclusién filosofando con el injusto sofista Eros»
(X. Cyr. 6.1.41).

En el libro segundo Clitofonte y Menealo mantienen una dis-
tendida conversacion sobre la belleza y el amor. Se trata de un
fragmento muy retérico plagado de exempla mitolégica, citas homé-
ricas y referencias platonicas: durante la conversacion Clitofonte
diserta sobre la belleza celestial y la belleza vulgar de los mortales
y la imposibilidad de obtener la primera a través de la segunda. La
idea aparece ya en Jenofonte:

ovdepla &€ dvéPn moTe els ovpavous Sia kdAos yurr. «Jamds ninguna

mujer ha alcanzado los cielos por su belleza» (Ach. Tat. 2.36.4).

Zels Te yap dowy pev BunTdr oloov popdfs Npdodn, ouyyevduevos ela
alTds BvmTas elval. «Pues a cuantas mujeres se unié Zeus enamorado

de su belleza las dejé que siguieran siendo mortales» (X. Smp. 8.29).

18 V. op. cit., p. 121.
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La teoria sobre el agradable aroma corporal de los muchachos
en comparacion con las mujeres que aparece un poco mas ade-
lante en esta misma conversacion, también se encuentra en un
conocido pasaje de la misma obra de Jenofonte:

maons 8¢ yuvatk®y pupalotdlas fidov d8wdev O TOV maldwy 18pds. «El
sudor de los muchachos tiene mejor aroma que todos los ungtientos

perfumados de las mujeres» (Ach. Tat. 2.38.3).

€\alou 8¢ Tov év yvpraciots dopun kal mapovoa Ndlwy 1 pipov yuvatl kat
amovoa mobelvoTépa. «El olor del aceite en los gimnasios es, cuando se
percibe, mas agradable que el de las mujeres y, cuando falta, se echa

mds de menos» (X. Smp. 2.4).

Aunque estamos de acuerdo con Consuelo Ruiz Montero'’
cuando afirma que es inaceptable admitir que la novela naci6 de
una manera mecanica en los laboratorios retéricos de la Segunda
Sofistica, como también afirma esta estudiosa, novela y retorica
son companeros inseparables de viaje. Por eso es facil encontrar
rastros de los grandes oradores clasicos en los novelistas en gene-
ral y en el caso de Aquiles Tacio en particular, especialmente en
fragmentos de alto contenido retorico. Encontramos una evidente
referencia a Demostenes en la siguiente frase:

T yaoTpl peTpioavtes Ty ndovnv. «Midiendo su placer con el esto-

mago» (Ach. Tat. 1.6.1).

T1) YaoTplL LETPOUVTES KAl TOLS aloxioTols Thyv evdatpoviav. «Midiendo
su felicidad por su vientre y sus partes mds vergonzosas» (D. Cor.
296.6).2°

Menos clara es la cita que reproducimos a continuacion, empa-
rentada posiblemente con la estructura sintactica del discurso de
Demostenes:

TOS SpLpiTepov, €édny, O TL Tapakblar pévor olxeTal kal oUk dmoladodt
8ldwol T dthotvTL. «»Cémo mas excitante (una belleza), dije, que ape-
nas se atisba y ya desaparece?» (Ach. Tat. 2.35.4).

kal mapakavT’ ém TOV THS MONews mOAepov, mpos ~ApTdBalov kal
mavTaxol pa\ov olxetat miéovta. «Y echando un vistazo a la guerra
de la ciudad, se marcha a navegando a combatir a Artabazo o a
cualquier otro lugar» (D. Phil. 1.24.8).

En el discurso forense del libro octavo Aquiles Tacio presenta
a Sopatro, asesor judicial de Tersandro, como un fantoche que no

9°V. op. cit., p. 67.

20 Esta cita es recogida literalmente también por otros autores a los que proba-
blemente Aquiles Tacio habia tenido acceso como Longino, De sublimitate 32.2.3 o
a su coetaneo Plutarco, De fortuna 97d7.
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para de gesticular y rascarse. Para esta descripciéon sin duda debié
inspirarse en la que hace Esquines sobre Demostenes:
TepaTevodpevos kat Tplas To mpdowmov. «Gesticulando y rascandose
el rostro» (Ach. Tat. 8.10.2).
avioTaTal TerevTalos Aepoobévns, Kal TepATEVOALEVOS, BoTep €lwbe, TO
oxNpatL kol Tplpas Ty keba\iv. «Finalmente se levanta Demodstenes
gesticulando, como solia hacer, y rascandose la cabeza» (D. Leg. 49).

Ya hemos visto que en algunas descripciones de animales y
plantas Aquiles Tacio parece haber seguido las obras de autores
conocedores de nociones y tradiciones de flora y fauna. Entre ellos
destaca Eliano de quien Aquiles Tacio parece haber copiado no
sélo ideas, sino también expresiones como 1 TOV 8évSpwy TAVHYUpLS
«El espectdculo de drboles» (Ach. Tat. 1.15.1), imitacion de 0dpBarLdy
maviyvpls «Un espectdculo para los ojos» (Ael. VH 3.1). Otro tanto po-
demos decir de la expresion utilizada en la descripcion de las aves
que adornan el jardin y estan habituadas al trato humano. La idea
es comparable a la expresada por Eliano al hablar sobre animales
salvajes que no son completamente intratables, sino que, cuando
reciben algtn beneficio de los hombres, lo recuerdan.

oL Pev xelporPels Tepl TO ANOOS €VEROVTO, OUS €KONAKEUOV dl TOV
avBpumwv Tpodal. «Unas buscaban su comida por los contornos del
vergel, habituadas a la mano del hombre al ser domesticadas por

mediacion del alimento» (Ach. Tat. 1.15.7).

aNokeTal T kohakela TH kaTd yaoTépa. «Se los domestica dando sa-
tisfaccion a su apetitor» (Ael. NA 4.44).

El inopinado miedo que muestra el leon hacia el gallo en una de
las fabulas incorporadas a la novela coincide con la noticia que nos
da Plinio sobre los miedos de los leones:

TOV dlekTpudva doBotpat. «Temo al gallo» (Ach. Tat. 2.21.1).
gallinaceorum cristae cantusque etiam magis terrent. «También

tienen mucho miedo a las crestas y al canto de las gallinas» (Plin.
HN 8.52).

Y continuando con los elementos paradoxogaficos, a los que
Aquiles Tacio es tan aficionado, cabe citar la historia sobre el ena-
moramiento entre la fuente Aretusa y el rio Alfeo, con su flujo sub-
marino, también descrito por Plinio:

€0TWY O eV €paoTns ToTapos "HAelos, 1) 8¢ €pwpévn kprrn Zikekn. «El

enamorado es un rio de Elide y la amada una fuente siciliana» (Ach.
Tat. 1.18.2).
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et illa miraculi plena, Arethusa<m> Syracusis fimum redolere
per Olympia, verique simile, quoniam Alpheus in ea<m> insula<m>
sub maria permeet. «Y estd llena de cosas admirables, como que la
fuente Aretusa, en Siracusa, en la época que se celebran los juegos
Olimpicos, huele a estiércol, y es verosimil porque el rio Alfeo llega a
esta isla por debajo del mar» (PIn. HN 31.55)

También de Plinio, ibid. 9.76 y 32.14 parece tomada la historia
del amor entre la vibora y la morena que tan prolijamente relata
Aquiles Tacio en 1.18.3.

De entre los filosofos, es sin duda Platon?!' el autor mas repre-
sentado a lo largo de toda la novela de Aquiles Tacio y entre las
obras de Platén, destacan las numerosas referencias a Fedro. Asi,
en 1.2.3 Aquiles Tacio plantea un escenario campestre muy seme-
jante a Fedro 229 y ss. También de Fedro 251 procede la expresion
1 ToU kd\\ovs dmoppon] «la destilacién de la belleza» que encontramos
en Ach. Tat. 1.9.4.5. y 5.13.4.4.22 Asimismo la frase apalav elxev Thv
avbn «tenia el fruto en sazoén» (Ach. Tat. 1.15.4) es una adaptacion
de Fedro 230.b. dkpty eixe TAs dvéns. El término dvtépwTa que apare-
ce en Ach. Tat. 1.9.6 10 ouweLdos ToU dLAetobal TIkTeL TOANAKLS AVTEpwTA
«a conciencia de ser amada crea con frecuencia una réplica», esta
probablemente tomado de Fedro 255d. €(8wlov €pwTos AUTépmTa €XwY
«teniendo como una figura que es réplica del amon.

La expresion opfjvos dveyelpets..A\0ywv «despiertas un enjambre de
palabras» (Ach. Tat. 1.2.2) parece tomada directamente de la frase
oUk loTe Goov €opov ANoywy émeyelpeTe «no sabéis qué enjambre de cues-
tiones levantais» (Pl. R. 450b1).

21 Otras ideas tomadas de Platon son: un joven de la misma edad es atraido
por una joven muchacha (Ach. Tat. 1.9.6; cf. Pl. Phdr. 240c); la distincion pdfov...
\oyov (Ach. Tat. 1.17.3; cf. Pl. Ti. 26e); las variadas armas de Eros (Ach. Tat. 2.4.5;
cf. Pl. Smp. 193b, 196e); la belleza celestial busca huir al cielo (Ach. Tat. 2.37.3; cf.
Pl. Phdr. 250c); en Ach. Tat. 5.22.5 Melite se queja de que Clitofonte no ha tenido
relaciones sexuales con ella (cf. Smp. 219¢); la metafora Tatra cov T YuxHv kaTélafe
KOl ATEKAELTE |Lov TOLS AGYOLS TOV WTwr cov Tas BVpas (Ach. Tat. 6.10.6) puede haber sido
tomada de Smp. 218b6 ol 8¢ oikéTal, kal €l TLs dANos €aTiv BERNNGS Te Kkal dypotkos, TONAS
mavu peydias Tols woly émibeabe. Por ultimo, citar el pequeno articulo de P. Liviabella
Furiani, «Achille Tazio 8.9.9 sgg. e Platone, Leggi 12.961A-B: un esempio di imi-
tazione e deformazione», Prometheus 11 (1985), pp. 179-182, en el que la autora
compara el alegato forense final del libro con la obra de Platon.

22 Cf. O. Bychkov, « Tov kd\\ouvs dmoppor}. Note on Achilles Tatius 1.9.4-5, 5.13.4»,
CQ 49 (1999), pp. 339-341. La misma idea sobre la belleza que fluye a través de los
ojos hasta el alma se encuentra en X. Smp. 4.21.
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Ademas de un sinfin de ideas y motivos que proceden, con toda
seguridad, de novelas bien conocidas por Aquiles Tacio,? encon-
tramos coincidencias muy sospechosas en fragmentos que pa-
recen tomados de otros novelistas casi al pie de la letra. Asi la
descripcion de las riendas en 1.14.2 es muy parecida a la que hace
Cariton en 6.4.2:

exal\wmlov 8¢ kal TO movnpor Onplov mpooTepuLdiols, TPOPETWTLSOLS,
bakdpots apyupols, xpuvodls nwiats. «E incluso embelleci a la maldita bes-

tia con arneses, con frontales, con plateados cabezales y con riendas

doradas» (A. T 1.14.2).

xploeov €xovTt Xalwvdv, xpioea 8¢ ddlapa kal TPOPeETOTSLA Kal
mpooTepvidia. «Con bocado de oro, y de oro eran también los arneses

de la cabeza, la visera y los del pecho» (Char. 6.4.2).

La invocaciéon que Clitofonte dirige al mar lamentando haber
sobrevivido a un naufragio para caer en manos de los bticoloi del
delta del Nilo, es semejante a la de Quereas que, tras una ventu-
rosa travesia, descubre que su amada Calirroe es esposa de otro:

paTy oot, & Bdlacoa, THY xdpww opoloyrioapev. pépdopal cou TH
dburavbpuia. «En vano, oh mar, te hemos dado gracias. Te reprocho tu

benevolencia» (Ach. Tat. 3.10.6).

® Bd aooa, dnotv, dkdvbpwe, T pe Siéowoas. «Oh mar benévolo, dijo,

cpor qué me salvaste?» (Char. 3.6.5).

Respecto a 8t d\ns vukTds (Ach. Tat. 4.16.4), la expresion sin ar-
ticulo se encuentra también en Caritéon 1.5.2, 6.1.8, 2.9.6 y 6.3.2.

Ademas de compartir con Longo el arranque inicial de la novela
con la descripcion de una pintura,?* en la obra de Aquiles Tacio po-
demos encontrar otras frases que parecen tomadas directamente
del novelista. Ambos coinciden en la descripcién de un jardin con
una expresion casi idéntica:

6 8¢ mapdSeloos dhoos v, péya TL XpApa meOs ODOANLAY Hdoviy. «El
parque era un vergel, una gran extensién para recreo de la vista»

(Ach. Tat. 1.15.1)

23 Descripcion de los adornos del caballo (Ach. Tat. 1.7.2; cf. Char. 6.4.2); utili-
zacion del término vfjoos como isla y peninsula (Ach. Tat. 2.14.3-4; cf. Char. 7.2.8);
una tienda montada en la cubierta del barco (Ach. Tat. 2.33.1; cf. Char. 8.6.5); refe-
rencia a sacrificios humanos (Ach. Tat. 3.15.4-5; cf. X. Eph. 2.13); presencia de los
bukoloi (Ach. Tat. 3.9.2; cf. X. Eph. 3.12.2 y Hld. 1.5); descripcion de un naufragio
(A.T 3.1.1; cf. X.Eph. 2.11.10 y Hld. 5.27); el elefante mueve constantemente las
orejas (Ach. Tat. 2.21.3, cf. Nonn. 26.311 y ss.); con una adicion al mito original,
el fuego fue el que hizo subir a Sémele al cielo (Ach. Tat. 2.37.4; cf. Nonn. 8.407).

2% La coincidencia con Longo no parece accidental: para un analisis mas deta-
llado v. O. Schissel von Fleschenberg, «Die Technik des Bildeinsatzes», Philologus
72 (1913), pp. 83 y ss.
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v 8¢ 6 Tapddeloos mdyka\dv Tu xphua. «El parque era una hermosa
extension» (Long. 4.2.1).

La comparacion de la boca con una abeja —pues al igual que
ésta es dulce pero hiere- la encontramos ya en Longo:%®

7 TOU Kdl oU PLENTTAV €T TOD OTOLATOS GEPELS” Kal Yp HEALTOS YENELS,
Kal TLTpuiokel oou Ta d\npata. «Verdad es que también en tu boca lle-
vas una abeja, pues estds llena de miel y tus labios hierer» (Ach.
Tat. 2.7.6).

TO 8€ diAnpa ké€vTpou HENTTNS TLkpoTEPOV. «Su beso es mds punzante
que el aguijon de una abeja» (Long. 1.18.1).

Besar a la amada a través de un objeto que han tocado sus
labios?® es también motivo compartido por Aquiles Tacio, Longo y
Luciano, del que hablaremos mas adelante:

EVAPPLOTAPEVOS TO €UOV ETLVOV, ATOCTONPALOV TOUTO TOLOV, KAl dpd
kaTedilovy TO éxmwpa. «Aplicando mis labios bebi, dandole asi un beso
a distancia, y besé la copa al mismo tiempo» (Ach. Tat. 2.9.2).

€UTPeTS 8¢ St TAS ovpLyyos XAy katedilel. «Besaba decorosa-
mente a Cloe por medio de la zamponia» (Long. 1.24.4).

Kal TLOVTOS dTToNaBwY TNV KONLKA 00OV UTTONOLTTOV €V aUTT) Tivels, 0Bev kal
0 Tals €me kal évha kal évba TPooTplooe Td XelAn, wa kal mvns kal dua
dlAns. «Y al beber, cogiendo la copa bebes cuanto queda en ella por
donde también el muchacho ha bebido y ha aplicado sus labios, de
modo que bebes y besas a la vez» (Luc. DDeor. 8.2.15-18).

Asimismo, la pretendida ley por la que el rapto de una mucha-
cha conllevaba la pena de matrimonio, citada en 2.13.3 y de la
que no tenemos constancia histérica, aparece en Longo 4.28.1.
También de Longo parece tomada idea de que el amor es un buen
maestro de elocuencia:

Suddoket 6 "Epws Tols Aoyous. «Eros es maestro de elocuencia» (Ach.

Tat. 5.27.1).

peydlous 6"Epws motel codLoTds. «Eros crea grandes sofistas» (Long.

4.18.1).

Comparables son los fragmentos de ambos novelistas sobre la
leyenda de la bella mujer convertida en flauta:

A 8¢ 1) olpLyE olTe avdos dm’ dpxfs oUTe KdAapos, dAG Taphévos eveldhs
olav evxnV kwelv. «Pero la siringa no era al principio ni flauta ni cana,

sino una doncella tan hermosa que invitaba a solicitarla» (Ach. Tat.
8.6.7).

25 Sobre el poder del beso cf. X. Mem. 1.2.11-13.
26 Cliché de la literatura amorosa presente en Ov. Am. 1.4.30.32y Ep., 17.81-82.
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alm 1 oVpLyE TO dpyavov ok A Spyavor GG Tapbéros Ka\l kal THy
dwvnv povoikn. «Esta siringa, el instrumento, no era un instrumento,
sino una doncella hermosa y con una voz coma la musica» (Long.
2.34.1).

Numerosas son también las coincidencias con Luciano.?”

TO HEV yap €ls XPTHo XpovtiTepor TG KOpw papalvel TO Tepmvov. «Lo que
se disfruta demasiado tiempo, con la saciedad extingue su cardcter
placentero» (Ach. Tat. 2.36.1).%8

Kal TO ye TpATov €yw TAcaV dméAavoLY Tyyodpal TepmvoTépav elvat Thy
xpoviwTépav. «En primer lugar, yo pienso que cualquier goce es mads
deleitoso cuanto mads duradero es» (Luc. Am. 25).

€yyllel 8¢ Tols xelleow Gomep odpayldas Ta dLAjpata. «Pega a los
labios sus labios como sellos» (Aquiles Tacio 2.37.7).

npnpa xel\n mpooeyyioas xelleot. «Acercando suavemente los labios
a los labios» (Luc. Am. 53).

8dkvel Ta pLAparta. «Sus besos son mordiscos» (Ach. Tat. 2.37.7)

N Anpovacoa 8¢ kal €dakve peTall katadlotoa. «Demonasa me daba
mordiscos a la vez que me besaba dulcemente» (Luc. DMeretr. 5.3).

Hemos comprobado por tanto que la novela de Aquiles Tacio
esta construida como un mosaico de géneros® donde se puede en-
contrar monologos inflamados de amor, escenas teatrales, fabulas,
descripciones prolijas, comedia, excursus de indudable valor peda-
gbgico, pequenos ejercicios retoéricos sobre temas banales, etc. que
crea un universo abigarrado y variopinto del gusto de una nueva
clase burguesa y leida surgida en la sociedad helenistica.®

27 J. Schwartz, «Achille Tatius et Lucien de Samosate», L’Ant. Class. 45 (1976),
pp. 618-626, sospecha influencias muy concretas en el episodio del falso sacrificio
de Leucipa.

28 El tema sobre las ventajas del amor homosexual ya fue tratado por otros au-
tores como Plu. Amatorio 3-9.

29 Para T. Whitmarsh, Greek Literature and the Roman Empire. The Politics of
Imitation, Oxford, 2001, p. 80, la novela es un género transversal: Historically, the
novels is an irredeemably modernist invention, a literary oddity that is parasitic upon
epic, tragedy, comedy, history, philosophy, declamation, epigram, elegy, and iambic.

30 Diversas y contrapuestas son las teorias sobre el publico lector de la novela
griega: Vilborg, op. cit. p. 12 hace notar que, a pesar de su popularidad, la novela de
A.T. contiene algunos elementos que no podian ser apreciados por un publico sin
formacion. Por otra parte, E. L. Bowie, «Les lecteurs du roman grec», en M.-F. Bas-
lez, P. Hoffmann & M. Trédé (edd.), Le monde du roman grec, Paris, 1992, pp. 55-61,
recoge la teoria de B. Perry, The Ancient Romance, Berkeley/Los Angele,s 1967, p.
5, conforme la cual la novela era un género consumido por personas de nula o baja
formacion intelectual, y sin un horizonte ideolégico perfilado, antes al contrario, se
trataria bien de ninos, bien de mujeres, cuyo caracter es definido como frivolo. S. A.
Stephens, «Who Read Ancient Novels?» en G. Nagy (ed.), Greek Literature VIII. Greek
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La introduccion de citas y referencias literarias demuestra una
evidente intencién de elevar el tono de la obra acumulando elemen-
tos de erudicién y cultura literaria facilmente reconocibles por el
lector, como ocurre con las citas homéricas que son una constante
practicamente en todos los novelistas. En otras ocasiones estas
referencias se sitilan en fragmentos de elevado patetismo, especial-
mente las pertenecientes a la tragedia. Cabe destacar un buen nu-
mero de referencias mitolégicas, rasgo que comparte con Luciano.
Pero, naturalmente, no es exclusivo de estos autores: en Longo la
heroina es elevada a la categoria de pifos (2.27.2) y Caritéon compa-
ra a la protagonista con Helena o con personajes miticos represen-
tados en obras de arte conocidas en la época.’! El propio Aquiles
Tacio compara su novela a los mitos cuando le hace decir al propio
Clitofonte al comienzo de su relato: Ta yap épa pobois €oike «Mi relato
se parece a los mitos» (1.2.2). Por ultimo descubrimos un numero
elevado de relatos ligados a la tradicion paradoxografica que en-
contramos en los historiadores o en naturalistas como Eliano.

SANTAFE SoOLER, Salvador, «Intertextualidad en Leucipa y
Clitofonte», SPhV 14 (2012), pp. 35-50.

RESUMEN

Aquiles Tacio trata de elevar el tono de su novela incluyendo de
un modo sutil pero efectivo numerosas referencias literarias a lo
largo de la obra. En el presente trabajo se han reunido un conjunto

Literature in the Roman Period and in Late Antiquity, New York & London, 2001, pp.
263-276 (= J. Tatum (ed.), The Search for the Ancient Novel, Baltimore & London,
1994, pp. 405-418) cree que no se puede defender la idea de que la novela fuera
un género auténticamente popular. Sin embargo, ulteriores consideraciones refuer-
zan la idea de que la novela iba dirigida a un publico conocedor de la retorica: los
manuscritos muestran el mismo tipo de redaccion y presentacion, mas de estudio
que no de divulgacion, que encontramos en autores retoricos y filosoficos (p. 271).

31 G. Steiner, «The graphic analogue from myth in Greek Romances», en Classi-
cal Studies Presented to Ben Edwin Perry, Illinois (1969), pp. 123-137, habla del uso
de las comparaciones miticas en la literatura imperial y concretamente en la novela
griega, y llega a la conclusién de que el mito es utilizado para visualizar a la persona
o situacién que el autor expone.
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amplio de citas y motivos literarios tomados de la literatura clasica
y contemporanea al autor que avalan el buen nivel de formacion
de Aquiles Tacio y ponen de relieve su habilidad para insertar es-
tas referencias no solo como un mero catalogo de citas cultas sino
como procedimiento narrativo que da densidad y cohesién al relato.
La novela de Aquiles Tacio, repleta de excursos, noticias curiosas,
exempla, fabulas y narraciones mitologicas conforma una miscela-
nea que, si bien resulta monoétona y tediosa para algunos criticos,
debi6 conectar a la perfeccion con el lector contemporaneo.

PaLaBras cLavE: Aquiles Tacio; intertextualidad; motivos literarios.

ABSTRACT

Achilles Tatius tries to raise the tone of his novel, including
numerous literary references throughout the work in a subtle
but effective way. In this article has been collected a wide set of
quotations and literary motifs, all of them taken from classical
and contemporary literature that point out the accurate level of
formation of Achilles Tatius and highlight his ability to insert these
references not only as a simple catalogue of cultural quotations
but as narrative procedure that gives density and cohesion to the
story. Achilles Tatius’s novel, full of excursuses, odd informations,
exempla, fables and mythological narratives, makes a miscellany
that can be monotonous and tedious to some scholars, but it had
to connect seamlessly with the contemporary readers.

Keyworps: Achilles Tatius; intertextuality; literary motifs.
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